Oponentsky posudek teoretickeé bakalarské prace Adély Komrzy
RADEK PILAR “znovu nachazet détstvi uméni”

Na uvod se mi vynofuje vzpominka na prvni setkani s dilem Radka Pilafe.
Kdyz jsem se jako dité dival na Vegernicek, musel jsem této postaviCce fici
“dobrou noc”, jinak jsem neusnul. Podnikl jsem také nékolik experimentl, kdy
Jjsem se pokousel s Vecernitkem nerozloudit, ale to jsem poté propadal do
nezvladatelného stavu rozéileni a az jakési ztraty stability a nemohl jsem
usnout. Tehdy me pravdépodobné pronasledoval kosmicky rozmér onoho
zvlastniho Ziggy Stardusta, poutnika po hvézdach a fidige divnych stroju.

V bakalarske praci Adély Komrzy o tvorb& Radka Pilafe se vyjevuji dvée
podstatné linie. Jednak jde o vazné minény pokus, pojmout dilo v celé, dosud
nezpracovane komplexnosti jeho vytvarného projevu a zejména jasné
vymezit a definovat zakladni zlomy v jeho my$leni, nazirani a tvorbé.

V druhé linii se Pilafova vnu¢ka Adéla pustila na led popraskany rodinnou
determinaci, prohrabava se krabicemi, ve kterych je intimni asamblazovité
nakupeno spolu s vytvarnymi predobrazy, kolazemi &i poznamkami. Rodinna
situace a tvorba se tak vzajemné usvédéuji z motivaci...

Teprve tato dvojlomnost umoZnuje nahlédnout postavu autora v celé jeho
komplexnosti. Adéla popisuje osud solitera, odstfedéného z hlavniho proudu
malifstvi Ci videoartu svoji poetickou, ¢i spie poetizujici dimenzi, jiz se Pilaf
zmocnuje chladného média videa.

Ale ukazuje jej také jako nelinavného organizéatora, pedagoga a prukopnika
mysleni nejen o médiu videa, ale o technickych obrazech vibec, o ¢emz
svedci jeho prace s interpretovanymi fotografiemi a fotoasamblazemi &i se
sekvencnimi fotografickymi vstupy do média malby.

Prace je pro pfehlednost a predstavitelnost postupné promeny a vyvoje
Clenéna po dekadach, s charakterizujicimi pfiviastky nejpodstatnéjsich
milnikd. Adéla se nevyhyba ani konfliktn&j&im situacim rodinného typu,
zejména v zaveérecné dekadé Pilafova Zivota &i citaci z korespondence, viz.
napriklad Pilafovu reakci na ublizené ego Vaclava Ctvrtka, ktery ho osoéil z
pfisvojeni si Rumcajse... Dva rozhadani byvali skauti jsou prerdstani
imaginarni postavou, jiz stvofili. Je zajimavé, ze skautskym vedoucim Ctvrtka
byl pfedni pfedvaleny hermetik a hlavni hybatel spole¢nosti Universalia Jan
Kefer a Ctvrtek tak u né&j mohl kromé prislibu libovolné konzumace jidla také
konzumovat jednu z nejucelenéjsich hermetickych knihoven v Cechach. Neni
asi nahodou, ze utvofili tak symbiotickou dvojici, nebot v Pilafovych pracech
je mozna pod vlivem urcujiciho setkani se skupinou Cobra (souvisejici s
informelem, art brut a surrealismem), také cosi velmi kosmického. Rumcajs
Pilafe zviditelnil, ale zejména $lo o zajimavé propojeni velmi




nejednoznacnych autorl. Kromé autora namétu Ctvrtka napsal scénaie k
prvnim Rumcajstim surrealisticky basnik a fotograf Milan Napravnik. Z ¢ehoz
vyplyva zajimavy poznatek, Ze kultivovana kvalita animovanych filmu a
détske literatury v dobé realného socialismu, pfimo souvisi s nemoznosti
délat volnou tvorbou pro dospélé. Kvalitni détska literatura tak zpusobi
nevratnou subverzi v generaci, jez vstupuje do dospé&losti koncem
devadesatych let. To je i odpovédi na otazku, jak propojit Normana

McLarrena, Ve€erni¢ka, Rumcajse a The Residents v jednom Case a jednom
autorovi...

Za klicovy Adélin postfeh povazuiji to, Ze Pilafovu “orientaci na videoart Ize
vnimat také jako potfebu k vytvoreni nove identity, ktera byla upozadéna kvl
praci na pohadkovych serialech a ilustracich.”

Tézistém analyzy videartové tvorby je pak nejobsahlejsi rozbor jediného
Pilafova existencionalné politického videotvaru YES NO YES z r. 1992, ktery
je zaroven jeho filmem poslednim.

A dveé prilohy vlastné dokladaiji, ze jakkoli se PilaF zmocrioval &asto videa a
jako malif a filmovy jazyk pomijel, nakonec toto médium prohléd| a dohlédl.

Nejsem znalec videoartu, video nemam rad a ze setkani s teoreti¢kou

_ videoartu Keiko Sei zacatkem 90. let jsem ziskal pocit, ze je vyslankyni
videokorporaci a ze videoart ukazuje hardwarovym firmam predev§im mozny
progres. Zcela se vSak ztotoznuji s Pilafovou tezi, ze jde o médium bytostnée
demokraticke, v dobé predlistopadové navic nepodléhajici nutnosti
vyvolavani a stahovani negativu v nediskrétnich institucich.

Vzhledem k nadstandartni Grovni a objevitelské dimenzi v této teoretické
praci obsazené, doporuéuji ji k obhajobé& a navrhuji hodnoceni A.

MgA. Jan Darihel
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