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Abstrakt

Cilem diplomové prace je analyza formalnich a obsahovych vrstev uméleckych filmu
produkovanych farmaceutickou spole¢nosti Sandoz. Laboratofe Sandoz v ramci své
propagacni strategie vyrobily pfedevSim v Sedesatych a sedmdesatych letech nékolik
uméleckych filma (napf. La femme 100 tétes podle pFedlohy - kolazi - Maxe Ernsta,
Images du monde visionnaire vytvarnika a spisovatele Henri Michauxa). Prace tyto filmy
zkouma a zaroven pfiblizuje produkeni zakulisi a kinematograficky kontext dél ve vztahu

ke specifickeé historii spolecnosti.

Abstract

The aim of this Master’s thesis is to analyse formal and thematic layers of the artistic
films produced by the pharmaceutic company Sandoz and to put them in the relation to
the specific history of the company. Sandoz laboratories produced mainly in the 60’s
and 70’s several artistic films (e.g. La Femme 100 Tétes which was the adaptation of
Max Ernst’s collages or Images du monde visionnaire with the presence of artist Henri
Michaux). The thesis explores some of the films and, at the same time, describes the
production background and cinematographic context in the relation to the history of
Sandoz laboratories.
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Uvod

Tato diplomova prace mapuje jedno z méné znamych témat svétové kinematografie,
komplex uméleckych kinematografickych dél vzniklych v ramci produkce farmaceutické
spoleCnosti Sandoz. Laboratofe Sandoz, zalozené v roce 1886, mj. jako prvni
syntetizovaly LSD a zabyvaly se jeho vyzkumem a vyrobou az do Sedesatych let
dvacatého stoleti, tedy do obdobi, kdy vznikly filmy, jez projekt rozebira. V ramci
spolecnosti fungovala od konce padesatych let specializovana instituce — Cinématheque
Sandoz — ktera méla na starost nejen vyrobu propagacnich a edukativnich filma pro

odbornou i laickou vefejnost a vlastni zaméstnance, ale také produkci uméleckych dél.

Cinémathéque Sandoz pfivedla dohromady skupinu pozoruhodnych osobnosti - literata
a vytvarnika Henri Michauxa, malife Maxe Ernsta, reZiséra Erica Duviviera, synovce
slavného Juliena Duviviera, nebo reziséra Jeana—Daniela Polleta — a vytvofila tak, z
tehdejSiho i dnesniho pohledu, ojedinélou platformu pro tvorbu uméleckého filmu vice
meéné nezavislou na nasledné recepci publika nebo propagacnich zamérech
spole€nosti. Vysledkem je série uméleckych filmu rozdilnych témat i metrazi, vzniklych
pfedevSim v Sedesatych a sedmdesatych letech, kdy platila nejotevienégjSi politika

Cinémathéque Sandoz, dovolujici tvdrcim relativni svobodu vyjadfovani.

Od hrané Polletovy adaptace povidky Guy de Maupassanta Le Horla, pfes audiovizualni
esej, v niz Henri Michaux vypravi, za doprovodu vytvarnych vizualizaci vytvorenych z
jeho dél, své dojmy po poziti meskalinu (Images du monde visionnaire), az po Cisté
obrazovy, experimentalni poCin na motivy kolazi Maxe Ernsta La Femme 100 tétes.
Umélecka dila Cinématheque Sandoz zdanlivé nespojuje zadna jednotna obsahova Ci
formalni slozka, pfistup Ci styl. Pfi hlubSim zkoumani vSak dochazime ke zjisténi, ze dila
sbliZzuje nejen jejich tematicka interdisciplinarni blizkost k psychiatrii, ale latentné i motiv

zmeénéneého stavu védomi (ne vSak nutné vlivem jakékoliv latky).

Soucasna filmova véda nebyla k produkci Sandozu pfilis pozorna. Dosud vysly, zda se,
pouze dva texty hloubégji reflektujici tento fenomén, a to studie francouzského teoretika
Thierry Lefebvra, zabyvajiciho se spojenim védy a uméni, L'épopée de la cinématheque

Sandoz zvefejnéna v r. 2014 v Revue d'histoire de la pharmacie a dale pak rozhovor s
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Gérardem Leblancem (filmovy teoretik a zakladatel revue Médicine/Cinéma) vedeny
stejnym autorem, ktery byl vydan r. 2009 v revue Sociétés & Représentations v Cisle
zaméfeném na stfet kinematografie a lékafstvi. Oba texty popisuji kinematografické
praktiky laboratofi Sandoz, do hloubky vSak nezkoumaji jednotlivé filmy ani vztahy mezi
nimi a profilaci SirSich tematickych a formalnich okruhd, jez je charakterizuji. Jiz poCet
publikovanych studii pfimo se tykajicich umélecké produkce spoleCnosti Sandoz
napovida, ze téma neni ani zdaleka tak teoreticky popsané, jak by jeho Siroky prostor

nabizel.

Proto ma tato diplomova prace za cil provést analyzu formalnich i obsahovych vrstev
film{, uvést je do vztahu ke specifické historii firmy Sandoz a pokusit se odpovédét na
nékteré otazky tykajici se pozadi realizace filmu: pro€ se rozhodlo vedeni farmaceutické
spole¢nosti Sandoz podporovat produkci uméleckych filmi? Jak fungoval produkéni
mechanismus filmové vyroby uvnitf spoleCnosti? Je mozné, Ze i umélecké filmy nesly

urcité reklamni poselstvi? Jak fungovala spoluprace mezi umélci a spolecnosti?

Vybraneé filmy produkované Sandozem, na nichz Ize nejlépe demonstrovat obsahovou a
formalni specificnost produkce, budou pfiblizeny estetickou analyzou. Akcentovano
bude rovnéz téma filmu Cerpajicich inspiraci ve vytvarném umeéni, coz je pfipad
rozebiranych snimkd La Femme 100 tétes €i Images du monde visionnaire. Ty zastupuji
v portfoliu Sandozu, spole¢né s filmy Jeana—Daniela Polleta, specifické misto diky
unikatni kombinaci svéta vytvarného uméni, uméleckého, az avantgardniho filmu a
védeckych témat. Umélecké snimky tohoto typu zahrnovaly velkou Skalu témat, Zanr( i
pfistupu — od hraného, nizkorozpoctového filmu po vytvarna, produkéné naro€na dila.
Unikatnost tohoto jevu doklada i fakt, ze v ramci farmaceutického primyslu se jedna o
ojedinélou produkci podobn& zaméfenych snimk(, jak doklada Phillipp Gafner’,
zameéstnanec filmovych archivi spole¢nosti Novartis, které spravuji vesSkeré filmoveé

dédictvi spole€nosti Sandoz.

Souborné informace o produkci filml i jejich uméleckém pozadi se jevi jako tézko

dohledatelné. Dosud nebyla vydana monograficka studie, i proto bylo pfi vyzkumu

! GAFNER, Philipp. Korespondencni rozhovor [elektronicka posta]. 8. srpna 2016 08:10 [cit. 2016-08-25].
Osobni komunikace.
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tématu a tvorbé prace Cerpano zrozlicnych zdroju, které se zkoumaného tématu
alespon dotykaji. Kromé obou c¢lankd Thierry Lefebvra byla jednou ze zasadnich
zdrojovych publikaci kolekce studii o védeckém marketingu The Development of
Scientific Marketing in the Twentieth Century editovana Jeanem—Paulem Gaudillierem a
Ulrike Thomsovou. Cenné souvislosti poskytly také publikace o jednotlivych
osobnostech spjatych pfimo ¢i nepfimo s filmovou produkci Sandozu (a€ se v nich
informace o filmech produkovanych spole¢nosti Sandoz objevuji vétSinou jen okrajoveé).
Maxe Ernsta a jeho vztah k filmu rozebiraji studie obsazené v publikaci Max Ernst,
I'imagier des poétes editovana Julii Drostovou, Ursulou Moureauovou — Martiniovou a
Nicolasem Devignem. Ernstovy kolaze do hloubky zkouma studie M.E. Warlickové Max
Ernst and Alchemy: a magician in search of myth. Reflexivni pohled na Ernstovu tvorbu
z per jeho soucasnikl i Ernsta samotného pak pfinasi sbornik Beyond Painting. Téma
spojitosti filmu a tvorby dalSi rozebirané osobnosti — Henri Michauxa — pfedklada ve své
studii Henri Michaux: experimentation with Signs Nina Parishova. Stejného umélce
mnoha uhly zkouma publikace Untitled Passages by Henri Michaux editovana Catherine
de Zegherovou. Tvorbu Jeana-Daniela Polleta pak pfiblizuje publikace
experimentalnich textd, na které se autorsky podilel sam rezisér spole¢né se svym
pritelem, teoretikem Gérardem Leblancem. K doplnéni poznatkli o uméleckém a
védeckém kontextu zkoumaného tématu bylo vyuzito, kromé dalSi literarnich a
audiovizualnich zrojl, i osobni komunikace s Thierry Lefebvrem, filmovym teoretikem,
jenz se dlouhodobé vénuje historii industrialnino filmu, a Phillippem Gafnerem,
zaméstnancem filmovyvh archivd spole¢nosti Novartis v Basileji. Tyto archivy spravuji
kolem 1300 kotoucu filmového materialu Ctyf set padesati titull, jez spole€nost Sandoz
vyprodukovala, a zabyvaji se rovnéz digitalizaci téchto dél.



1. Sandoz a kinematografie
1.1. Sandoz — struéna historie spole¢nosti

“Jako tenkrat, kdyz jsem se uvolil délat pokusného kralika, abych udélal radost svym
pratelim lékarum, ktefi tehdy pravé studovali ucinky LSD. Vypil jsem pul sklenice vody,
do niz ukapli nepatrnou castecku miligramu Kyseliny lysergové. Tenkrat také neméla
realita predmétd, barev, svétla Zadny smysl.” Federico Fellini, Dé&lat film?

Firma Kern and Sandoz Chemistry Firm byla zaloZzena v roce 1886 Alfredem Kernem a
Edouardem Sandozem. Po smrti Kerna prevedl jeho partner firmu do korporace
Chemische Fabrik vormals Sandoz v roce 1895. V roce 1917 byl zahgjen vlastni
farmaceuticky vyzkum, kdy do firmy vstoupil prof. Arthur Stoll, ktery zaloZil samotné
farmaceutické oddéleni. Mimo léky produkoval Sandoz chemikalie pro textilni tovarny,
papirny a kozedélny pramysl. V roce 1939 k nim pfibyly i chemikalie pro zemédélstvi.
Vroce 1996 byl Sandoz zapojen do koncernu Ciba-Geigy, farmaceutické a

agrochemické divize spoleénosti Novaris.?

Spole¢nost Sandoz se proslavila objevem a vyrobou drogy LSD. Dr. Albertu Hofmannovi
je prisuzovano nahodné objeveni LSD, sam se vSak ktomu vyjadfil slovy: ,Stale
slycham nebo ctu, Zze LSD bylo objeveno nahodou. To je ovSéem jen ¢asteCnou pravdou.
LSD bylo objeveno v ramci systematickeho vyzkumného programu a uvadéna ‘nahoda’
se pfihodila mnohem pozdéji, totiz LSD bylo jiz pét let na svéte, kdyz jsem objevil jeho

nepredvidatelné ucinky na vlastnim téle, nebo lépe na svém védomi.“

Albert Hofmann nastoupil vroce 1929, po studiich na CurySské univerzité, do
farmaceuticko-chemickych vyzkumnych laboratofi firmy Sandoz v Basileji, kde se stal
asistentem prof. Artura Stolla. Vybér zaméstnavatele Cinil Hofmann s ohledem na své

> FELLINI, F., Délat film. Praha: Panorama, 1986, s. 13.

® BONAH, CH., Marketing Film: Audio-Visuals for Scientific Marketing and Medical Training in Psychiatry:
The Sandoz Example in the 1960s. In GAUDILLIERE, J.-P., THOMS, U. (edd.), The Development of
Scientific Marketing in the Twentieth Century. London: Pickering&Chatto, 2015, s. 87-92.

* HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. Praha: Profess, 1997, s. 5. [cit. 2016-08-10] Dostupné z:
http://blog.pidisoft.cz/clanky/download.php?adr=295-albert-hofmann--Isd---me-problemove-dite---plny-
online-text&file=Albert-Hofmann---LSD---me-problemove-dite.pdf.
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védecké zaméreni. V doktorské praci se zabyval rostlinnou a zivociSnou chemii
(konkrétné chitinem). V oborovém vymezeni mohl pokraCovat i v laboratofich Sandoz,

které se tehdy zamétovaly na izolovani aktivni slozky ze znamych Ié&ivych rostlin.’

Po uzavieni uspésného vyzkumu ladonky v roce 1935 hledal Hofmann téma dalSi
vyzkumné prace. S povolenim profesora Stolla navazal na jeho vyzkum namelu, ktery
Stoll uzaviel vroce 1918 izolaci ergotaminu, prvniho alkaloidu ziskaného z namelu

v Gisté podobé.®

Namel produkuje houba (paliCkovice nachova), ktera parazituje pfedevSim na zité a
jinych lipnicovitych rostlinach. Houba méni seminko rostliny v tmavy a tvrdy utvar
(sklerocium) tzv. namel, botanicky se tento jev oznacCuje jako kornaténi. V historii jsou
znameé otravy velkého poctu lidi namelem. Jeho ucinky na lidskou psychiku mohly byt
dokonce divodem procesu s Carodéjnicemi, otrava namelem je pfisuzovana i znamému

pripadu ze Salemu z roku 1692.”

Rokem 1930 se datuje pocCatek snahy anglickych a americkych laboratofi o urCeni
chemické struktury alkaloidd v namelu. W. A. Jacobsovi a L. C. Craigovi se v New Yorku
v Rockefellerové institutu podafilo izolovat a popsat zakladni stavebni jednotku

namelovych alkaloid(l, kterou nazvali kyselinou lysergovou.®

Albert Hofmann s pomoci Curtiusovy syntézy vytvofil zpusob, jak kombinovat kyselinu
lysergovou s aminy. Vznikl tak ergobasin, alkaloid obsazeny v pfirodnim namelu.
Hofmann pokraCoval ve vyrobé novych slou€enin kyseliny lysergové a vroce 1938
vyrobil pétadvacaty derivat slouCenin kyseliny lysergové v sérii: diethylamid kyseliny
lysergové — LSD-25 (Lyserg-saure-diethylamid) — pro laboratorni uziti.?

Farmakologické oddéleni Sandozu pod vedenim prof. Ernsta Rothlina provedlo
testovani LSD-25 na zvifatech. Predpokladalo, Ze derivat bude mit ucinek jako

> HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. s. 5.

® HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. s. 6.

" CAPORAEL, L.R., Ergotism: The Satan Loosed in Salem?, Science, ¢.192, 1976, s. 21-26.
8 HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. s. 7.

® HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. s. 7-10.
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analeptikum ke stimulaci ob&hového a respiracniho ustroji. Testy skoncily nezajmem
farmakologického oddéleni a ve vyzkumu LSD se dale nepokracovalo.

Jak sam otec LSD piiznava,’® ve vyzkumu citil potencial, a proto se vratil o pét let
pozdéji k vyzkumné praci na LSD-25 a znovu ho vyrobil. Vyrobenou latku chtél pfedat
farmakologickému oddéleni k opétovnému provéfeni uCinku LSD. Bé&hem finalniho
kroku syntézy se stalo néco nepfredvidatelného. Doslo k ,nahodnému® objevu
psychickych ucinkd LSD. Situaci popsal Hofmann ve zpravé pro prof. Stolleho:

~Minuly patek, 16. dubna 1943 jsem byl donucen prerusit své laboratorni prace zhruba
v poloviné odpoledne a odejit domu, protoze jsem pocitoval neobvykly neklid provazeny
mirnou zavrati. Doma jsem si lehl a upadl do nepfijemného stavu podobnému intoxikaci,
projevujicim se extrémné podnétnou predstavivosti. Kdyz jsem zavrel oCi (denni svétlo
bylo velmi neprijemné ostré a jasné), ocitl jsem se ve stavu podobnému snéni,
projevujicim se nepfetrzitym tokem predstav fantastickych vyjevd, zobrazujicich se

S neobycejnou intenzitou a projevujicich se kaleidoskopickou hrou barev.“"!

K intoxikaci doslo tak, ze se Hofmann dotkl béhem syntézy koneCkem prstu slouceniny
(nékde je uvadéno, Ze se potfisnil); pouhy letmy dotek Cinil zLSD drogu s nebyvalou
potenci. Proto zahgjil o tfi dny pozdéji, 19. dubna 1943, experiment sam na sobé. Pozil
250 mikrogramt LSD v roztoku vody za dohledu svého laboratorniho technika. Po
Ctyficeti minutach se u Hofmanna projevily prvni zavraté. BE€hem valky bylo omezeno
pouzivani automobill a proto vyrazil pod dohledem svého asistenta na kole doma. Tato
jizda je znama v dé&jinach farmacie a pfiznivct LSD jako ,cyklisticky den”.

.Mé okoli se okamZzité zaclalo pretvaret do désivych podob. VSe v mistnosti vifilo a

familiarné znamé predméty a véci nabyvaly groteskné hrozivych tvari. Nepretrzité se

pohybovaly, jako by byly pohanény néjakym skrytym neklidem.“"?

' HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. s. 10.
""HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. s. 10.
2 HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. s. 11.
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Druhy den rano veskeré ucCinky drogy pominuly a experiment prokazal LSD-25 jako
psychoaktivni latku s mimorfadnymi schopnostmi a silou. Hofmann zaslal zpravu prof.
Stollovi a kopii zpravy fediteli farmakologického oddéleni Sandozu prof. Rothlinovi, oba
se shodné divili malému mnozstvi latky, které védec pouzil k nebyvalym G€inkiim drogy.

Ovsem brzy si mohli spravnost jeho tvrzeni ovéfit sami na sobg."

Droga byla pfedana ke klinickym testum, jako experimentalni droga pod obchodnim
nazvem Delysid vroce 1947. Ambici tvarce LSD bylo jeji Iékafské uziti jako latky
pomahajici psychoanalyze a psychoterapii. Na rozdil od dosud znamych drog LSD
neukryvalo a nepotlaCovalo pacientovy psychické problémy, ale naopak je uvolnilo
z hloubky pacientova nevédomi. Pacient je dokaze |ékafi lépe popsat a ten ma vice

informaci pro psychoterapeutickou Ié¢bu - alespon v to jeji tvarce doufal.™

Na pocCatku padesatych let se drogy chopila i Central Intelligence Agency (CIA), ktera
zahdjila tajny projekt Mkultra, kdy bylo LSD podavano pracovnikim CIA, vojakim,

doktorim, vladnim agentim, prostitutkam a dalSim.

Dodnes zUstava nevyfeSené umrti védce Dr. Franka Olsona, ktery zemfel padem z okna
pokoje tfinactého patra hotelu Statlers na Manhattanu v New Yorku vroce 1953.
Zabyval se vyzkumem bakteriologie a biologickych zbrani pro CIA. PfiCina padu byla
zahalena tajemstvim i pro rodinu. AZ pozdé&ji v souvislosti s aférou Watergate vySla
najevo verze odhalena kongresovou Rockefellerovou komisi v roce 1975, kdy doslo
k odtajnéni projektu Mkultra. Olsonovi bylo podano LSD devét dni pfed smrti, druhy den
chtél vystoupit ze sluzby pro CIA a trpél paranoiou. Byl odeslan na ,/é¢eni® do New
Yorku, kde spachal sebevrazdu, dozorujici Iékai vten moment usnul. Po prolomeni
tajemstvi americka vlada rodinu odskodnila a prezident Gerald Ford vyjadfil omluvu.
V roce 1996 nechala Olsonova rodina proveést pitvu, v pitevni zpravé se lékafi odklani od

sebevrazdy a vysledky jejich prace naznacuji vrazdu, coz potvrzuje teorii rodiny o

> HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. s. 11-12.
" FOSTER OLIVE, M., LSD. New York: Infobase Publishing, 2008, s. 34-40.
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vrazdé spachané CIA. S drogou LSD v obdobném duchu experimentovala i armada
USA, kanadska vlada, britska M.1.6 a dal$i."

Otec LSD predpokladal, Ze droga bude pouzivana i mimo Iékafsky obor. Byl obeznamen
s osudem jinych drog, napf. meskalinu, jez se vyuzivaly k cilenému rozSifovani
predstavivosti jedincl nejen z uméleckého svéta. Ktomu doSlo i v pfipadé LSD a
Hofmann to oCekaval. Umélec se béhem intoxikace tzv. tripu inspiruje pro svoji tvorbu,
béhem ucinku latky jsou jeho umélecké i motorické schopnosti omezeny, proto dochazi
k tvorb& az po odeznéni pfiznaku. Psychedelické drogy mohou vyvolat mimofadné
estetické zazitky, nové pohledy na svét a probudit kreativitu umélce. RozSifeni LSD
pfispélo s ostatnimi prostfedky ménicimi percepci reality ke vzniku celého uméleckého
hnuti oznaCovaného jako psychedelic art, jehoz soucasti byly dalSi souvisejici oblasti —
napt. psychedelicka hudba, acid kinematografie, hippiexploitation'® a dalsi.

Od poloviny padesatych let zaCaly vychazet ¢lanky popularizujici u€inek LSD mezi
Sirokou verejnosti, Casto uvadéjici mylné informace slibujici fantastické uCinky drogy.
Albert Hofmann je oznacoval jako ,/Zzivou propagandu“. Hofmann necCekal, Ze se droga
stane natolik masovou zalezitosti. Jeji popularita vzrostla na konci padesatych let
predevsim v USA. Z LSD se stalo problémové dité Alberta Hofmanna a firmy Sandoz. O
jeho rozSifeni a pferod z Ié€iva na omamnou drogu se zaslouzili pfedevsim Dr. Timothy
Leary a Dr. Richard Alpert, ktefi provadéli vyzkum s LSD na univerzité v Harvardu.
V roce 1963 vyprSel Sandozu posledni patent na LSD, Cimz byly otevieny dvere
k legalni vyrobé drogy. V témzZe roce zaslal Timothy Leary objednavku spoleCnosti
Sandoz na 100g LSD a 25 kg psilocybinu (mnozstvi se rovnalo 1 milionu davek LSD a
2,4 milionu davek psilocybinu). Spole¢nost Sandoz si ovéfila nebyvalé mnozstvi drog u
vedeni Harvardské univerzity, ktera nesouhlasila s pokratovanim vyzkumu, a Leary s

Alpertem opustili univerzitni padu. Z Learyho se stal apostol LSD a uchylil se do Mexika,

' SANCHEZ, R., Scientist Frank Olson was drugged with LSD and murdered by CIA, The Telegraph,
28.11.2012. Dostupné z:
http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/northamerica/usa/9710121/Scientist-Frank-Olson-was-
drugged-with-LSD-and-murdered-by-CIA.html

'® Acid kinematografie, hippiexplotation: jedna se o filmové zanry spojené s prezentaci psychedelické a
hippie kultury, které €asto oteviené ukazuji pozivani drog. Typickym pfikladem je The Trip (1967) Rogera
Cormana. Pozn.autora.
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poté do Millbrooku, kde vedl své nadace propagujici psychedelické a transcendentalni

Zivotni sméry."”

LSD se stalo masové uzivanou drogou v komunité hippie, ktera se stavéla proti
establishmentu. Uzivani tehdy legalni LSD nebylo v zajmu vlad. Dochazelo k umrtim,
zpusobenym uzitim latky pochybného plvodu mimo odborny dohled, k vrazdam,
kriminalnim &inum, havariim. Negativni publicita vrcholila v letech 1964 az 1966. To
vedlo firmu Sandoz k zastaveni produkce LSD v roce 1965 a o rok pozdéji 6. fijna 1966
byla droga zakazana v Kalifornii a nedlouho poté i ve zbytku svéta. Poslednim statem,
kde se droga ve velkém vyrabéla a uzivala, bylo Ceskoslovensko a i zde byla produkce

ukonc€ena, protoze pozitivni vysledky jako léCiva v psychiatrii se neprokazaly.

1.2. Sandoz a kinematografie

Na konci padesatych let se rozhodla spoleCnost Sandoz zalozit vlastni filmotéku
lékafskych filmd nazvanou Cinémathéque Sandoz. Reditelem se stal francouzsky
spisovatel, prekladatel, scénarista a filmovy znalec Michel Breitman. Instituce se stala
souCasti nové filmové produkéni strategie spoleCnosti Sandoz, ktera snimky

financovala. Zdarma vytvarela a distribuovala kopie filmti pro lékare.'

Vté dobé debutoval Sandoz svou filmovou tvorbou jako jedna z poslednich
farmaceutickych spolecnosti. Konkurencni spolecnosti zaCaly pravidelné investovat do
reklamniho filmu jizZ koncem Ctyficatych a poCatkem padesatych let; zcela prvni, tehdy
jesté ojedinélé propagacni filmy ve farmaceutickém primyslu vznikly na konci let

dvacatych.®

V katalogu Iékafskych védeckych filmu firmy Sandoz v roce 1969 nalezneme 116 filmd,

jez spole¢nost nabizela k volnému uziti a které byly vyprodukované mezi léty 1958 a

" HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité. s. 24-31; LEARY, T., Veleknéz. Praha: Mata, Dharmagaia,
2003.

'® BONAH, CH., Marketing Film, s. 92-96.

'Y BONAH, CH., Marketing Film, s. 90-92.
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1969. V koprodukénim portfoliu zabira privilegované misto spolecnost ScienceFilm,

ktera z onéch 116 filmu, jejichz vyrobu zaplatil Sandoz, natocila 58 snimku. %

Filmy urCené pro Iékafe psychiatrie pfedstavovaly jednu pétinu snimkd ve filmotéce.
Dvanact z dvaceti Sesti psychiatricky orientovanych filma vyrobila opét spolecnost
ScienceFilm. Produkéni firmu specializovanou na vyrobu Iékafskych filmG zalozil Eric
Duvivier, synovec slavnéjSiho reziséra Juliena Duviviera. Jeho otec spolupracoval se
svym bratrem filmafem, a tak Eric Duvivier vyrostl ve filmovém prostfedi, pro které se
také nadchl. Po neuspé&sném studiu I€ékarské Skoly zalozil v Pafizi koncem Ctyficatych let
vlastni produk¢ni spoleCnost, jez se z poCatku soustfedila na kopirovani 16 a 35 mm
filmu. Duvivier zaCal uplatiovat své pfedchozi nedokonCené lékarské vzdélani, filmové

znalosti z rodiny a postupné se etabloval na poli Iékafskych filmu.?’

Farmaceutické reklamni filmy jsou Casto neopravnéné prehlizeny filmovymi historiky.
Filmové archivy jen v USA eviduji vice nez 400 000 filmd prdmyslového a reklamniho
uCelu od desatych do Sedesatych let dvacatého stoleti, coz vytvaii nejpoCetnéji

zastoupeny filmovy Zanr znamy do dne$nich dni.?

Lékarske filmy byly znamé sice jiz od pocatku dvacatého stoleti, ale az ve treti dekadé
se objevuje novy prvek - jednotlivé firmy sponzorovaly vyrobu konkrétnich filmu, jez se
nasledné staly novou soucasti marketingu dané spole€nosti. V petrochemickych a
farmaceutickych spoleCnostech vznikaji i nezavisla filmova oddéleni. Na popud
legendarniho reziséra Johna Griersona bylo zalozeno u naftové spoleCnosti Shell
International oddéleni Shell Corporation Film Unit pod vedenim Edgara Ansteye. V
Némecku Vyzkumné farmaceutické a serobakteriologické oddéleni firmy IG Farben
navazalo spolupraci s Universal Film Aktiengesellschaft (UFA), a toto spojeni bylo

podporovano Rothe institutem pro Iékafsky film v roce 1925.2°

* LEFEBVRE, T., L’épopée de la cinémathéque Sandoz, Revue d’histoire de la pharmacie 62, &. 383,
2014, s. 395.

> BONAH, Ch., Marketing Film, s. 93-94.

2 BONAH, Ch., Marketing Film, s. 90.

% BONAH, Ch., Marketing Film, s. 90-92.
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Jako priklad Christian Bonah?*

uvadi sérii némeckych filmd o malarii, produkovanych
UFOu a Oskarem Wagnerem. Snimek Malaria se zaméfil na péci o zdravi, popisoval
chorobu a v posledni €asti filmu ukazal nejnovéjsi farmaceutické produkty firmy Bayer

proti malarii jako Plasmochin, Atebrin a Resochin.

Obdobny zplsob produkce podnikovych filmd muazeme zaznamenat i u znamého
pfipadu jiz zminéného Johna Griersona, ktery zalozil vroce 1930 Empire Marketing
Board Film Unit, kterou v roce 1933 pfesunul General Post Office v Anglii.

Odborny (védecky) reklamni film vyuzivaly farmaceutické spolecnosti tam, kde usilovaly
o sdéleni specifického obsahu odborné vefejnosti a |ékafum, jez mély filmy navnadit
k pfedepisovani propagovanych |éCiv. Pro prestizni projekty ziskavali vyrobci Iéka
renomovaneé rezisery jako Juliuse Pinschewera a Waltera Ruttmana, ¢imz pochopitelné
mohlo vzniknout tvaréi pnuti mezi zadavatelem zakézky a silnymi reZisérskymi

osobnostmi, které hajily své pojeti filmu.?

1.3. Mozné diivody produkce uméleckych snimkii

Filmotéka Sandoz se stala centrem francouzského Iékafského filmu, a to nejen Cisté
propagacniho, ale rovnéz umeéleckého. Davody, pro¢ vznikly filmy, které zkouma tato
diplomova prace, tedy snimky, jez nepropaguji pfimo zadny vyrobek a Ize je povazovat

za umeélecka dila, jsou tfi.

Prvnim z nich je vyroba LSD firmou Sandoz. Spole¢nost se filmovymi prostfedky snazila
lékafim pfiblizit pocity pacienta po poziti drogy. Tento fakt vSak nezaruCuje vznik

kvalitnich uméleckych dél.

Jako druhy dlvod Ize spatfovat produkéni schopnost Erica Duviviera, ktery dokazal

obratné vyuzit postupy vyroby l|ékafskych filma pro prosazeni svych uméleckych

** BONAH, Ch., Marketing Film, s. 91.
> BONAH, Ch., Marketing Film, s. 91.
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zamerld. Ve fficatych letech bylo obecnou praxi, ze potencialnimu rezisérovi byla
nabidnuta zakazka od farmaceutické firmy s pfesné definovanou propagacni zpravou
pro divaka. Filmar se pak snazil o sdéleni tohoto reklamniho obsahu svym specifickym
uméleckym jazykem. V Sedesatych letech spoleCnost Sandoz, prostfednictvim sveé
Cinémathéque, pfichazi s novym modelem vyroby.?® Najim& produkéni firmu, jez
spolupracuje s odbornikem z fad lékafu, ktery zaruCuje odbornou prestiz a zaroven

vysokou uroven informaci sdélovanych filmem.

PFi vyrobé Iékafskych filma tak bylo béZznou praxi, Ze lékaf, profesor mediciny se staval
.rezisérem* filmu. Kdo jiny mohl odborné popsat choroby a Iékafské zakroky? Pro Iékare
to byla otazka sebeprezentace, zviditelnéni sebe sama a svych postupl, coz byla
tradice v lékafskych filmech jiz od po&atku stoleti. Uloha filmového reZiséra na vyrobé
byla spiSe producentska. Rezisér tak, oproti klasickému filmu, neodpovidal za obsah

snimku.

Duvivier? této situace vyuZil tim zpGsobem, Ze nasel profesora mediciny, ktery byl
dostateCné naklonén jeho projektu a ten byl dale prezentovan jeho jménem. Po
schvaleni filmu filmotékou ustoupil 1ékaf do pozadi a Duvivier mél volnou reZisérskou

pozici k ztvarnéni svych uméleckych pfedstav v prestiznich filmovych projektech.

Pfima propagacni zprava v téchto filmech nebyla obsazena a mimo loga Sandoz
v titulcich se ve snimku neobjevila zadna spojitost s farmaceutickou firmou. Produkt a
reklamni sdéleni byly prezentovany zvlast na multimedialnich akcich pro odbornou
vefejnost, kde se promitly i tyto ,umélecké” filmy. Vice nez 700 filmG vzniklo timto
zpusobem pouze s logem spole€nosti ,Sandoz presents®. A tak se oteviel prostor pro
umeéleckou tvorbu uvniti farmaceutického primyslu. Pro farmaceutickou spole¢nost
Sandoz se jednalo nejen o sofistikovanou metodu propagace, ale rovnéz o otazku
spoleCenské prestiie.28 Pfispivanim k aktivni umélecké filmové vyrobé bez velkych

** LEFEBVRE, T., L’épopée de la cinémathéque Sandoz, Revue d'histoire de la pharmacie 62, &. 383,
2014, s. 398-401.

>’ BONAH, Ch., Marketing Film, s. 94-96.

*® LEFEBVRE, T., L’age d’or du cinéma médical et 'aventure de Médecine/Cinéma. Entretien avec
Gérard Leblanc, Sociétés & Représentations, ¢. 28, 2009, s. 116.
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reklamnich sdéleni byla idea prestize naplfiovana, coZz muzeme chapat jako treti

z davodu vzniku uméleckych filmi produkovanych spole¢nosti Sandoz.

Priloha 1: Fotografie z filmu La Femme 100 tétes
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2. Zfilmovat nekonec¢no: La Femme 100 tétes

Max Ernst byva povazovan za jednu z nejvyraznéjSich osobnosti nejen surrealistického
hnuti, ale vibec moderniho uméni, a zaroven také za jednoho z nejproduktivnéjSich
tvarcd, nebot’ jeho kariéra pokryva témér celé dvacaté stoleti. Diky rozsahu jeho dila Ize
konstatovat, ze Ernst byl také umélcem nékolika médii, pfestoze oznacCovan byva
nejCastéji za malife. Ernstovo dilo vSak zahrnuje rovnéz skulptury, objekty, kolaze, texty.
Ernst také vynalezl novou techniku frotaze, tedy formy automatické malby za pomoci
obkreslovani povrchu pod papirem. Na rozdil od jinych avantgardnich vytvarnikd
(Salvador Dali, Hans Richter, Man Ray) Ernst nikdy cilené nepouzil médium filmu pro
svou volnou tvorbu nebo experimentovani s formou. Ojedinélou pfimou spojnici
se svétem kinematografie se tak stava filmova adaptace Ernstova romanu - kolaze La
Femme 100 tétes, tedy snimek, jenz reziroval francouzsky rezisér Eric Duvivier pro

produkci filmového oddéleni farmaceutické spolecnosti Sandoz v roce 1968.

Zabyvat se v kontextu Ernstovy tvorby filmem by se mohlo zdat nahodilé, podobné jako
v pfipadé umélkyné (a jeho zivotni partnerky) Leonory Carringtonové, ktera také nikdy
nezvolila film jako primarni médium vyjadreni. Stejné jako dilo Carringtonové® Ernstova
tvorba interaguje se svétem kinematografie tésnéji, nez by se na prvni pohled mohlo
zdat, a to na nékolika urovnich. Pohyblivy obraz navic poskytuje novy zplsob, jak k
ikonickému dilu Ernsta, La Femme 100 tétes, pfistupovat. Duvivierav film nejen, Ze
predstavuje dastojnou adaptaci hodnou legendy svého zdroje, ale navazuje pfimo na
intertextualitu a interdisciplinaritu vychoziho Ernstova dila, odhaluje do jaké miry umélec
reagoval na souCasné uméni, a sofistikované poklada kolazovy roman do nového

kontextu pohyblivého obrazu a experimentalni kinematografie.

? PETRIKOVA, L., Leonora Carringtonova a jeji pohyblivé obrazy. Bakalaiska prace, Praha: AMU, 2014.
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2.1. Max Ernst a kolaz

Jak poznamenava M.E. Warlickova®

ve svém dile Max Ernst and Alchemy, nové studie
Ernstova dila potvrzuji, ze kolaz byla zakladni metodou umélcovy tvorby, nejen co se
tyée samotnych dél produkovanych ve formatu kolaZi, ale také maleb a dal$ich médii.*’
Je tedy jakousi vysostnou formou, do niz Ernst promital svou snahu zachazet dal, nez
ostatni. Warlickova ve své studii dokonce pfichazi s tezi, Zze kolaz byla zakladni
Ernstovou metodou jeho usilovani o tvorbu uméni jako alchymie, tedy snahy, jez byla
vlastni nejen jemu, ale surrealistickému hnuti jako takovému. Ernst ve svém
sebereflexivnim textu Au dela de la peinture z roku 1937, popisujicim komplexni pojeti
umélecké praxe a mj. komentujicim také pfichod Ernstova alter — ega jménem Loplop,
definoval kolaz jako ,alchymii vizualniho obrazu® v pfimé navaznosti na Rimbaudovo
védomé a cilené rozruSovani smyslt a nachazeni novych svétu vychazejicich z vnitfku
umélce samotného, jako ,exploataci Sance setkani dvou odliSnych realit ... kulturu
systematického nahrazovani a jeho dopadi*. Ve stejném textu, ktery Ize chapat jako
Ernstiv osobni manifest, autor rovnéz odhaluje, Ze za mozZnou, i kdyZz ne vzdy
pfitomnou soucast kolaze povazuje Cerny humor, dalSi ze surrealismem hojné
diskutovanych elementd (viz Bretonova Antologie ¢erného humoru). ,MnoZstvi ¢erného
humoru obsazené v kazdé autentické kolazi je nachazeno v inverzni proporci moznosti

$tésti (objektivniho a subjektivniho).“>

Kolaze zacal tvofit jiz v desatych letech a, jak ve svém textu Ernst cituje souputnika
Louise Aragona, v kvétnu 1920 se uskuteCnila v Pafizi mozna prvni vystava tohoto
,zcela nového uméni**. Metodu separatnich kolaZi prezentovanych na vystavach, jez
se stala jednim zhojné vyuzZivanych postupl mezi surrealistickou i dadaistickou
skupinou, pozdéji Ernst dale rozSifuje do nové formy romanu—kolaze, tedy publikace,

e

jejiz zaklad tvofi nikoliv text, ale pravé reprodukce kolazi usporadané v jistém poradi.

% WARLICK, M.E., Max Ernst and Alchemy. A magician in Search of Myth. Austin: University of texas
Press, 2001, s. 4.

%" Dle Warlickové a teoretik(, na néz odkazuje, se Ize divat i na Ernstova dila v jinych médiich principem
kolaze, tedy &tenim nékolikanasobnych aluzi, které ¢asto obsahuji. Tvrdi, Ze Ernstlv obraz, jenz vypada
jako jednovrstevny, je mozné chapat podobné jako kolaz, jako multiplikaci vyznamda, které nesou plvodni
obrazy, jimiz se Ernst inspiroval. Pozn. autora.

32 ERNST, M., a MOTHERWELL, R., et al., Beyond Painting. BM: Solar Books, 2009, s. 21 — 22.

% ERNST, M., Beyond Painting, s. 29.

¥ ARAGON, L., Cit. ERNST M., Beyond Painting, s. 24.
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V letech 1929 az 1934 postupné vychazeji tfi Ernstovy romany—kolaze: La Femme 100
tétes, La Reve d’'une Petite Fille Qui Voulut Entrer Le Carmel a La Semaine de la Bonte.

2.2. Roman-kolaz: obrazy v pohybu

André Breton:*® ,ProtoZe ve své rozhodnosti vyporadat se s podvodnym mysticismem
zatisi projektuje pred naSima ocCima ten nejpodmanivejsi film svéta a uchovava si
dustojnost se smat, zatimco osvétluje nas vnitini zivot nesmirné a zarivé, nevahejme

vidét v Maxi Ernstovi clovéka nekonecnych moznosti®.

Prvni z Ernstovych romand—kolazi vySel v roce 1929 pod nazvem La Femme 100 tétes.
Nazev je napaditym homofonnim spojenim, jeZ nabizi rovnou troji preklad® - mize se
jednat o stohlavou Zenu (cent tétes) nebo naopak bezhlavou (vysloveno jako sans
tétes), stejna vyslovnost zahrnuje také ,la femme s’entéte”, tedy Zena, ktera se naplriuje
nadSenim nebo také zatvrzuje. Hravé slovni hficky obsazené v nazvech dél jsou nejen
pro Ernsta, ale i pro jeho souCasniky z fad surrealistt typické. V pfipadé umélcova
prvniho kolaZzového romanu pak nazev dila poskytuje urcity kli€ k uchopeni celého
Ernstova dila a jeho dopadu, jak poznamenava Nicolas Devigne® v textu La Femme
100 tétes, rozebirajicim pfedevSim dobovy kontext Ernstovy stejnojmenné prace. Podle
Devigneho Ernst v titulu pfedstavuje hlavni hrdinku svého romanu, jejiz identita vSak
zustava fluidni — mize byt zaroven tvrdohlavou Zenou, stohlavym monstrem, ale také
Zenou bezhlavou. A tato nejednoznacnost, ktera pokryva hlavni postavu, prostupuje
celym dilem, slozenym ze 147 kolazi zafazenych do deviti kapitol. Pavodné mély byt
v romanu obsazeny pouze obrazy; na radu André Bretona pak Ernst dopliuje ke kazdé
z kolazi legendu, ktera urlitym zpusobem — Casto velmi vagnim — poskytuje komentar
k obrazovému déni a jesté vice podporuje onirickou povahu Ernstova dila. Devigne®
dokonce uvadi, ze pravé spojenim textu a obrazu vznika ono enigma, diky némuz

Ernstiv debutovy roman—kolaz jiz v obdobi po svém vydani zlegendarnél, jak dokladaji

% ERNST, M., Beyond Painting, s.129.

% DEVIGNE, N., La Femme 100 tétes. Une polémique, des influences. In DROST, J., MOUREAU —
MARTINI, U., a DEVIGNE, N. (edd.). L'imagier des poetes. Paris: Presses de I'niversité Paris-Sorbonne,
2008, s. 103.

*” DEVIGNE, N., La Femme 100 tétes, s. 97-115.

% DEVIGNE, N., La Femme 100 tétes, s. 97.
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texty rozebirajici dilo z per jeho souputnikl (recenze a inspirované texty André Bretona,
Roberta Desnose® ad.)

V uvodu romanu, ve Vystraze ¢tenari, André Breton piSe, ze publikace bude ,vysostnou
knihou obrazii své doby“*’. S odstupem témér sta let od jejiho vydani Ize dodat, Ze
kolazovy roman také anticipoval metody pouzivané dneSnim tzv. post-digitalnim
uménim. Jako zdroje kolazi Ernst volil Casopisy 19. stoleti, védecké Ci popularni revue a
stejné, jako to Cini v souCasné dobé umeéni internetu a socialnich siti, uvadél zdanlivé
nesouvislé vystfizky z téchto oblasti do novych vztahl vzajemnym kombinovanim a

vytvarenim novych, koherentnich svétl odliSnych realit.

Nejen formalni strdnka vSak Cini odkaz Ernstovych romanl - kolazi aktualnim. Je to
vSudyprfitomna intertextualita a experimentalni narativ, na nichz jsou zalozeny. Gérard
Durozoi*' v textu L’imagier des poétes podotyka, Ze absentujici univerzalni logiku déje
v romanu nahrazuji aluze a vypujéky z riznych kulturnich rovin, prace s existujicimi
elementy, které autor niCi Ci prfekombinovava, uvadi je do novych vzajemnych
souvislosti. Dilo obsahuje narazky na znamé kulturni osobnosti napfi¢ dobou (Louis
Pasteur, Paul Cézanne, Dante Alighieri, Mata Hari, Rosa Bonheur), postavy fiktivni
(Fantomas), znama dila déjin uméni (Seurativ obraz La Grande Jatte, Jupiter a Thésis
Ingrese) i &asti vlastni mytologie (Lop-lop). Jak si v&ima Durozoi*?, surrealisticka kvalita
dila je podporovana pravé onim miSenim vysoké a nizké kultury, z nichz apropriacni
zdroje pochazeji — Ernst zapracovava do kolazi i textu prvky antického dramatu i
gotického romanu, detektivky i védecko-naucCné literatury, aby vytvarel enigmaticky
proud jednoduchych az banalnich vyjevl, jeZz se rezervovanym zasahem stfihu a
skladby stavaji obtizné uchopitelnou scenérii zasazenou vnitfni mytologii, snem a témér

hrozivou fatalitou.

% DEVIGNE, N., La Femme 100 tétes, s. 100-102.

* DEVIGNE, N., La Femme 100 tétes, s. 97-101.

“' DUROZOI, G., Max Ermnst, poete surréaliste. La Femme 100 tétes. In DROST, Julia, MOUREAU —
MARTINI, Ursula, a DEVIGNE, Nicolas (edd.). L'imagier des poétes. Paris: Presses de I'niversité Paris-
Sorbonne, 2008, s. 87-95.

*2 DUROZOI, G., Max Ernst, poéte surréaliste, s. 90-93.
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Dal$im odkazim ve filozofické roviné se vénuje Janse van Rensburg®. Ve svém textu o
La Femme 100 tétes shrnuje hlavni téma romanu: Zivotni cyklus hrdiny patrajiciho po
tajemstvi stohlavé Zzeny, které nebude nikdy odhaleno. Van Rensburg dochazi
k vlastnimu zpusobu, jak Ernstlv roman — kolaz Cist, tedy jako analogii s Nietzscheovym
konceptem vécného navratu. Ernst nejen, Ze stavbou romanu zaloZzenou na opakovani
elementl naplfiuje Nietzscheovu pfedstavu vé€ného navratu, ale narazi i na jiné teorie
némeckeého filozofa (heroismus, nadclovék, tragédie apod.); dokonce také doslovné
termin vé€ného navratu nékolikrat zminuje v legendach kolazi. Van Rensburg doklada
Ernstovu hlubokou znalost filozofie a psychoanalyzy, stejné tak jako popularnich

kulturnich jeva a mySlenkovych proudu.

Z vySe uvedenych zdroju tedy vyplyva, Ze Ernstiv debutovy roman — kolaz do sebe
zahrnul aluze z Siroké Skaly zdroju napfi¢ Casem, tématy a médii. Jaky je ztéto
perspektivy jeho vztah s médiem nejnovéjSim, filmem?

Abigail Susikova** ve své studii, zabyvajici se spojenim Ernstovy koldZové tvroby a
kinematografie, cituje André Bretona, ktery téma blizkosti Ernstovych kolazi k filmu
navrhuje jiz v textu z roku 1921 Breton v této eseji, jez doprovazela Ernstovu vystavu
kolazi, vynasi na povrch tezi o vztahu malby a filmu — technologie pohyblivého obrazu
pro néj predstavuje, spolecné s automatickym psanim a vynalezem fotografie, rozSifeni
moznosti umeéleckého vyjadieni dal smérem ke zméné reprezentace, prekroceni
tradinich uméleckych metod, pfedevSim pak nevyhnutelné statické povahy malifstvi.
Ackoli to Breton doslovné nezmifiuje, Susikova navrhuje moznost, ze pro kolazovou
tvorbu svého uméleckého druha naSel Breton filmovou analogii — filmy kouzelnika
promitaciho platna Georgese Meéliése, i kdyz v textu zminuje filmare jiné, a to otce
kinematografie, bratry Lumiéry. Susikova vychazi pfedevsim z Bretonova citatu, v némz
mluvi o Ernstovi jako o ,muZi nekonec¢nych moznosti“, ktery svou uméleckou aktivitou
porusuje pfekonané zasady renesancni perspektivy a naturalistického vyliCeni reality,

aby vytvofil novou formu iluze — stejné, jak to Cinil vysostny iluzionista Mélies. Film pro

43 RENSBURG, J., v., Max Ernst: The Hundred Headless Woman and the Eternal Return. Suid-
Afrikaanse Tydskrif vir Kunsgeskiedenis. 1989. s. 46-57. Dostupné z:
http://repository.up.ac.za/dspace/bitstream/handle/2263/19526/JansevanRensburg Max(1989).pdf

* SUSIK, A., The Man of These Infinite Possibilities. Max Ernst’'s Cinematic Collages. Contemporaneity,
¢. 1,2011, s. 62-86.

* ERNST, M., Beyond Painting, s. 129.
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Bretona znamena moznost vnimat zobrazeni ,celého Zivotniho cyklu bez jediného

mrknuti oka“*®

a Ernstovo dilo pak je pfikladem pfenosu této flmové dynamiky do svéta
statického dvoudimenzionalniho uméni. Podle Susikové Ernstovy kolaze pracuji s
obdobnymi montaznimi principy jako film a zaroven cely systém kinematografie
pfipominaji svou odtazitosti ke svétu mainstreamového uméni, podobné jako
nizkorozpoétové nebo brakové filmové produkce.*” Podstatnym faktem také je, jak
upozornuje Susikova, ze metaforické pfirovnani umélcovy tvorby kfilmu se stalo

signifikantnim pro Bretonovy teoretické eseje o Ernstovi ve dvacatych letech.

DalSi analogie Ernstovych kolazi k filmu, s niz Susikova pfichazi, by se dala definovat
jako Cerna skfinka Ernstovy tvorby. Jeho kolaZe jsou totiz specifické usilovnym
popfenim toho, jakym zpusobem byly vytvofeny. Ernst sam mystifikoval pfi popisu
prace, neprozrazoval jakou techniku pouzil, umné zahlazoval stopy po skladani riznych
obrazovych zdroji, a dokonce své zasahy do obrazl popiral. ,Pracuje$? Odpovédél
Jjsem: ,Ano, délam slepovani. Pripravuji knizku, ktera se bude jmenovat La Femme 100
Tetes.” Pak mi zaSeptal do ucha: ,A jaky druh lepidla pouzivas? Tim skromnym
zpusbem, ktery na mné mi soucasnici obdivovali, jsem byl nucen se pfiznat, Ze ve
vétsiné mych kolazi neni Zadné lepidlo.“*® A podobné film plsobi svou iluzivnosti na
divaka. Jen obtizné Ize vnimat technologii nataceni, jez za vysledkem stoji, dokonce ani
aparat projekce. Divak se plné nofi do iluze jiné reality pusobici svou mimeti¢nosti a
vizualnimi efekty, jez jsou vysledkem nové obraznosti technického véku, ktera vyustila
ve vynalez kinematografie.*® Susikova v8ak také navrhuje, Ze spojitost mezi kolazemi a
filmem, kterou Breton nadSené vyzdvihuje, je zaloZzena vyhradné na Bretonové tehdejsi
obeznamenosti s filmovym uménim jako kinematografii atrakci, tedy jako pozustatkem
technik devatenactého stoleti. Do své predstavy dynamického, revolu¢niho uméni
rozrusujiciho dosavadni reprezentaci Casu a reality tak paradoxné zahrnul pfedstavu

zastaralych technologii iluzionismu, které do sebe nové médium filmu obsahlo.*

V pfipadé debutového romanu—kolaze La Femme 100 tétes pak lze k uvaham o

*® SUSIK, A., The Man of These Infinite Possibilities. Max Ernst's Cinematic Collages. Contemporaneity,
& 1,2011,s. 73.

47 SUSIK, A., The Man of These Infinite Possibilities, s. 75.

*® ERNST,M., Beyond Painitng, s. 24.

49 SUSIK, A., The Man of These Infinite Possibilities, s. 83.

0 SUSIK, A., The Man of These Infinite Possibilities, s. 86.

25



blizkosti k filmu pfipojit motiv divakovy interakce s obrazem. Vystavy kolazi, nad nimiz
Breton ve zminovanych textech uvazoval, dovolovaly pozorovateli jen omezenou
moznost komunikace s vystavenym dilem. Publikace kolazi vSak predstavuje novy
impulz ve vztahu k divakovi - ¢tenafi. Tomu je umoznéna soukroma a nijak neomezena
zkuSenost vnimani obrazu, které muze vstfebavat po libovolnou dobu. Tato udalost se
podoba dojmu, ktery si divak odnaSi zkinosalu, jez je modifikovan pro nejlepSi
podminky sledovani dila. Dokonce, vezmeme-li v uvahu prostfedi promitacich sala
poCatku dvacatého stoleti, mize byt pusobnost romanu—kolaze intenzivngjSi diky
moznosti interaktivity. Ctenaf si voli délku pfedstaveni, jehoz se stava jedinym divakem,

a muze ménit pofadi zobrazovanych vyjevu.

Format knihy predstavujici pfedevSim vizualni obsah také implikuje hlubsi pfemysleni
divaka o mozném narativu. Vystava jednotlivych kolazi ponechava zcela oteviené pole
interpretace, kdezto médium knihy, jez automaticky evokuje literarni (Ci filmove) pribéhy,
klade naroky na porozuméni obsahu jakozZto pfibéhu, coz Ernst na radu Bretona jesté
umocnil pfidanim legend pod obrazy, jakousi analogii mezititulkl vysvétlujicich

enigmaticke sceény.

Zustava otazkou, zda aplikace nékterych kinematografickych metod v Ernstové
kolazové tvorbé a kolazovych romanech byla cilena Ci spiSe bezdécna. Nicolas
Devigne51 dale rozvadi jiny aspekt vztahu La Femme 100 tétes a filmu, kdyZz zkouma
prfedevsim dobovy kontext, v némz dilo vznikalo, a jeho dopad na surrealistické milieu.
V Ernstové kolazové knize Ize odhalit odkazy na dva avantgardni filmy, a to Fantémes
de la matinée Hanse Richtera a Mezihru René Claira. Souvislost jeSté komplexné&jSi pak
Devigne naléza mezi Ernstovym dilem a emblematickym surrealistickym filmem Zlaty
vék Luise Bufiuela a Salvadora Daliho. Podle Devigneho obé dila vzajemné rezonuiji, a
to jak podobnou stavbou, tak tematickymi okruhy (naboZzZenstvi, sexualita). AC by se na
prvni pohled mohlo zdat, Ze autofi Zlatého véku z Ernstova romanu bohaté Cerpali
(nékteré scény se zdaji byt témérf totozné), Devigne argumentuje, Ze obsahové nuance
dokladaji odlisné pfistupy nejen zucastnénych umélcu, ale jsou pfimo odrazem hlubsiho

rozporu uvnitf surrealistické skupiny®®. VZdyt také obé& dila vychazeji v dobé&, kdy se

" DEVIGNE, N., La Femme 100 tétes, s. 107.
52 Spor mezi Bretonem a Bataillem o definici uméleckého snazeni a povahu surrealismu. Pozn.autora.
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rozvifil konflikt vedeny na jedné strané& Bretonem a na druhé Georgesem Bataillem.*
Devigne dochazi k tomu, Ze Ernstdv roman — koldz za sebou zanechal silnou odezvu
v souCasném umeéni a jeho obrazy byly transponovany — v duchu vilastni Ernstovy

metody — do dalSich dél. Jednou z takovych praci se o témér Ctyficet let pozdéji stala

stejnojmenna adaptace Ernstova romanu La Femme 100 tétes reziséra Erica Duviviera.

2.3. Eric Duvivier: La Femme 100 tétes

Francouzsky tviirce Eric Duvivier (nar. 1928) studoval medicinu a po druhé svétové
vélce se zadal angaZovat v oblasti védeckého filmu. Jak popisuje Thierry Lefebvre®, na
poCatku padesatych let, kdy Sandoz obratil svij zajem na védecky film, se Duvivier
stdva hlavnim tvarcem spoleCnosti sjen ob¢asnymi konkurenty. PfedevSim
v Sedesatych letech pak Duvivier vytvafi fadu koprodukci své vlastni produkéni
spoleCnosti Sciencefilm a Sandozu, jeZ spojuji jeho dva zajmy — medicinu, a to

pfedevsim psychiatrii — a kinematografii.

Navzdory tomu, Ze byl Duvivier filmovym samoukem, jeho filmy se vyznacuji neCekanou
invenci, formalni dotaZenosti a az experimentatorskou odvahou vykro€it z pfisnych
formalnich kategorii védeckého a propagacniho filmu smérem k avantgardnimu uméni.
Duvivier predstavuje podivuhodny ukaz filmové historie — dila jeho koherentniho
portfolia, sloZzeného vétSinou z kratkometraznich snimku, nikdy neméla ambici stat se
soucasti mainstreamové kinematografie; ve svém vlastnim oboru, ktery pomohl
vybudovat (umélecky film v ramci farmaceutického primyslu) se vSak stal skrytou
legendou, jez dodnes nebyla adekvatné docenéna (napf. neexistuje zadna
monograficka studie jeho dila). Paradoxnim, i kdyz z ur€ité perspektivy logickym faktem
(viz produkéni kontext spolecnosti Sandoz) je, Ze Duvivierovo jméno €asto nalezneme

v publikacich pojednavajicich o drogové scéné Sedesatych let, acid kinematografii,

* BEHAR, H. (ed.), Réalisme-surréalisme. Cahiers du Centre de recherche sur le surréalisme, €. 21,
2001.
* LEFEBVRE, T., L'épopée de la cinémathéque Sandoz, Revue d'histoire de la pharmacie 62, &. 383,
2014, s. 398.
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psychedelickém uméni a spojenych tématech.>

Duvivierav kratkometrazni film La Femme 100 Tétes z roku 1967, natoCeny na ¢ernobily
16 mm film, pfedstavuje pfekvapivy pokus o az absolutni adaptaci Ernstova dila.
Unikatni konstrukce filmu vychazi z pfedlohy romanu — kolaze. Presto, Ze se lze
v uvodnich titulcich docCist, ze se snimek jen volné inspiroval Ernstovou knihou, hned
uvodni scéna (a vSechny nasledujici) prfesvédCuje o opaku. Divak je totiz svédkem
téemér doslovnych vizualnich citaci Ernstovych kolazi, jez film rozpohybovava, az na
nékolik vyjimek, vSechny, a to velmi dusledné. Kazda kolaz je prevedena do jedné
scény natoCené vzdy statickou kamerou. Prostfedi jednotlivych scén se, stejné jako
v pfedloze romanu, méni s kazdym novym vyjevem, ktery v priméru trva pouhych deset
sekund. Scény na sebe, opét az na vyjimku, nenavazuji. Vzhledem ktomu, jak
riznorodé zdroje Ernst ve svém romanu spojuje dohromady, a k jak podivuhodnym
udalostem v obrazech dochazi, je az s podivem, Zze se Duvivier rozhodl pro tak
dislednou adaptaci vSech vyjevu. K dosazeni nadpfirozenych efektd, jichz se Ernst
dobira technikami kolaze (fotoreprodukce, lepeni...), pouziva Duvivier optickych efektl a
vizualnich trikl — pfedevSim dvojexpozice, animace, kombinace zivych herct s loutkami.
Literarni legendy pak ve filmu nahrazuje komentar doplnény o hudebni slozku.
Z pochopitelného davodu rezisér nepouziva legendy jako mezititulky, a¢ by se to mohlo
nabizet. Text je zdsadnim voditkem, jez mize divakovi, stejné jako v Ernstové predloze,
pomoci orientovat se ve slozité obraznosti dila, a Duvivierovi umozrnuje usilovat o

synchronni audiovizualni percepci, jez tuto orientaci umocni.

Jinak vsak filmova Bezhlava Zena z(stava az zazraCné stejna jako sva predloha, aniz by
vSak byla otupena jeji pisobnost a odhaleno nedosazitelné tajemstvi. Uginku Duvivier
dosahuje prfedevsim citlivou scénografickou napodobou plvodnich kolazi, ktera vSak
nepostrada jisty delikatni vtip, a cilenym anachronismem. Vytvarna stranka filmu
nekopiruje otrocky vychozi kolaze; adaptuje je sice fotograficky, pfesné, ale s vlastni
drobnou, stfidmou invenci. V nékterych pfipadech pracuje doslovné, kdyz kopiruje
dekorativni vykresleni scény (pfedevSim v pfipadé scenérii, pozadi obrazl). Mnohdy

% Napf. STARKS, M. Cocaine Friends and Reefer Maddness: An lllustrated History of Drugs in the
Movies. HARRIS, J. GRUNENBERG CH. Summer of Love: Psychedelic Art, Social Crisis and
Counterculture in the 1960s. Pozn.autora.
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vSak zivé vyjevy implementuji do déje vétsi tajemstvi, nez je obsazeno v Ernstovych
kolazich, které, a¢ se dozajista vyznaluji vagnosti a mnohoznacnosti, zUstavaji
dvoudimenzionalni hfi¢kou, jiz navic ¢tenaf muze odhalovat po libovolnou dobu. Vyuziti
velmi kratké stopaze jednotlivych scén pfinasi do filmu hmatatelné napéti srovnatelné
s vizionarskym zazitkem. Navic neni poskytnuta dostateCna doba na vstiebani
fantasknich efektd (mnohdy technologicky jednoduchych), které tak pretrvavaji ve své
efemérni pfizracné podobé jen v mysli divaka, ktery se dal a dal nofi do proudu novych
realit.

Jsou to pfedevSim vizualni efekty, ale také médium 16 mm Cernobilého filmu a vibec
celkové pojeti predstavovanych sceén, které odkazuji k tradici surrealistického filmu a
indikuji urcitou archaicnost pojeti dila, tak podobnou Ernstovu zamérnému vybéru
,zastaralych® zdroju (revue z 19. stoleti apod.) a metod jejich spojovani. Divak si neni
jist, zda sleduje film souc€asny Ci desitky let stary, a tato védoma anachroni¢nost zvolené
estetiky filmu je zasadni pro pochopeni toho, jaké vSechny roviny film pfenasi z puavodni
Ernstovy kolaZze do pohyblivého obrazu. Film tedy nejen, Ze pfesné adaptuje obsah
kolazovych scén, ale rovnéz se mu dafi obsahnout SirSi diskurz romanu—kolaze, ktery
opét transponuje do nového kontextu lékafskych uméleckych filmd. Ten dodava filmu
dalSi mozné obsahové interpretace. Jestlize vychozi obrazovy roman je zacyklenym,
tajemnym hledanim Zenského idealu nebo, jak tvrdi Durozoi,®® jakymsi teoretickym
manualem, ktery predstavuje uméleckou aktivitu jako potencialné nekonecnou, tak jeho

filmova adaptace pfinasi nové uchopeni téchto obsahovych rovin.

*® DUROZOI, G., Max Emst, poéte surréaliste, s. 93-94.
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Priloha 3: Reprodukce kolaze Maxe Ernsta z La Femme 100 tétes
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Vzhledem ke koprodukéni spolupraci Duviviera se spole¢nosti Sandoz je nasnadé
uvazovat o filmu jako o sofistikovaném priavodci vizionafskou zkuSenosti, kterd mize byt
zpusobena jak umélcovym rozruSovanim smysli v duchu Rimbauda, coZ minil sam

Ernst, tak umélymi stimulanty, tfeba halucinogennimi latkami jako je LSD.

Surrealismus jako prvni avantgardni hnuti programové obracel své umélecké aktivity a
metody do lidského nitra, podvédomi, snu. Anticipoval tak dalSi umélecké zkoumani
internich svétl ve dvacatém stoleti, které vyvrcholily v letech Sedesatych spiritualnim
hnutim (hippie apod.) a psychedelickou scénou. Je proto pochopitelné, Ze si Duvivier, ve
své dlouhodobé snaze ucinit lékafsky film uméleckym, vybral k adaptaci pro potfeby
Sandozu pravé znameé surrealistické dilo vizionafe Ernsta, jenz celou svou tvorbu
zasvétil az alchymistickému patrani po vysSi esenci reality. RozruSovani smysla pomoci
drog zapocala ostatné jiz pfed surrealismem generace prokletych basnikt (Baudelaire,
Rimbaud, Verlaine ad.). BEhem dvacatého stoleti pak fada dalSich osobnosti kulturniho
a uméleckého svéta prochazi zkusenostmi s halucinogeny. Kupfikladu filozof a teoretik
Walter Benjamin od konce dvacatych do poloviny tficatych let experimentoval s opiem,
haSiSem a mescalinem (své zazitky z drogovych seanci pak zaznamenaval do tzv.
protokoll, jez nebyly za jeho Zivota vydany). Surrealisté, podobné jako jina umélecka
skupina kolem René Daumala Vysoka hra, rovnéz do hloubky zkoumali stavy ,pfirozené
intoxikace® — snéni, lucidni snéni, spanek, zavrat.’” Breton dokonce tvrdil, Ze v ramci
surrealistického snazeni neni umélé intoxikace potfeba, Ze si lze vystacCit prostfedky
jazyka a jiz samotnou védomou praci s vlastni mysli. Duvivier proto ve snaze umélecky
navodit pfedstavu intoxikace logicky sahl pro zdroj své prace do mysSlenkového
prostfedi, jehoz osobnosti se experimenty se zménénymi stavy védomi zabyvaly v ramci
svého uméleckého programu.

Film La Femme 100 tétes tak Ize chapat jako dumyslnou dvojitou hfic¢ku, pFinasejici
vrstvy, jez muze divak zkusit rozkddovat. Prvni tajemstvi nabizi obsah zaloZeny na
téemér dokonalé adaptaci vychozich kolazi a inspiraci jejich kontextem (filmovy aspekt
kolazi). Divak je zvan, aby se nofil do rychlych, produk&né naro€nych obrazul, které

vypravi narativné rozvolnény pfibéh uméleckého patrani po stohlavé Zené. Enigma

57BALAKIAN, A., Breton and Drugs. Yale French Studies, €. 50, 1974, s. 95-107. Dostupné téz z:
http://www.jstor.org/stable/2929468.
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druhé vrstvy dila pak vyplyva z produk&niho kontextu a distribu¢nich okolnosti. Snimek
koprodukovany spole¢nosti Sandoz a Sifeny vyhradné mezi I|ékafi muze byt
interpretovan jako umeélecka vize stavl navozenych podanim halucinogennich latek.
Této formalni afinity se svétem psychedelickych substanci viak neni ve filmu zneuzito k
vytvofeni efektni, zabavné podivané. To, co rezisér Duvivier predklada v ramci
propagacniho lékafského filmu, je vicevrstvy, komplexni obraz nejen mozného stavu po
intoxikaci, ale pfedevsim dobové orientace uméleckého svéta na spiritualitu a zkoumani

vnitfnich svétl zapocCaté surrealismem a gradujici v Sedesatych letech, kdy snimek

vznikl.

Priloha 4: Fotografie z filmu La Femme 100 tétes

Priloha 5: Reprodukce kolaze Maxe Ernsta z La Femme 100 tétes
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Pfiloha 6: Reprodukce kolaze Maxe Ernsta z La Femme 100 tétes

Pfiloha 7: Reprodukce kolaZze Maxe Ernsta z La Femme 100 tétes
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3. Zachytit podstatné: Images du monde visionnaire

V dobé, kdy vznikla v ramci produkce Sandozu adaptace Ernstova romanu-kolaze, mél
Eric Duvivier za sebou, kromé& dalSich I|ékafskych filma, jiz jednu spolupraci
s farmaceutickou spoleCnosti charakteristickou jak vytvarnym vychodiskem, tak
experimentalni formou. Snimek Images du monde visionnaire z roku 1963 |ze povazovat
za asi nejoteviengjsi z filml portfolia Sandozu v tématu halucinogennich latek. Jestlize
jednou z cest k odpovédi na tajemstvi La Femme 100 tétes muze byt stav zménéného
védomi po poziti drogy, pak I/mages du monde visionnaire pfedstavuje necenzurovany
komentar intoxikovaného ke svym zazitkim. Duvivier i v tomto pfipadé zvolil z hlediska
kontextu propagacniho filmu neoCekavany postup — film neni nahodilym pokusem
zobrazit psychedelickou zkuSenost, nybrz denikovym zapisem, zpovédi jedince, ktery
zkuSenosti stavu jiného vnimani reality opakované prosel. Duvivier ke spolupraci na
filmu oslovil povolaného vytvarného umélce a literata Henri Michauxa — povolaného ve
smyslu osobniho ponoru do tématu, vzhledem k jeho meskalinovym a dalSim zazitkm,
stejné jako z hlediska uméleckého zaméreni na transformaci, pfekraCovani hranic, praci

s vlastnim ja.

Henri Michaux, kterému se jako jedné z mala osobnosti povedlo zapsat se ve dvou
riznych uméleckych oborech — literatufe a vytvarném uméni — se narodil v roce 1899 v
Belgii. Psal ve francouzském jazyce a vroce 1955 se stal francouzskym obcCanem.
Z jakého davodu se rozhodl Duvivier nabidnout spolupraci pravé Michauxovi?
Vysvétleni lze nalézt nékolik. Jako samozfejmy se jevi fakt Michauxovy netajené
naklonosti k hledani neznamého, prekraCovani hranic mezi uméleckymi médii i moznymi
svéty, k rozSifovani moznych i nemoznych obzorli. S&m mél zkuSenost s drogami a tuto

zkuSenost dovedl pfetavovat do uméleckého tvaru.
Méné ziejmy je Michauxdv vztah k filmu. Je mozné, podobné jako u Maxe Ernsta a jeho

kolazi, vystopovat, zda existuje hlubSi souvislost mezi Michauxovym dilem a pohyblivym

obrazem?
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3.1. Henri Michaux a jeho pohyblivé obrazy

Akademie — to nebyla jen Moskva, ale i moznost pozdéji poznat Vychod, vnofit se do
pramenti ‘magie’ uméni, nerozluéné pro mne spjatych s Japonskem a Cinou. [...]
Nejtézsi neni zapamatovat si slova, nejtézsi je — postihnout ten pro nas neobvykly
pochod mySleni, na némz jsou zaloZeny vychodni feCové obraty, vétna stavba, slovni
vazba, graficky obraz slova atd. Jak jsem byl pozdegji vdécen osudu, Ze jsem prodélal
léta uceni, jez mne sblizila stimto neobvyklym mySlenkovym pochodem starych
vychodnich jazykt a se slovesnou piktografii! Zejména onen ‘neobvykly’ mySlenkovy
pochod mi pomohl pozdéji vniknout do povahy montaze. A kdyz jsem tento ‘pochod’
pozdéji pochopil jakoZto zakonity béh vnitiniho smyslového mysSleni, odlisSného od
naSeho bézného mysSleni  ‘logického’, pak zejména to mi pomohlo dobrat se

k nejskrytéjsim vrstvam metody uméni.-*®

Tak popsal své prvni rezijni podnéty slavny rusky rezisér Sergej EjzensStejn. S Henri
Michauxem ho poji znalost vychodnich jazykd a vubec inspirace vychodnim svétem.
Michaux stravil 1éta 1930 az 1931 na cesté& po Indii, Cin& a Indonésii. Ve svém vlastnim
experimentalnim zivotopise, ktery nazval Nékolik informaci o devétapadesati letech

existence z roku 1959 svoji cestu popsal:

~,Konecné jeho cesta.

Indoveé, prvni narod, ktery jako celek, jak se
zda, odpovida tomu podstatnému, ktery hleda
ukojeni v podstatnem, kratce narod, ktery
zasluhuje byt odlisen od ostatnich.

Indonésie, Cina, zemé, o kterych pise pfilis
rychle ve vzru$eni a prekvapeni, udiven,

do jaké miry se ho to dotklo, zemé, které

si bude muset promyslet znovu a znovu

probirat léta.**®

8 EJZENSTEJN, S., O stavbé uméleckého dila, Praha: Ceskoslovesky spisovatel, 1963, s. 7-8.
% MICHAUX, H., Tvaf se ztracenymi sty, Praha: Malvern, 2014, s. 90.
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Rodnym jazykem Michauxa byla valonstina. Ovladal vlamstinu, poté i latinu. Kdyz se
prestéhoval do Pafize v poloviné dvacatych let, studoval cizi jazyky — vietnamstinu,
Spanélstinu a angli¢tinu. Svému pfiteli Jeanu Paulhanovi psal: ,Nyni je mym jedinym

zajmem abeceda a jazyky, specialné viethamstina.“®

Basnik a literat opakované promyslel své setkani s Cinou, které vnimal jako dulezité.
Jeho tvorba byla Cinou silné ovlivnéna. Obzvlasté &inské pismo inspirovalo jeho celkovy
pfistup k uméleckému aktu. Jak podotyka Laurent Jenny v eseji Simple Gestures,
Michaux nestudoval uméni na umélecké Skole. UCil se sam divat (nikoliv kreslit Ci
malovat), hledal svuj vlastni piktorialni jazyk a snazil se vizualné ztvarnit nevédomé,
.podstatne”. Jak dokazuje vySe uvedeny citat z Michauxova vlastniho Zivotopisu, coby
umélec vytvari vlastni osobni mytus, ktery pretavuje do sekvence gest. Jenny vyklada
genealogii piktorialnich gest jako vzdor dualni apatii: Spatné narozené télo hleda cestu
k utéku ze sebe samého, aby samo sebe vytvofilo v pohybu. K tomu kontrastuje druhé
ja, narozené dobfe, obklopené svétem s maskami. A jeho pohyb je odhalovanim zivota

mezi témito maskami.®’

Michaux byl ve své tvorbé fascinovany snahou prekro it hranice formy psani a kresby,
jak konstatuje Catherine de Zegherova®. Motivovala ho zku$enost se svétem mimo
zapadni mysleni, kde nachazel to ,podstatné“.®® V dile postupoval dal smérem od
mimeze, reprezentace a narace. Michaux nikdy nenasledoval André Bretona a
surrealisty v automatickém psani, byt vyuzivda podobné principy. Jeho poezie
nerespektuje tradicni konvence rytmu. Pouziva elipticky syntax, motiv repetice a €astou
absenci interpunkce, coz dodavalo jeho verSum rychlost, pohyb, nékdy az telegraficky

|.64

styl.®* Michaux se tak stal prizkumnikem sebe samého a svéta.®®

® BELLOUR, R., The Utopia of the Sign. In ZEGHER, C., de., Untitled Passages by Henri Michaux, New
York: Merrel Publishers, 2000, s. 199.

1 JENNNY, L., Simple Gestures. In ZEGHER, C., de., Untitled Passages by Henri Michaux, New York:
Merrel Publishers, 2000, s. 188.

2 ZEGHER, C., de, Adventure of ink. In ZEGHER, C., de., Untitled Passages by Henri Michaux, New
York: Merrel Publishers, 2000, s. 170.

&3 Zegher, C., de, Adventure of ink, s. 170.

o4 PARISH, N., Henri Michaux. Experiments with Signs, New York: Rodopi, 2007, s. 284.; RODARI, F.,
L’Homme de plume. In ZEGHER, C., de., Untitled Passages by Henri Michaux, New York: Merrel
Publishers, 2000, s. 181.

® RODARI, F., L’Homme de plume, s. 177.
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Jan Vladislav, prekladatel Henriho Michauxa do Cestiny, se s autorem setkal v roce
1967 v Pafrizi: ,Prolinaji se vném [v literarnim dile Michauxa] dva svéty, svet
skutec¢ného Clovéka, tak jak jej Michaux poznal v sobé a na sobé, a svét mozného
Clovéka, ktery je umocnénym vysledkem onoho sebepoznani a posmésnym varovnym

vystraznym zrcadlem prvniho.”®

Béhem Zivota byl Henri Michaux svédkem vyvoje kinematografie od samého pocatku.
Narodil se néco malo pres tfi roky po prvnim promitani bratrd Lumiérd na Bulvaru
Kapucind vroce 1895. Jednoduché grotesky Charlieho Chaplina probudily
v Michauxovi zajem o film, ktery neztratil ani b&éhem svého tvar€iho vyvoje. Nina
Parishova soudi, ze Michauxova fascinace moznosti posunout svoji tvorbu za hranici
bé&Znych konvenci a zaroven obliba filmu se protnula do Michauxovych literarnich textd,

které se &asto podobaji pohyblivému obrazu.®’

Znaky

ne ze stfechy, z odévu nebo z palace
ne z archivu a slovnikt védéni

ale ze zkrouceni, z nasili, z rozhoupani

ale z kinetické zavisti.®®

.Kazdy obraz na platné je znakem, to znamena, Ze ma vyznam, je nositelem informace.
Avsak tento mize mit dvojity raz. Na jedné strané obrazy na platné reprodukuji néjaké
pfedméty realného svéta. Mezi témito predméty a jejich obrazem na platné vznikaji
sémantické vztahy. Pfedméty tvori vyznamy obrazu reprodukovanych na platné. Na
druhou stranu obrazy na platné muzou vyvolat néjaké dodatecné, casto uplné
neodekavané vyznamy, ®® tvrdi o sémiotice filmu Jurij Michajlovi¢ Lotman. Jeho teorii
muzZeme rozumét tak, Ze kazdé policko filmu je znakem. Ve filmu vznika vztah mezi
pfedmétem a platnem, ¢imz se rodi znak, a zaroven je iniciovana souvislost mezi

znakem a divakem.

®® MICHAUX, H., TvaF se ztracenymi tisty, s. 97.
" PARISH, N., Henri Michaux. Experiments with Signs, s. 284.
% MICHAUX, H., Moments. Traversées du temps, Paris: Gallimard, 1973, s. 440.
% LOTMAN, J.,M., Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky, Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2008,
s. 42,
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Perspektivou sémiotiky lze zkoumat i kresby Henri Michauxa, z nichz nékteré jsou
souborem znakU inspirovanych &inskym pismem. Cinské znakové pismo je nejstar$im
starovékym pismem pouzivanym na svété. Pozoruhodnym faktem je, ze bézné pracuje
s az péti tisici znaky (slovniky obsahuji az nékolik desitek tisic znakl) a predstavuje
srozumitelny systém komunikace pro celou Cinu, kde se nachazi nékolik dialektt a
jazykd, jejichz mluvci si vzajemné nerozumi, ale mohou si psat. A Michaux se také ve
své umeélecké tvorbé pokouSel vytvofit formu jakéhosi obrazkového esperanta,

srozumitelného pisma pro cely svét.”

Cinské znakové pismo podobné jako film a jiné znakové systémy vytvari proménlivy
vztah mezi informaci (pfedmétem), kterou ma znak sdélit, a znakem samotnym. Zaroven
je tento znak chapan rGzné Ctenafem, potazmo divakem. Tim dochazi k pohybu mezi
informaci sdélovanou znakem, znakem a divakem. Znak reprezentujici napf. jablko
nepopisuje urcité konkrétni jablko. Jeho vztah k danému jablku je tedy proménlivy a
Ctenar znaku si musi z kontextu doplnit konkrétni jablko, nebo pouzit svoji pfedstavivost.
Tim vznikaji dva pohyby informace, prvni jablko (informace sdélena znakem) — znak.
Druhy pohyb znak — &tenaf. TFeti pohyb vznikne &tenim znakG za sebou. Cimz se

sklada novy vyznam vSech znakl a dochazi k vytvoreni dalSiho sdéleni.

Michaux, inspirovany ve svém vytvarném dile obrazkovym pismem, popira konkrétni
popisnou funkci znaku. Znak sice nereprezentuje konkrétni informaci pro divaka, jak je
tomu u znakovych systému, ale reprezentuje cosi pro samotného tvurce. Michaux se
znakem snazi sdélit ,podstatné®, jak nazyva neuchopitelny cil svého uméleckého a
filosofického snazeni. Vznika tak umélecky vztah mezi ,podstatnym®, znakem na grafice
a divakem. Stejné tak fada znaku za sebou, graficky usporadana, vytvafi nové
vzajemné vztahy, které sdéluji dalSi ,podstatné” informace. Dochazi tak k trojimu
pohybu informace. Michaux tedy ve své tvorbé pfinasi systém podobny kinematografii.
Divak sice nedostava presné informace o vyznamu znaku, ale otevira se mu volné pole

interpretace a imaginace.

0 JENNY, L., Simple Gestures, s. 187-188.
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Nina Parishova navrhuje i jiny zpusob hledani pohyblivého obrazu v praci Michauxa.
Vezmeme-li do ruky knihu a rychle ji listujeme, vznikaji z obrazkd za sebou pohyblivé
obrazy. Postavy, které vidime, ozivaji. Tento efekt je znam jako stroboskopicky jev (ke
spojeni obrazlli dochazi vzdy, kdyz jsou pferuSeny C&ernou), ktery vedl k vynalezu
riznych optickych atrakci jako zoopraxiskopu a dalSich. Parishova uplatiuje stejny
princip percepce naknihy Michauxa. Michaux radéji publikoval své znaky (ve
francouzstiné je sam Michaux nazyva signes) v knihach, nez je prezentoval na
vystavach jako obrazy. Svazanim znakd do knihy vznika efekt podobny prvopocatkiim
film{. Originalni verze orientalni knihy Paix dans les brisements pfipomina pfimo filmovy
pas. Jedna se o leporelo, sloZzené z obrazu, tento princip a jeho struktura evokuje filmy
z dob Edwarda Muybridge. Je variaci na ruzné techniky od laterny magiky az po
kouzelné optické hragky, které bavily divaky pred vynalezem kinematografu.”’

Parishova pfipomina i Sergeje Ejzenstejna, prfedniho predstavitele sovétské montazni
Skoly, s nimz sdilel Michaux zajem o vychodni svét, a jeho esej The Cinematographic
Principle and the Ideogram.’? Princip filmové juxtapozice kontrastujicich zabérd
propagovany Ejzenstejnem Ize aplikovat na dilo Michauxa. Sekvencni organizace
Michauxovych znak( se napf. podoba uvodni sekvenci filmu Emak Bakia z roku 1927 od
Man Raye. Paralelu Parishova také naléza mezi teoriemi Ejzenstejna, jeho tvorbou a
Michauxovymi znaky. EjzenS$tejn tvrdil, Ze postavenim dvou véci (znaku) vedle sebe
vznika montaz. Ejzenstejn byl vSak oponentem paralelni montaze, kterou prosazoval D.
W. Giffith, kdyz predstavil teorii konfliktu dvou rozdilnych, sebe atakujicich zabérd.

Michaux pouziva podle Parishové stejny koncept.”

Neni zcela jasné, kdy Michaux zacal experimentovat s drogami. Néktera literatura uvadi
poCatek Ctyficatych let, ale jisté je, Ze od roku 1954 experimentoval s hasiSem, LSD,

ritalinem a psilocobinem. V roce 1956 proved! prvni experiment s meskalinem.”

" PARISH, N., Henri Michaux. Experiments with Signs, s. 286.

2 PARISH, N., Henri Michaux. Experiments with Signs, s. 289.; EISENSTEIN, S., Film Form. Essays in
Film Theory, New York: Hartcourt, 1949, s. 90-103.

"8 PARISH, N., Henri Michaux. Experiments with Signs, s. 289.

™ JONES, L., Chronology. In ZEGHER, C., de., Untitled Passages by Henri Michaux, New York: Merrel
Publishers, 2000, s. 230.
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Jan Vladislav, prekladatel Michauxa do CeStiny, vysvétluje, Ze Michaux ve skuSenosti s
drogami vidél zajimavou moznost rozruSovani smysll, podobné, jako Rimbaud, ktery byl

shodou okolnosti jeho krajanem.”

3.2. Eric Duvivier: Images du monde visionnaire

Na Michauxovy zazitky intoxikace meskalinem navazuje o osm let pozdéji
stfedometrazni snimek Images du monde visionnaire (1963). Experimentalni film, pro
ktery napsal Michaux scénaf, produkovala farmaceutickd spoleCnost Sandoz
v koprodukci se Sciencefilm Erica Duviviera, ktery film také reziroval. Obsahem snimku
je sdéleni abstraktnich pocitd z Michauxovych pokusl s drogami a jejich vizualni
ilustrace. Film je rozdélen do dvou ¢asti, z nichz prvni popisuje poZziti meskalinu a druha
haSiSe. Kazda z Casti zaCina zabéry na osobu, ktera si danou drogu bere, a dale
pokraCuje vizualizace toho, jak na figuranta dana droga pusobi. Oba dily poji komentar,

v némz je popsana zkusenost prozivani zménéného stavu reality.

V pokusu s meskalinem se objevuji sekvence zabérl pfipominajicich kaleidoskop.
Obrazy se rozpadaji, pfichazi kaskada zdanlivé nesouvislych kusu reality - pfetvorené
jazyky, hlavy, uSi. Pohledy na rtizné struktury, které stfidaji detaily prapodivnych hmot.
Strobo efekty. Kamera se otaci, panoramuje Michauxovy meskalinové kresby.
Jednotlivé zabéry nejsou spojeny jasné viditelnou obsahovou linkou ani jednotnou

formalni strategii.

V druhé casti testovana osoba zkouSi haSiS. Po uvodni scéné, kde vidime Clovéka
zmozeného drogou, nasleduje prvni zabér na lanovy most hasiSového snu. Struktury
z prvniho pokusu stfidaji konkrétnéjSi obrazy. Mosty, budovy, architektura Casto
z dalného vychodu, pousté, opakovany symbol vody — vodopady, tekouci voda,
zahradni hadice. Realné scény jsou stfidany halucinogennimi sny. Mec€ usekne hlavu od
téla a ta odleti pryC. V dalSim zabéru hlava leti na Iétajicim koberci. Zabéry

deformovanych keramickych obli¢eju. Bizarni kreatury lidi letici v kovové zemékouli.

® MICHAUX, H., TvaF se ztracenymi tisty, s. 95.
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Zkoumana osoba je pfed soudem. Tvare lidi se méni v tvare zvifat, soudce je prase,
dalSi je krokodyl. Pfisedici maji jen holé lebky. Lebka, symbol smrti, se opakuje. Nékteré
zabéry na sebe navazuji, jiné nemaji postfehnutelnou souvislost. Zabér na pistoli a
nasledné na prostrelené sklo. Cela scéna soudu. Film kon¢i rozpadem obrazu podobné

jako v meskalinové Casti.

Priloha 8: Fotografie z filmu Images du monde visionnaire

Na rozdil od enigmatické La Femme 100 tétes, jejiz poselstvi neni jednoznacné, film
sdéluje pomérné srozumitelné zpravu o poziti drog. Meskalin uvadi intoxikovaného
rychlym nastupem do stoupajiciho transu, v némz pocina rozpad reality zplsobeny silou
drogy a jejim plsobenim na psychiku ¢lovéka. Podobny ucinek ma podle filmu i hasis,
ale s pomalejSim prab&hem pusobeni, které je charakterizovano halucinogennimi sny, v

nichz se rozpada realita a vyplouvaji nahodilé obrazy z lidského podvédomi.

Henri Michaux byl do Duvivierova filmu angazovan pro svuj vyjimec€ny talent umélecky
zachytit prozité, zapamatovat si sny, podat vizionafsky svét pod vlivem halucinogena.
Jako lékarsky odbornik u filmu figuroval prof. Jean Delay, jenz prosadil podavani
Chlorprozinu na psychiatrickém oddéleni nemocnice Svata Anna v PafizZi v padesatych
letech. Jean Delay mél svou autoritou vedouci postavy psychofarmaceutické revoluce

zajistit pfijeti filmu mezi |ékafskou verejnosti. Pro Erica Duviviera znamenala spoluprace
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s Michauxem pfilezitost vytvofit silny experimentalni film, coz umoznovalo samotné

téma vizualizace zazitk( jiné reality pod vlivem drog. ™

Umélecky film fungoval v ramci Sandozu jako funkéni propagacni artikl, ktery pfitahoval
pozornost odborné verfejnosti tim, Zze kombinoval zabavu, potencialné i umélecky
prozitek, a védeckou informaci. Snimek Images du monde visionnaire byl pfeloZzen do
anglictiny, aby se mohl promitat dokonce v avantgardnich kinech a na ambasadach. Tak
se diky nému dostalo firmé& Sandoz velké publicity.”” Spole&nost méla znaénou &ast své
produkce zaloZenou na vyrobé psychoaktivnich drog. Film mél premiéru v roce 1963,
tedy v dobé, kdy jesté nevrcholila publicita okolo LSD. Negativni kritika spoleCnosti
zapocala az o rok pozdéji, coz vedlo v roce 1965 k zastaveni produkce LSD a jinych
drog (Psilocybin, Psilocin).” Posléze vstoupila LSD do ilegality na celém svété. V roce
1968 statni francouzska cenzura zakazuje i film Images du monde visionnaire pro
udajnou propagaci halucinogennich latek. Proti tomu se postavi psychiatfi André
Bourguignon, Cyrille Koupernik a Gaston Ferdiére, ktefi napsali otevieny dopis
publikovany Le Monde."

Jak konstatuje Nina Parishova,?® Henri Michaux povazoval kone&nou podobu filmu za
své selhani presto, Zze se snazil co nejvérnéji zachytit ve scénafi a v pouzitych kresbach
své drogové zkuSenosti, zpfistupnit svét imaginace pod halucinogenni latkou divakim,
zprostfedkovat nesdélitelné. Ukazat svudj vnitini svét kreativity. RezZisér Duvivier vSak
pfenesl Michauxiv scénafr, obzvlasté v pfipadé hasSiSové Casti, do pitoresknich,
bizarnich experimentalnich obrazl, které, jak poznamenava Anne Brunova,®' az prili§
koresponduji s obecnymi kliSé, jak by mély halucinace vypadat. Film se sice vyznacuje
vytvarnou hravosti, chuti po experimentu, dislednou vizualni praci a promyslenou
montazi, je vSak ziejmé, Ze autenticita Michauxova zaZzitku se v zaplavé obrazl, jez
pusobi az artificialné, vytraci. Maurier k tomu poznamenava, ze Michaux nebyl schopen
zapsat své psychedelické zkuSenosti bez toho, aby se uchylil ke slovniku béziciho filmu

a platna. Mini tim tedy, Ze umélec snad pfilis pfedvidal format filmu uz ve svém scénafi.

"®BONAH, Ch., Marketing Film, s. 99.

” LEFEBVRE, T., L’age d’or du cinéma médical, s. 401.; BONAH, Ch., Marketing Film, s. 100.
® HOFMANN, A., LSD — Mé problémové dité, s. 26-27.

" LEFEBVRE, T., L’age d’or du cinéma médical, s. 402.

8 PARISH, N., Henri Michaux. Experiments with Signs, s. 279-280.

8 BRUN, A., Henri Michaux ou le corps halluciné, Paris: Sanofi-Synthélabo, 1999, s. 256.
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Michaux usiloval o to, aby jeho scénaf nebyl chapan jako metaforicky, nybrz jako

kognitivni zkuSenost autora, podobné, jak on sam rozumél sveé vilastni tvorbé.®?

To se vSak v pfipadé Images zcela nepodafilo. Film zistava adaptaci, ilustraci. K
transpozici v rovinu zazitku, jak scénar zfejmé minil Michaux, nedochazi. Sam umélec
na zacCatku filmu sdéluje, Ze pfedat svou zkuSenost pod vlivem drog je téméf nemozné.
Snimek predstavuje spiSe vizualni potvrzeni tohoto konstatovani, nez prekvapivy
audiovizualni prozitek, ktery by Michauxovy zazitky opravdu pretvofil do nové podoby.

Jako pfiCinu tohoto selhani Ize spatfovat snad az pfiliSnou Duvivierovu snahu byt
formalné experimentalni. Michauxovo dilo se vyznaCuje neokazalym napétim
pramenicim z vnitini touhy posunout svUj vlastni rozmér. Tento aspekt filmu zcela chybi.
Interni zkuSenost drogového zazitku se stava extravagantni snahou polapit vSechny
obrazy svéta. Duvivierlv pfistup tak pfipomina spiSe filmy psychedelické scény, tieba
Cormanuv The Trip, nez komorni, a pfesto sugestivni dilo Michauxa, ktery film chapal
zvlasté z hlediska montaze, vnitfni stavby, nikoliv jako vizualni snovy ohnostroj, ktery

Duvivier prezentuje.

Navzdory negativni pfimé zkuSenosti s filmem Michaux rozpoznaval v pohyblivém
obrazu psychedelicky ukazatel své vlastni sensibility podobny u¢inkim drogy, které na
sobé& testoval, tvrdi dale Maurier,® ktery nejsilngji argumentuje spojitost pohyblivého
obrazu a Michauxova dila. Tvrdi rovnéz, Ze mnoho Michauxovych basni v préze
napodobuje filmové techniky, specialné pak grotesky Chaplina, Keatona a bratfi Marxu.
Oblibenost grotesky byla specificka u basnické generace narozené kolem roku 1900 a
Michaux nebyl vyjimkou. Zanr grotesky podava v kratké stopazi zhusténou vizi reality
obsahujici hlubsi pravdu o Zivoté, nez by se mohlo zdat z humorné pointy, jez je pro ni
charakteristicka. Podobné Michaux vytvafi nejen ve své textové tvorbé, ale rovnéz
v obrazech a kresbach stru¢nou scénu podobnou filmovym skellm, ktera nese vse
zasadni z jeho prozitku a zkuSenosti, slovy Michauxa to podstatné. Absence takové

pointy v Duvivierové filmu mozna zpusobila Michauxovo zklamani z vysledku.

. 25,1993, s. 43-62.
. 25,1993, s. 43-62.

82 MAURIER, M., Michaux cinémane et cinématicien, La Lincorne,
8 MAURIER, M., Michaux cinémane et cinématicien, La Lincorne,
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Priloha 9: Fotografie z filmu Images du monde visionnaire (ve scéné se objevuji Michauxovy

kresby)

44



4. Jean — Daniel Pollet a jeho meditace

Filmy Erica Duviviera reprezentuji specifickou &ast uméleckého portfolia spoleénosti
Sandoz, ktera uzce vychazi z vytvarné tradice. V pfipadé La Femme 100 tétes se jedna
o odvazny pokus pfimo adaptovat slavné vytvarné dilo, Images du monde visionnaire

pak transponuje praci vytvarnika Henri Michauxa do audiovizualni podoby.

Umélecka tvorba Cinémathéque Sandoz vSak zahrnovala i filmy znacné odlisné, jejichz
zanrova profilace zasahovala spiSe do hraného filmu nebo dokumentu. Druhym
nejvyraznéjSim umeélcem, ktery se mezi osobnostmi spojenymi se spolecnosti Sandoz
objevil, je Jean—Daniel Pollet (1936 - 2004).

Pollet se zapsal pfedevsim jako autor poetickych snimku, napf. vyrazného Méditerranée
(1963), jejz Pascal Bonitzer popsal jako ,experimentaci s asem, které se Zadny jiny
film nepodob&“®*. Profiloval se rovnéz jako rezisér komedii (napf. L’Amour c’est gai,
I'amour c’est triste) a scénarista. Pollet, ktery stejné jako Duvivier patfi spiSe mezi
okrajove, i kdyz pozoruhodné postavy francouzské kinematografie, pro spolecnost

Sandoz vyrobil mezi lety 1966 a 1974 dva stfedometrazni snimky: Le Horla a L’Ordre.

Prvni z nich je volnou adaptaci Maupassantovy stejnojmenné povidky. Pollet velmi
umérenymi prostfedky (jediny herec, témér Zzadné vizualni efekty a dialogy, voice - over)
vypravi o situaci muze ze souCasnosti, ktery se v pfimorské krajiné pokousSi vzepfit
neviditelnému démonovi — mozna bludu, snad neznamé nemoci zachvacujici mysl, snad
sobé samému. Rezisér buduje pfibéh pouze ryze filmovymi postupy — stfihem, praci
s hercem, délkou zabérl, pohybem kamery. Jak vyrazné odlidny se zda tento
nizkorozpoctovy postup v porovnani s opulentni, extravagantni vypravou Duvivierovy

adaptace Ernstova romanu — kolaze.

Polletovo druhé dilo pro Sandoz, L’Ordre, navazuje na poetiku, jez je postfehnutelna i
v Le Horla, pfedevSim vSak v nejslavnéjSim rezisérové dile, Méditerranée. Z hlediska

obsahového film prezentuje nemoc, jez se dneSnimu Clovéku zda byt archaicka a

8 BQNITZER, P., Méditerranée. In LEBLANC, G., a POLLET, J.-D., L’Entre Vues. Montreuil-sous-Bois:
Les Editions de L'Oeil, 1998, s. 160.
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exoticka — lepru. Tu ukazuje na zakladé obrazu ustavu, v némz byli izolovani nemocni
leprou na ostrové, a zabérd na nemocné. Ve filmu, jemuz byla udélena cena kritiky
vroce 1975 na festivalu v Grenoblu,®® Pollet stavi experimentalni esejistickou formou
existencialni obraz samoty a hranic, které urcuji lidské uvazovani o nemoci a zdravi. Jak
podotyka Gérard Leblanc®® v knize L’Entre Vues, kterou napsal spoleéné s Polletem,
film vyjadfuje, jak nejasna tato hranice mezi ob&€ma stavy je, a zaroven, jak obtizné je
onen moment pfechodu vizualizovat. Rezisér k tomu voli pomérné radikalni pfistup -
téma onemocnéni leprou nezobrazuje explicitné, ale vytvari portrét ustavu, v némz se
nemocni nachazeli. Pouziva sice také zabéry a promluvy nemocnych, ty vSak figuruji az
jako vedlejSi element, jakysi doplnék €asti hlavni, slozené vyhradné z obraz( opusténé
architektury ustavu a pfirody ostrova, které kamera rozklada do poloabstraktnich,
vytvarnych polocelkd, polodetail(i a detaild. Absentuji celky, Zivé postavy. Zivot a pohyb
je vSak navozen pfedevSim pohybem kamery, ktera jakoby simulovala hlavni postavy
dila — nemocné leprou. Jak poznamenava Leblanc,® je to pravé sugestivni filmovy
material, ktery nese stigmata nemoci, a proto plsobi na divaka znepokojivéji pravé
zdanlivé klidna krajina ostrova, nez expresivni vypovédi nemocnych. Kamera se marné
houpe sem a tam mezi zdmi, Svenky v mistnostech se rozhlizi po budové. Nadherna
ostrovni krajina az boli svymi jasnymi barvami, jizdy kamery prazdnotou rozvibrovavaji
niterné pocity. Detaily opryskanych zdi jsou kizi nemocnych. Podle Leblanca film feSi
otazku statutu viditelnosti — lepra existuje jiz pfedtim, nez je vidéna. Teprve vSak po
viditelnych symptomech je nemocny stigmatizovan. Pollet tak ve snimku vytvoril
jednoduchy a funkcni koncept, vystihujici slozité téma nemoci: hranice pfechodu mezi
zdravim a nemoci je neviditelna, stejné jako film neukazuje nemocné. Samotny filmovy
material a potencialné i jeho divak se stavaji nemocnymi, osaméle bloudicimi zejicimi
prostorami Ustavu. Cernobilé zabé&ry nemocnych pak reverzivné poskytuji paradoxni

utéchu, pfinaseji ,zivot* do vyprazdnéné existence na ostrové.

Citovany Gérard Leblanc se po doporuceni svého znamého filmafe Polleta obratil v roce
1966 na feditele Cinematheque Sandoz Michela Breitmana, ktery mél, podle zkuSenosti

Polleta, zajem o menSinovou uméleckou kinematografii typu Méditerranée. S podporou

8 | EBLANC, G., a POLLET, J.-D., L’Entre Vues. Montreuil-sous-Bois: Les Editions de L'Oeil, 1998, s. 33.
% | EBLANC, G., a POLLET, J.-D., L’Entre Vues, s. 112.
8 LEBLANC, G., a POLLET, J.-D., L’Entre Vues, s. 112.
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Sandozu pak Leblanc zalozil revue Médecine/Cinéma, aktivni v letech 1967 az 1976,
jejimz Séfredaktorem se stal. Revue fungovala jako jakysi manual doprovazejici filmy,
které Sandoz produkoval — mapovala scénu l|ékarfského filmu, propagovala filmy
z portfolia mezi lékafi. Jak konstatuje Leblanc,®® G¢elem v&ak nebyla jednostranna
reklama. Revue méla poskytovat hlubSi analyzy, poutavé Clanky pfiblizujici Iékafim a
dalSim odbornikim svét kinematografie, a to nejen té z produkce Sandozu. Leblanc
zduraziuje, ze v revue nebyl Iékafsky film vyhradné preferovan, cilem byla analyza filmu
jako takova. Ostatné tfeba pravé Polletiv L'ordre nebyl za lékarsky film Casto
povazovan. Na druhou stranu revue upirala svou pozornost na takové |ékafské a
védeckeé filmy, které staly mimo pozornost cinefilniho prostfedi (napf. prace Georgese
Franju). Meédicine/Cinéma se tedy snazila propagovat dila zobou bfehu -
zprostfedkovat Iékafum prehled o novych védeckych filmech a obecny kinematograficky

kontext a zaroven upozornit na skvosty Iékarfského filmu.

ZaloZeni a nasledné desetileté vydavani revue Meédicine/Cinéma dokazuje, Ze
spoleCnost Sandoz minila uméleckou produkci natolik vazné, aby investovala do celé
produkéni a propagacni platformy pro vznik kvalitnich dél. Jejich pfijeti vSak natolik
jednoznacné nebylo, coz dokazuje pravé pfiklad Polletova L’Ordre, ktery byl pfes své

umélecké kvality mezi Iékafskymi odborniky vniman rozpacité, az s nevoli.

Jak popisuje Leblanc,® davody pro takové odmitnuti by se daly nalézt tfi. Film
obsahoval jasné propagacni schéma® - Ustfedni obsahova linka s leprou tematizuje
dulezitost postaveni farmaceutického pramyslu, ktery pacienty vysvobozuje zoné
izolace mimo svét zdravych. Toto uchopeni vSak bylo zaroven kamenem urazu.
Ustfedni ,Fad” z titulu filmu bylo moZné vysvétlovat jako lékafsko — socidlni fad, tedy ten,
ktery zplUsobuje tematizovanou samotu nemocnych a stigmatizuje je. Zaroven film
ukazuje, ze vylouCeni, zakofenéné v ideologické a kulturni oblasti, nekonCi vynalezenim
léku. Farmaceuticky pramysl se tak ukazuje jako neschopny problém vyfeSit. Druhym
spornym bodem spatfovanym odbornou verfejnosti byl nazorovy diskurz filmu. Pres

uCast odbornika pfi tvorbé je film konstruovan Cisté z pozice nemocnych revoltujicich

® | EFEBVRE, T., L’age d’or du cinéma médical, s. 109-112.
% | EFEBVRE, T., L’age d’or du cinéma médical, s..116-118.
% LEBLANC, G., a POLLET, J.-D., L’Entre Vues, s. 130.
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proti vylougeni. Jako tfeti divod Leblanc® spatfuje, a& je sam Polletovym pritelem a
obdivovatelem, absenci uméleckého protipohledu v samotném filmu. Cela stavba filmu a
veskeré elementy jsou podfizeny hlavnimu sdéleni o lepfe. Neexistuje odstup, ani
divakav, ani filmarav. To, co Ize chapat jako umélecké pozitivum (hutna, koncentrovana
prace s pohyby kamery a stfihem), Leblanc v kontextu Iékafského filmu vyklada jako

zasadni negativum, jez lékafi ve filmu spatfovali.

Je az s podivem, Ze ostatni popisované umélecké filmy (napf. La Femme 100 tétes
nebo i Polletova Le Horla), které pfinasi do svéta lékarského filmu minimalné stejné tak
odvazny experimentalni pfistup, byly pfijaty mezi cinefily zfad Iékafd kladné.
Nekompromisnost Polletova druhého filmu tak zpusobila opadnuti nadSeni vedeni
Sandozu z produkce uméleckych film(1.°? Cinémathéque Sandoz film sice aktivné hajila,
stejnou silou vSak byla napadana a proto nemohla dale pokraCovat ve své politice

poskytovani otevieného prostoru mladym filmafam.

Priloha 10: Fotografie z filmu L‘Ordre

" LEFEBVRE, T., L’age d’'or du cinéma médical, s. 117.
%2 LEFEBVRE, T., L’age d’'or du cinéma médical, s. 115.
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Priloha 11: Fotografie z filmu L‘Ordre

Priloha 12: Fotografie z filmu L‘Ordre




Zaver

Umélecké filmy produkované spoleCnosti Sandoz se vyznaluji variabilitou ZanrQ i
pristupu. Zahrnuji hrané filmy, dokumentarni eseje, experimentalni snimky. Zdroji jsou
umélecka dila, jako v pfipadé La Femme 100 tétes, puvodni scénarie (Images du monde
visionnaire) i slavna literarni dila (Le Horla). Pfesto, ze tyto rozlicné postupy na prvni
pohled nespojuje spole¢né tematické vychodisko, mizeme, ve shodé s Paulem —
Xavierem Giannolim a Pascalem Thomasem,®® konstatovat, Ze pfi bliz§im zkoumani dél
v nich spatfujeme pfitomnou orientaci na psychologicka Ci psychiatricka témata, a to

v Sirokém smyslu téchto pojmu.

Ve vSech rozebiranych filmech je akcentovan motiv védomi a jeho posunu. Duvivierovu
adaptaci Ernstova romanu—kolaze charakterizuje vyrazna vytvarna forma, jiz lze
rozumét jako vizualizaci proudu védomi, pfiblizeni vizionarské zkuSenosti zazité pod
vlivem latek rozsifujicich prozitky bézné reality, souhrnné jako posunu vnimani smérem
za hranice kazdodenniho zivota. Snimek Images du monde visionnaire pfedstavuje
otevieny pokus o autenticky zapis dojmu z poziti drogy umélcem Henri Michauxem. Pod
vedenim reziséra Erica Duviviera pak film dochazi k experimentalni, abstrahuijici ilustraci
téchto zazitka. Filmy z dilny Jeana—Daniela Polleta tvofi formalni protipdl Duvivierovym
divokym vytvarnym experimentim. Nevyznacluji se okazalou scénografii, nybrz vytvareji
ryze filmovymi postupy kontemplativni, meditativni poetiku, v niz je ustfedni téma
artikulovano skrze samotnou stavbu filmu a jeho material. Adaptace Maupassantovy
povidky Le Horla se zda byt naprosto logickym krokem — vysostné psychiatrické téma
uzkosti Ci schizofrenie je ve filmu zkoumano jednoduchymi, u€elnymi prostfedky prace
s jedinou postavou a jejimi bésy. L’Ordre zaujima v uméleckém portfoliu Sandozu
specifické misto. Na odtazitém tématu onemocnéni leprou stavi koncept, pomoci néhoz
vystihuje rovnéz odliSny stav védomi. V tomto pfipadé se vSak jedna o védomi
nemocného a jeho psychicky stav izolace.

Cinémathéque Sandoz se podilela i na dalSich filmech, které se posunem védomi

zabyvaly, pfedevsSim pak na koprodukcich Duvivierovy spole¢nosti Sciencefilm. V roce

% LEFEBVRE, T., L’épopée de la cinémathéque Sandoz, s. 402-403.
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1968 byl napfiklad uveden do vefejnych uméleckych kin program nazvany
Hallucinations, jenz byl sestaveny ze Ctyf kratkometraznich snimku, na nichz se Sandoz
podilel, a které se jinych stav(i reality dotykaly.** Kromé jiz zmifiovanych Duvivierovych
filmd tam byly zahrnuty La Perception et I'lmaginaire (1964) a Concerto mécanique pour
la folie (1963).

Z jakého divodu méla velka farmaceuticka spole¢nost zajem na tvorbé podobnych dél,
jez rozhodné neprezentovaly pouze klasicky reklamni ramec propagacniho filmu? Zda
se, ze tato specificka Cast filmové produkce Sandozu byla vysledkem souhry nékolika
okolnosti.

Za prvé umelecké produkci pral vnitfni systém spolecnosti, ktera si velmi zakladala na
pozitivnim vefejném obrazu. Proto zfidila vlastni organizaci na produkci filma
Cinémathéque Sandoz, jez vyrobu fidila. V ramci organizace figurovaly osobnosti
z kulturniho svéta, které se nebaly, i v ramci propagacniho filmu, dat pfilezitost mladym,
ambiciéznim filmafdm. Takovou osobnosti byl napf. Feditel Cinémathéque Michel
Breitman. V ramci umélecké filmové produkce spoleénost dokonce podporovala
vydavani revue Medicine/Cinéma, jez méla za ukol pfiblizovat nové vyrobené filmy
odborné vefejnosti. Sandoz tim dosahl, alespon po urcitou dobu, vielé recepce svych

filmd, coz upevnilo zaméry Cinémathéque vytvaret dalsi formalné odvazné snimky.

S témito faktory je spojen dalSi z davodd, pro¢ se Sandoz pySni natolik svéraznymi
uméleckymi dily. Vyrobni platforma, kterou pfedstavil, lakala filmare, ktefi nebyli pouze
ochotni plnit jasné dané vyrobni pfedstavy zadavatele, ale vramci formatu, s nimz
pracovali, zachazeli dal za hranice mainstreamovych ¢i industrialnich filmovych postupu
smérem k filmu uméleckému az avantgardnimu. Takovym filmafem byl napf. Eric
Duvivier, jenz Zanru lékafskych filmu zasvétil celou svou kariéru a vybudoval znacku

produkujici zajimava dila na pomezi experimentu a védy.

Jako dalSi davod Ize spatfovat farmaceuticky kontext spole¢nosti Sandoz. Spole¢nost,

ktera velkou €ast svych aktivit orientovala na vyrobu psychoaktivnich drog, vyuzivala

% LEFEBVRE, T., L’épopée de la cinémathéque Sandoz, s. 401.
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uméleckych filmi jako logické spojnice uméleckého svéta a halucinogennich latek.
Snimky fungovaly pfedevsim v ramci |ékafskych prezentaci a kongresu jako prostfedek
vizualizace moznych stavi reality po intoxikaci. Jednalo se tedy o jakousi interni
propagaci a reflexi toho, k jakym psychickym stavim Ize dospét uzivanim

psychoaktivnich latek.

Gérard Leblanc® v této souvislosti zmifiuje také otazku prestize. Ideou Sandozu bylo
vyrabét takové filmy, které zaruCovaly status spoleCnosti jako prestizni znacky. Sandoz
byl schopny udélat maximum pro to, aby jeho vefejny obraz byl pozitivni. A jak potvrzuje
Thierry Lefebvre,® to se mu v dobé& produkce filmi podafilo. Podle Michela Breitmana®
bylo cilem umélecké produkce vytvofit vefejny obraz Iékafu jako kultivovanych lidi, a

dokonce jako milovnikd minoritniho umeéni.

Filmova produkce Sandozu také dozajista reagovala na pohyb ve spole€nosti, ktery
vyustil v Sedesatych letech v socialni, politické a spiritualni hnuti a psychedelickou
scénu; a s témito spoleCenskymi zménami byla také uzce svazana. To, co se tehdy
jevilo jako spole€ensky pfipustné (latentni propagace stavu po intoxikaci), bylo mozné
po omezeny Cas, ktery pomysiné ukonCil uz Jean-Daniel Pollet svym stfidmym
snimkem L’Ordre. Jakoby chladné pfijeti Polletova R/fadu vystihovalo hotky konec
velkého idealu svobody a tvofivosti bez hranic nejen v Cinémathéque Sandoz, ale ve

svété vubec.

Umélecka produkce farmaceutické spoleCnosti Sandoz dokazuje, Ze format
propagacnich filma automaticky neznamena veskeré podfizeni uméleckych atributl dila

8 umélecka tvorba Sandozu

reklamnim Géeldm. Jak komentuje Gérard Leblanc, ®
pfedstavuje dulezity moment pro celou oblast védeckého filmu, kdy se Iékarsky film
stava filmem, ne pouze pfenosem pozic, teorii a praktik védeckého autora. Lékarsky film
v portfoliu Sandozu tak vystupuje jako zajimavy umeélecky tvar, ktery pfresahuje

kategorie Zanrl i dalSich kategorii, obsahuje vice vyznamovych i tematickych rovin,

% | EFEBVRE, T., L’age d’'or du cinéma médical, s. 116.
% | EFEBVRE, T., L'épopée de la cinémathéque Sandoz, s. 402-403.
" LEFEBVRE, T., L’age d’or du cinéma médical, s. 110.
% LEFEBVRE, T., L’age d’'or du cinéma médical, s. 110.
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prinasi Siroky interdisciplinarni kontext a prfedevsim znejistuje divakovo (at uz jim byl

lékar &i laik) vnimani zabéhlych pojmu popisujicich realitu.

SANDOZ

pre<ento

Priloha 13: Fotografie z filmu Le Horla

Priloha 14: Fotografie z filmu Le Horla
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Seznam obrazovych priloh

Pfiloha 1: Fotografie z filmu La Femme 100 tétes

Pfiloha 2: Fotografie z filmu La Femme 100 tétes

Pfiloha 3: Reprodukce kolaZze Maxe Ernsta z La Femme 100 tétes
Pfiloha 4: Fotografie z filmu La Femme 100 tétes

Priloha 5: Reprodukce kolaZze Maxe Ernsta z La Femme 100 tétes
Pfiloha 6: Reprodukce kolaZze Maxe Ernsta z La Femme 100 tétes
Pfiloha 7: Reprodukce kolaZe Maxe Ernsta z La Femme 100 tétes
Pfiloha 8: Fotografie z filmu Images du monde visionnaire

Pfiloha 9: Fotografie zfilmu Images du monde visionnaire (ve scéné se objevuji
Michauxovy kresby)

Pfiloha 10: Fotografie z filmu L‘Ordre

Pfiloha 11: Fotografie z filmu L‘Ordre

Pfiloha 12: Fotografie z filmu L'Ordre

Pfiloha 13: Fotografie z filmu Le Horla

Pfiloha 14: Fotografie z filmu Le Horla
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