AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

DIPLOMOVA PRACE

Praha, 2016 Michal Necpal




AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
DIVADELNI FAKULTA
Dramaticka umeéni

Herectvi ¢inoherniho divadla

DIPLOMOVA PRACE

PREDSTAVY O POSTAVE V SOUVISLOSTI SE SOMATOTYPEM
HERCE

Michal Necpal

Vedouci prace: PhDr. Jaroslav Somes
Oponent prace: MgA. Miroslava Plestilova
Datum obhajoby: 19.9.2016

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2016




ACADEMY OF PERFORMING ARTS
THEATRE FACULTY
Dramatic arts

Acting of dramatic theatre

MASTER THESIS

NOTIONS OF A CHARACTER IN CONNECTION WITH THE
ACTOR'S SOMATOTYPE

Michal Necpal

Supervisor: PhDr. Jaroslav Somes
Opponent: MgA. Miroslava Plestilova
Date of exam: 19.9.2016

Academic degree: MgA.

Prague, 2016

Prohlaseni




Prohlasuji, ze jsem magisterskou praci na téma

Pfedstavy o postavé v souvislosti se somatotypem herce

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s

pouZitim uvedené literatury a pramend.

Praha, dne .o i e
podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoledenské uplatnéni vysledkd diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouZil pouze ke studijnim G¢eldim a
prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis

Abstrakt ¢esky



Predmeétem této prace je poukazat na problém s obsazovagidn podle jejich somatotypu a
omezovani jejich tir¢iho ja. Uvadim problematiku n&ikladech herg mre blizkych, jak uz
filmovych, tak divadelnich. Zabyvam se ve své prégativy i pozitivy hereckych tyip hlouksji
zachazim do komedialniho vyuzitigsich €lesnych dispozic a popisuji hereckou techniku
pristupu k vytvdeni postavy. Hlavniast ¥nuji vliastni sebereflexi, ve které se snazim odlisslij

vlastni vyvoj s pomocifidélenych postav z @ibéhu studiatinoherniho herectvi na DAMU.

Abstract in English
The goal of this thesis is to point out the isstieasting based on actors' physiques and thus

limiting their creativity. | discourse this matten examples of both film and theatrical actors whom

| know well. | deal with the pros and cons of diffat types of actors, delving deeper into comedic
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usage of body layouts and describing acting teclesef creating a character. | dedicate the core
part of this thesis to self-reflection, trying ®veal my own development through assigned roles
during my drama acting studies at DAMU.



Podékovani

Na tomto mist bych rad pogkoval vedoucimu své diplomové prace PhDr. JaroskmeSovi za
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vedouci réniku MgA. Jarosla¥ Siktancové Ph.D., za plodné konzultace na danat&mpani

doc.MgA. Zuzan Silové Ph.D., za ochotu a dopéeui literatury.
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Uvod

V roce 2003 se ve Stavovském divadle wagredstaveni Romeo a Julie, kterého s&agtnili
moji rodinni znami. Pamatuiji si, Zégal deseti lety o zméném gedstaveni mluvili na jedné
rodinné akci a byli velmi krititi k obsazeni hetc Pred temi roky, kdyz jsemigmyslel, na jaké
téma bych cid diplomovou praci psét, jsem byl shodou okolnogtit u znamych na navdte a
ptal jsem se, zda si pamatuji, co jim vi&sta stavovské inscenaci Romea a Julie vadilo.
Odpowdeli mi, Ze Katéina Winterova byla v roli Julie uchazejici, zatinRavel LiSka v roli
Romea naprosto pota. Z jakeho dvodu byl Liska rusivym elementem, kdyz je to kvaliberec,

ktery dokaze byt, iyypo svém, peswedcivy v kazdé roli?

Diky svému vystupovani se bohuzel zapsal do divaeketi ve specifickém duchu, jemu vlastnim.
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V dobéach, kdy vystupoval s Tomasem Matonohou vwd@yzh pdadech hral, a to velmicvohodre,
predevsim mentathzaostala individua, diky kterym se proslavil alsgoMatonohou se tak stali
sugestivni dvojici. Film Navrat idiota, za kterystial cenu Zlatého Iva, uzgx tim potvrdil, jak si
je v tomto specifickém komickém snu jisty.

Proto, kdyZ se mi znami damléli, Ze ma LisSka hlavni roli v nejznafsim dramatu Williama
Shakespeara., bylipdem zklamani. Nechapal jsem, jak si mohou bytethpjisti, Ze LiSka v této
roli neobstoji a nepikaji si na jeho vykon, aby ho mohli objektévmhodnotit. Nepovazuji LiSku za
nekvalitniho herce, ale za herce, ktenyzen hrat jen jeden typ postav a kdyZ dostane Saatnkco
jiného, stejg ho lidé vidi jako ,,naivniho hlupka“. Stavovskou inscenaci Romea a Julie jsem
nevictl, takze nemohu posoudit, zdali se LiSka pro roliih¢i ne, ale pijde mi nesmysiné nedat
mu Sanci. Romeoipci nemusi byt nadherny, mlady, s krdsnymdism a ve velmi dobré fyzické
kondici — tak, Ze by ho dnes hral tiggad Vojtech Dyk. Na jevisti bych naopak uvital malého,
obézniho a i nehezkého Romea, protadéw, Ze prav to da inscenaci jiny nadech &itou jiskru.
Nékdo bytekl, Ze Romeo takovy @ize klidre byt, ale potom hoigci divak nemize brat vazaa
vidi v tom spiSe parodii. Kolik jsme ale uz #lickrasnych Rome, tak pr@& nékdy nevybdit ze

zakehnuté Skatulky?

Vzhledem k tomu, co jsem vSechno slySel, rozhaihjse, Ze napiSu diplomovou praci na téma
Skatulkovani heiic Nemyslim tim jen to, Zeckteri herci dostavaji od reziséprilezitosti hréat
porad ty samé, nebo jim podobné postavy, ale i jaksoai divaci dokazou it Skatulky a
nechtji pristoupit na zminy, a to jak v divadle, tak ve filmu. Ve své praeizabyvamigdevsim
sebereflexi, snazim se nastinitijsverecky vyvoj ve Skole formou jakéhosi denikudnkese tedy
spiSe 0 mou zp@d'. Kladu si zakladni otazky jevistniho byti a a Smage pochopit svoje
problémy sledovanim svych oblibenych hereckych ngst.

Kdyby opravdu v divadlech i nadale fungovalo pravidbsazovani heécpiesré podle typu a

skute&n¢é by se malo experimentovalo, musel bych si polotézku — jaky ja jsem vlastrtyp herce?
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Skatulkovani herc ¢ podle somatotypu

Herec je tiércem a interpretem, a proto nechce byt pouze tyaeenym do jedné Skatulky, protoze
je pak nucen, v riznych variantach, opakovat jednu a tutéz polohueéltouzi vytviéet
skut&nou hereckou postavu. Nicm€kazdého herce je mozné podle somatotypadif coz mu
mnohdy sniZuje moznosti rozvijeni jeho hereckycraggvych prosedki, protoZze byv&asto
vyuzivan pedevsim pro hrani roli &itého typu. Nestava sasto v souborovych divadlech, aby
mél moZnost vytvéet takovou roli - i kdyZ by jifeba vyborg zahrél - ktera by byla naprostym
protitkolem. Podle ghjsou touto Bznou divadelni praxi herci omezovani. | kdyz jeduwer
vyraznym somatotypem, neznamena to, Ze by sect#bo nedokazal zahrat rolicenou - podle
vnimani spoléenskych konvenci - typu zcela odliSnému. OdvahsééZpri obsazovani roli a
jejich vile vést herce k jinému vyrazu byva jedinou moznpsiihercovo vymaini se ze Skatulek.
Pokud reZisér obsadi herce do jeho obvyklého tyiolily tom patrg jakousi jistotu, neméas na
sloZitjSi pristup na roli - nebo ho mozna ani mit nechce. \€ogm Fipad:, ale nejednou vznikla
zajimava spoluprace a jedtajimawjSi a original®jsi vysledek.

Do typové Skatulky se |ze dostat velmi snadndii stat na prvni pohled napaglai vrejsi
dispozice. Je velmi zname, Ze hdagjsou obsazovany néglad na zaklad barvy vias.

Blondynky hraji gZné, mirumilovné andilky, nebo naopak chladné mrBinynety typicky vasnivé,
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temperamentni a dominantni postavy. Tudiz uz jemh@darva vliasdokaze divaikm evokovat
kladnou,¢i zapornou postavu. Jsou takove likye které za cely s\ profesni Zivot nezgnily
vzhled. Pokud se herec divakovi herec zapiSe d@tpasjakou sugestivni vizazi, chce ho divak v
budoucnu zazivat stejnldealnim pikladem je hergka Marilyn Monroe, ktera se diky svym
z&ivym vlasim, vnadné post&ymodrym &im a zcela specifické eleganci zapsala do hisjakie
sex-symbol tehdejSi doby. Alfred Hitchcock o nilgésil, Ze byla chudak, protoZzesta reklamu na
sex po celémete. Télesné proporce Monroe by samy o &alsi nestély k tomu, aby se stala
idolem divaki, kdyby nebylo piznainého pitazliveho zgisobu jejiho projevu. Vzdy jsem si kladl
otazku, jak kvalitni heggka by mohla byt, kdyby #ta nékdy moznost ukazat, co v ni doopravdy je.
U Marilyn si £Zko mohli divaci pedstavit, Ze by hrala chladné postavy, jako u jinglond’atych
heregek, napiklad Catherine Deneuvi Grace Kelly.

.| ptiklad takové h¥zdy, jakou byla Marilyn Monroeova, dokazuje, eud je herec tafkkajic od
prirozenosti velky nebo maly, tlusty nebo tenky, manp pohled sexuatnpritazlivy nebo
nendpadny, vZzdycky to pr@&imo znamena jisté apriorni typové omezeni. Dalelsnaex;ji

piekratuji vymezeny a omezujici rAmec, do kterého bylazani, ovSem ti herci, jejichZ zjev jako
by je k takovému jednostrannému vyuzivafgduioval pledem a bez moznosti odvolani. Snad
kazdy skuteény herec fitom alespd podwdong touzi projevit se ve svém herectvi cely, tzn. hiko
na zaklad toho, jak se zwjSku na prvni pohled ,,jako takovy" jevi, ale ofoha tvaiivym

zpasobem, jinakeceno, nikoli vzhledem ke svému gjgimu zjevu, ale vzhledem ke svym skrytym

moznostem?'

Rozdil hereckych typ G v historii a v sou €asnosti

V historii az do konce 19. stoleti byly uplatany tzv. herecké typy. Herechurcity zaklad role a
varioval uz jen s dalSimi hereckymi priestky podle postavy, Zzanru a stylu divadelni hrizerce

se staval urlec, ktery vlastni hereckou praci na roli tolik p&atioval - pgdad byli ovSsem schopni
improvizace, by v ramci jediného typu, ktera si trochu fiwmsti vynucovala. Soubor postaveny na
téchto typech postav byl ndglad v commedii dell"arte.

V attické komedii podporovali komedialni typy maska- nechavali na ni 2¢nény vyraz
charakteristicky pro danou postavu — které byly\Karikaturami, nez realnymi zobrazenimiitva
Mély vysokacela, velké usSi, napadné &aié dlouhé nosy a spolu s vycpanytichy a zadky
vytvarely zaklad komické nadsazky.

Mezi diive a dnes vyuzivanymi hereckymi typy 8p@ tedy pedevsSim v tom, Ze dnes ma herec k

dispozici vlastnidlo a hlas a ty se t¥iv¢ pokousi zpracovat — proto jéldzité dolie poznat a

VOSTRY, JaroslavO hercich a herectvP., roz$. vyd. Praha: KANT, 2014. Disk (Akademiézickych ungni v
Praze). ISBN 978-80-7437-141-7.
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pochopit vlastni herecké dispozicégtné somatotypu (Kemuz se dostanu podrafinv mé
sebereflexi na téma sittra komedie). V kazdémifpadt se snazi herec&ésiovat ugité predstavy,
které si na zakladtextu vytvdi a pouziva sam sebe jako nastroj, aby jtabraz (gedstavu),
ktery ma samostatnou @heckou platnost. ProtoZe jeigmy gedevsim o jeho individualni
schopnosti a zkuSenosti, bylo by igajimave zkoumat, jak velky podil ve vyslednémaalerma
védomi vlastniho somatotypu.

V pribéhu se jeho fedstava samadegjme promenuje, ale vzdy je saidsti jim vytvdeného obrazu i

odrazem jeho bytosti, jak uz se jednadomeé,¢i newdomé slozky osobnosti.

Herec, tv Grce

Mozny zmsob ffistupu k tvéeni role popisuje Michail'echov ve své Herecké technice.

V zadatcich je patba si stanovit nejtyfiejSi rysy postavy. Pokud vime, co hledamézenam
pomoct pozorovani lidi kolem nas. Tyto rysy chcetyj@drit, proto si je zkusimerpvést do
fyzickych prvii a podobdla. Mdme kupikladu linou, ¢Zkopadnou a pomalou postavieba
zjistime, Ze dlo takovéto postavy by mohlo byt tlusté, zavalitéyysoké, s pokleslymi rameny,
silnou Siji, dlouhymi lhostefhvisicimi pazemi a velkowZkou hlavou. Totodo je Uplre jiné, nez
nase vlastni,figesto tak musimetgobit a vystupovat.

Cechov pise, Ze nejjednodusstigpb fungovani véte, které nam vyplodila nase fantazie, je
previeteni se do &. Sta&i si ho na sebe obléct jako Saty. DalSim krokersgahu je osvojeni oné
imaginarni fyzické podoby postavy. Oproti opravdovékostymu ma ten imaginarni jednu velkou
vyhodu — nasi psychiku dokaze ovlivnit desetkréevi

Skute&né prijaté a prociiné imaginarnido probudi hercovuii a city, sladi je s charakteristickou
feci a pohyby — pemeni herce v jinou postavu.diteri herci zjistili, Ze sté pouZivat jertast
imaginarnihodla, nagiklad dlouhé visici paze mohou nahle¢nih celou nasi psychiku a dat
naSemudu potrebny rozndr.

Pokud k imaginarnimw&hu pripojime jes¢ imaginarni centrum, ziskame mnoho dalSiatekanych
nuanci. Centrum si izeme pemig’ovat, kam se nam zachce. KdyZ umistime centrunpitikus
nosu, stane se z nastdavy, vyzvidavytlovek, ktery do vSeho strka nos. Pokud i@guneme
centrum do jednoho oka je z nas Istivy, vychyt@dkrytec.

Nakonec pichazi unglciv posledni dotyk a tim je charakteristicky ryséemnasi postavtak moc
vlastniho, &co, ¢im se postava stane jeZivejsi, lidSgjSi. Néco jako nezvykly sklon hlavy, tity
druh smichu atd. Tento rys by vzdglmychazet z charakteru postavy jako celku a odrgerie
psychologickou podstatu. NaSe &latka grirozenost se musi prosadit, pokud ji nebudeme nutit
dané imaginarnito predtasré hrat.

Podstata vytvieni postavy zavisi na vztahu ja a @m neni nikdo jiny, jsou to moje skryté
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moznosti, které i tvoreni vyplouvaji na povrch. Propojuje se tedy vzd§enja s postavou, alespo
do ukité miry. MichailCechoviika, Ze mame vyssi ja, které se zinge viedniho ja a Zméa ho
formovat zevnit. V podstat my jako takovi jsme hlawnstavebni material pro vyteni postavy,
ale rejaky talent v nas nam paike vybudovat jeviStni postavu. Pak by naSe §ibomormalré
existovat vedle nasi jevistni postavy @orby mit tu moc ji regulovat. Hercova schopnogtzio
postavu dovoluje mluvit o jakési préng, ktera niize byt obrovska, ale i nulova.iddeme se
ovSem podobou své postavy do velké miry g@nodliSit od své civilni podoby, v tontipad se
pak mluvi o petlesreni. V prvnim extrémnimipack se civilni podoba za podobou postavy zcela
ztrati, ve druhém extrému je zase civilni podobpastavy térs k nerozeznani. Proto mne velmi
zaujala pra¥ technika MichailaCechova, protoZe updnosiiuje hereckou praci aipousti vyvoj
vyrazovych prosedki, nevychézi pouze ze somatotypu herce.

Pro giklad pronény podoby civilni a herecké jsem si vybral dva zyr@ hereckéefedstavitele —
Laurence Oliviera a Jeana Gabinajkse se svymi postavami ztotm¥ali, ale kazdy zcela
odliSnym zgisobem. Laurence Olivier byl mistrem masky, v jekoelckém ztvarni postav byla
patrna dkladné giprava a artistni vyuziti masky. VSechny své posttavi na celkové stylizaci
téla, coz vede i ke zém¢ chovani. Kdyz si vzpomeneme na Olivierova Mare&ikde ztvarnil
doktora Szella, na jeho Hamleta, nebo postavulveifPrinc a tan&nice, vSude je jiny a proina
je tam skoro stoprocentni. Laurence se stym Uplre nekym jinym a prongnil se v 1&j i fyzicky.
Jde tedy o zjsob ztotozani s postavou za pomoci ,masky”, temé vSak pouze hercovydam.
Naproti tomu Jean Gabin svou civilni podobu e VWyuzival své civilni, na povrchu klidné a
vyrovnané, polohy jednani - zcela §ishu gidalo na zavaznosti sia pracoval s kontrastem
vngjSiho a vnitniho nagti. MoZna pr&¥ pro zpisob, jakym se Gabin se svymi postavami
ztotozoval, vydrzel v divadle jendo mélo pes rok - ten rok hral skoro kazdy den. Jednalo se o
hlavni postavu Jeana Gallona \te Hizei od Henryho Bernsteina, se kterou se ztiwal tak
vérné, Ze se kazdy wer na konci pedstaveni blizil infarktovému stavuéM, Ze kdyby své
postavy nezil, nebyl by pro divakygswdéivy. Viuci postavam odstup neiin a aniz pracoval na
své vigjSi premeng, vytvael na zaklad vnitiniho nagti jemnymi a lehkymi nuancemi zakladni
stylizaci svych postav. Jeho projev byl minimatik§i, avSak drazny a zemity, vzdy velmi
pritazlivy a pasobivy pro divaka. UZ jen dlai nebo zakladnim drZzenirlda dokazal vytvét
tajemstvi postavy. (Pro zajimavost: Gabinova Zeh&ita 0 mimaadné proranlivosti jeho
civilniho chovéani z hodiny na hodinu).

Vime tedy, Ze jeho zdanbwivilni vyraz byl ogt pe&iliveé vytvorenou hereckou maskou.

S vytv&enim herecké podoby/masky je to v tragédii a komeaku jinak. V tragédii postava
piesahuje lidskost “sénem nahoru”, kdeZto v komedii se naopak vyuzivpjivky nizké a zveci.
(Napriklad: herec Zdetk Stpanek si fi vytvéareni postav fedstavovalizna zvfata, podle kterych
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se pak na scérpohyboval. Ladislav PeSek si pledani svého Pseudola nechal inspirovat

kulhavym k&atkem).

Komedie

Nemohu pofit, abych se vrétil k tidnimu tématu své magisterské prace, 8vttlesné
dispozice herce, tedy jisty somatotyp, se stawdjpdnymi gedevSim fi tvorbé komickych postav.
Herec misto toho, aby se je snazil schovat, je alaofize vyuZzit pro to, abygsobil komicky.
Muze na nich postavit stylizaci celé postavy,zen z této dispozice «htat prekazku, ktera mu
neustale vadi a plete se mu do cestygho snaze dosahnout cile, coéizm vést k nejrznejSim

komickym situacim.

Z hereckych pa#ti vyplyva, Ze ti herci, ki ziskali uznani na poli komedie, rteptali usilovat o
uznani ve vaznych rolich a Zanrech. Je mozné pgabdtazku, pré nagiklad americky herec a
rezisér Woody Allen, kterému se dostavadewzdy uznani, pokud natbkomedialrg lackny
piibéh, usiluje o vazéiladkna filmova dramata, o ktera divadil® nestoji. Sdm siasto s
povzdechem tuto otazku kladl...Nebo Jim Carrey th Merrell, ktegi také touzili vystoupit ze své
zakehnuté Sablony. Pro Carreyho znamenalo prvni Wgmosngrem k vazgjsim filmam obsazeni
ve Formano¥ Muzi na ngsici a posléze ve WeiréViruman Show a Gondryhod¥hém svitu
neposkvriné mysli. Ferrell ukazal svojiipkvapivou charakterni stranku ve filmu Horsi uz to

nebude.

Podobny pibéh je mozné najit i mezeskymi filmovymi herci: Vladimir MenSik byl valnatast
svého Zivota pokladany za vynikajiciho komika. VVé gelmi obsahlé filmografii ma ale&kolik
pozoruhodnych tragikomickyati dramatickych roli. Mezi & paki nagiklad Bernard v Markét
Lazarove&si Joska Pik v Jasného filmu VSichni débrodaci. Vyborné dramatické studie MenSik
predved| také v televiznich inscenacich Tazni ptéakdarav pad. V rolich jako byl obuvnik Bursik

v Kachyiovych Laskach mezi kapkami de&iiskal Viadimir MenSik mozZnost sdhnout k hereckému
vyrazivu mnohem Sir§imu. Obuvnik Bursik je jednaep/lastijSich postav tohoto herce. Wiva
zde figuru ,, hlubokou, bezezbytku Zivotnou, amidkiou, ani zapornou, postavu zkrachovalého
obuvnika, ktery fes vlastni neusggh neochyjné véri své praci a odmita se sths opakem.
Charakterni herectvi MenSika zde dostavéghoty prostor k plnému vyrazu a zralost, promySlena
uvédonelost hercova projevu dokazuje, Ze je schopen ¥ittpostavu dramatickou, s vlastni
filozofii, zcela w&cne a plasticky".

V mnoha rolich, pedevSim v normalizamich schematickych komediich, byval obsazovan do
karikaturnich postavek budovatei, déinika a pozdji tatinka. V téchto gipadech bylo vyuZzito
piedevSim jeho somatotypu. P&wmnozstvi figurkovych postav v mnohdyapmérnych ¢i
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podptimérnych filmech (a to jak v kontextu ufleckého zpracovani, tak obsahem séénge
zaslouZilo o vnimani MenSika jako komika.

Az pozdji se propojila MenSikova tvorba komedialni i drditied, pfibéhem let a postupnym
vyzravanim jeho uileckého projevu rostla hercova schopnost v rameiobs tyto polohy stidat.
Prokazal, Ze dokaze postavy budovat jak bez Zbgteo sentimentu, tak bez nabizejiciho se patosu.
DalSim vyraznym fedstavitelem somatotypu komika je tzv. kral kotnikasta Burian. Jeho

vysoka postava, aristokraticky zjev a schopnosit spsla&enské obleky vSeho druhu hteduckily

k moznosti velice &inné vyuzivat velka gesta, prudkou slovni nadsazkuyavigaini pohotovost a
neobvyklou mimickou progmlivost. Tyto sloZky se staly v jeho herectvi neparejSimi

prostedky, kterymi parodoval patétiost, opovrzeni snoby, zvyisaval snéSnost mnoha lidskych
vlastnosti. Bezprostdni, jednoduchy (aZtsky) humor a bezpochyby netiitelna improvizani
schopnost vedla k prasiiovani charakteru v ramci jedné role. Hlasové digg@zvelky rozsah (o
hlas se opiral, dokon@asto zpival) a cel€lo m¢l vzdy pod kontrolou: dokazal vyuzit fyzického
nagti - nejvic je to vidt na prstech u rukou, ma v nich na pohled velkdivost, hodrE s prsty
pracuje — aby postavy, které vytef byly vysoké, vznosné, a, tbikomicky, distojné. Nebo

vyuzival gedklonu, aby zéraznil snéSnost jejich momentalni situace. Tak ¥itjith momentech
evokuje dirigenta, jindy vypada jako neposednéghgktivni di€. Je zcela zjevné, Ze Vlasta Burian
se svym somatotypentdone pracoval, nenechal se jim omezit, ba naopak jefwal.

Na z&klad téchto pozorovani jsem se vrétil k litergguktera pojednava o komedialnim herectvi. V
teorii komedialniho herectvi vnimame nejzasgidrojem komt&no. Trochu obsahlejsi vyklad

pojmu jsem nasel v knize Metamorfozy kéma ,,Koméno jefiSe inflace, v niz se nesmirna
bohatstvi rozpadaji, ponechavajice své majitel&admyma rukama, zatimco potrava gedp

o¢ima smrtel@ hladoveho ,,hamiznika“ prafiiuje ve zlato. Mocni tohoto &ta vypadaji zde jako
bezmocni umienci, starci se proiuji v dti, déveatko ve svoji viastni badku.“?

Vladimir Borecky rozalil komiku do &tyi hlavnich poloh — naivity, ironie, humoru a abstydi
Dle obsahu ji dli do ¢tyi velkych oblasti - animalni, sexualni, socialnuétiwni. Druhou skupinu
vedlejSich ry8 rozcluje coby neverbalni, verbalni a vytvarné formy. iverbalni komiky péit
gagy a zerty. Pod komiku verbalni spadaji aforigmagklebky, bonmoty, slovniigky, vtipy,

anekdoty, parodie, travestie, perziflaze, mystdkadramaticke formy - frasky, burles&ykomedie.
Komické jednani

Nejzasad#jSi ulohou ve funénim komickém jednani je nedgmost, ktera vznikaigtem jednani a

protijednani. Typickym fikladem je fraska, kde odstkam jednoho maléru vede ke vzniku nového,

A/ULIS, Abram Zinov'jevé. Metamorfézy kordha. PrahaCeskoslovenska televize, 1982. Editeskoslovenské
televize.
®BORECKY, Vladimir.Teorie komikyPraha: Hynek, 2000. Dilna (Hynek). ISBN 80-86 %528
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treba i horSiho. Zaznamenavame nédmost jednani vzhledem k situaci.

Hlavnim modelem je mechanické opakovani svych ckgb,se neusgnost jedt stupiuje. V
situani komedii grevazuje jednani fyzické, zatimco v konverdekomedii jednani mluvni.
Zv¢étSeni akce dosahneme rozporem me#jSim a vnitnim jednanim - mezi slovem a mimikou,
mimikou a gesty. Dlezita je prace s kontrasty, kdy vyuzivame ryctmérzy rytmu a tempa nebo
souvisi momentigkvapeni, kde se pouziva technika opakovéni, kdyjgky stereotyp narusen
piekvapivou odchylkou nebo nepravidelnosti. Pro kanj#ko takovou je samézjmé nesmirg
dulezita komicka nadsazka. Nadsadiizeme situaci, &, charakter, ale i herecky vyraz (pohyb,

gesta, jazyk, mimika).

V komedii mizeme vyuzitiiznych fyzickych akci, které bydty Ustit do komické pointy. Jednou z
takovych komickych point dZe byt gag.

Komické vyrazové prost redky

Hercovy vyrazoveé prostdky jsou bd’ vizualni, nebo hlasové. Ve vizualni sloZzce §Zeme vSimat
obliceje, vlas, liceni, ale také mimiky, prace s gestem ézehpostavy. Do hlasové slozky potom
pafti intonace, rytmus mluvy, zabarveni hlastiea¢ni textu. Tyto progedky se pouZivaji stejrv
komedii i tragédii. U komedie je&tejni, jak se s vyrazovymi préstky nalozi, aby to pro celek
bylo co nejvyhod#jSi. Krone vizualni a hlasové slozky je dalSim bodem praaksizitou.
Dulezité je, jakou nebo jaké rekvizity si herec z\ajak s nimi naklada. dbec nejideal§si je
snazit se vyuzit vSechny rekvizity, které se naehidm jevisti, z tohototi/odu ja osobé& preferu;ji

spiSe divadlo opro&té od zbyténosti.

Mé zkuSenosti s komedii

Béhem studia jsem se nesndmsSil, az budeme pracovat na komedialnim tématujdgyh si jisty,
Ze mam smysl pro humor &hem Gznych improvizénich cvieni jsem nil pocit, Ze tento sir

pro mne bude jednim #ah pravych. Situgni komedie ovSem nebylo to, co jsetekaval, pesto
Ze v tomto stylu jdeiedevsim o jednani pohybové, ve kterém jsem domingvamto
specifickém humorném stylu nejsou divadelni hrg kg byl text, ktery by &# néjakou hlubsi
mysSlenku, ¥tSinou jsou pibéhy prvoplanové. Veile Dama od Maxima od Georgese Feydeau v
rezii Sepana Tretiaga jsem hral postavu Petypona. Bylaek, ktery se Zivil jako lékia— tichy,
introvertni, uzaveny do sebe, ktery ¢hrad své soukromi a Zil v kazdodennim stereotiyxl.
manzelku Gabrielu a jedinéhgifgle Mongicounta, ktery byl téZ Iékadlavni djova linka nastava
v tu chvili, kdy Petypon zjisti, Ze si po minulécndkdy s Mongicountem vyrazili za zabavou do

Santanu U Maxima,ijved! domi mistni slavnou taeici Méme Crevette, ktera sika Cica.
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Petypon se svymifielem se snazi dostét¢u z domu, ale nakonec jsou nuceni ji neustale
schovavat fed Gabrielou — typickyijbéh pro situgni komedii.

Postavyresi jednoduché situace zbyme komplikovanym zpsobem a v tom tkvi kouzlo sitéra
komedie. OvSem interpretace v prostoru néivee jednoducha. V pbéhu jsem pichazel na to, ze
¢im vice se snazim byt vtipny, tim vice jsem trapmudny. Pamatuji se, Ze s timto druhem divadla

jsem n&l na Skole nej#tsi problémy.

Rad bych zminil jednugbvou situaci, ktera dohartla k Silenstvi. Jedna se hned o prvni scénu,
ve které se Petypon objevi. Ma postava se datka dje nachazi spici pod géam s obrovskou
kocovinou. Po uiité doke Petypona najde Mongicount, v roli mého kolegy &djta. Meli jsme
narezirovanou situaci tak, Zetiojta probudi a j& mu 2&nam v kocovig klast nejtizngjsi, velmi
strkné otdzky typu ,,kde to jsem, jak jsem se sem Hagieaxt meé tak Siler boli hlava,,. Tuto

situaci jsme zkouSeli nejvice, udajio mela byt jedna z nejkoni€jSich chvil, ale moje

interpretace to nepotvrzovala. Na mnoha zkouSesgalystidalarada pedagaga kazdy miekl,

Ze takhle to hréat nejde. Postupéasu jsem se dostal do faze, kdy jserhec ne¥dél, co dtlam, co
tikam — coZ popisuje Declan Donnellan ve své knieeekl a jeho cfl, zaloZené na odbouravani
piekazek, které v nasigtavaji z vSedniho Zivota neboiegchazejiciho hrani. (Donnellan se snazi
herci poradit, jak unikat om§in a Zistat odblokovany, uvolmy skrze zaréreni se k &¢emu nebo
nékomu, co souhrrtha obect nazyva cilem. Ckit herci poskytnout co nejmérmpravidel, a tak

svou knihu rozvrhl podle osmi "pavtiah noh™" do osmi&t, z nichZ kazdou uvadi
charakteristickym ,,nevim" — nevim, célam, co chci, kdo jsem, kde jsem, jak se mam hyduat,
bych n®l citit, cotikam a co hraju. V kazdé&t je podle ®&j ukryta dvoji past v herecke
sebegtednosti a iluzivni pseudostabilit- to JA nevim, co JAdm atd., které pramici a blokuje
dialogickou ote¥enost a herce izoluje od onoh&®GIO &ili cile).

Vubec jsem nerozuéh pro¢ se mi nedd tuto situaci ztvarnit, jelikoz jsem ve svém z&at par
kocovin zazil a pamatoval si jakigom funguji a co dlam. Reci to je jedna zidezZitych sodasti
herectvi, Ze zazivam v Zivospoustu pozitivnich i negativnich situaci a snabxovat, to co jsem
pii tom citil, abych to mohl pozgi v divadle vyuzit. OvSem problém byl v tom, Zeajret jsem hral
tragickou kocovinu a ne komickou. Netusil jsem yjak prvki mam vyuzivat, abych splinil, co se
ode n¢ ocekavalo a v podstajsem na to nikdy négel. Na klauzurach jsme tesili tak, Ze jsem
pod tim sofa @&stal leZet, aby #pro jistotu nebylo viét, ale bylo n¢ pouze slySet. O pardsiai
pozcji jsme zkouSeli jinou divadelni hru &hem zkouSeni dostalinspoluzak Marek stejné
zadani, jako ja v roli Petypona — zahrat véipnobuzeni s kocovinouii2nam se, Ze to proén

nebylo lehké pozorovat, protoZe tohle zadani Map@kil naprosto Uzagntakze jsem se smal jeést

4DONNELLAN, Declan.Herec a jeho cilPraha: Brkola, 2007. ISBN 978-80-903842-1-7
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hodinu po tom. OvSem bylézké v ricem takovém Markovi konkurovat, jelikoz fyziognontéta
toho zdidi hodré a Marek vypada na prvni pohled komicky. Myslinvsi herci, kt& ¢asto hraji
komické postavy a vyZaje z nich gco vyrazného a sugestivniho, to maji v prezent&cmaedii o
néco jednodussi. Ndjklad vidime herce, ktery ma v nep&m hlavu s &glem nebo ma kratke€lo
oproti kortetindm a pak jsobi jako pavouk. Vidime tedyiphazet na jevistherce, jehoz postava
sama o sobvytvéai uz vliastr jakousi nadsazku. Stava&esto, aniz cokoliv utda, pisobi komicky.
Samozejme oproti tomu je problém, kdyz tito herci vystupjgko vazné postavy v tragickéeha
divaci se uz potutetnusmivaji, jelikoz si je pamatuji a maji je zaSkatuané v jiném zanru.
Nemohu vyvrati, Ze herec takto komicki§sobi, aletasto se stava, Ze divaci jsou zaslepeni
piedevsim tim, jak si herce pamatuji &mu novému uz nénuji pozornost. Ti herci, kieo sok
védi, Ze jejich silnad komicka stranka je&lolvé indispozicki hlasové stylizaci a upozuji na to,
hraji na to a pdavaji tomu, se nemohou divit, Ze se takto zapkapanti divaka a reziséi. A
muze se stat, Ze se z této Skatulky nevymariestp spousta heickteré divaci znali fedevSim v

komedialnim Zanru, dokézala mileegvapit i ve vaznych rolich.

lva JanZurova gvzdy ve svych rolich bavila, sanfepre se jednalo o komedie, jelikoZ hlavty
jsem s velkym zajmem vyhledavaléd mimaadné komedialni viohy, jez prokazala hape

filmech Pane, vy jste vdova nebiyti vrazdy, stai drahousku. Mla velmi sugestivni stylizaci
hlasu, kterowasto ve filmu vyuzivala.ihadalo mi to jako by se dostala do takového hlésov
ultrazvuku, které mifipominalo jédlovani a i kdyz mitjpadalo, Ze toho jeskdy az moc, tak ve
vétsing pripadi jsem ji sledoval s velkym obdivem a zalibenimv@@roto né prekvapila ve

filmech Katar do Vidre hlavre Petrolejoveé lampy, kde sghledem uhréla role proti svému typu. V
psychologickém dramatu Jaroslava Hékai Petrolejové lampy se JanZurova projevila jinak

nez jak jsem viédl v komedialnim Zanru.

Zensky element v komedii

Muz Zivitel a Zena p®vatelka, jako firozené socialni Zazeni vnimame uz od davnych dob — uz
to bychom mohli nazvat takovou malou socialni Skatu. | postaveni hetek tudiz musime
vnimat v SirSim socialnim kontextu. V divadle signa s muzem rovna, neexistuje diskriminace,
ale uz jen pedpoklad matetvi stavi Zenu do znevyhaotiré pozice. | ve g€ divadla, steja jako
jinde, wtdinu divadekidi muzi, &tSinu her pidi muZi,&sina reZiséru jsou muzi. Zeny hékg se
uplatni zvladnutim své role, ve které siijegstavuji rezigg ¢i autai — muzi.

DalSim socialnim Uzem je skdtest, Ze Zeny hraji Zeny a muzi muze. Pokud jatpak, divak je
mnohdy nespokojen, protozZe jéco jinak, nez je na to zvykly. Je tedy v pia€k treba publika,
které bude chapat humor. dakavani wici muzi a zes je odliSné, pokud muz i Zena budou mit

tentyz text, bude u obou vniman jinak — vyznamebpodsouvan nastavenymi konvencemi

19



spolenosti.

Humor na jevisti je zavisly na tom, kym je fen. Muz si toho rize dovolit mnohem vice, je totiz
ten, ktery ma fevahu a je aktivni. Pokud karikuje Zeny, degradej@a jejich urovea pobauvi,
naopak to nefunguje. Zena séia degradovat, aby byla vtipna iie ze sebe wtht hloupou
blondynu, pak humor funguje. Komék komicka mize byt dobra jedihtehdy, pokud si ze sebe
dokaze udlat srandu. Prosadi se tedy jen silné individuatiharismatiti herci.

Jednou z Zen, kter4 to dokazala, byla Hlaaypova, Helena &ickova. Jeji prvni filmova role ji
potkala v dtskeém ku, kdy jakoctyileta hoticka ztvanovala ve flmovém zpracovani romanu
BoZzeny Nmcové Bahbika jedno z éti. Jeji druhou filmovou roli byla Cilka, divka esnice, ve
filmu Soudny den. Na DAMU ji ngfjali, vystudovala na zdravotni Skole obor zubiideantka.
Jiti, jeji manzel, se kterym se shodou okolnosti plazna ijimacich zkouSkach na DAMU, po
dokorteni studia fjal nabidku do angazma v Mladé Boleslavi a Hel&aas nim jako
choreografka. Po rocerilpreSel do angazma wiBrami, kde pracovala jako oglovacka.

.| kdyZ nebyla Zadna krasavice, jako typ se hodd&kazdého druhého filmu. @i reZisér do
svého filmu robustsi a ukecanou, hji mit.“°

.V ¢eském filmu zé&inala Helena RZickova jako epizodni hetka, jejiz kypré tvary se staly
nedilnou soasti jejiho typu a ktera #fa blizko ke komedialnimu herect@iasem se v3ak
vypracovala az k velkym a zasadnim rolim, v nictidleka nenabidla jen prvoplanovy humiaic¢i
z hlasek, hurénského smictimohutné figury.®

Jeji zpracovani filmovych roli je pr@&tginu z nas nezapomenutelnéua hrala Hedus v triologii
Ecce homo Homolka reziséra Jaroslava Papouskadkgii Stubovou v komedii Vaclava
Vorlicka Pane, vy jste vdoval ¢arodjnici v TroSkow pohadce O princeZrlasgnce a létajicim
Sevci. ,Chloubou jeji divadelni éry byla rozh@ddejtmanka v GogolavRevizorovi, se kterou se
dostala spolu se souborgtmoherniho klubu az do Londyna. Léta pak stbvala pochvalné
recenze z The Daily Telegraph a The Guardian. riéef@zickova hraje Hejtmanku jako
neukojenou rozkoSnici. Je ji vSude plnofiZérizovém a zeleném, dokaze se piatrao hlubin
zklamani. Groteskni, komicka, se schopnosti Wj&dechny tony herecké kreativity,' napsal o

jejim hereckém vykonu londynsky recenzent.

Sebereflexe

Prvni roénik (scénickeé klauzury)
Nasi reziséi druhého roniku meli za ukol vybrat si jakoukoliv narodnostni menSeuymyslet

®ROHAL, RobertKlauni v suknichPraha: Petrki{ 2011. Osobnosti (Petri)i ISBN 978-80-7229-242-4. str.89.

®ROHAL, RobertKlauni v suknichPraha: Petrki{ 2011. Osobnosti (Petri)i ISBN 978-80-7229-242-4. str.90.
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vhodny gibéh, ktery by ji co nejvystiZgji charakterizoval. My herci, jsme byli roZeni do
n¢kolika skupin k jednotlivym rezisém a nasim hlavnim cilem bylo, v ramci moZnostgtitjco
nejvice informaci o soukromém Zi¥gednotlivych mensin v souvislosti s jejich nabogteim a
kulturou. NaSe skupina sestavala ze dvou divelkoa dillapé a zaobirala se tématikou
vietnamskych rodin v tuzemsku. Abychom mohklpe: zkoumat jejich chovani, vzala nas
rezisérka do neptSi prazské vietnamské trznice Sapa, kde jsgiemoZnost pozorovat rozdily v
chovéni v ramci jejich socialni skupiny, oproti gaai mimo — k zdkaznikn. V té dols jsme jest
newdéli, jaké budeme hrat postavy — rezisérka s drargghiresily dilema pi rozdéleni muzskych
roli, proto se uchylily k improvizaim hram, Bhem kterych nas pozorovaly a snazily s@tur
ktery z nas se bude vice hodit na danou postaviis&iese jeSt bali riskovat s obsazenim a &t
takzvar ,,sdzet na jistotu“ - byly to naSe prvni klauzudyvsSem v té dabnas jedt neznali a

newdéli, co by bylo nejvyhod#si.

Pribéh nasi divadelni inscenace byl prosty — Slo o aetskou rodinu (otce, syna a dceru)jkse
pristéhovali doCeské republiky a otéeli si zde obchod se smienym zboZim. Charaktestapo
byly také jast dané — otec byl hlava rodiny a snazil se sstérait discipliné pomoci
jakychkoliv prostedki. Byl to ¢lovék nesmirg pracovity, tichy, ale fitom velice impulzivni. Také
konzervativni, strikté se drzici své kultury a svych pravidel, odmitawgvkopské mentalit s¢imz
nesouhlasila druha postava, jeho dospivajici ssm.j@ nespokojen s otcovou tvrdohlavou
odmitavosti fistoupit na mistni posny. Nerad se zapojuje do rozvoje podniku, jelikabm
nevidi Zzadny potencial do Zivota a spiSe se zajitma o co se kluci v jehocku zajimaji, tedy o
stredoSkolské mejdany a hlavo divky. Hlavni konflikt nastava, kdyz symiyede do otcova
obchoduweskou divku, se kterou ma u&akou dobu vztah a otec se to dozvida teprve tam.
Hlavnim cilem v prezentaci tohotdilpthu bylo poukézat na naprosto odliSné vnimani gedlibu

rozdilnych charaktér

Pavodne mel roli otce dostat il herecky kolega, jelikozisobil po vizualni strance starsi thy
jsem octyti roky starsi. OvSem na zakkajiz zmirenych improviz&nich her, ve kterych jsme si
zkouSeli vztah otce a syna, jsme postupiichazeli na to, Ze jsem do role otce vhgdm

kandidatem diky dominantnimu projevu.

Prijimaci zkouSky

Rad vzpomindm na prvni hodnoceni mych hereckyaliwkia kdy se rvedouci naSeho &aiku
Jaroslava Siktancova a Luka$ Hlavica zeptali, gikyyslim, Ze jsem typ herce, jaké bychstht
dostavat role a co jsou moje plusy a minusy. Viens2m na to nedokazal odgat. FxiSlo mi

absurdni takhle na zatku ungt odhadnout, jaky vlastipo herecké strance jsem, kdyz jsemgjest
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nentl Zzadné zkusenosti ateho vybirat. Dnes, s odstupe€asu, se na to divam jinak a abych si
dokéazal odpogdét jaké byly mé studijni herecké &ky, musim se vratit kifpraw na fFijimaci
fizeni na DAMU a jestdo dob ped tim, jelikoZ aktivita, kterou jsem se zaobimlyanij Zivot,

mne ugité
velice ovlivnila.

Od raného é&stvi jsem se aktivhvénoval sportovnimu spatenskému tanci, parovému tancovani
ve standardnim a latinskoamerickém stylu. Tedytéd plinek jsem byl ¢en, jak se ma muz
spravre chovat k Ze& a ve spolénosti, tak jak je to dano v etiketlednoduse&eno jsem byl

veden ke galantnosti. Mimo spaénskou vychovu, ktera mi do jisté miry Zn&ovliviiovala
chovani, jsem musel pracovat nditim postaveni a drzerédla. Typické pro spolensky tanec je
tzv. drzet osu, tedy byt co nejvice narovnany, sl nefirozere, mit vtazené ticho (centrum)
dovnitt a vytatena chodidla od sebeiipominajici stylizovanou dlzi Charlieho Chaplina. Pokud
se timto¢lovek zaobira od &stvi, je Zejme, Ze mu to celkovou stavhiet ovlivni a jak jsem se
st&il v herectvi peswdcit, velmi casto negativé

Na konci mé tanmi kariéry ve dvaadvaceti letech jsem si podilla@Sku natinoherni herectvi na
DAMU. NasSel jsentloveka, ktery pomahal sifpravou na zkousky. Vzhledem k tomu, Ze jsem byl
herecky nepoliben, négél jsem, jak si spravhvybrat vhodnou postavu a text, ktery bych mohl
prezentovat v prvnim kolgifimacihofizeni. Pan Jan Novak, ktery mi pomahatipgavou, se
nejprve snazil poznat, jakého jsem charakteru onaydylo dobré moc nepoukazovat a co by
naopak upednostnil - to souviselo s v§em roli. Oba jsmeadéli, Ze diky patnactileté praxi v
koordinovaném pohybu mam v tomto&mnjistotu, proto role Angela z divadelni hry Targmo

byla vice nez vyhodna. Mohl jsem do jakéhokoliv mlogu zakomponovat tanec, coZ se pro mne
stalo takovou ,,hereckou be&Rou". V ¢dél jsem, vzhledem k tomu jaky jsem trémista, Zze v
momené hereckého zavahani mohu kdykolivadit jakoukoliv tanéni kreaci a tim se to lehce
vykompenzuje. Nj prvni vystup na fijimacimiizeni proto souvisel hla¥rs pohybem. Uglal

jsem si tim jakysi Uvodied komisi, pozgi do vybraného réniku. BEhem gijimacich zkouSek
jsem zjistil, Ze v herectvi vyuzivasasto kiku, coz jsem fisuzoval svému charakteru, jelikoZ jsem
¢lovék impulzivni a vybusny. Pokud jsengiem interpretace monologu citil, Ze gkde hluche
misto a mam moznost zvysit hlas, tak jsem to prodilal - bez ohledu na to, jestli se to hodio,
ne. Tim padem jsem uZtem zkouSek na DAMU patival, Ze si budu nejspiS nejvice jisty v

dominantnich a impulzivnich rolich.

Uvodni seznamovaci zajezd do B8it

viv s
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pii kterych se nas snazili poznat. Pokazdé, kdyZ jswepracovat na postava jejim charakteru,
vysledek mé prezentace byl naprosto stejnigsio, Ze byla jina zadani.dVjsem pocit, Ze vSe
musim interpretovat pékud expresivy, abych dohnal své vystoupeni k divacké atraktitinos
VétSina mych spoluzdkse uz v i¢em citila bezp&né a na to se snazili hrat. Tedy z nasSeho
kazdého, tehdy jeSpredskolniho, vystoupeni se vytildoalicek, ktery se postugrvryval do
pantti naSich reziséra nas samotnych. Toigobilo, Ze nez jsmeibec z&ali oficialné studovat,
mél uz kazdy z nas takovou malou Skatulk@kto byl mistr na komické situace, dal&¢Irtalent
pro dramatické situace @&kdo byl Sikovny v umini slova. Prostkazdy z nas byl natolik odliSny,
Ze jsme dohromady t¥ii idealni herecky tym. Dikydmto individualnim ,,mini Skatulkam* se

predpokladalo, na co a pro co je kazdy z nas vhodny.

Prvni rok studia na DAMU

Prvni ranik byl pro mne nejzasad8i. Hledal jsem herecké prostiky, ve kterych bych mohl
vynikat, abych se nemusel neustale spoléhat pcapemyb. V hereckych hodinach jsme pracovali
na nejiiznéjSich tématech a improvizaich cvteni. Jednou z prvnickeéei, kterymi jsme se
zabyvali, bylyctyti zakladni typologie osobnosti. NaSim ukolem byieititeoreticky popsat
charakter cholerika, sangvinika, melancholika grfiatika nasledhziskané poznatky aplikovat do
praxe. Timto tématem jsme se zabyvékaiik hodin. VZzdy jsme dostali zadani vybrat sigad
jednoduchy, kratkyipbéh z naSich Zivotnich udélosti a interpretovat hpyastoru pomoci jednoho
z vybranych charaktér Tak jako u ¥tSiny jinych cvienich jsme byli roz&leni do dvojic a
prezentovali jsme jeden a ten saniipgh - jednalo se o zakaznika v restauraci, kterywlbye své
polévce mouchu a snaZil se presinictvim uéitého charakteru &Snikem vyjednat kompenzaci za
své poSkozeni. Ténvzdy byly vysledkem komické situace. V domakippaw jsme si charakter
vybirali a pracovali nadm, poté nam na hodirbyly ukeny charaktery v prostoru a improvizovali
jsme. Bylo UZasné sledovat mé kolegy, jak pracjgdaotlivymi charaktery, ii@sto, Ze to byl pro
nekteré €zky protidkol. Pamatuji se, kdyZiplatada na m, co by cholerického zadkaznika a mou
spoluz&ku, co by flegmatickoisnici, méli od nas spoluzaci velk&ekavani, jelikoz jsme
typologicky takovi byli. Pedpokladalo se, Ze Necpal bud&ét a slySet az na katedru
alternativniho divadla a Firlové to bude fuk — dodyp tak. U kazdého z nas se dgem
predpokladalo, v jakém charakteru bude&#ha véem si naopak bude mé&jisty. Nejvzacwjsi
situace nastaly, kdyz jsme&hem jednoho vystupu énily nalady podle charakteru — kiikladu,
kdyzZ jsem v prostoru z cholerikdgehazel do melancholika, a po té do sangvinikaitBeal jsem,
jakym zpisobem pracuji véchto znénach se svym hlasemdem. Podle mého méni by ne

nikdo v té dob do role melancholika neobsadil, protoZe jseniasto prezentoval

takovym ,,macho” stylem a &hjsem pocit, Ze bych v rolitphnarg sentimentalnihdlovéka mohl
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zklamat. Nicméa to byly Uplné zs&atky a postupemiasu se toho hodrznenilo.

Oresteia

Na konci prvniho semestru jsmelivherecké klauzury na téma antické divadlo. PratesiSeni,
ktery tomu pedchazel, byl, alesgigoro e, velmi nar@ny. Byl jsem v fi¢lenné skupii

pripravujici se na hru Elektra. Byly ndm vybrany ahdoo ti dialogy - ja v roli Oresta, mé
spoluzaky se stidaly v roli Elektry. Od z&atku studia nam bylo vtloukano do hlavy, Ze mame k
dispozici pouze naseld a hlas a to by nam k interpretaci jakékoliv pogtnelo stait. Ovsem
béhem zkouSeni antiky jsemeéirpocit, Ze mame k dispozici pouze hlas, pohyé hajednou nebyl
tak dilezity. Abych to uved! na pravou miru, madm na mgsilogy, kdy muz a Zena stoji naproti
sok®, odiikavaji text a nesuji se pohnout - & jsem pocit, Ze musitgobit az smsSre, kdyz v tak
emotivni situaci, jako je setkani Oresta s Elektstajime metr od sebe po celou dobu rozhovoru.
Neustéle mne to v intingfBich fazich dialogu svétb chodit k mé herecké partnerce a skoro ji
Septat do ouska, ale v tu chvili se zkouSeni staplastalo kadzani, Ze tak se dtatinema a ze to
musim ustat. Tak jsme &li znovu a ja citil, jak mam neustale pravou rukiakove tenzi, Ze jsem
rozhodre nemohl fisobit uvolréné a @irozere. Jakmile opt nastala intim&si chvile a ja rél opét
tendenci jit k mé partnerce &tpm jsem dobe wWdél, Ze nesmim, zZmla se mi dit zvlastnice.

Télo stalo na mista hlava se drala kigdu, dostala se do faze tzvagkumnika, coz zagxinilo
nahrbeni celéha@lia. Najednou jsem nethpostaveni hrdiny, nybrz 2davého stécka.

Samozejme jsem na to byval upoza¥n, sam jsem si tofphrani neu¢domoval, az do chvile, nez
jsem victl naSe klauzury natené na videu. Zjistil jsem, jak moc je pr@ ohilezité vyuzivat p
herectvi pohyb. Bylo vigt, jak pro n& bylo ©Zké spolehnout se pouze na mluvené slovo a ustat
statickou pozicidla. Samokejme to byl od naSeho vedeni zé&mmgli jsme si vyzkouSet, jak se da
také divadlo dlat. Vim, Ze jsem &ghem zkouSeni neustéle inicioval, aby siedmlozich @ly néjaké
veétSi fyzické akce - v té déljsme totiz pravideldjezdili na workshopy pohybového divadla do
Berouna. Nadchto vikendovych akcich vedly dilny &ltaere&ky, ¢lenky souboru Farma v jeskyni.
Pracovali jsme naiznych pohybovych improviZaich cvienich a cilem bylo mit uvainé a
propojenédlo. Na z&atku jsem si myslel, Ze ¥¢hto wWcech budou vynikatipdevsim ti, ktd maji
za sebou jakoukoliv pohybovoudpravu, tedy, Ze i pro &to nebude Zadny problém, ovSem opak
byl pravdou. Mli jsme si napiklad predstavit, Ze mame v ramenielu a tu se snazime dostat ven.
VSichni jsme tedy pouzédsli ramenem a nechapali, protom mame pokgevat hodinu afl v
kuse, kdyz na tomto cieni steji neni co zdokonalovat, jelikoZ v tom neni zadnanéda.
Neustale jsem byval opravovan, Zé&jmpohyb neodpovida zadanitibec jsem tomu nerozuin
VSichni jsme dlali stejny pohyb, ale idajrmezi nami byli taci, k& v tom vynikali a naopak.

Pamatuiji si, Ze jsem v séblusil zlost a obrovskou nechuici témto cvicenim. Ve Skole jsem v
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koordina&nim pohybu dominoval arfptrivialnich pohybovych akci jsem byl neustale amvan.
Problém byl Gdajav tom, Ze diky celoZivotnimu fungovani ve sportovianci, jsem r&l

piehnai prekontrolovanédo a nedokézal jsem se dostakeuvolnit. S tim jsem ovSem
nesouhlasil, citil jsem, Z¢&lo flexibilni mam, ale je zarowev pohotovosti. Diky pravidelnym
navstvam tchto workshof jsem si vytvéil lehkou averzi a Skatulkui¢i takovému divadelnimu
smeru, i presto, ze kdyz jsme byli pozvani nieg@staveni Farmy v jeskyni, bylo obdivuhodné, co
dokazi herci se svynglem dlat. Na druhou stranu musim uznat, Ze v posledidizich workshop
jsem se na tento styl divadla a vyuky dival opttiigji. Pracovali jsme totiz individuatnna
vytvoieni ugitych pohybovych struktur, které pagdvyustily v podstat v takovou choreografii a
to mi vyhovovalo. Vysledek byl takovy, Ze kazdysl@ choreografie musel zakomponovat
jakykoliv jeho monolog z antiky, ktery se po té zeatoval. Kazdy z nas chodil postémio
prostoru - nejprve vytud n¢jaky pohybovy prvek, poté k tomdigal ¢ast monologu. Musim uznat,
Ze ve ¢tSine pripadi vznikaly fantasticke situace. Nejzajinggi bylo, kdyz jsme v gibéhu
prezentace dostavaltipominky, nap. abychom maximathzrychlili mluvu a naproti tomu
zpomalili pohyb a naopakasto se ten ity pohyb \ibec nepotkaval se slovem a to na tom bylo
praw to kouzelné, i festo Ze to v podstanedavalo smysl. Atraktivni situace nastatggevsim
tehdy, kdyZz jsme ne#i ¢as gemyslet nad tim, costhme.

DalSi faze naSi prezentace v prostoru byla uz wir@mlogu. Pamatuiji si velmi dod, kdyZ jsem
nastoupil se svou spolu#au a komunikovali jsme spolu skrze pohybové stroky dialogu
Orestes a Elektra. Povedlo se namedevsim diky pohybu, napojit se na sebe natolikzhéaly
zajimavé situace. Snazil jsem sélgh t€chto situaci fixovat, protoZze jsemghmadost, Ze se nam
da‘i nés dialog konmé oZivit, je pro nds zabavny a zarévigpro oko divdka zajimavy. Pravda byla
takova, Ze to nejzajimaj&i, co nastalo, bylo diky choreografiim, ne dilgvém. Tedy obsah textu
se najednou stal nepodstatnynmegsinou se stavalo, Ze pozorovatelé ani nevnim&kno herci v
prostoru mluvi, ai@sto je to bavilo vice, nez naSe vysledné hereleké&ziury na téma antické
divadlo, kdy dva herci stali nehréunaproti sob a pouze howdli. Mrzelo me¢, Ze neniZzeme vyuzit
vice pohybu, i pesto, Ze by to bylo mnohem expresijgn. Filro¢ni ,,mweni* v Berourg na

téma ,,kam az fZe dojit pohyb na divadle” spojenédei, se mohlo zuzitkovat uzZbem vysledné
prezentace na zkusebh07 @i klauzurach z antiky. Podle mého rémin z toho Slo vyZzit mnohem
vic a nemuselo totobit tak stroze, upj&t konzervativi. Slo ale o prvni praci na Skole a pgid
jsme se natili pohybu vyuzivaim dal tim vic, coz jsme asi nejvice zuzitkovalyasem souboru

BodyVoiceBand.
Nasilnik Vavra
Casto jsem byl ghem zaatku studia obsazovan do roli hrilia v podstat takovych priné. Bylo
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to zpisobeno tim, jak uz jsem ziwval, Ze jsem se prezentoval velmi dominantnifsepem.
Ovsem gl jsem pocit, Ze herecké préstiky, kterych jsem vyuZzival ¥dhto rolich, byly brzy
vycerpané. Bhem druhého fmiku jsme pracovali na vesnickém realismu. Byl&toatika, ktera
mi nebyla blizka, uz diky dobovémuieé. JelikoZz s nami pracovalo sedm rezise@mewdélo se,
kdo v budoucnoistane u rezie a kdaijple dramaturgickou cestou, pracoval jsemieeh
skupinach zarove Prvni skupina ve které jsem vystupoval pracomaldlarySe a ja v ni studoval
roli Vavry. Pro rezisérku to byla jasna volba,ljelt wdéla, Ze tuto suverénni a nasilnickou roli
bych ntl zviadnout. Druha skupina pracovala na Jeji pagtoy tam jsem rél prezentovat rol
Stevy, coz pro mne byla vyzva, protoze jsem se rakékat v Upla jiném swtle. Treti skupina
méla opst Marysu, kde jsem vystupoval jako hospodsky. Qigeem opravdu ne#hnouzi.

Kdyz se ve vzpominkach vratim k Vavrovi, mugiat, Ze zkouSeni z mé strany p&blw kupodivu
naprosto v klidu a siphledem. Vzdy fed tim jsem ghem giprav na roli podioval velky stres a
nervozitu, coz se samiggng nejvice projevilo v poslednich fazich zkouseni kd nenicasu
nazbyt a vSichni se snazi zachranit, co se danklptibéh zkouSeni jsem patival dikycastému
chvaleni od pedagda i rezisérky. Nejprve,ipctenych zkouskach, jsme dopodrobna rozebirali
moji postavu, snazili jsme se spaié prijit na to, jaké by byly nejvhodsi herecké prostdky pro
prezentaci této postavy @ébec jak to celko¥ pojmout. Tim, Ze se v naSentiniku pracovalo na
ttech MarySach zaroviech€la kazda skupina vyuZzivat rozdilnych piiylaby byl ve vysledku vigt
rukopis kazdého reziséra. | pro nas pro herce hgtmirg dilezité, aby byl kazdy Vavra odlisny.
Proto jsem byl nadSertiprvni generélce, kdy jsem \dldu jedné skupiny naprosto flegmatického
Vavru, ktery ve maé dokonce vyvolaval pocit litosti, kdezto ve drulkémné byl pravym opakem —
sadistickym, nasilnickym despotadRekl bych, Ze rij Vavra, diky reZii, jelikoz ja jsem cHtvetsi
nasili, byl takovym zlatym stdem. Bhem zkouSeni jsem v této postauzn¢ experimentoval,
abych giSel na to, jakéa herecka poloha pré bude nejvhod§si. Byly zkousky, kdy jsem v
prostoru jenom icel, snazili jsme se aizné extrémy aighnar cholericky Vavra byl jednim z
nich. Na dalSi zkouSce jsem naopak mluvil polohtasgkoro az Sepotem a i to bylo ve vysledku v
mnoha ohledech velmi inspirujici. Parad®se v EZném Zivot i na divadletasto stava, z&ovek
¢lovéku nahani wtSi strach, kdyz drzi vriiti naggti a Septd, nezli zvysuje hlas. OvSem po technické
strance je to mnohem n&r&jSi, protoze zacet umi skoro kazdy. Prebly zkousky, kde jsme
Vavru pojali jako galantniho, feSného, diplomaticégentlemana a naopak jako vesnického,
prostoduchéhoikipana. Byl jsem nadsSen, kolik hereckych poloh rhisérka umoznila, diky tomu
jsem z&al poctovat, Ze uz mi kupodivu nevyhovuji polohy, které p® do té doby byly pohodiné.
Snazili jsme se ve vysledku pojmout Vavru jako gailého Kupana, jestli to Ize takhle popsat. V
prvni fazi gibéhu, kdy se Vavra MarySa¢d jejimi rodéi dvori, jsem misobil nezn¢ a klidré a v
dalSich fazich, kdy uz jsou sezdani jsem mohl wop&nych prostedki. Velmi jsem si uzival
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situaci, kdy stojim z{dky za stolem, spoluzak pode mnou drZi v jedné takev s vodou, v druhé
prazdny kybl do kterého lije vodu a ja hraji, Zepilosti ma:iim. Béhem toho vSeho vyslychdm
MarySu ohled# podezele ¢astych navélv Francka. Po té, co Maryse jeji odpdvnewiim, vstanu,
vezmu pasek, kterym vydavam tiggmny zvuk, ktery se stupje a Marysa jde s kazdym
Slehnutim pasku k zemi niz a niz, jako bych ji paskem bil. Povedlo se nam diky tomu vytivo
vérohodny obraz nasili, aniz bych se k tibpzil. Zarovei k ni polohlasem skrz zapnuté zuby
promlouvam.

Diky skwlé rezii jsme nili velmi ispsSné klauzury a ja jsem za prezentaci Vavry dosi@ldriého

ohodnoceni.

Existuji sympatické postavy? Ovliv  fAuje je somatotyp jejich hereckych
pFfedstavitel u?

Béhem studia na DAMU jsem zjistil, Ze mi nejvice vyh{ postavy, které se mi jevi jako zaporné,
nesympatické. Jisfe velmi diskutabilni, ktera postava v dramatagporna a ktera kladna, vime,
Ze postavy nejsoternobilé. Nkdy to vSak dramatik dava najevo. Postavy VavriizeMarysa a
Murka ze hry Bubny v noci byly jistmozZné jako zaporné interpretovat - proto mi jetkarreni
piipadalo jednodussi. Bylo mozné je také vSelijalebley vybavit, pokivit, at’ uz fyzicky¢i

hlaso. Ale jak ma herecijstupovat k roli, ktera je proéhsvym charakterem naprosto
nezajimava aysobi tak gjak ,nijak“. Praw tuhle zkuSenost jsem - patravou nedostat@ou
schopnosti dramatické postatigt- zaZil i uvedeni naSi druhé diskové inscenacssiilna vsi od
lvana Sergejeve Turgerva v rezii Jaroslavy Siktancové. Po prvnitedeni této hry jsem
jediné gani! A to abych byl obsazen do jakékoliv role kkoBeljajeva, protoze pré&wato postava
ve mre¢ nevyvolala vibec Zzadné emoce! Rozghjsem tomu, Ze je to préBeljajev, kdo zmini
chod celého ge, kdo uvede do pohybu citu vSech ostatnich ppatayfesto jsem rél pocit, Zze by
se 0 #m ve fe mohlo pouze mluvit a on by tam nemusdec byt. Na z&tku prvnictené
zkousky se stlovalo obsazeni a ja se bohuZel musekgmifaktem, Ze jsem si svymi obavami a
odporem postavu Beljajevdiyolal. Navic jsem se dozdél, Ze naSe inscenace bud@gti
improvizovana. Toto zjighi by ne za jinych okolnosti tolik nerozhodilo, protoze tinzpisobem
jsme s pani Siktancovou a panem Hlavicou prac@eatielou dobu studia, ale v tomtiigad:

jsem to vnimal jako &cto zcela jiného! Aby herec mohl za danou postaptogtoru improvizovat,
musi si byt pece w¥dom, jakych hereckych prastki chce vyuZivat! A ty si Wi na zaklad
charakteru postavy! A poté se ®muze oit, stanou se jeho zachytnymi body. Kromkoumani
textu jsme také tatili, ale &koliv jsem se na 2@tku studia o pohyb vzdy opiral, tady jsem Zadnou
oporu v pohybu necitil. VV zatcich zkouSeni v prostoru jsem fesentl pocit, Ze si tyto ofrné
body nebudu ugt vytvorit. Jak jsem jiz zminil, Beljajev vifb¢hu figuruje jako jedna z

e

nejdilezit¢jSich postav, kolem které se vSéitd\le ve mr tyto situace nevyvolaly Zadné vzruSeni.
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Pribéh hry Mésic na vsi jsmefgjmenovali na Letovisko, pro nase hereckeé i vytegrajeti to bylo
Arkadije a jeho nejlepSihaitele Rakitina, ktery je do Natalie delSi dobu Zarany. Ona jeho
lasku vnima aifjima, avSak neafiuje. Tento trojuhelnik narustippzd mladého titele Alexeje
Beljajeva, ktery il béhem léta it Kolju, desetiletého syna Natélie. Beljajev sbav
bezprostednosti, upimnosti i vitalitou ziska obdiv vSech mistnich oatgl. Nejprve strhne Kolju,
potom okouzli sedmn@ctiletou schovanku Nataligo¥ku - a nakonec podlehne lascedknu i

sama Natalie.

Po upraveni textu jsme ziskali jen jakousi zakladnikturu dialo§ - jejich Uprava byldizena také
snahou vyptadat se pro naSéquistaveni s faktem, Ze mezi postavami dramatulle vékovy
rozdil. Proto byla tetka znménéna v sestru a od Zatku bylo jasné, Ze nebude e lvystupovat
détsky herec jakoiedstavitel Kolji. Pani Siktancova s dramaturgymniefeu Vereckou nam nabidly
Kolju negritomného, stale hledaného nelitate cekajiciho — v jeviStnim ztvaéni jsme nakonec
uzivali pro zpitomneni Kolji velky mi¢, slouzil nAm navic jako &ity rytmizacni prvek. Ale tuto

linii nechci ve své préci sledovat. Zajima miedevsim, projsem, &koliv stale bojuji s pojetim
Skatulek a pedcasnym z#azovanim hericpodle somatotypu, éhs tim mladikem Beljajevem

takovy problém.

Pri zkouSkach jsem hledalzné herecké polohy, abych zjistil, jaky &me pro né, mého Beljajeva,
nejvyhodrjSi. Nejprve jsem si shromazdil informace, kter@&m vim: jak o gm hovdi ostatni
lidé a jak o sobhovai on sam. B naSem studijnim pobytu v P&icich jsme k postavam
Letoviska (areal v Pasicich nam v tom skie poslouzil) hledali cestu pomoci dopisu, kteiyy,
postava mohldi cht¢l napsat‘. MoZzna mi nejvicipkazelo, Ze Alexej je podle ndzoru ostatnich
postav jednodudieéeno mlady a velmi sympatickjoveék. V tom byl pra¢ pro me problém celého
zkouSeni! Protoze, jak se viastmraje sympatickg¢loveék!? Myslim, Ze jsem v této fazi zkouseni
prilis soustedil na to, jak mne ostatni postavy vnimaji, méigch zkoumal to, co ja jako Beljajev
chci od nich, €im vstupuji do dialogu. Uvedu jakdiglad jednu situaci vdi - Beljajev s
Rakitinem se poprvé setkavaji v prostoru Letovidkadosud pdtlo Rakitinovi. Zaina dialog
mezi nimi. Vzhledem k tomu, Ze je mezi nimi pome velky vkovy rozdil, hovor iniciuje starsi
Rakitin. Tento motiv byl ale v naSem provedeni popadigtem, protozZze jsme stali vedle sebe s
Michalem Balcarem a lze&ti fici, kdo z nas dvou vypadal starsi. Jednalo segp@/o zfisob
chovéni, miru sebeovladani, kterym by se dkbvy rozdil naznét. Stejre ale z konfliktu zistalo
Zivé pouze to, Ze on by s Nataliivk a citil se byt jejim ochrancem adrnikem, ale ja= Beljajev
jsem mu tyto jistoty rozbil. Rakitin povazuje Bg§eaa za svého hlavniho soka, protoze citi, ze

Natalie k #mu chova jisté sympatie a chceéha vytahnout co nejvice informaci, které by p#izd
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mohl pfipadré pouzit proti 8mu. Rakitin je samdejme jak po mentalni, tak intelektualni strance
mnohem vysglejSi a snazi se Beljajeva nenapagoniZzovat. VSechny dialogy jsme dlirepanti,
protoZe slovo astavalo stejn Méli jsme zkouSet, v jaké situaci Ize tento t&kat. A jaky kontrast
muze fyzické jednani ve vztahu k textuispbit. My jsem s Michalem zkouSeli nejprve v progto
tuto situaci tak, Ze jsme se na zaklaiznych pohybovych dovednosti hecovali. Nehrali j$etty
starSi a mladsi postavu, ale pégodva kohouty na dve, ktei spolu soutzi. V zaatcich zkouSeni
to i pro mne vypadalo, Ze by to mohlo byt zabawoéipéili jsme v prostoru v akrobacii, tanci,
raznych zvukovych strukturach a dokonce jsnikatikrat zkouseli zakomponovat i &p ale to
jsme brzy opustili - vzhledem k naSiraveckym schopnostem. Nebo jsmeéaadélat s Michalem
kliky. Chtéli jsme prostednictvim tohoto pohybu poukazat na rivalitu, ktenoezi sebou tyto adv
muzské postavy maji. Spoluzaci nas v tom podporoxab nam gidavalo na kreativit. Nekdy
jsme opravdu zachazeltipsS daleko, ale prochazelo nam to. V myciich nizka atraktivita textu
nas s Michalem vedla (ale myslim, Ze nejen ) k tafeysme vysledhkazdy dialog z&ali n¢jakym
expresivnim pohybemekali, co s tim partner gth. Mohli jsme se sice & 0 pevny text a
chronologii @&je, ale jednotlivé situace nebyly pévmostavené, a proto jsme nikdy netusili, co se v
prostoru staneCasto vznikaly komické pohybové struktury, kteréeaminebylo mozné znovu
opakovat, protoZe to byla kouzelna pravda tohagidb momentu, tady adePro mne nastal

problém v tom, Ze se vSe velmi brzyeypalo, alesppmre se to tak zdalo.

Ale i dalSi situace, ve kterych Beljajev vystupoyab ne byly nar@né. Jakmile jsem nastoupil na
scénu s ¥rockou, bylo zjevné, Ze vSechno, co Beljajéladji okouzluje. Je dodno zamilovana.
Ale to jsem ja nedokéazal vnimatghjsem pocit, Ze ja ji musim neustale a za kazdomwuc
okouzlovat. B kazdé reprize jsem se snazil zkouSet jit@,jyednou jsem tatil, jindy zase
vyuzival pasku, se kterym jsem zkouderé triky, ale to vSechno se také brzgenpalo a ja jsem
pozckji v podstat nenabizel nic a pouze aktivdekal, co se stane. K tomuto experimentalnimu
predstaveni jsem citéiim dal tim &tSi averzi a kazda dalSi repriza pré loyla demotivujici,
protoze byly i takové chvile, Ze se pro mne nestala@ ja citil, jak situace, do které jsem vstbupi
uvada a postugse stava mrtvou.tBobi to, jako bych s&ipraw dostaténe newnoval, ale kdyz
jsem dopedu promyslel, co v prostoru &gldm, wtSinou jsem nedosahl kladnésame vazby od
divaka. Citil jsem, Ze svou postavu nemafbec podchycenou, cozénsamozejme

deprimovalo. ,,Kdo je Beljajev" - ptal jsem se stébkola...sebe i spoluz&kChgl jsem radu,
abych se alesparoSku giblizil vétSimu poznani této postavy. P&tmest&ilo, kdyZ jsem vychazel
z toho, Ze sympaticky byt dovedu, v tom by gkhbyt Zadny problém - ale mohlo to &it& Ve

filmu mozna ano, tam mnoho vyznamese tvh vrejSi obrazélovéka. Ale v divadle jsem byl
ztracen. Zptné vim, Ze to byla to moje chyba, protoze jsem siokédal najit dostateé a
vymluvné herecké pragtdky, gesto, kterému bych &il natolik, Ze bych je mohl a cktopakovat.
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Nechapu, prdjsem nevyuzil pohybovou strukturu - na kterychggim od dilen z Berouna po

celou dobu studia pracovali - ktera by Beljajevarekterizovala a jako typ origin&wykreslila.

Pra jsem neobjevil jakoukoliv vlastnost, ktera by vgebla teba i z Beljajevovy zdanlivé
bezbarvosti? Nejbezpesji mi bylo v situacich s Natalii. Domnival jsem ge,to bylo proto, Ze
veSkerou pozornost posbirala ona, hovory inicioeala a ja jsem v podsiégen reagoval. Ale

zpétné vim, Ze to bylo také tim, Zze jsem j&Xl, co Beljajev od Natélie chce, nemyslel jsem pouze
na to, jak fisobim a jakéa bude #ma vazba u divdk coz se mi ve chvilich nejistoty stava.
Wuzival jsem stydlivosti, nesétosti a prostoduchosti. Alefipadalo mi, Ze jsem uZzival jakési
»pasivni herectvi“. Herctasto viditel® hraji, Ze poslouchaji, cozZipe pisobit smsSre a tomu

jsem se snazil vyvarovat. Myslim si, Ze jsem #eee nedokazal srovnat se somatotypem Beljajeva,
jak jsem si ho ve své&@dsta¥ vytvoril, negijal jsem jeho postoj k zZivotu, choval jsem &mu

raizna podeteni a ténsi pohrdani. Celka¥ povazuiji roli Beljajeva povazuji za nezvladnutolglyz
mne zgtn¢ napadlo, Ze pr&moje obsazeni do role nediého a nezkuSseného mladého muze bylo

od rezisérky krokem proti mnou tolik nesnasenénaiudkovani.

Bubny v noci, postava Murka

V prvnim raniku druhého semestru jsme byli rélahi do dvou skupin, jedna pracovala pod
vedenim pani Siktancové a druha s pani Marii Makoktera nam viem o Brechtovi zajimdav
vyprawla. Ja jsem pét do skupiny, ktera s pani Siktancovou pracovaldie Bubny v noci. Bj

hry (ktery jsme na zgtku zkouSeni vSichni kresliliznymi barvami na balici papir a vyted tak
jeho zakladni afighledny fidorys) vypravi o mladké Anrg, jejihoz milence odvedli do valky, ve
které udajn zahynul. Poifletémcekani je rodii tlacena do svatby s vygaavym kariéristou
Murkem. Ona sama se uZjakou dobu s Murkem styka, ve chvili, kdy hr&ina, zjisti, Ze je s nim
téhotna. Také proto Anna ko&r& pristoupi na svazek manzelsky, ale gravden jejich zasnub se
vraci donii ze zajeti jeji byvaly mily, vojak Kragler a uplaje na ni svoje pravo. A kolem tohoto

milostného trojuhelniku nastava plno konfliktnictuaci.

Obsazeni hetcnebylo pro zpisob prace pani SiktancovéleZité, vsichni jsme #li tudiz moznost
vyzkouset si praci na vice postavach. Pargsénasi skupiny sefitala ve tech hlavnich
muzskych postavach — byli to: GiejlKragler — valény hrdina, Betich Murk zbaklec a

vychytraly zralejSi muz a otec Anny, panu Balickagmaticky podnikatel. Kazdy z nich byl natolik
charakterov odlisny, Ze jsme tak ziskali moznost zkusit smvatizné hereckeé polohy a zarave
pozorovat, co nas somatotyp s danou post&laj dakolik ji pomé&hé nebo jak ji komplikuje.
Kragler a Murk n¢ uz lEhemgétenych zkousSek nesmiriavili. Kragler byl pro mi typicky hrdina,
Murka jsem chapal jako jeho proticharakter. Rrdiky tomu, Ze jsme se v rolicttistali, uneli

jsme vSechny texty &sto jsme mohlijgvzit od svych kolagi dobré scénickéesSeni v dialogu. To
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nam, a hlavia pani Siktancové,ippréaci vyhovovalo. Kdyz se bliZily klauzury,dii jsme sice
chronologii situaci, které vznikaly na zaktauhSi praceip zkouskach. Vysledné obsazeni jsme
dozwdeli necelych¢trnact dni ped klauzurami. Nakonec jsem s#ildse svym spoluzakem o
postavu Beticha Murka. J& jsem ziskal dialogy z prvni polovimy, kdy si Murk Annu namlouva.
VSechny jejich dialogysobi proto pozitivnim dojmem. Druhoulgu déje, kdy situace nabyvaji
na vyhrocenosti, vyt¥@l Murka mij spoluzak. Tehdy gamrzelo, Ze nemohu za Murka zahrat cely
prabéh ckje, protoze druhaidtka je mnohem konflikt&si a vice bych se vgdil. OvSem v té dab
jsem nemohl tusit, Ze o par let pégd nasSim rénikem zaloZzime soubor a druhou nasi inscenaci
budou pra¥ Bubny v noci. Tentokrat jsem byl uz plobsazen do role Murka a naraijsem si
proces zkousSeni uzival. Mohl jsem uispupovat k roli jinak — i diky tomu, Ze jsem malychdzet
ze vSeho, co jsem se r@dw prvnim rasniku. BEhem zkouSeni jsem na sobozoroval, Ze aniz
bych se snazil, dokazal jsem bez prohlé@dbourat pehnar vySponovanésto, poznamenané
tancem a ¥dome s nim pracovat. Dostal jseiid naopak do fikréené, ténsi pokiivené pozice, s
hlavou stéle trochu vytenou vged. Ml jsem pocit, Ze tento, mnou jiZide zmiiovany
prizkumnik, je pro prezentaci Murka naprosto vystidgvic mi vzdy jistym zfysobem evokoval
Jaga ze Shakespearovy hry Othello. Sasjog, Zze kazdy z nich #h zcela jinak nastavené
hodnoty a neni mozné srovnavat ani, nakolik a jakgmrem se diky jejich charakteru 2ni linka
déje, ale kazdopadnsou oba velmi vypétavi, neobvykle viecni a egoistiti. Proto, kdybych rél
nékdy moznost zahrét si i roli Jaga, vim, Ze byctvimnohém pohyba¥ztvarnil podob# jako
Murka. VSe, co se midhem prezentace jeho postavylem ctlo, bylo jis€ i diky tomu, Ze jsem
text vnimal jako atraktivni. Jeho obsah je zavakmyrtk ma rékolik vyznamnych monoloig
kterymi jsem se nechal vést. DoSel jsem Kk jistéjiitiéni, a sice, Ze jsou prodyto ,pokiivené"
role pitazlivejSi a inspirativijSi nez role tzv. sympaka nebo priné a jinych kladnych hrdiin
Mozna pra¥ proto, Ze jsem pro podobné, v madich jalové a nijaké postavy sluSwnybaven, jak
mne ubezp#@la moje kamaradka rezisérka, coZz mne &aky, ¢as lehce lehce znepokaoijilo. Stale
jsem si ale jisty tim, Ze kazdy herec, tedy i jdZzmhrat jakoukoliv postavu igsto, Ze je svou
fyziognomii a hlasovymi dispozicemi préktieré role ,jako stvieny* a je tedy pro &ivhodrgjSim

adeptem, nez pro jiné.
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Zaver

Béhem studia na DAMU jsem zaZival nadherné okamakynja divadelni scéntak v zakulisi. Od
prvniho r@&niku studia jsme byli motivovani zkoumat pogtivereckou préaci, vSichni jsmegin
samozejme velké ambice byt ddb Vzdy, kdyz jsme pstupovali k novému tématu,dinjsme za
ukol n&ist co nejvice dany material a vSe, co s nim sauseamostathpremyslet o postavach. Pro
mé bylo skuténé velmi dileZité absolvovat pdivou domaci pipravu, abych mohl poz na
hereckych zkouskach svobadiungovat. Velmi ocguji zpisob prace nasSehodriku, protoze, jak
jsem v této praci zminil, ve vSech hereckych hoclinédmecasto experimentovali v prostoru,
improvizovali a zkouSeli k vysledin dojit cestou ,,Skola hrou".

To nejsilréjsi, co jsem v herectvi zaZithem studia, bylo zkoueni hry Racek(ethova. Zaatek
druhého roniku za&al v PorSicich, naSem studijnim a vycvikovéniizani. My jsme do Pa@sic
vyjizdéli vzdy s rejakym novym zadanim, s novym ukolem. Tenkrat jsnéé na Ukol vybrat si
nékterou z povidek Antona Pavi@édCechova a na zaklad/lastni interpretace ztvarnitipsh
zvolené postavy v prostoru. Pamatuji se, Ze jsemadd fipraw vénoval spoustdasu, protoze s
usmevem mohu fiznat, Ze jsemdhem |éta ner penize a ¥tSinucasu jsem travil doma. Dokonce
jsem se kili tomu i zaal Wit rusky jazyk. Wbral jsemifb¢hy ze ti povidek, poupravil si je k
obrazu svému a vytv¥ib z nich jeden vlastni. V té déhsem je&t newdél, jakym zpisobem a skrze
jakou postavu budu chtit tentéilph ve vysledku interpretovat. Néjde me napadlo, Ze v prostoru
budu vyuZzivat hlavasvoje tlo — tedy zakomponuji pohybovéskdy aZz akrobatické slozky.
Ovsem brzy jsem tuto myslenku opustil, protoZe jséih Ze tim bych mélo riskoval a @hjsem
okusit reco pro sebe neprozkoumaného a novéligoéne byl mij vytvoreny @ibéh velmi smutny
az tragicky a ja ckit pomoci pohybu akcentovat jeho hloubku. Kdyz jsemoma zkousel, co bych
mohl v PorSicich prezentovat, zjistil jsem, Ze se mi paradmabizeji spiSe herecké prvky
komického Zanru. Zal jsem tuto myslenku rozvijet a nakonec, a to mattus klidnym s¢domim,
se mi pod&lo vytvorit UspsSnou etudu - hral jsem vytienou postavu reziséra, ktery si
zorganizoval casting, ktery i sam u¢adined prvniho herce (mou imaginarni postavu)ykte
navstivil casting, jsem si vyzkouSel v prostoryigtaval jsem, jak dokaze zahratiié situace v
piibéhu. Na tom byla celé etuda postavena. Praci s imaginarni postavou jsemshpiesré
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nacvienou. Poprveé jsem na sopozoroval, Ze se v prostoru prezentuji jinak, degosud —
piedevsim postavendla a mij pohyb v prostoru byl jiny. Bve jsem byval upozéovan na rovné
postaveni s hrudnikem nahoru a vtazenyithiem (centrem) dovriit- pamatuji se, jakou ¢hze

m¢é pana Hlavica legraci, Zzaipobim jako ,pekontrolovanyisnik®. V. mnou vytvéené postay
reziséra jsem byl koka¢ uvolneny a mohl se svobodrpohybovat po prostoru, pada se mi byt
flexibilni, ale gitom aktivni a v pohotovosti. 8oms jsem Sel proti svému charakteru i klasickému
tang&nimu drZzenidla. Bylo mi v tomto povoleném, zvladg&tnldceném drzeniéta s povislymi
pazemi a vystienou hlavou dafe. Po svém minifedstaveni jsem byl jak spoluzaky, tak vedenim
rocniku kladré ohodnocen, coz v té dépro mé nedostataé herecké sebédomi hodw
znamenalo. Pocit, ktery jsem za#i fgto praci, jsem se snazil fixovatarpat z ®j pii vytvareni
Medwdénka v klauzurnim Rackovi. Mohiict, Ze jsem se (nejen) touto zkuSenosti ujistil, Z
nejsem typem herce, ktery budeitiovat hrat postavy impulzivni a dominantni jakbriapiiklad
Vévra ve tie Mary3aCim dal tim vice na sépozoruiji, Ze bych radsi ssoval k rolim op&ného
SMEru.

Tedy kdyby mi dnes pani Siktancovéa a pan HlavicaarpoloZili otazku ,,Jaky myslim, Ze jsem
typ herce?", odp@dél bych: At uz pisobim na jevisti jakkoliv, @ezité je, Ze u sebe pozoruiji
neustale rénici se vyvoj a nenitbec dilezité, do jaké Skatulky bych teoreticky mohl zapauat.
Nebo je spisilezité do Zadné z nich nezapadnout. Navic je miaBenosti v herectvi a v praci s
postavami celkoyjeSt malo na to, abych mokici, jak si sam sebe v prostorugaemuiji jako typ.
Nejsem zatim schopen siipdit k ucitému hereckému typu.

Téma 'Skatulkovani heiitjsem si vybral hlavaze dvou dvodi. Chgl jsem se pozastavit u mych
oblibenych hereckych vziba gipomenout si, jakym somatotypenigobily a jak jej mohli divaci
vnimat, nakolik to prohloubilotgsobeni jejich postav, jak tim byl ovlign vybér hereckych
prostedki. Nakonec jsem se v této své zpdivsam ujistil, Ze nema smysl tolik se zaobiratharai
o tom, jaky mam vlastnbyt a kam bych se ¢hradit, Ze je mnohemidezitejSi byt takovy, jaky

chci byt j& sdm. Mé badéani rozheédmeni u konce &eké nt jeS€ dlouha cesta. Ani dnes nedovedu
piesre fici, které jsou moje nejsi#jsi herecké stranky, na které bychlmpoukazovat a na které
mohu spoléhat. 4isob prace naSehodmiku jen potvrzoval, Ze jsme nemuseli tolilemyslet o nas
samotnych co individualitach, ale jako o ¢ich v tymu, coz se nam vzdy vyplatilo.

Nicmére jsem gres\wdcen, Ze kazdého herce jsm@akym zpisobem schopniifadit do utité
zaradit sami sebe do &ité herecké skupiny &sto je vidime, Ze, Iy rozdilnych postavach,
pusobi stale identicky. Herci, Rigsou pro divaka velmi speaiti a sugestivni — néjklad svou
fyziognomii, hlasenti néjakou fyzickou indispozici — mohou ze své vyjignesti udlat svoji
vyhodu a je&tvice ji zvyraznit. Jednodugeceno, herci se mnohdy zémé prezentu;ji v utitém

33



swtle a jednodusSe cjt dostavat role jednoho typu, protoZe se v nithjisi¢ a pohodIg. Mizeme
tedyfici, Ze sami sebe uvadi do Skatulky.

Pokud bych to fevedl na svoji osobiasto jsem se v mé diplomové praci #avial, Ze moji
televiznich projekt a nabizeji mi role, u kterych jgeba prag tan€nich schopnosti. lipsto, Ze se
snazim v herectvi tance vyuZzivat co nejiélo projeki stejré nastoupim, jelikoz pro & coby
zainajiciho herce, jsou to vZdy cenné zkuSenostinglmohu nepozorovat, Ze vzniké jakasi
rettzova reakce v divadelnim &g — pokud je pdaeba kdekoliv vyuzit hodnpohybu, zavolaji i
Mohu tedytici, Ze uz jsem v jisté herecko-t&né Skatulce? Pokud ano, jsem rad, Ze se atespo
nécim stdvam lidem zapamatovatelny. Pokud by se jedbgavila hlavni divadelndi flmova role,
kterd by byla postaven&gquevSim na pohybu, vim, Ze bych byl zafitilegitost velmi rad, btyse
tancem na jevisti chci v budoucnu prezentovat gméss. Rad bych totiz rozvijel a zkoumal i jiné

herecké vyrazové prasdky, abych i skrzegwziskal na jevisti vice uvodmosti a hraveé jistoty.
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