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Abstrakt

Tématem této diplomové prace je motivace a jeji vliv na kreativni psani. Reflexi vlastnich
dramatickych textli zkoumam rozdil mezi vniténi a vnéjsi motivaci, poté reviduji svou puvodni
hypotézu, Ze vnéjSi motivace je pro mé autorstvi vzdy lepsi. PfinaSim pfiklad toho, jak maze
vnéjsi motivace bbyt stejné plodna, jako ta vnitfni.

Abstract

The topic of this thesis is motivation and its influence on creative writing. Through reflection
of my dramatic texts | examine the difference between inner and outer motivation, then |
revise my original hypothesis, that inner motivation is always better for my autorship. | bring
an example of how can outer motivation work in the same fruitful way as inner motivation.
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1. Uvod
V poslednich letech se mi dafi ¢im dal vic psat. Psanim myslim ve svém pfipadé

tvar€i psani - tvorbu dramatickych textd a povidek. PiSu si doma jen tak do
zapisnikd, do Supliku, ale ob&as chci taky néktery text prezentovat — precist ho na
vefejném scénickém Cteni nebo na seminari ve Skole, napsal jsem uz dvé kratké
hficky, které jsem inscenoval v jednom studentském divadle. Smyslem téchto
prezentaci je néco vic se o textech dozvédét, ziskat praktické zkuSenosti spojené s
prezentaci textu (vefené cteni, inscenovani) nebo pouha nizka a lidska touha se
predvést. Psat mé bavi. ObCas piSu taky néco na zakazku. Zfidka je to zakazka
finan€ni — zakazkou myslim i zadani ve Skole (napsat text na konkrétni téma) nebo
napsat divadelni hru pro kamarady, ktefi nemaji co hrat, a ja prece studuji "tu
autorskou tvorbu."

Mam pocit, Ze psani je motivovano vzdy bud zevnitf nebo zvenci. Dovolim si drzet
se tohoto rozdéleni — psani motivované zvenci, tedy Cinnost, které pfedchazi néjaky
motivované zevnitf - takova tvorba textu, ktery vznika sam od sebe. Mozna z potfeby
psat, mozna je to jakysi neuvédomovany trénink, nevim. Da se ale fici, Ze impuls k
takovému psani je nesnadno identifikovatelny. Uvidim, jestli se mi jej podafi
pojmenovat pfi psani této prace.

"ZvnéjSku" motivované texty mé zdaleka tolik nebavi a zdaleka tolik jim nevéfim,
jako tém, které jsem napsal "sam od sebe," ovSem i zevniti motivované texty mé po
jisté dobé prestanou uspokojovat. Moje dlvéra v né silné klesa, nékdy zmizi zcela,
nékdy ji trocha zbyde.

Posledni dobou jsem pracoval hned na nékolika textech, které jsou uzavienym
celkem. Jsou to moje pokusy vytvofit néjaky delSi, konzistentni utvar, ktery chci navic
protlaCit na jevisté — jedna se o nékolik kratkych divadelnich her a jeden kratky
filmovy scénaf. Vznik nékterych byl motivovan zvenci, jinych zevnitf. V této praci
budu v téch textech hledat odpovédi na nasledujici otazky: Pro¢ se mi |Iépe pracuje
na textech motivovanych "zevnitf?" Co vlastné znamena, napsat néco sam od sebe?
Jak takovy text vznika? Co znamena "dlveéra v text?" KdyZz se ona duvéra v text
vytraci — kam? Podle jakych kritérii rozdéluji své texty na dobré a Spatné? Co je
vlastné motivaci pfi psani zevniti? Da se vibec hovofit o motivaci? A opravdu nelze
vytvofit text, ktery bude motivovany zvenci a zaroven si budu za nim umét stat? Jak

v oy

se naucit psat? (Pokud pro mé nema vyznam psat "zvenci", zfejmé to nepljde ani
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naucit.) Pokud ztratim ve sv(j text divéru dfiv ¢i pozdéji, neni to nakonec jedno? Ma
vubec smysl néco psat?

V dalSi kapitole upfesnim a na pfikladech ukazu své pojeti psani zevnitf a zvnéjsku.
Pak se pozastavim u terminu motivace, naez se pustim do reflexe konkrétnich
svych praci, které fadim k jednomu ze dvou pfedloZzenych typl psani. Na zavér

prace své poznatky zformuluji a shrnu.
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2. Srovnani seminaru
Pomoci nasledujicih fadkd bych chtél zevrubnéji pfiblizit, jak vnimam rozdil mezi

psanim "zvenku" a "zevnitf." Pouziji k tomu srovnani dvou seminaru, jichz jsem mél
moznost se zucCastnit. Prvnim jsou hodiny Autorského ¢teni na Katedfe autorské
tvorby a pedagogiky (coby zastupce psani zevnitf), druhym jsou Zaklady
dramatického psani a scénaristiky, jak je vyuCuje Akademie divadla, radia, filmu a
televize (AGRFT) v Lublani, kde jsem stravil jeden semestr na studijnim pobytu
Erasmus. Zaklady pfirozené predstavim jako zastupce psani "zvenku." Prestoze
povaha a forma textd prezentovanych na obou téchto seminafich je rozdilna,
domnivam se, Ze pro srovnani urCité metody psani, pfistupu a vzniku motivace k

psani jsou to priklady vice nez vhodné.

2.1 Autorské ¢éteni
Hodiny autorského ¢teni probihaji jednou tydné. Vice nez co jiného pulsobi spise

jako férum. Je to otevieny prostor, moznost, kam studenti mohou pfinaSet svoje
kratSi texty a Cist je ostatnim. BEéhem devadesati minut se stihnou prostfidat tfi az
Ctyfi studenti — své texty nijak neuvadéji, ani jim neni dovoleno je zpétné
dovysvetlovat. Pouze pfecCtou pfineseny text. Diky témto opatfenim se u€ime vnimat
text jako samostatny celek, ktery dokaze (pfipadné nedokaze) mluvit sam za sebe.
Po pfecteni textu davaji ostatni studenti zpétnou vazbu. Nesnazi se text hodnotit, ale
spiSe sdélit, co slySeli a jak (zabyvame se nejenom samotnym textem, ale i
autorovym c&tenim). Takto Ctouci Casto dojde k zajimavym zjisténim — velice Casto
nas text pusobi jinak, nez jsme zamysleli nebo jak bychom chtéli. Pravé tato
konfrontace s realitou — s druhymi lidmi — je ale velice pfinosna a cenna. Zaroven je
potfeba zdUraznit, Ze seminafe autorského C&teni jsou pomérné bezpecnou pudou,
kde si muzeme vyzkousSet ledacos, nebot text cteme prece jen ne upIné cizim lidem.

Jak uz z vySe popsaného vyplyva, texty na hodinach Autorského cteni pfimo
nevznikaji. Nékdy studenti pfinesou nékolik let stary text, jindy text, ktery napsali
specialné pro tento seminaf. At tak nebo tak, jedno maiji spole¢né — nevznikly podle

specialni metody nebo navodu.

2.2 Zaklady dramatického psani a scénaristiky
Zaklady dramatického psani a scénaristiky vyu€uje na Akademii divadla, radia, filmu

a televize makedonska dramatika a dramaturgyné pusobici v Lublani, Zanina

MirCevska. Semestr Zaklad(i ma jasnou strukturu — kazda hodina je dalSim krokem k
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vytvofeni dramatického textu (scénare nebo divadelni hry, zalezi na volbé studenta),
od nalezeni namétu az po psani dialogu. Seminafr byl pro mne uziteCny, i kdyz
problematicky, nebot Slo pravé o ono mnou stale omilané "psani motivované
zvenku," tedy o konkrétni zakazku: "pro udéleni zapoctu a ziskani krediti musite v
ramci predmétu vytvofit kratkou divadelni hru nebo filmovy scénar, a to podle daného
navodu." Proto si dovolim vyuzit Zaklad( jako typického pfikladu - popiSu postup

tvorby onoho textu, tak, jak nas krok za krokem vedla Zanina Miréevska.

2.2.1 Nez jsme zacali psat
Nékolik prvnich hodin jsme se zabyvali urCitym tréninkem; cviCenimi na rozvoj

imaginace. Na uvodni hodiné jsme obdrzeli fotografii jedouciho vlaku, a nasim
ukolem bylo klast otazky, tykajici se jej. Napadalo nas: jede ve vlaku nékdo?,
pohybuje se vibec?, odkud a kam jede?, fidi ho nékdo nebo se nekontrolované Fiti
krajinou?, kdo fotku pofidil?, co je za Zelezni€nim naspem? a podobné.

Pak jsme se ucili uméni observace. Dostali jsme ukol, zapamatovat si svou
kazdodenni cestu do Skoly a detailné ji v textu popsat. Spoluzaci nam pak kladli
doplfiujici dotazy a snazili se vystourat n&jakou opomenutou drobnost. Ridil autobus
muz nebo Zena?

Dalsi cviCeni opét rozvijelo pfedstavivost. Méli jsme vymyslet néjakou bizarni situaci
(mrtvy delfin v ¢ekarné u lékare, televize na vrcholu velehory), a fetézcem otazek
dospét k logickému vysvétleni, "jak k tomu do$lo."

Zhruba v poloviné semestru jsme mohli zacit pracovat na textu.

2.2.2 The Blizzard
Vybral jsem si filmovy scénaf. Osnova pro vytvoreni finalniho textu byla nasledujici —

brainstorming, sbér, krédo, synopse, scénosled, charakter, dialog. Kazdy tyden jsme

vénovali dalSimu ukonu.

Brainstorming

Prvni faze méla slouzit k tomu, abychom zjistili, o ¢em vibec budeme psat.
Doporu€enou cestou bylo vybrat néjaké téma, ke kterému mame blizko nebo nas
néjak zajima.

Sednout si a zeptat se sdm sebe, o Cem budu psat, je pro mne problematické. Jak
jsem jiz naznacil, vazim si mnohem vice textl, které mne napadnou samy — "tohle je

dobry napad, to si napisu." Jenze MirCevské metoda, zastupkyné "psani zvenci," jde
12



opacénym smérem: "néco si napiSu, ted uz jen vymyslet, co." Mize ovSem byt
uzite€na, kdyz je néco potfeba napsat (tfeba za penize). Brainstorming se provadi
tak, Ze si student zapisuje otazky, vizualizuje situace a skuteCné udalosti, které se k
tématu vazou a pak je prezentuje zbytku tfidy a opét se mu dostava doplnujicich

otazek a pfipominek.

Shér

Ve druhé fazi jsme aktivné sbirali realny material tykajici se nasSeho tématu.
Napfriklad spoluzaci, ktefi si za své téma zvolili valku na Balkané, hledali konkrétni
udalosti z valky, mapy a podobné materialy. Muj Skolni notes hovofi o loveni situaci,

seznamech a procesovani.

Krédo

Treti krok se obracel do naseho nitra — méli jsme sepsat svoje osobni krédo, tedy
popsat tfi stranky papiru vyroky zacinajicimi mam rad.., nemam rad..., chci...,
nechci..., vérim, Ze...bojim se, Ze... Tato vyrokova listina se méla tykat nami
zvoleného tématu a naSich realnych pocitd k nému se vazajicich. Svoje krédo jsem

nastésti uz nékde ztratil.

Synopse
Pfed odevzdanim synopse jsme jiz méli védét, o co zhruba pujde, jaké postavy
budou v naSem scénafi vystupovat, jaky bude zakladni konflikt, kde se bude déj

odehravat atp. To vSe jsme opét probirali spole€né na seminafri.

Scénosled
Rozepsani naseho dilka do bodového scénafe nam pomohlo uvédomit si celkovou
strukturu textu, najit pfipadné nesrovnalosti v déji a hlavné ziskat predstavu finalni

podoby naseho textu na jevisti €i na platné.

Charakter
Za svou ustfedni postavu jsem zvolil dichodce, ktery byl za socialismu véznén a

tyran rezimem. Museli jsme naSi postavé napsat tfistrankovy podrobny Zivotopis.
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Dialog
Posledni faze tvorby jiz byla tim, co osobné povazuji za psani samotné — dialogy,

psani hry (Ci scénare) jako takove.

O scénafi, ktery jsem napsal podle této metody se podrobnéji rozepiSu pozdéiji.

2.3 Motivace
Nabizi se otazka, jakou motivaci oba seminare pfinaseji. Zaklady jsou jednoznacnym

prikladem motivace vnéjsSi — piSeme text, abychom na konci semestru obdrzeli
zapocet. Povinné byly i ukoly, které jsme museli nosit z hodiny na hodinu. Takova
motivace podle mé nevede k vytvoreni kvalitniho textu, ale psat "na povel" nemusi
byt uplné neuziteCné. Mlze to byt pfinejmensim trénink.

Nosit texty na seminaf Autorského ¢teni na DAMU je sice formalné taky naSe
studijni povinnost, ale nikdo ve skuteCnosti zadné zaznamy nevede, nikdo
nekontroluje, kdo a kolikrat uz "Cetl." Zfejmé se vychazi z pfedpokladu, ze jde spiSe o
prilezitost, nez o povinnost. A skuteCné, jsou studenti, ktefi tuto pfilezitost vyuzivaji
hojné, protoZe zkratka mohou. Autorské cCteni tedy vlastné nijak (nebo minimalné)
studenty nemotivuje ke psani. Stejné ale vzdycky nékdo né&jaky text ma. Jak je to
mozné? Co nas motivuje k tomu, abychom tam texty nosili a Cetli je spoluzakim?
Nejspis to, Zze ty texty uz mame napsané, Ze je nepiSeme pro potfeby seminare
autorského cCteni. VétSinou je nepiSeme proto, abychom je pfecetli na seminafi (i
kdyz i to se jisté stava). Sahame do Suplik(l pro jiz hotové texty, protoze mame tu
moznost je prezentovat a néco se o nich dozvédét. Tedy naSim motivem neni jen
dany text preCist a odskrtnout si splnénou povinnost (jako tfeba u Zakladu
dramatického psani), ale i néco dalSiho. Nékdy je to tfeba i pouha touha se predvést
— to pozoruji na sobé i na nékterych spoluzacich; touha, pfedvést se pfed dvaceti
"divaky." A divaCkami. Tahle potfeba nas nékdy nuti pfinést namisto textu, o kterém
bych se chtél néco dozvédét, text, ktery povazuji uz za dobry. Ukazat se takto v
dobrém sveétle se sice nékdy povede, ale vétSinou se dozvime o svém textu néco
netuseného, at uz jsme jej pfinesli a Cetli s jakymkoli zamérem.

Jak z vySe uvedeného vyplyva, mnohem pozitivné&ji vnimam moznost tvofit sam od
sebe, nez na zakladé né&jaké vnéjSi pobidky. Dolozim to konkrétnimi pfiklady, ale

chci ted jesté chvili zUstat u tématu motivace.
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3. Teorie motivace
PfestoZe tato prace je pfedevSim velikou reflexi vlastni zkuSenosti, nerad bych

operoval s takovym pojmem, jakym je motivace, aniz bych cely text zakotvil

odbornéji. Je tedy potifeba zapatrat v psychologii.

Motivace proces usmérfiovani, udrzovani a energetizace chovani, ktery vychazi z
biologickych zdroji; pojem motivace v psychologii zatim znacné nejednotny,
nejcastéji chapan jako intrapsychicky proces zvySeni nebo poklesu aktivity,
mobilizace sil (...) projevuje se napétim, neklidem, ¢innosti sméfujici k poruseni
rovnovahy; v zaméfeni motivace se uplatriuje osobnost jedince, jeho hierarchie
hodnot i dosavadni zkuSenosti, schopnosti a naucené dovednosti (...) (Hartl &
Hartlova, 2015, str. 328)

Pokud hledame psychology, ktefi se tématem motivace zabyvali, musime zacCit u
Abrahama Maslowa, psychologa, ktery pfinesl slavnou a €asto citovanou hierarchii
(pyramidu) lidskych potfeb. A pravé motivace je tim, co nam pomaha tyto potieby
realizovat.

Richard Lowry v pfedmluvé k Maslowové knize O psychologii byti uvadi historicky
kontext nahliZzeni na motivaci. Tvrdi, Ze obecné pfijimana teorie motivace vychazela
od konce 19. stoleti do 50. let 20. stoleti z Darwinovy evoluc¢ni teorie a délila motivaci
do dvou kategorii: primarni neboli vrozené motivy (uspokojovani zakladnich pud
potfebnych k preziti jedince a druhu — agresivity, sexuality, hladu atd.) a sekundarni,
tedy motivy ziskané a odvozené (takové, které nas vedou napfiklad ke sbirani
znamek). Mélo se v8ak za to, Zze i sekundarni motivy nakonec poslouzi tém
primarnim — napfiklad potfeba lasky (odvozena potieba) pomuze rozmnozovani
druhu.

Maslow tuto teorii revidoval — naznal, Zze Clovék v podstaté nikdy nepostrada
motivaci, po uspokojeni jedné potfeby se okamzité objevuje jina. DalSi Maslowovym
zjisténim bylo, Ze nékteré motivy jsou naléhavéjsi, nez jiné — tedy, Ze je mezi nimi
ur€ita hierarchie. Pfednost, prepotenci, maji pochopitelné biologicky naléhavéjsi
potieby, jako napfiklad hlad. To ovSem neznamena, Ze ony ,vyS$Si“ motivy v ¢lovéku
nejsou, jenom se projevi aZz po naplnéni téch nizsich.

Nasi motivaci tedy je nedostatek. Nedostatek, ktery nas aktivuje — v kontextu
zakladnich potfeb ovSem ovliviiuje i naSe vnimani svéta — napfiklad nedostatek

potravy nas ponouka k jejimu hledani, a nez ji najdeme, nebudeme se nijak zvlast
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zajimat o nic jiného. Az uspokojeni téchto zakladnich pudl nam umozni vnimat své
okoli zfetelngji a objektivnéji. Motivaci, ktera nas v takovém okamziku zacne
ovlivihovat, Maslow oznacCuje jako metamotivaci — ta nam uz nepomaha uspokojovat
pudy, ale rozkryvat a vyuzivat vSechny moznosti Zivota.

Pro mou praci jsou velmi dullezitd Maslowova zjisténi ohledné tvofivosti u
sebeaktualizovanych jedincu. Za sebeaktualizované povazoval ty osoby, které Ziji
kreativnim Zivotem, jaky sméfuje k aktualizaci jejich potencialu. Cini tak neovlivnéni
obecnymi a stereotypnimi pfedstavami o svété, jsou v silnéjSim a pfiméjSim kontaktu
s realitou; nekoukaji se na ni zkreslenou optikou. Namisto $katulkovéni®, které
nevyzaduje plné zapojeni organismu (napfiklad nasi plnou pozornost), se snazi divat
na problémy "Cerstvyma ocima." Pfistupovat k nim bez pfedsudkl. Sebeaktualizovani
lidé dokazi lépe pfijimat sebe i ostatni, nezabyvaji se malichernostmi, maji vétsi chut
k jidlu, lépe spi a jejich milostny zivot je uspokojivéjSi, nez u jedincu
nesebeaktualizovanych. Neznamena to, Ze jejich Zivoty jsou dokonalé. Zabyvaji se a
trapi spiSe tim, co se nestalo, nez tim, co se stalo. Nenaplnénym potencialem
(Maslow, O psychologii byti, 2014).

Abraham Maslow nebyl pochopitelné jedinym psychologem, ktery se tématem
motivace zabyval. Pfed nim ji studovali napfiklad Alfred Adler nebo Henry Murray, po
ném David McClelland, Frederick Herzberg a Martin Seligman. Zatimco nékteré
psychology vSak zajimala motivace jako hodnota, podle které lze méfit potencial a
vykonnost zaméstnancu (Herzberg, McClelland; motivaci se zabyvaiji i profesionalni
motivatofi - u nas je napfiklad znam Ivo Toman?), Maslow konstatuje, Ze byla mylka,
kdyz se na motivaci dival jenom z hlediska produktd. Ani ja se neptam, kolik toho
dokazu napsat, ale co.

Proto se k jeho teorii jeSté pozdéji vratim. Lidé, ktefi nedisponuji sebeaktualizaci,
zazivaji podle Maslowa tzv. nedostatkovou motivaci. Domnivam se, Ze pravé
sebeaktualizace a nedostatkova motivace by mi mély pomoci pochopit rozdil, jaky

zazivam pfi tvorbé motivované zevnitf a zvenku.

Y originale rubricizing, patologické abstrahovani.
% Nikoli psycholog, ale je autorem mnoha motivacnich publikaci.
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4. Psani zvnéjsSku
Jak jsem napsal v uvodu, psani motivovanému zvnéjSku pfedchazi néjaky konkrétni

impuls. Dospél jsem k zavéru, zZe texty, které napiSu na zakladé této motivace, bych
nikdy sam od sebe nenapsal. K témto pocinim fadim texty z hodin herecké
propedeutiky na KATaP, kratky scénar produktového videa pro jistou hrackarskou
firmu, scénar ze seminare Zakladl dramatického psani a scénaristiky z mé staze v
Lublani, kratkou divadelni hru napsanou pro soutéZz mladych autorld nebo pokusy
napsat néco podle pfiru¢ky tviréiho psani. Na téchto pfikladech popiSu rizné
motivy, které mé vedly k napsani onéch textd, zreflektuji je a ukazu, co v téchto
textech fungovalo a co ne. Vysledkem bude zjisténi, jaka jsou uskali a limity vnéjsi

motivace ke psani.

4.1 Texty z herecké propedeutiky
V ramci herecké propedeutiky pracujeme v prubéhu semestru na pfedem vytyCeném

tématu. BEhem hodin vznikaji texty na dané téma €i "podtéma," - napfiklad kdyz jsme
pracovali na zadani "Prace," jedno podtéma znélo "Kdyz se bude$ snazit a délat

M "

v8echno, jak mas, povede se ti dobfe." Texty piSeme bud pfimo béhem hodiny nebo
je nosime z domova, spole¢né je pak davame dohromady a vytvarfime kratké
predstaveni slozené z nékolika textd riznych autoru.

Vzdy jsem se snazil v zadanych tématech najit néco pro sebe, néco, co mé zajima a
o ¢em bych si chtél napsat, ale dnes uz si pofadné nevzpomenu ani na jeden ze
svych textl napsanych pro hereckou propedeutiku. Je to asi tim zadanim, tim, ze
text sam od sebe nechce ven na papir a ¢lovék ho ze sebe horko tézko souka.

Dalsi variantou je, ze se plvodni text musi zakonité néjak proménit, kdyz ma prejit z
papiru na jevisté. Text na jevisti je prosté néCim naprosto odliSnym, nez ten na
papife. Dostava konkrétni podobu a interpretaci. Navic se do néj pfimichavaji kusy
jinych textll, improvizace ostatnich studentd, rezijni a dramaturgické zaméry
vedouciho seminare/pedagoga.

Otazka tedy zni, zda bych byl s textem spokojen, pokud by cela inscenace byla
slozena jen z mych textl, pod mym dramaturgickym a reZijnim vedenim. Takové
priklady taky mohu poskytnout a popisu je nize.

Motivace u textd z herecké propedeutiky je jasné dana — jednak je mou studijni
povinnosti plnit zadané ukoly v ramci jednotlivych pfedmétu a jednak se chci podilet

na tvarci praci ve skupiné.
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4.2 Scénar produktového videa
Jeden znamy mi zprostfedkoval moznost napsat scénafr pro video, které mélo

propagovat novou spoleCenskou stolni hru. Zdalo by se, Ze tento druh textu do mé
prace nezapada, ale to se ja nedomnivam. Zadani maijitele firmy bylo pomérné
nekonkrétni. Mél jsem napsat scénar, ktery bude vtipny a zaroven nebude nikoho
urazet — skupina mladych krasnych lidi hraje spoleCenskou hru a skvéle se u toho
bavi. Video mélo byt natolik vtipné, aby si ho lidé sdileli na socialnich sitich a
reklama se takto nenakladné, "viralné" Sifila po internetu.

Duvod, pro¢ si myslim, Zze tento scénar do mé prace patfi, je ten, Ze jsem se snazil
sam sebe psanim pobavit. Usiloval jsem o to, vymyslet situace, které by rozesmaly
mé samotného, nesnazil jsem se odhadovat vkus divaka. At to bylo dobfe nebo
Spatné, vznikly tak scénare, za které jsem se nestydél. OvSem zakaznik s nimi nebyl
spokojen. Obaval se, Ze by mohly nékoho urazit, pfestoZze neslo o zadny Cerny nebo
nekorektni humor. Pamatuji si, ze jeden z odmitnutych konceptl ukazoval situaci,
kdy se jednomu z hracd ve hfe nezadafi. Majitel firmy ho odmitl s tim, Ze zakaznik
nesmi mit pocit, Ze by se mu ve hfe taky mohlo néco nepovést. Upravil jsem tedy
navrhy podle jeho pfipominek a vznikly tak scénky plné konvenéniho humoru, ktery
"nikoho neurazi." Tedy nic, na co bych byl hrdy.

Myslim, Ze pfiklad produktového videa je uziteCny v tom, Ze ukazuje, jak svétské
faktory se mohou vazat na vnéjSi motivaci a jak mohou zlikvidovat nasi nejupfimné;jsi
snahu napsat néco dobrého. To jsou zasadni limity, kdyz piSeme motivovani nékym
jinym, nez sami sebou. KdyZz musim psat podle nécich pfipominek, protoze ten

Clovék mi plati.

4.3 Ferdinand Vanék dnes
V roce 2014 jsem prihlasil svlj text do soutéZze "Ferdinand Vanék dnes," kterou

vypsala Knihovna Vaclava Havla ve spolupraci s DAMU. Jak ze zadani vyplyva,
pfinlaSené hry se mély néjak tykat ustfedni postavy Havlovych "Vankovek" a
dnesniho pohledu na ni. Hlavni cenou byla nékolikadenni stéaZ na univerzité v New
Yorku, dal$i dva texty byly za odménu uvedeny na scénickém ¢teni na DAMU.
Moznost staze v USA mé velmi motivovala, ale myslim, ze mé zaujala i samotna
moznost vitézstvi v soutézi (moznost vy€nit nad konkurenci, dokazat sobé i jinym, jak
stradlivé talentovany jsem). Navic jsem se s postavou Ferdinanda Varka mohl
seznamit bliz pfi rezirovani Havlovy Audience ve studentském divadelnim spolku
Oldstars, a mél jsem tak pocit, Ze mam urcity narok na vitézstvi v soutézi. V té jsem
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ale neuspél a neumistil jsem se ani na jednom ze dvou mist zajiStujicich scénické
Cteni. Dost mé to tehdy prekvapilo a pocitoval jsem silnou kfivdu, nebot jsem se na
soutéz peclivé pfipravoval. PrecCetl jsem si kompletni vydani Vankovek, V hlavni roli
Ferdinand Vanék, které obsahuje texty nejen Vaclava Havla, ale i Pavla Kohouta,
Pavla Landovského a Jifiho Dientsbiera, to abych se poucil, jak piSou kolegove
epigoni. Poté jsem napsal kratkou hru a pfesvédcen o svém triumfu jsem ji zaslal do
soutéze.

Dnes se mohu na Manifest, jak se mUj pokus jmenoval, podivat s odstupem. A
vidim, ze to skutecné nic tak svétoborného nebylo. Ve hie pfichazi zestarly
Ferdinand Vanék do maloméstské hospody, kde zastihne Stamgasta komentujiciho
televizni zpravodajstvi. Da se s nim do diskuse o Romech a o dobé padu
komunismu. Jeho inteligentni argumenty zabednéného Stamgasta nikterak
nepresvédci, ten navic, na konci hry, da pfednost pfimému pFenosu fotbalového
utkani pfed pokraCovanim v diskusi a Ferdinand Vanék smutné odchazi.

Hra je vlastné plna kliSé — hospoda a diskuse o komunistech a Romech, pivo a
fotbal. Lacina politicka satira — prvoplanova odpovéd na otazku, co by se mohlo stat,
kdyby disident intelektual veSel dnes do hospody Ctvrté cenové kategorie. Nic lepSiho
mé ziejmé na téma "Ferdinand Vanék dnes" nenapadlo. | kdyz byl Manifest vlastné
mou reflexi souc¢asného stavu spolecnosti, néjak to nebylo ono. Problém bude asi v
tom zadaném tématu — tim minim, Ze téma bylo zadano, nikoli toto konkrétni téma.
Mné& osobné vyhovuje téma, které ke mné pfijJde samo skrze mé zkuSenosti,
myS$lenky a zaZitky. Jinymi slovy — domnivam se, Ze bych mél v soutéZzi mnohem
vétsi Sanci, pokud bych do ni pfihlasil text, ktery bych mél v Supliku od té doby, co
mé sam, bez pobidky z venku, napadl.

Je zajimavé, ze i samotné scénické Cteni bylo velkou motivaci, pfitom samo o sobé
zadnou velikou prilezitost neznamenalo. Scénické Cteni sveho textu si pfece mohu
hravé usporadat sam — prostorové a organizaCné nejde o nic naro¢ného (Cteni
ocenénych textd se odehravalo v divadle Retizek, coz je prostor, ktery je studentiim
DAMU normalné a zadarmo pristupny), herce bych sehnal bez problému, divaky
pozvat taky dokazu. Jakto, Ze to tedy bylo takové lakadlo? Odpovéd je nasnadé — je
to pravé to verfejné a oficialni ocenéni, kompetitivnost; vefrejné potvrzeni, Ze umim
psat. Egoismus bych se nebal nazvat vnitfni motivaci, ale motivoval mé spis k ucasti

v soutézi, nez k napsani hry.
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4.4 The Blizzard
Nyni se vracim k filmovému scénafi, ktery jsem napsal v Lublani podle metody,

kterou jsem popsal v prvni kapitole. V The Blizzard (uvadim plvodni nazev — pro
potfeby seminare jsem psal hru v angli¢tiné) jede Déda a jeho Vnuk autem vanici.
Vnuk travi kazdoro¢né nékolik dni o Vanocich u samotarfského Dédy; letos ho vSak
stafec misto na nadrazi veze na letisté — Vnuk ziskal rocni staz v zahranici a
potfebuje stihnout letadlo. V prudké snéhové vanici se jim poroucha auto a jediny,
kdo jim na opusténé silnici nabidne pomoc, je muz, o némz je Déda pfesveédcen, ze
je byvaly agent STB, ktery ho za komunismu tyral v Bartolomé&jské. Odmitne pfijmout
jeho pomoc, radéji by umrzl. Muz vSak starcova naf¢eni odmita. Nevéfi jim ani Vnuk,
ktery, aby stihl letadlo, odjizdi s domnélym byvalym agentem STB k letisti, zatimco
Déda zatvrzele sedi v nepojizdném auté, které pomalu zasypava snih.

Nedavno jsem komusi vypravél pfibéh The Blizzard a zapletka mi nepfipadala vibec
Spatna. Libi se mi i to subjektivni ttma — komunisty zmuéeny Déda je pfesvédcen, ze
mluvi se svym byvalym tryznitelem, ten toto nareni odmita. Nikdy se nedozvime,
jaka je pravda. Text jsem si pfedstavoval spiSe jako filmovy scénaf, nez jako drama.
V pfedstavach jsem vidél jediny dlouhy zabér na Vnuka a Dédu skrz €elni sklo vozu,
zatimco domnély agent STB mél byt pouze slySet zvenci. (Takovy koncept se mi moc
libil, zatimco vyucCujici prosazovala, abych ve svém scénafi vyuZil co nejvice
moznosti, které medium filmu nabizi — napfiklad flashbacky, ve kterych by bylo vidét
muceni a vyslechy. O tomhle ale muj scénai vypravét nemél — zasadni byla ta
nejistota, kdo byl a nebyl komunista, kdo byl a nebyl zlo€inec. Libil se mi i ten
minimalismus jedné statické kamery bez stfihd.) Myslim, Ze se mi Vnuka podafilo

moc hezky vklinit mezi dva mlynské kameny.

GRANDFATHER

You really want to leave me here and go with him?

HIS GRANDSON

Are you even sure it's him?

GRANDFATHER

I'm sure.
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HIS GRANDSON

He wears a hat and a scarf! How can you tell?

A VOICE (0.S)
Guys, we don't have time for this. We gotta go. Are

you going with me or not?

Celou situaci pfiostfuje ta nejistota divakl i Vnuka. Jediny, kdo vi jisté,

jaka je pravda, je neviditelny Hlas. A v jeho pfipadé pro zménu nevime,

jestli nam nahodou nelze.

Vyusténi, pointa uz v mych oc€ich pokulhava. Zfejmé proto, Ze je zkratka pfilis
symbolické — pointa by asi mohla byt shrnuta a interpretovana néjak takto: ,mlada
generace pristupuje k traumatim svych predkl se skepsi a rezervou a nevaha si
zadat s lidmi velmi necisté minulosti a jejich dédové zlstavaji sedét opusténi,
zatimco je zasypava snih.“ Tedy i pfesto, Ze u svého textu vidim fadu kvalit, ve finale
s nim spokojen nejsem. Jak to? Vzdyt jsem si od vedouci seminafe nenechal do
textu mluvit, efektni flashbacky, které mi navrhovala, jsem do scénafe nezapracoval.
Nabizi se odpovéd, Ze je to proto, ze jsem zkratka nenapsal ten text sam od sebe.
Ale co to vlastné znamena? V Cem je vnitfni motivace lepsi, nez vnéjsi? Mozna, ze
jsem prosté jenom napsal text, ktery neni dobry bez ohledu na to, jak byl jeho vznik

motivovan. Ona totiz vnitfni motivace neni zarukou napsani dobrého textu.

4.5 Jak napsat dobry scénar
Ke psani zvnéjSku fadim i psani "podle pfirucky". Tedy podle né€jaké metody,

navodu. Je to trochu problematické téma — vlastné se nejedna o vnéjSi motivaci.
Radim presto psani podle navodu do této &asti, nebot jde o vznik textu "zvenku."
Domnivam se prosté, Ze kdyZz Clovék piSe néjaky text sam od sebe, nepisSe jej podle
zadného navodu, jak se pokusim dolozit pozdéji. Je vSak pravda, ze pfiruka nebo
néjaky systém pfi psani textu mize pozdéji pomoci i u textu "vnitfniho" tim, Zze nas
vybavi schopnostmi a zkusenostmi. Jiz jsem o psani podle metody psal v kapitole o
seminafi tvaréiho psani na AGRFT v Lublani.
Zhruba jednou za rok saham do své knihovny po kniZzce Jak napsat dobry scénar.
Napsal ji dnes jiz zesnuly hollywoodsky scénarista a producent Syd Field. Kniha je
povazovana za zaklady filmové scénaristiky, ktera mé vzdy velmi lakala. Cas od &asu
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se tedy k Fieldové u€ebnici vracim a pokouSim se napsat podle jeho navodu scénar,
ale nejde to. Presto, Ze je to navod velmi zevrubny — Syd Field popisuje, jak krok za
krokem vytvaret postavu, v jaké Casti filmu by mélo dojit k prvnimu velkému zvratu
atd.

Kdyz jsem se naposled pokousSel takto napsat scénar, vymyslel jsem si postavu
malife, kterému lupiCi odcizi z bytu jeho nejcennéjSi obraz. Uz nevim, jak pfibéh
pokraCoval dal, ale pamatuji si, jak nepatficné jsem si pfipadal, kdyZz jsem psal
zevrubny Zivotopis (k ¢emuz Field nabada) onoho muze. Pfipadalo mi, Ze se vénuiji
néemu naprosto bezpfedmétnému, co se nemuze pozdéji, pfi psani samotného
sceénare, zuroCit. Napsal jsem nékolik stranek, nez mé prestal scénar zajimat, a to, ze
jsem znal Zivotopis mého malife, mi nijak zvlast nepomohlo.

To je jen jeden pfiklad poucCky, ktera pro mé psani neméla vyznam. Mnohem
nevite, zda néjakou scénu napsat nebo ne, napiste ji. Nebojte se délat chyby."
Myslim si, Ze ja osobné potfebuji na zaCatku psani vétsi elan — podnét silnéjsi, nez je
pouha touha napsat scénar. Dovedu si predstavit, Ze kniha Jak napsat dobry scénar
muUze byt uzite€na pfi zpétném pouziti. Kdybych napsal filmovy scénar bez navodu a
chtél bych, aby se veSel do hollywoodské normy, vyuzil bych Fieldovu knihu pro
kontrolu. Jako navod pro mne ale selhal. Stejné by dopadla moje snaha néco napsat,
kdyby nam Zanina Miréevska dala svoje pokyny pisemné a nechala nas po zbytek
semestru pracovat samostatné. Tim, Ze nas dvakrat tydné nutila sednout si a
povinné psat, docilila alespor toho, Ze jsme text dokoncili. Nevéfim ale tomu, Ze je

mozné takto nékoho dovést k napsani dobrého textu.

4.6 Osobni faktor

Vv s

uznani a slava (Ci spiSe touha po ni). Pfesto, Ze jsem se k jejich napsani snazil
pfistupovat jinak, nez jen jako k povinnosti ¢i pouhé praci, vzdycky néco zhatilo
kyzeny vysledek, s texty jsem nebyl a nejsem spokojen, nechci se k nim vracet a
nepovazuji je za nic hodného uchovani (tfebaze si cenim zkuSenosti, kterou mi prace
na nich zprostfedkovala). Mozna s vyjimkou The Blizzard.

Nesmime ovSem zapomenout, Zze je ve hie jeSté jeden faktor. A sice osobni
autorovy kvality a schopnosti. Je docela dobfe mozné, Zze prosté nemam dostatek

zkuSenosti, abych si s takovymi ukoly poradil. Dokonce je i mozné, Ze nemam
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dostatek talentu nebo inteligence. Mozna by se nékdo jiny onéch zakazek zhostil s
chuti a mnohem lépe, napsal by néco, za co se nemusi stydét, byl by uspé&sny tam,
kde jsem ja selhal, a jeSté by vydélal spoustu penéz. Jisté takovi "femeslinici" existuiji,
zatimco ja se mizu snazit, jak chci. Ja se vSak i ve zbytku této prace budu vénovat
svému subjektivnimu pocitu, a tak mohu nechat polemiku o mife svého talentu
stranou.

Opacnou variantou je, Ze jsem ve vSech téchto pokusech exceloval, Ze jsem napsal
fadu skvélych textl a jsem pouze sam k sobé hyperkriticky. Ale co na svych textech
vlastné kritizuji, co mi na nich vadi?

VzZdycky jsem zavidél lidem, ktefi maji naprostou divéru ve vlastni uméleckou
tvorbu — at' uz se vénuji psani, hudbé, tanci nebo €emukoli jinému. PfestoZze se
domnivam, Ze disponuiji uritou mirou talentu, takovou sebedtvéru neznam. O to vic
mé vzdy zasahne, kdyz vidim kupfikladu divadelni pfedstaveni, které mi pfipada
Spatné (hloupé, kyCovité...). V takovych chvilich se taZzu sam sebe: kdyZ se autor
nestydi za tohle, jakto, Ze se ty boji§ zverejnit nékterou svou praci?

Ve snhaze odpovédét se oét utikam k psychologii:

melancholik (...) jeden ze Ctyi typu osobnosti charakterizujici se sklonem k
zadumcivosti, tézkomysinosti, citové zranitelnosti (...) hluboce proZivajici i
bezvyznamné udalosti (...) (Hartl & Hartlova, 2015, str. 308)

Aniz bych chtél sam sobé stanovovat jakoukoli analyzu, jisté se kazdy autor
vyrovnava napfiklad s neuspéchem ¢i kritikou rdzné, a to v zavislosti na svém
temperamentu. Dnes je toto Hippokratovo déleni lidi jiz ponékud prezité, ale
souhlasim s tim, Ze urcité rysy nasi osobnosti jsou neménné. Pokud bych se mél
oznadcit za jeden z typl temperamentu, byl by to melancholik — Spatné snasim kritiku
a neuspéch a s trochou nadsazky se da fFici, ze hluboce proZivam i bezvyznamné
udalosti. Proto je pro mne té€zsi vefejné prezentovat své vytvory.

Jak ale v ramci psani tohoto textu reviduji svou praci, vidim, Ze toho zas tak malo
neni. A Ze jsem uz své hry a svUj udajné zranitelny melancholicky temperament
podrobil nejednomu testu vefejného predvedeni a Ze moje odvaha a sebeduivéra
pomalu, ale pFece, stoupa. Z toho logicky usuzuji, ze pro zvySeni duvéry ve své
psani potfebuji dal sbirat zkuSenosti. Ta mi pomaha pFfekonavat onu vnitfni

neduvéru.
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4.7 Zavér
V avodu jsem si polozil otazku: ,Pro€ se mi lépe pracuje na textech motivovanych

zevniti?“ Tedy — pro€ se mi na textech motivovanych zvenci pracuje hire?

Psani za penize, "kSeft," pfinasi jednoznacna a oCekavatelna omezeni — autor
zkratka musi vyhovét zaméstnavateli (tomu, kdo ho plati). Pak uz to ovSem neni
autorav vlastni text, je to jen sepsani a formulovani pozadavku klienta.

Je snadné si splést touhu po psani s touhou po uznani, jako v pfipadu mé ucasti v
soutézi Ferdinand Vanék dnes. Pfipada mi, Zze (alespori pro mne) bude lepsi Cekat
na soutéze, do jejichZ ramce se vejde néktery muj jiz hotovy text, nez psat néco
specialné pro danou pfilezitost.

Obavam se také, Ze jsem lovil ve Spatnych vodach, pokud jde o psani podle navodu.
VéFim, ze se lze naucit ,femesIné“ psat. V poslednich letech napfiklad zazivame
velky boom nejriznéjSich televiznich seriall, které vznikaji z per nékolika riznych
autoru a stejné maiji znacnou kvalitu a zdobi je nejenom obrovsky zajem divaka, ale i
dobré pfijeti kritiky. Ja ale mam s timto psanim pfece jen velmi malé, téméf nulové
zkuSenosti a pro blizS§i zkoumani pfiruCek tvaréiho psani by bylo potieba se jimi
zabyvat zevrubnéji. Plati zde vSak to, co jsem o textech motivovanych zvenci zatim
uvedl: nestaci, Zze chci néco napsat, pokud nechci napsat néco konkrétniho.

A nakonec - u textu vytvarenych pro potfeby Herecké propedeutiky Slo o to, jak se
text méni v zavislosti na potfebach celku a ostatnich hercl. A také o to, Ze bych tyto
texty nikdy sam od sebe nenapsal. Text zaslany do soutéze vypsané Knihovnou
Vaclava Havla by taky nikdy nevznikl, pokud by mé k tomu soutéz nevybidla, The
Blizzard byl napsan rovnéz ,na objednavku“. OvSem toto vysvétleni nestaci,
neodpovida na otazku, kterou jsem si polozil. Pro€ je takovy problém to, ,Ze bych ty
texty sam od sebe nenapsal?“ Cim mé to pfi psani znevyhodriuje a limituje? Mozna
se mi podafi najit odpovéd, az se budu zabyvat texty motivovanymi zevnitf, az v nich
budu hledat odpovéd na otazku opacnou. ,Jakou vyhodu mi dava stav, kdy piSu sam

od sebe?” (A sam pro sebe.)
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5. Psani motivované zevnitr
Jako zastupce textu, ktery vznikl ,zevniti vybiram svi(j posledni pokus o drama

Pohasly forbesy. Je to kratka hra, kterou jsem dokoncCil v 1été roku 2016, tedy pred
pouhymi par mésici. Forbesy vyuZiji k rozboru toho, jak asi takovy text ,zevniti
vznika. Misty si pomu0zu jesté referencemi ke své starSi hfe Torpédo pro tebe, jez

méla premiéru ve studentském divadle Oldstars pfed rokem — v fijnu 2015.

5.1 Pohasly forbesy
Forbesy se odehravaji v blizké budoucnosti v hospodé na zapadlém nadrazi na

prelomu zimy a jara. Hlavni postavou je zahorky hostinsky Dobrotka, ktery se z
nejasnych dlvodu stahl do Ustrani zapomenuté nadrazky, povida si s dvéma hracimi
automaty a historickym bezdratovym telegrafem a po jinych spole€nicich netouzi.
Kdyz jednou posledni vecCerni vlak nemuze z nadrazi kvuli nenadalé snéhové
kalamité odjet, jeho strojvidce (Masinfira), jediny cestujici vandrak Bubla a Dobrotka
zUstanou uvéznéni pfes noc v restauraci. U stolu v kouté sedi jeSté neznama Sle¢na,
ale ukaze se, Ze nezije. P¥iCina jeji smrti zUstava skryta.

TFi muzi zGstanou v hospodé uvéznéni jesté nékolik dni, b&éhem kterych zacne
Sle¢nina mrtvola zapachat. Dobrotka uplati nékolika drobnymi a hrnkem grogu
vandraka Bublu, aby mrtvolu zakopal venku do snéhu. Bubla ziskané mince nahazi
do automatu a vyhraje vysokou ¢astku penéz. Dobrotka nema dost, aby mohl Bublovi
vyhru vyplatit, a tak se stane Bubla neomezenym panem celé restaurace a Dobrotka
ho musi obskakovat.

Kdyz konec€né pfijde obleva, MaSinfira s Bublou se hotovi k odjezdu. Snih roztaje a
mrtvola Sleé¢ny nikde neni k nalezeni. MaSinfira s Bublou smifené odjizdi pry¢ a
Sokovany Dobrotka se vraci ke kazdodenni ruting, jako by se nic nestalo. Zivot jde
dal.

5.1.1 Jak hra vznikala
Mam velmi rad nadrazni restauraci ve Strakonicich. Nemam se Strakonicemi nic

moc spole¢ného, ale shodou riznych nahod jimi projizdim relativné ¢asto. Mistni
nadrazka je pak mistem, kde ¢ekdm na navazujici vlak €i autobus. Na nadraznich
restauracich je néco poetického. Je to misto, kde mohou cestovatelé vypit jedno
rychlé pivo, nez jim pfijede vlak, zaroven je to ale prostor, kde se schazi mistni lide,

viwv s

spolec¢nosti, coZ je populace, ktera mé vzdy velice zajima a bavi.
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Kdyz ma d¢lovék tfeba dvé hodiny €asu, muze posedét a sledovat, jak u
Stamgastského stolu nadavaji chlapi v montérkach na Evropskou unii, zatimco
dvefmi tam a zpét proudi lidé cestujici za praci, vodaci, trampové, ZelezniCafi a Cas
od Casu manzelka nékterého z mistnich opilcd (rovnéz opila), aby provedla
neuspésny pokus dostat svého partnera z hospody domud. Nerad bych cokoli
romantizoval, ale pokud bych nékdy chtél provozovat restauraci, byla by asi podobna
té ve Strakonicich na nadrazi. Takové misto ve mné vzbuzuje smésici pocitd, ne
vzdy pfijemnych, ale rozhodné inspirujicich. Proto jsem béhem svych opakovanych
navstév onoho mista nemohl nepfemyslet nad tim, co by se v takové nadrazce

mohlo vS§echno odehat.

5.1.2 Libor Dobrotka
Zacal jsem ustfedni postavou. Vychazel jsem z toho, co by mé samotného zajimalo

na tom, byt hospodskym v nadrazce; predstavil jsem si sebe samotného za barem.
Zfejmé by k této kariéfe vedlo néjaké zasadni rozhodnuti nebo dokonce (pfi
veskerém respektu k hospodskym) néjaka zZivotni prohra. Je to proto, ze prace v
nadrazce mi pfipada jako prilezitost se izolovat, stranit se ostatnich lidi, nékde se
"zabarikadovat" a nevylézat.

ZaCal jsem si tedy snovat takového hospodského, nechtél jsem ovSem stvofrit
néjakou Sablonovitou postavu zahorklého chlapa, co nadava na Romy. Mdj Dobrotka
je sice ZluCovity a zahoftkly, ale neni to hloupy €lovék. To ostatné doklada to, Ze si
svoje soucasné misto védomeé vybral.

Pfirucky tvar€iho psani by v tuto chvili radily napsat tfi az pétistrankovy Zivotopis
postavy. To mé ale nelaka, postava je v mé mysli ziva dostateCné a nevadi mi, ze
nékteré véci o ni prosté nevim. Dobrotka napfiklad ve hfe zmifiuje, Ze byl v minulosti
trestdn. Nevime za co. Nevi to ani autor, pouze to tusi. Ano, znam povahu
Dobrotkova precinu, ale konkrétni zlo€in ne. Nevadi mi to. Zda se mi, Ze takto mé
postava sama o sobé& muze nécim prekvapit, zit si vlastnim zivotem. V moji hlavé
disponuje jistymi atributy, napfiklad specifickym stylem mluvy, ktery pouZziva, nebo
nazory. Jak se ale bude chovat sama na papife, to pfedem nevim a rad se necham
prekvapit. Kolem a kolem vzato, byl bych schopen sepsat Zivotopis postavy po
dokonceni hry, nikoli pfedtim, nez ji viibec za¢nu psat.

Ted chci vidét Dobrotku v n&jaké netradi¢ni situaci, chci ho vidét délat néco jiného,
nez Cepovat pivo. Chci, aby se odhalilo néco z jeho nitra a k tomu ho musim néjak

vyprovokovat. Bude potfeba narusit jeho pohodinou samotu a stereotyp. Nasadim
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mu do hospody vetfelce a nepustim je ven. Chci totiz vidét, jaky pfibéh se mlze
odehrat ve S3pinavé zapomenuté nadrazce, pfibéh, ktery se bude vymykat

hospodskému tlachani a obhroublym vtipm.

5.1.3 Uvéznit postavy
Ve své prvotiné Torpédo pro tebe piSi o dvou muzich, ktefi se potkaji v

liduprazdném vilaku, ten se zastavi v tunelu a nejede dal. Nemohou se dokonce
dostat ani z vagonu. Zjistil jsem, Zze se mi s takto ohrani€enou a jistym zpusobem
omezenou situaci pracuje dobfe. Postavy nemohou nikam utéct a jsou nuceny
potykat se s ni pro sebe nezvyklym zplsobem.

Model takového uvéznéni postav jsem pouzil i ve Forbesech. Nemuzu Fict, Ze bych
schvalné vymyslel prostfedi, ve kterém Ize postavy zavrit, ale ten napad byl prosté
nasnadé. Navic si myslim, ze jsem v Torpédu danou situaci zcela nevytéZil, jen jsem
ji tak nakousl a diky nadrazce a snéhoveé kalamité jsem se ji mohl zabyvat dal. (Dfive
ve mné byla obava vracet se ke starym, jiz pouzitym napadum. Chtél jsem za kazdou
cenu vymyslet néco originalniho, néco, co nikdy nikdo (ani ja) jeSté nepouzil a
nenapsal. Pozdéji jsem ale dospél k zavéru, Zze to nejde, a tuto situaci uvéznénych
lidi rozpracovavam i ve sveé treti hficce, kterou jsem dopsal teprve pred par tydny.)
Do Dobrotkovy hospody vpadne vandrak Bubla, ktery vyCepnimu hned v prvnim
okamziku nepadne do oka, a Masinfira, ktery je sice Dobrotkiv kamarad, ale
hospodsky s nim nékolik dni v jedné mistnosti zrovna travit nechce. Kdyz pak pfijde
snéhova boufe, ktera nase tfi hrdiny nepusti z domu nasledujicich nékolik dni, je
zaseto. Aby toho nebylo malo, mrtvola divky v rohu zaéne smrdét. Pokud budou
chlapi vétrat, umrznou.

Nesnazim se postavy dostat do konfliktni situace, ale ona vlastné sama vznika.
KdyzZ spolu dame tfi odliSné lidi do jedné zapachajici mistnosti na nékolik dni, musi
nutné vzniknout néjaky konflikt, at chceme nebo nechceme. Kdyz jsem psal o tom,
kterak Bubla poprvé vchazi do hospody a dava se do feCi s Dobrotkou, nevédél jsem
pfedem, Ze se nebudou mit radi. Ale oni spolu zkratka od zacCatku nevychazeli.
Mozna je to tim, Ze hospodsti neradi vidi ve svych podnicich Zebraky.

Hnijici mrtvola celou situaci jen zahusti, ale ani ona neni umisténa do hry jako
néjaky nastroj. Jak jsem psal vySe, nadrazni restaurace je pro mé témeéf magickée
misto, a tak jsem si pfedstavoval, co vSechno by se v ni mohlo pfihodit. Tfi — ve
svych Zivotech ztraceni — chlapi jsou uvéznéni v hospodé, kde navic najdou mrtvolu

a nevi, co si s ni pocit. Tak pfes ni zkratka hodi prostéradlo (asi bych na jejich misté
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udélal totéz) a jsou nuceni jednat az ve chvili, kdy zaCne zapachat. Reaguiji prosté na

danou situaci.

5.1.4 Forbesy
Hostinského Dobrotku si pfedstavuji jako Clovéka, ktery se néjakym zplsobem

nesnesl s vnéjSim svétem a tak dobrovolné odeSel nékam, kam na né&j ostatni lidé
némuzou. Nékam, kde si v klidu bude €epovat svoje pivo, provozovat hraci automaty
a povidat si s telegrafem (bezdratovy telegraf v Dobrotkové hospodé €as od Casu
chyta zbloudily signal a vysila v morseové abecedé. Dobrotka ovSem morseovku
neumi a rozSifrovat telegrafické vzkazy ani netouzi. V té lhostejnosti, v tom nezajmu
zZjistit, co to ten telegraf vlastné Fika, spatfuji dalSi rys Dobrotkova charakteru (vlastné

i MaSinfirova). MozZna by se totiz zjistilo, Zze na druhém konci skute¢né nékdo sedi.).

Vidim ale sam, jak v sou€asnosti tento svét nadrazek mizi. Zahulenym hospodam jiz
odzvonilo, hraci automaty budou nasledovat. Bez ohledu na to, zda je zakaz koureni
a hazardu dobry Ci ne, jde o urcCity chod svéta, ktery Dobrotka neni schopen zastavit
ani mu jinak Celit — jeho izolace nefunguje, prestava byt izolaci, jak mu okolni svét
bere to malo, co chce mit. V mé hfe jsou navic hraci automaty Dobrotkovymi pratel,

jsou to stroje, které mu nahradily lidi. A lidé mu je pfichazeji vzit.

DOBROTKA Néjaka sviné mé praskla, Ze je tu mam. A pak jednoho dne pfijela
néjaka jina sviné, v takovym obleku a s deskama... Jako takovy ty, co
driv prodavali po domech elektfinu a fika mi: vite, Ze to tady nesmite
mit? No a prej poslou toho... likvidatora. Ze si pro né pfijede a vodveze
je na Srotak. A Ze prej muzu bejt rad za pokutu, Ze to mozZna skonci
soudem. Jelikoz uz jsem byl trestanej. Tak tu svini ¢ekam kazdym

dnem. Bude tu misto nich détskej koutek.
BUBLA A jezdi tudy hodné rodin s détma?
DOBROTKA Co byste tak fek’.

Do Dobrotkova mikroskopického svéta tedy vstoupila hrozba v podobé likvidatora,
ktery mGze kazdym dnem pfijet a odvézt si jeho milované stroje. Lidé Dobrotku v jeho

ukrytu vypatrali.
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5.1.5 Tajemstvi
Namétem hry byla kratka povidka, kterou jsem jednou cCetl v ramci seminare

autorského ¢teni na KATaP. Nejvétsi zajem vzbudilo ono tajemstvi, co se stalo s
mrtvolou divky. Vyvolat urCité emoce, zajem, nadsSeni je pro mé velmi lakave, ale
musim fict, Ze mé& mnohem vic bavi pohravat si se situaci, ktera nema racionalni

vysvétleni. Hra samotna se o né ani nesnazi, pfestoze Dobrotka ano:

DOBROTKA Ale... ale tobé na tom nepiijde nic divhyho?

MASINFIRA Zna$ to, Stando, kde neni Zalobce, tam neni... Prosté tady neni, co
resit.

DOBROTKA TakZe se prosté nic nestalo? Tady byla mrtva Zenska, tady ten ji
zahrabaval do snéhu; kams ji dal?! To von ji zahrabaval!

MASINFIRA Na tviij popud.

DOBROTKA Ale dyt jsme tady na to voba koukali. Co mam rict policajtim?

MASINFIRA Jestli ji dokézou najit, tak miZzou zadit vysetfovat.

DOBROTKA Ale.. Jak to tady to...coze...

MASINFIRA Stando, nemés$ otevirat? Tak otevirej. J& musim odvézt viak. (zasméje

se) Mam menS$i zpoZdéni.

DOBROTKA TakZe ja ted prosté znova narazim, zapnu forbesy... Jakoby se nic

nestalo?

MASINFIRA Prosté se s tim smir.

Vzdycky mé lakalo a prokovalo to nevysvétlitelné. PFfiSlo mi jako skvély napad,
nechat Dobrotku pfi zavirani hospody objevit u jednoho stolu na prvni pohled spici
divku, které si za cely den z néjakého duvodu nevsiml. Kdyz nastane kalamita, chlapi
nechaji divku divkou, chodi kolem ni po Spickach, pfipadné spekuluji, jestli se ji

nahodou néco nestalo.

To je prvni rovina onoho tajemstvi, Ze by divka mohla byt mrtva. Bavi mé dotahovat
napady az do krajnich dUsledkd — Dobrotka s Bublou a MaSinfirou diskutuji o tom, ze
by Sle€na mohla byt mrtva a ono se ukaze, Ze tomu tak opravdu je.
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Nespornou vyhodou autora je to, ze mize "to nevysvétlitelné" vytvaret. Kladu si
otazku, proC vlastné mé nelaka racionalni vysvétleni. Zda se mi, ze zadné logické
vysvétleni zkratka neni uspokojivé. Tajemstvi musi tajemstvim zlstat, aby mohlo byt
dal tajemné. Mohla by zde byt jasna pointa toho, Ze divku zavrazdil néktery z tfi

pritomnych muzl, napfiklad vandrak Bubla, jehoz identita je dalSi zahadou dramatu.

5.1.6 Bubla

Nic o ném nevime, jen €as od €asu se jakoby mimochodem zmini o své minulosti
("kdyz jsem jesté mél penize...", "ja vim, jak vypada mrtvej Clovék"). Co kdyz Bubla je
néjakym tajnym agentem ktery umi rozSifrovat telegrafické vzkazy? Byla i SleCna
néjakym agentem? Zavrazdil ji Bubla tésné pfed zaviraCkou, netuse, Ze bude za
chvili uvéznén v nadraZzce se svou obéti? Takova pointa by délala z dramatu
detektivku a po skonceni pfedstaveni uz by nebylo dalSich otazek, ve vSem by bylo

jasno. To mi pfipada malo.

5.1.7 Interpretace
Problém s nevysvétlitelnymi vécmi — s tim, ze po vysvétleni ja, jako autor, ani

nepatram — spociva v tom, ze divak, pripadné Ctenar, ono vysvétleni hleda a mnohdy
nachazi. Mylna a zavadéjici.

Hra Torpédo pro tebe je Forbesum podobna v tomhle "nabéhu na pointu," ktery
pozdéji autor zahazuje. V Torpédu muz zvany Cestujici pfichazi na to, Ze mu Druhy
po celou dobu lhal; Zze je nékym jinym, nez za koho se vydaval a Zze ma zfejmé prsty i
v zastaveni vlaku. Cestujici vychrli na Druhého sva obvinéni, ten je ale vibec

nevezme v potaz.

CESTUJICI Jak jste to udélal? JaktoZe najednou v celym viaku nikdo neni? Kdyz
jsem nastupoval, tohle bylo posledni volny kupé, ja hledal volny kupé,
protoZe jsem se bal, Ze by ze mé mohl tahnout chlast, tady vedle
sedéla néjaka rodinka. Co jste s téma lidma udélal? Vy jste néjakej
najemnej masovej vrah? Nebo jste néjakej zneuznanej autor. Nebo
reZisér nebo manzel néjaky herecky, o ktery jsem napsal — pardon; vy
nejste ni¢i manzel, protoZe jste se mél predevcCirem vdavat, jenze vas

vlak ma dva dny zpozZdéni, coZ vas ovSem vubec nevzruSuje, protoze
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CESTUJICI

DRUHY

DRUHY

CESTUJICI

DRUHY

CESTUJICI

DRUHY

KONEC

Jste pohodar, klidas, kterej jezdi na svoji viastni svatbu viakem, to za
prvy, a za druhy jste Ihar, jenze ja jsem vas odhalil, vy si zadnou moji
bejvalku neberete (...) a ted” mi feknete, pro¢. No ano, reknete, a
reknete mi  taky, co ma tohle vsechno znamenat. (...) Ten viak a ten
tunel. Ten tunel, no jisté! To ma byt néjaka trapna lacina alegorie,
vlak, co se zastavil v tunelu! (...) Vlak v tunelu, a vy jste kdo? Néjakej

démon, kterej mé prisel za moje hfichy odnyst do pekla?
Ten druhy mici.

Jenze to jste tady Spatné, milej zlatej. Ja jsem totiz za svij Zivot nic

neproved!, nikomu jsem nikdy neubliZil, rozumite? Rozumite? (...)
Tak tedy. Svoje jste si fekl. Chtél byste dodat jeSté néco?
Cestujici na néj hledi nechapave.

Tedy bychom to méli néjak kulantné zakoncit. Ja ale uplné nevim jak

(Pauza.) Co kdybychom zhasli?
To tady pak ale budeme potmé. Spolu.
(neurcité) Jenom chvilku.

Dlouha pauza, zase. Cestujici pak trochu furiantsky dojde ke svétélku

a natahne k nému ruku.

A- a to je dal$i véc, ktera nesedi. V téchhle modernich viacich se
dneska prece ta svétla rozsvéci a zhasinaji automaticky. Ne

vypinacem.
(povzbudivé) Jenom sméle do toho.

Pauza a Cestujici zhasne. Drive, nez se divaci odhodlaji k potlesku,
ozve se zvuk rozjizdéjiciho se viaku. Za chvili je kupé jiz osvétleno
svétlem zvenci - vlak vyjel z tunelu. V kupé stoji Druhy a je sam.

Vozik a jeho obsah jsou ty tam. Na sedacce, kde celou dobu dlel
Cestujici lezi ¢ervena kSiltovka. Druhy ji uchopi, bez obtizi otevre

okno a vystrci ruku s kSiltovkou ven.
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Divaci se s timto neuspokojivym koncem ¢asto nemini smifit. A je to naprosto
pochopitelné. Dodneska si pamatuji rozhnévany pohled jedné sle¢ny v hledisti poté,
co se rozsvitilo na dékovacku. (Divaci €asto ani nepoznaji, ze hra uz skute¢né

skoncila.)

Jina divaCka mi po jedné reprize Torpéda pro tebe fekla, Ze je vidét, ze jsem
nevédél, "jak to ukoncit." Ma vlastné pravdu. Jsem pysny na to, jaka situace mé
napadla — dva muZzi uvéznéni ve vlaku hned zkraje své karantény pfijdou na to, ze
oba miluji stejnou Zenu a jsou nuceni sdilet spoleCny a velmi té€sny prostor na nékolik
dni. Ale co dal? Co muze z takové situace vyvstat? Urcité mnoho, ale nic, co by mé

uspokojilo. Proto jako autor fikam: kon€ime, dal uz hra nepokracuje.

Takovy konec zase ovSem neni uspokojivy pro divaka, ten chce védét, co se to tam
vlastné stalo, kdo byl ten Druhy a kam vlastné zmizel Cestujici. Pro nékteré divaky
byl Druhy alegorii smrti, pro jiné alteregem Cestujiciho a pro dalSi privodc&i. Mozna

by hra zaslouZila pfepsat, jeji konec je pfece jen zavadéjici.

5.1.8 O ¢em se nemluvi
Jeden ze ¢tenaru rukopisu Forbest mé upozornil na zajimavy fakt, vypovidajici cosi

o v8ech tfech figurach. Nemluvi o svych rodinach. Nékde musi nebo museli mit
rodiCe, partnerky, pfatele. Jsou uvéznéni ve snéhové vanici, ale telefonické spojeni

se svétem maji. Pfesto jediny, komu se snazi dovolat, je policie.

Tato absence rodinych a pratelskych vztahu neni nic, co bych zamyslel. Prosté jsem
pred sebou vidél tfi postavy a popisoval situaci, kdy jsou spole¢né na nékolik dni
uvézneni na jednom misté. A ani mi nepfiSlo na mysl, Ze by néktery z této trojice v
takové chvili volal nékomu blizkému doma, aby mu sdélil, v jaké Slamastyce se ocitl.
Ani mé v souvislosti s nimi Zzadny domov nenapadal. Je to tedy jeden faktor, ktery se
ve hie objevil naprosto mimo mudj zameér, ale je naprosto na misté. To, Ze 0o néfem

postavy nemluvi, ma stejnou vypovédni hodnotu jako véci, o kterych mluvi.

5.2 Co se mi libi a co ne
Velikym problémem pfi psani je pro mne davéra ve své viastni dilo. Jiz

nespocetnékrat se mi stalo (u povidek &i pokusu o dramata), Ze a¢ mé samotné
psani a vymysleni textu, pfibéhu nesmirné bavilo, za néjakou dobu, pomérné kratkou
(v Fadu mésicu), mé jiz ten text nebavi, nepovaZzuji ho za dobry a nestojim si za nim.
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Uz nékolikrat jsem zvazoval, zda bych nemél mnozstvi svych textl dat dohromady a
alespon pro sebe si poskladat urcitou sbirku, ale tfebaze je téch textd spousta,
vlastné nevim o mnoha, které bych tam opravdu chtél, které bych povazZoval za

hodné — ¢eho? Vydani, zapamatovani?

Zatim jsem ve své praci popisoval specifika a uskali psani motivovaného zvnéjsku a
zevnitf. Jak se k tématu motivace vaze proménlivost mého vztahu k mym vytvorim?
Naskyta se jednoducha odpovéd — pokud se vnitfné a vnéjSné motivované texty liSi
pouze rychlosti degradace autorovy davéry k nim — a ve findle nevéfim zadnému
svemu textu, bez ohledu na smér motivace, ktera k jeho napsani vedla — pak nema

smysl se motivaci k psani (ba dokonce psanim jako takovym) viibec zabyvat.

Ale skute¢né nejsem ochoten se za zadny ze svych textd postavit? Hru Torpédo pro
tebe jsem nazkousel se dvéma herci divadelniho souboru Oldstars a hra se doted

hraje. MUZu se tedy bliZze podivat na svuj vztah k ni a jeho promény.

5.2.1 Po Torpédu
Torpédo pro tebe mélo premiéru jiz pfed delSi dobou — mél jsem tedy moznost svuj

vytvor vidét nékolikrat na scéné, slySet komentafre a namitky divakl, dokoce jsem
jednou zaskakoval za jednoho z hercl, a tak jsem si mohl zahrat postavu ze svého
vlastniho dramatu. Mohl bych tedy ted blize popsat, jak se promérnoval mij vztah k

danému textu.

Mél jsem pocit, Ze jsem dostal skvély napad, namét na drama. Napadla mé podle
mého nazoru vtipna dramaticka situace, tu jsem rozvijel, az z toho byla kratka hficka.

Jesté zatepla jsem ji nesl hercim a velice jsem se tésil, az zaCneme zkouset.

Tento opojny pocit po dopsani hry uz znam - cClovék je sam se sebou moc
spokojeny (dlouhou dobu bylo pro mé velice obtiZzné napsat néco uzavieného, néco,
co by nebylo jen uryvkem. Zaroven ta touha néco kompletniho napsat byla ve mné
velika. Nevim zcela pfesné proc.) Od té doby jsem se naudil, ze by bylo zahodno
vzdy nechat dokonceny text alespon tak jeden dva mésice odleZet, pak se k nému
vratit a podivat se, jestli stale jeSté stoji za to s nim néco podnikat (napfiklad
inscenovat ho). To je samozfejmé muj osobni poznatek, nemusi to byt obecné
pravidlo tvar¢iho psani. Myslim totiz, Ze tenhle pocit, Ze mam néco nového, co mi
pfipada skvélé a chci to hned vyzkouSet a vidét, se netyka jen psani — ten pocit je

totalné prozaicky. U textu je vSak ten problém, Ze vztah k nému se mlze (a
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pravdépodobné bude) posouvat, a to pomérné dynamicky. Podobné to bylo s
Torpédem, chtél jsem text zacit co nejdfive zkouSet, abych ho co nejdfiv vidél na
scéné. Mél jsem &tésti v tom, Ze shodou rdznych okolnosti jsme mohli zacit zkouSet
az o dva tfi mésice pozdéji. Ja totiz potfebuji od textu ziskat odstup, abych se na néj
dokazal podivat objektivnéji. Text se mi odlezi, staré dojmy jsou pFekryty novymi,
Clovék pozapomene, co vSechno do hry vepsal, a mUze se nechat pfekvapit, co to

vlastné napsal.

Kdyz jsme tedy konecné zacali zkouSet, nadSeni z textu neopadlo, i hercim se libil.
Tedy ani ¢asovy odstup ve mné nezhasil chut text inscenovat. Vim, Ze par mésicu je
kratka doba, vim ale také, Ze je to dost dlouha doba na to, abych pfestal dlvéfovat
svému vilastnimu vytvoru. Torpédo jsme tedy nazkouSeli a s velkou chuti
odpremiérovali. Dvakrat jsem dokonce text prezentoval na scénickych Ctenich s
jinymi herci, ¢imz jsem prekroCil svlj puvodni zamér, jak s textem nalozit. (Hra

funguje jinak, kdyZ se hraje a kdyz se cte.)

Od Torpéda jsem tedy ruce pry€ nedal a i kdyz ho nepovazuji zrovna za mistrovské
dilo, nestydim se za né&. To i pfes pochyby a vytky, které ke hie mam ja i divaci. Cim
to je? Myslim, Zze jsem se psanim Torpéda bavil a dodnes se sam na kazdé reprize
dost nasméju. Zaroven je mi trapné v mistech, kde text z néjakého divodu nefunguje
a dmu se pychou tam, kde hra Slape, jak ma. (Zde je potifeba podotknout, Ze se tu ve
mné micha autor hry s rezisérem — citim se odpovédnym za text, dramaturgii i vedeni
hercll. Pfevlada ve mné ale autor a rezie je jenom dalSim zpusobem, jak s textem

nalozit, jak ho oZivit.)

Podafilo se mi tedy stvofit néco, co - alespon misty — funguje. To, Zze si uvédomuiji
ona slaba mista, pro mé znamena, Ze je co zlepSovat a ze je kam jit dal. A taky mi to
uvédoméni pomaha se s tim faktem smifit a pfistupovat k nému jako k cenné

zkuSenosti.

5.3 Napsat néco kompletniho
V uvodu prace jsem napsal, Ze chci tvofit uzaviené celky. Ale je Torpédo kompletni?

Jiz jsem se zminil o rozmazaném a problematickém konci hry a o tom, Ze jsem
nevédél, jak drama ukonCit a ze divaci Casto nevédi, kdy maji zacit tleskat. Hra
vlastné konec nema, prosté se nahle pfestane hrat. Stejny pocit mam u The Blizzard,

tedy textu z hromadky zvnéjSku motivovanych. Scénar sice konec ma, ale ne takovy,
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jaky by mé uspokojoval. Ne takovy, jaky by mél byt. Ale u The Blizzard by mé nikdy
nenapadlo ho okamzZité po napsani popadnout a nékomu davat pfecist. Dopsanim to
pro mé skoncilo, v ten scénar jsem nikdy nemél takovou daveéru, jako v Torpédo.
Pritom zapletky obou praci povazuji za povedené a velice potentni. Kde je tedy ten

rozdil?

Chybéjici konec Torpéda totiz nabizi netuSené moznosti — jsou to ony nabidky
interpretaci a moznost sledovat, jak se divaci snazi s nesrozumitelnym zakoncenim
hry vyporadat. To konec The Blizzard je jiz vlastné interpretaci celého filmu, nebot
jsem od zacCatku védél, o ¢em a na jaké téma budu psat a védél jsem, kam dojdu.

Rozvijeni zakladni situace Torpéda mé dovedlo az na konec hry, kde byla slepa

ulicka. Ale ta cesta byla zabavnéjsi, nez pfi psani flmového scénare.

CESTUJICI Jedna moje pfitelkyné se dnes vdava. Pozadala mé,
abych ji na znameni naSich kvalitnich vztaht $Sel za
svédka. A- Nevim, jak bych to rekl...

DRUHY Aha. A kdyz rikate "kvalitni vztahy", myslite tim...

CESTUJICI Eee...

DRUHY ...kdyZ fikate, "pritelkyné," myslite tim...

CESTUJICI Ano, je to... byvala pfitelkyné, tedy ted’ uz jen pfitelkyné...

DRUHY Ajajaj...

CESTUJICI Presné. Tedy, mate dobry odhad na lidi...

DRUHY Riké se to o mné.

CESTUJICI No zkratka, souhlasil jsem, ale véera to na mé néjak
dolehlo...

DRUHY To chépu.

ZamyS$lena pauza. Druhy uvaZuje nahlas.

DRUHY Je to tedy ale neortodoxni poZadavek, to vam povim.

CESTUJICI Co méte na mysli?

DRUHY To svédceni. To se preci béZné nedéla.

CESTUJICI Je to tak.
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DRUHY

CESTUJICI

DRUHY

CESTUJICI
DRUHY
CESTUJICI
DRUHY

CESTUJICI

DRUHY

CESTUJICI

DRUHY

DRUHY

CESTUJICI

DRUHY

CESTUJICI

DRUHY

Béziné za svédka preci chodi kamaradky, pribuzni...

sestry, bratfi a tak. Ale byvali — partneri...?

Mate pravdu. Ale jak jsem frikal, na znameni kvalitnich

vztahda...

No ano, na to jsem zapomnél, kvalitni vztahy. A s jejim

manZelem taky vychazite? Tedy, s nastavajicim?

Ne. Toho viastné vubec neznam... Je to komplikované.
Aha.

Bohuzel.

To je tedy situace, to vam tedy nezavidim.

To ano, ale to prejde. Jenom budu muset ten dneSek
néjak pfeCkat. TakZe si to odsvedc¢im - cely den se budu
usmivat - snim si svatebni obéd, pak mé budou naoko
pfemlouvat, abych zistal az do vecera, ja feknu, Ze bych
strasné rad, ale Ze mam moc prace a trada zase dvé

hodiny vlakem zpatky.
Zamysli se.
(trochu zasnéné) Porad k ni néco citite.

(rozpacité mavne rukou; uvédomuje si, ze toho rekl pfilis)

A vy? Jste Zenaty?

Ne. Ale dneska se Zenim.

Oba drahnou dobu micky sedi.

Kde vase byvala pritelkyné tu svatbu ma?

V Hornich Matéjovicich. (po delsi pauze; tak nenucené,

jak to jen jde) A kde se Zenite vy?
V Hornich Matejovicich.
Dalsi pauza.

Myslite si, ze se dneska v Hornich Matejovicich bere vice

paru?

Spis o tom pochybuji. Je to jenom mala vesnicka.
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Pauza. Vlak stale stoji.

CESTUJICI Tak mé napada, Ze je tady urdita pravdépodobnost, a ne
mala, Ze Zena, kterou si dnes berete, je moje byvala

pfitelkyné - ke které, pfiznavam, stale cosi citim.
Ten druhy pokyvuje hlavou.

CESTUJICI Pokud by tomu tak bylo, tak by z naseho setkéni musela

plynout pekné napjata situace.

Ten druhy pokyvuje hlavou.

CESTUJICI Navrhuji tedy nic neriskovat a na toto téma se dal nebavit.
DRUHY To zni fér.
Oba pokyvnou.

Tato scéna byva divaky pfijimana nejbouflivéji. Byl to text, ktery vznikl nejprve
samostatné, uryvek, kratka situace, kterou jsem nasledné rozvijel a nechal jsem se

prekvapit, kam mé zavede.

5.4 Ztrata zajmu
Kladl jsem si otazku, pro€¢ mé zpravidla mé texty pfestavaji Casem bavit a pro€ jim

prestavam dldvérovat. Zac¢inam se za né stydét a fikam si, jak Spatné jsem to napsal.

Zda se, ze tohle vyprchavani zajmu zavisi na nékolika faktorech.

Za prvé — pokud jsem sam nemél zajem text v prvé fadé napsat, té€Zko se tento
zajem ve mné probudi pozdéji. | kdyzZ to neni nemozné — nad scénarem ke kratkému
filmu The Blizzard jsem zlomil hil hned po dopsani, ale kdyz se k nému diky této
praci (skoro po dvou letech) vracim, vidim, zZe text svlj potencial mél a ze by stalo za
to ho prepracovat. Pfepracovat ho ted, kdy mé k tomu nic a nikdo nenuti a nemusim

stihnout Zadnou uzavérku.
Za druhé — zajem v nas mlzou udusit vnéjsi vlivy. Platici klienti, kritici, pfed kterymi
neobstojime, rany pro nase sebevédomi, které nejsme schopni ustat. Co kdyz jsem

do soutéZze mladych dramatikl zaslal skvély text, ale jeho nepfijeti jinymi mé zasahlo

natolik, Ze jsem od né&j dal ruce pry¢?
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Za treti — moje puvodni nadSeni z Cerstvé dopsaného textu bylo prosté prehnané

vysoké. Kdyz se na néj pozdéji podivam z odstupu, vidim ho objektivné;ji.

5.5 Zavér kapitoly
K ¢emu byla cela tato obsahla reflexe a analyza onéch dvou ,zevnitf“ napsanych

her? Pomohla mi uvédomit si, jaké vSechny aspekty se skryvaji v tomto typu textu. A
také to, ze jejich vznik je ovlivnén mozaikou nejruznéjSich zkuSenosti, pocitl a
zazitkd, pocinaje premitanim v hospodé o tom, jaké by to bylo byt vrchnim, az po
rozepisovani jedné malé situace.

Kdyz tedy pfistupuji ke psani bez pfedsudkl, bez zaméru napsat néco, co se vejde
do néjaké skatulky, vznika bohaty svét, ktery se mi odkryje, az kdyz se textem zaCnu
zabyvat do hloubky. Tak se mizu dozvédét o svych postavach néco, co jsem ani
neminil do hry vepsat. MQj vlastni vytvor zaCne zit svym vlastnim pfrekvapivym
Zivotem.

Ale tato reflexe byla taky k tomu, uvédomit si, ze vnitfni motivace neni zarukou
napsani dobrého textu. A Zze neni snadné urcit, jestli je muj vlastni text viibec dobry.
Vnitfni motivace je pro mne pfedevsim pfedpokladem tvofivosti — té tvofivosti, ktera
neni nijak spoutana zvenku. Neni limitovana ani usmérfiovana cCasem nebo

pozadavky nékoho drunhého. Ma zcela volné ruce.
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6. Maslow podruhé
Ve své knize O psychologii byti piSe Abraham Maslow o tvofivosti a o tom, jak se

mylil, kdyz ji povazoval za devizu pouze umélcu nebo védcu. Tvofivost se projevuje i
v kazdodennim zivoté téch nejobycejnéjSich lidi. Nadani, talent, produktivita; nic z
toho neni nezbytnym predpokladem tvofivosti, ta také neslouzi pouze k vyrobé
produktl, ale mize byt ,pouhym® pfistupem k Zivotu. Maslow si od Carla Rogerse
pujCuje termin ,otevienost viCi zkuSenosti. Takova otevienost je nasledkem
sebeaktualizace a ta se mlze tykat kohokoli — Maslow pracoval se
sebeaktualizovanym psychiatrem, nadanou cellistkou, ale i se Zenou v domacnosti. A

vSichni tfi podle néj disponovali kreativitou.

... Tento typ tvofivosti vyvéral mnohem bezprostfednéji z osobnosti a projevoval se v
béznych zalezitostech Zivota, napfiklad urcitym typem smyslu pro humor. Pdsobilo to
Jjako sklon délat cokoli kreativné, napriklad domaci hospodareni (...) Velmi ¢asto se
ukézalo, Ze nezbytnym aspektem sebeaktualizované tvofivosti byl zviastni typ
vnimavosti, kterou zosobriuje napfiklad dité v pohadce o cisafovych novych Satech,
jez vidi, Ze cisar je nahy. Takovi lidé dokazou vnimat cCerstvé, nefalSované,
konkrétni, idiografické, ale také obecné, abstraktni, Skatulkované a klasifikované. V
dusledku toho Ziji mnohem vice ve skutecném svété prirody nez ve verbalizovanéem
sveté pojmu, abstrakci, o¢ekavani, pfedstav a stereotypd, jeZz si mnozi lidé pletou se

Skute¢nym svétem. (Maslow, O psychologii byti, 2014, stranky 193-194)

Myslim si, Zze u textd, které napiSu sam od sebe, se ve mné ozyva
sebeaktualizovany jedinec. Zabyval jsem se tim, Ze je pro mne tézkeé urcit, které texty
povazuji za dobré a které ne. Koncept sebeaktualizace na takovou otazku odpovida:
Maslow dava dité jako priklad Clovéka oprosténého (respektive jesté nezasazeného)
od vSech stereotypl a obav. Kazdé dité dovede, podle Maslowa, slozit basen,
pisniCku nebo namalovat obraz a nepta se samo sebe, zda to zvladne nebo zda
bude vysledek dobry. Takovéto ,dité“ se zfejmé probouzi i ve mné, kdyz mé napadne
néco napsat, aniz by mé nékdo pobizel. Nepochybuji o tom, co chci napsat a jaky
bude finalni produkt. Nékdy sleduji urlity zamér, jindy jen tak piSu a ¢ekam, ,co z
toho vyleze,” ale tvofim prost vSech mantinel.

Nesnazim se tu zabrousit do svéta odbornych pojmU jako je sebeaktualizace. Ale
Maslow mi pomohl uspofadat a vyjadfit mé nekonkrétni pocity, kupfikladu

zodpovédet onu problematickou otazku: Pro¢ se pfi psani textu, ktery bych sam od
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sebe nenapsal, citim tolik limitované? A skrze teorii psychologie se mi podafilo
dopracovat k lapidarni odpovédi: protoze pouze vnitfni motivace nam nechava

vSechny moznosti oteviené.

6.1 Nedostatkova motivace
Zde mohu poskytnout pfiklad toho, kdy pocituji onu nedostatkovou motivaci. V mych

textech (a nejenom v nich) se objevuje €erny humor i humor, kterému se dnes fika
nekorektni. | kdyz je ho dnes vSude mnoho — objevuje se bézné v televizi, v divadle,
filmu i literatufe — stale jesté vzbuzuje kontroverze. NemuUzZu si pomoct, ale jakmile se
néjaka takova pasaz v mém textu objevi, musim se ptat sam sebe, co na to feknou
lidi. Reknou 0 mné, Ze jsem rasista? Sexista? Homofob? Typicky kus textu, u n&jz se

obavam, Ze bude oznacen za sexisticky, je tfeba tento:

DOBROTKA Vy ted’ mate ve vlacich Zensky oddily?

MASINFIRA (pauza, povzdech) Myslim, Ze odpovéd’ znas$, Stando.

DOBROTKA Mate tam ty oddily, Lado?

MASINFIRA Ano, Stando.

DOBROTKA A ty je mas ve svym viaku taky?

MASINFIRA Jsou skoro v kaZdé soupravé.

DOBROTKA Aha. To znamena, Ze jsou tam i muZsky oddily, vid, Lado?

MASINFIRA (bezelstné) Ne, Stando.

DOBROTKA Opravdu? Nikde? Nikde neni ani jediny kupé, ve kterym si nikdo nesmi
lakovat nehty nebo si mazat ruce balzamem s hefmankem, medem a

levanduli?

Pro€ se takové pasaze v mych hrach vibec objevuji? Nevyhledavam kontroverzni
motivy schvalné, nechci se ale pfi psani omezovat pouze na humor, ktery ,nikoho
neurazi,” jak jsem ostatné psal o par kapitol vySe.

Nechme stranou vysvétlovani a obhajovani obsahu mych text. Obavy z toho, co se
pozdéji o své hife nebo jeji inscenaci doslechnu, se mé bohuzel drzi. A opravdu se to
stava a mé potom mrzi, Ze se nékomu muj text nelibil. Ale pro¢? Vzdyt jsem jej psal
uz s védomim, Zze nékomu nepuljde pod vousy. Mohl jsem si tyto problémy usetfit -

budto jsem mél napsat text, ktery nikoho neurazi, nebo se smifit s opakem.

40



Myslim, Ze v takovych pfipadech se ve mné bije chut ,psat si, jak chci,” tedy ono
dité, které si svobodné piSe, a muz, ktery neni sebeaktualizovany a ktery se obava a
strachuje o uznani v8ech &tenafl a divaka bez vyjimky. Pravé ta druha osoba zaziva
nedostatkovou motivaci — jeji ¢iny jsou motivovany nedostatkem ledas¢eho. Myslim,
Ze s nedostatkovou motivaci jsem mél co do Cinéni napfiklad pfi ucCasti v soutézi

Ferdinand Vanék dnes.
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7. Ve jménu lasky (a pratelstvi) aneb Nelamat hiil nad vnéjsi motivaci
Profesor Pfemysl Rut, konzultant této prace, mé upozornil, Ze v ni pfili§ stranim

vnitfni motivaci, respektive Ze vnéjsi motivaci uz pfedem odsuzuji. Souhlasim s nim.
Zvazoval jsem, ze bych tento svij pfedpoklad mél néjak konfrontovat, a uvédomil
jsem si, Ze mam velmi Cerstvou zkuSenost s praci, kterou jsem napsal z vnéjSiho
podnétu a pfesto jsem s ni spokojen.

Kdyz jsem psal hru Pohasly forbesy, hojné jsem o ni vypravél ,svym“ dvéma
hercm, kamaradum, ktefi hrali v mych inscenacich Manifestu, Torpéda pro tebe a
Audience. Téma hry se jim libilo, byli radi, Ze spole¢né budeme opét zkouset,
zkratka, tésili se. Jelikoz mé ale mUj otec, rezisér, jiz nékolikrat vyzyval k tomu, abych
mu pfinesl néjaky text, ktery by mohl inscenovat, domluvili jsme se s herci, Ze az hru
dopisu, nabidnu ji tatinkovi a pokud ji nebude chtit, chopime se Forbesi my ffi
spolecné. Otci se ale text libil, a tak jsem musel svym herciim oznamit, Ze jej bude
zkouset on. Byli opravdu zklamani, vycitali mi, ze jsem je na hru pfilis navnadil a
nechal jsem je té€sit se na ni. Po delSi diskusi jsem jim pfislibil, Ze napiSi hru novou,
jim dvéma na miru, Ze ji s nimi zinscenuji a budu je rezirovat. Dokonce jsme z recese
dohodu stvrdili smlouvou na listu vytrzeném z poznamkového bloku.

Najednou jsem tedy mél objednavku — zakazku. Domluvili jsme si dokonce i termin
prvni ¢tené zkousky i premiéry — a to ve chvili, kdy moje ,nova hra“ neméla jesté ani,
téma, namét; ani pismeno. Zkratka — nic. Opét jsem tedy mél napsat text, ktery bych
sam od sebe nikdy nenapsal.

Pfemyslel jsem nad lehkovaznosti svého slibu daného kamaradim a nebylo mi
vlubec jasné, jak a o ¢em vlbec zadit psat. Kupodivu jsem na to pfiSel velmi brzy a
hru jsem skute&né napsal a dokoncil v dané Casové Ihuté.

Napadlo mé, Ze bych se mohl odrazit od faktu, Ze to ma byt hra mym hercdm na
miru. Navic, kdyz jsme spole¢né diskutovali, vzeSel od jednoho z mladych pan
navrh, ze by text mohl byt ,tak trochu o nich.” Tento pozadavek, ktery jsem pavodné
pfijal se shovivavym usmévem, meé vsak inspiroval. Jelikoz oba mladiky znam jiz
nékolik let (a to pomérné davérné), troufnu si fici, Ze toho o nich vim docela hodné.
Znam jejich nazory, nabozenské presvédceni, rodinné poméry, davné i souasné
milenky, prusvihy, které zazili a spoustu dalSich véci. Uvédomil jsem si, Ze jejich
zivoty by jako namét na divadelni hru bohaté stacily.

Neznamena to, Ze jsem napsal hru ,0 Richardovi a Honzovi,“ ale vytvofil jsem dvé
postavy jimi inspirované. Z onéch dvou lidskych pfedloh jsem si vzal to, co mé bavilo
— pfedstavy, jak by reagovaly v urcitych situacich &i udalosti z jejich Zivota, ve kterych
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vidim dramaticky potencial. Nechtél jsem se ovSem poustét do naturalistického
vypravéni humornych pfihod ze Zivota, ani odhalovat soukromi svych kamaradd —
myslim si, Ze se mi to i podafilo. Hru jsem pojmenoval Ve jménu lasky (a pratelstvi).
Dva mladici se ocitli v posmrtné ¢ekarné a Cekaji, az se oteviou dvere, které vedou
dal (jiz dlouho jsem chtél napsat hru, ktera se odehrava po smrti. Také jsem tu vyuzil
svou osvédcCenou taktiku uvéznéni postav). Diskutuji o tom, kam ty dvefe vedou a
kdo (a jestli viibec) za nimi ¢eka. Dvefe se na konci hry kupodivu oteviou a Hynecek,
ktery pfiSel do Cekarny o chvili dfive, jimi odchazi. Druhy mladik, Borek, musi Cekat
dal.

Napli Lasky (a pratelstvi) je, doufam, pestiejsi, nez téch nékolik fadku vyse. To
zajimavé se ve hie skryva v dialozich a v jazyku postav. Pravé s témito dvéma
faktory meé bavilo si hrat, najednou jsem mél ukol, kery mé bavil a na kterém jsem
chtél pracovat. VnéjSi pobidka mé tedy povzbudila k tomu, napsat text, ktery si
(zatim, text je relativné Cerstvy, pouze par tydnl) povazuji. Pfiklad Lasky tak
zpochybnuje zaveéry, ke kterym jsem doposud mifil, mél bych je tedy revidovat.

Chci se vratit k sebeaktualizaci. Pobidka, kterou jsem od svych herct dostal, mé
inspirovala a aktivovala, neomezila. V Lasce jsem realizoval svUj davny napad o
posmriné cekarné, také jsem se ,vyblbnul® vymyslenim, jak by to vypadalo, kdyby
dvé pomérné svérazné osobnosti byly dlouho spole¢né v jednom uzavieném
prostoru, mohl jsem pustit uzdu fantazii. At uz piSu sam od sebe nebo na zakazku,
zfejme jde o to nenechat se omezit a vyuzit vSechny moznosti, které mam. A to,
nenechat si vzit moznost psat jak chci, i kdyz to ¢inim na zakazku. Psat tak, abych za

to mohl rucit a za svym vytvorem stat.

7.1 Vnéjsi a vnitini motivace z jiného uhlu pohledu
Dovolim si jesté jednu odboCku a vzdalim se na chvili ze svéta textu. V lété

letoSniho roku jsme vytvareli se spoluzaky z Katedry autorské tvorby a pedagogiky
divadelni pfedstaveni. Cestovali jsme do Kolumbie, kde jsme v malém mésté
usporadali sérii divadelnich workshopu. Védéli jsme, ze v oblasti, do které se
chystame, nemaji lidé zkuSenost s divadlem, a chtéli jsme se mistnim na zaCatku
néjak prezentovat, aby védéli, kdo jsme a s ¢im pfichazime. Proto jsme se rozhodli,
Ze jesté v Cesku vytvofime inscenaci, kterou pak na misté budeme hrat. Byli jsme
Ctyfi a zkousSeli jsme sami, neméli jsme reziséra. Po dlouhé dobé tapani se nam
nakonec podafilo sestavit z nasich textl scénar. Pracovali jsme podobné jako v

hodinach herecké propedeutiky.
43



Byla to stara znama ,vnéjSkova“ situace - nejprve bylo rozhodnuti stvofit za urcitym
ucelem predstaveni a az pak jsme feSili, co budeme hrat. Pocitoval jsem velkou
obavu z toho, jak bude vysledek vypadat, mimo jiné i proto, Zze vSichni zu€astnéni byli
a jsou jeden od druhého celkem odlisni. Individualni rozdily ve zkusenostech, smyslu
pro humor nebo nazorech byly veliké. Navic jsme — z pochopitelnych duvodi —
zkouseli ve Spanélstiné. Presto jsem byl schopen tu vnéjSkovou vyzvu podstoupit
dUstojné a hrani mé bavilo. Pro¢?

Nemusel jsem totiz hrat nic, co bych nechtél. Autorsky vklad kazdého z nas byl
veliky a zaroven ve vyrovhaném poméru s ostatnimi. Pouzité texty vétSinou
vychazely z nasich individualnich zkuSenosti a vzpominek, a tak jsme hrali v
podstaté sami sebe. Casteéné nam to samoziejmé ulehgilo praci — $li jsme jiz
vySlapanymi cestami, nemuseli jsme podstupovat zadné protiukoly. Ale paradoxné
nam pomohla i absence reziséra €i dramaturga, ktery by nas tlacil ur€itym smérem a
nutil nas délat zasadni kompromisy stran toho, jak a co budu hrat (mensi
kompromisy jsme samozfejmé délat museli). Kazdy pracoval na svém dilu a ostatni
mu byli k ruce.

| kdyz byl vznik pfedstaveni motivovan zvenku, nezavreli jsme si moznost tvofit
svobodné, do niCeho se nenutit a spiS myslet na to, jak vyuzit ten uzasny potencial
vystupovani pfed lidmi, ktefi nikdy nevidéli divadlo. Ze svych let amatérského herce
si pamatuji inscenace, ve kterych jsem hral a ve kterych byly vzdy momenty, kdy
jsem se na scéneé citil Spatné a nepatficné, kdy jsem se netésil na své konkrétni
vystupy. Musel jsem tehdy totiz hrat néco, za co jsem se nemohl pevné postavit, do
¢eho mé uvrtal reZisér svymi zaméry, se kterymi jsem se neumél ztotoznit. To jsem v
nasem kolumbijském projektu, nastésti, nezazil. Tim nechci fict, Ze povazuji rezii za
prekazku svobodné autorské tvorbé. Ale muze se ji stat.

Pokud tuto zkuSenost vztahnu zpét na svou textovou tvorbu, mohu konstatovat, Ze
je dulezité stat za tim, co tvofim. A o tuhle moznost nemusime pfijit, pokud si ji
nenechame vzit. Stejné jako v naSem kolumbijském projektu — opustili jsme
mysSlenku, ze musime nutné vytvofit pfedstaveni, a vyuzili jsme ty moznosti, které

nam divadlo nabizelo.
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8. Zaver

Na zacCatku psani této diplomové prace jsem se tazal, pro€ se mi Iépe piSou texty,
které nejsou motivovany vnéjSimi podnéty. Srovnanim nékolika pfikladl svych praci
jsem ukazoval, jak chapu rozdil v kvalité psani “vnitfniho” a “vnéjSiho.” Také jsem
doSel k zavéru, ze texty, jejichz vznik byl motivovan zevnitf, se mi psaly Iépe a
svobodnéji. A ze opacna motivace mi uzavira mnoho moznosti, ze mé omezuje.

Byl jsem si natolik jist svym predpokladem nadrazenosti vnitfniho psani nad vnéjSim,
Ze jsem se zaméfil pouze na dokazovani této hypotézy. K t&¢ domnénce mé dovedla
moje zkuSenost s tim, jak svobodné si pfipadam, kdyz si piSu sam pro sebe, a jak
omezené se citim, kdyZ mam napsat néco na povel. Ten pocit byl natolik silny, Ze
jsem zcela pominul pfiklad textu, ktery vznikl motivovan zvenku, ale presto si jej
povazuji. Myslim, se mi pfi jeho psani povedlo nenechat se danou zakazkou
omezovat, ale vyuzival jsem moznosti, které nabizela.

Stale jsem presvédéen, Ze vnitfni motivace, ono sebeaktualizované dité, je pro
psani vyhodnéjSi. Pro mé rozhodné. PfiSel jsem ale na to, ze by se nad vnéjSimi
podnéty neméla lamat hll, mohou vést ke stejné uspokojivému pocitu z tvorby, jako
ty vnitfni.

| tato prace je text, ktery vznikl motivovan z venku. Jisté by se mi psal snaze, kdyby
mé samotného napadlo hloubgji se zamyslet nad svou vlastni tvorbou. | kdyz tomu
tak nebylo, mohl jsem diky ni zevrubnéji prozkoumat své psani a revidovat své
nejasné dojmy ohledné toho, jak vznika text. Byla mi uzite€na, prestoze jeji vznik byl

motivovan zvenku.
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