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Abstrakt

Diplomova prace Nesnesitelna blizkost: podivné medialni konfrontace se zabyva
blizkosti jako parametrem vztaht a prostfedkem identifikace, resp. ziskavanim
identity. Termin blizkost buduje na zakladé freudidnské a lacanovské
psychoanalyzy za pouZiti kli¢ovych termint unheimlich, Todestrieb a parcialni
objekt. Blizkost je diskutovana v ramci dvou pripadovych studii: filmu Romana
Polanskiho Repulsion (¢esky distribu¢ni nazev Hnus, rok 1965) a dokumentarni
filmové eseje Mista mezi misty (Marek Matvija a Epos 257, 2015). Na zavér je
jesté formou apendixu doplnéna diskuze blizkosti v prostredi ¢eského anti-

islamského internetu.

Pripadova studie filmu Repulsion zkouma mizanscénu a zabérovani ve vztahu
k hlavni postavé. Svymi vyrazovymi prostfedky a strihovou skladbou film
Repulsion rafinované maskuje hranici mezi vypravénim v treti a prvni osobé.
Tekutost a prosakovani osobnich vizi vede k zneklidaujicimu, tisnivému a
neprirozenému charakteru celého filmu. Blizkost je zde zdrojem konflikt{ a
imperativQ vi¢&i chovani hlavni hrdinky, velika jejich vnitfnich konfliktd je
externalizovéna do vnéjsich predmétd a mizanscény. Probihd zde tedy
protismérny vztah, nez jaky byl popsan v predchazejici ¢asti prace. Nikoliv

smérem od prostredi k subjektu, ale od subjektu k prostredi.

V rémci pripadové studie Mista mezi misty probiha diskuze vnitfni méstské
periferie — mist, které vznikaji ztratou nebo absenci dominantni funkce, kde
spole¢né soupefi a podporuji se rozlicné sekundarni funkce. Centrum oproti tomu
je usporadané, konflikty jsou ujafrmeny vnitfnimi hranicemi mezi jednotlivymi
dominantnimi funkcemi. Periferie je, obrazné receno, kartotékou, jejiz listky byli
svezeny na jedno misto, tam rozsypany a zhnéteny dohromady s listky z UpIné

jinych druhd kartoték. Je to blizkost par excellence.

Apendix vénovany ¢eskému internetovému anti-islamismu diskutuje mobilni
zafizeni jako extenze tél uZivatell a pozorovany mentaini mechanismus popsany

za uziti terminQ Todestrieb a parcialni objekt.



Abstract

Master thesis Unbearable Proximity: Uncanny Media Confrontations concerns itself
with the discussion of the term proximity as a parameter of relationships, vehicle
of identification and of acquiring identity. The term proximity is construed on the
background of Freudian and Lacanian psychoanalysis through use of key terms of
uncanny, death drive and partial object. Proximity is discussed in two case
studies; Roman Polanski’s Repulsion (1965) and documentary film essay Spaces
in-between Places (Marek Matvija, Epos 257, 2015). The topic is complemented

by appendix on proximity within the environment of Czech anti-Islamism.

The case study on Repulsion interrogates the misanscene and framing in relation
to the main character.

The case study dedicated to Spaces in-between Places discusses the film’s topic -
the inner urban periphery.

The appendix dealing with the Czech internet anti-Islamism discusses mobile
devices as extension of bodies of their users and the perceived mental mechanism

described through the terms of death drive and partial object.
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1.1 Uvodem

Blizkost jako zvlastni parametr vztahd, prostfedek identifikace, resp. ziskavani
identity mdzZe byt velice povéechna definice tématu této prace. V osobnich
vztazich, kde mira blizkosti hraje dlleZitou Glohu, konstruujeme skrze interakce

s ostatnimi vlastni identitu. V mentalni systémech zalozenych na binarnich
opozicich mize blizkost jako podobnost byt pomdckou pro ,katalogizovani® svéta
zvitat, vé&ci i abstraktnich pojmU. Rozvoj modernich technologii, véudypFitomnost
pristrojd umozfujicich internetovou komunikaci (at uz uZivatelem zdmérné
vyvolanou nebo softwarem autonomné sbiranou a odesilanou pro marketingové,
sociologické nebo vyzvédné ucely) prinesl zvlastni druh vnimani blizkosti.
Intimnost vztahu k pFistrojim komunikace - od osobnich poé&itadd pres tzv. chytré
telefony, tablety, Ctecky elektronickych knih po hodinky, bryle, ndramky, atd. - se
zvla&tnim zplsobem spojuje s blizkym vnimanim geograficky velice vzdalenych
osob resp. digitalnich entit, kterou mohou, ale nutné nemusi existovat i ve
fyzickém svété. Uzivatelé sdili jejich radosti, strasti, domaci mazlicky, nové
zakoupené obleceni atd. atp. Slovo globalizace, které se v osmdesatych a
devadesatych letech skloriovalo predevsim ve spojeni s celosvétovou ekonomikou,
nadnarodnimi spole¢nostmi a korporacemi, se v dobé internetovych socidlnich siti
spojuje se sférou mnohem intimnéjsi, s osobnimi historiemi, s velkou i malou
politikou.

Slovo blizkost, které ma v ¢eském jazyce konotace ptedevsim pozitivni, mizeme
vak také vyjadfit nestejnost, hrani¢ni riznost, nesoulad. Blizké véci ¢asto jedna
druhou prfipominaji a tim se pritahuji — jedna chce byt druhou, pokud vsak je
nesoulad nikoliv drobny vede k pocitu divnosti (unheimlich; uncanny); k odporu,
ktery mdzZe byt zaroven fascinaci. Vé&ci si ¢asto mohou byt tak mezné blizké,
podobné tak, Ze nejsme schopni zretelné rozliSit, co vlastné jsou. Blizké tak ze
jejich vzajemny kontakt je zdrojem ostrého konfliktu - tak jako dva hudebni tény,
jejichz vzajemny interval je méné nez plltén a vice nez 5 centl. Pokud véak je
rozdil vétsi, tento hnus nebo fascinace naopak uticha. Jelikoz pak nase mysl zase

dokaze véci a udalosti bezpecné kategorizovat.

Vhodnou pomickou pro pochopeni této dynamiky je tzv. Uncanny Valley [tisnivé

udoli]. Termin Uncanny Valley poprvé pouzil japonsky robotik Masahiro Mori



v roce 1970, Ve své eseji vydané v ¢asopise Energy nastinil problematiku snahy

o design robotd, ktefi by se vzhledem i chovanim bliZili k lidskému té&lu.

Na grafu pfijatelnosti robotl vzhledem k jejich podobnosti ¢lovéku kfivka utésené
stoupd, aby se v urcitém bodé pomérné vysoké podobnosti ¢lovéku nahle
propadla a po ¢ase znovu vystoupala jesté vys tam, kde jiz nelze ¢lovéka od
androida rozeznat. Tento prikop nahlého zhnuseni opsany krivkou grafu je pravé

ono slavné Uncanny Valley - tisnivé udoli.

Typicky se v tomto udoli vyskytuji entity, které kombinuji znaky typicky lidské a
typicky nelidské - naleZejicim strojim, vécem, &i zvifatdm. Frankenstein svym
vzhledem vypada jako Clovék, ale jeho nepfirozeny pohyb a hrdelni zvuky z néj
&ini monstrum. Zprvu jej za ¢lovéka povazujeme, abychom vsak s hrlizou,
zdésSenim a hnusem zjistil, Zze se o Clovéka nejedna.
Naopak vsak, pokud toaster ¢i mikrovinna trouba na nas za¢ne pomrkavat a bavit
se s nami z displeje pocitace,

. v + Uncanny Valley o- Healthy Person
tak tento zazitek povazujeme e
za Uzasnou udalost, protoze
. v s sy v s Toy Robot
nase ocekavani sla opachym
smérem - od stroje ke ¢lovéku sniililany i
podobnému, ovéem bez Indusirial Hobo

ohrozujiciho dvojnictvi, které

Affinity (Shinwakan)

ztvariiuje zombie. -
Human Likeness 50% 100%

Pokud mikrovinna trouba Prosthetic Hand

nehrozi, Ze nas nahradi, jeji

castecna antropomorﬂzace Obrazek 1, Graf ukazuje Uncanny Valley, vztah mezi lidskou podobnosti entity a

(po|id§tén|') jev podstaté divédkovou vnimanou afinitou k ni. [Pozn. pfekladatele Bunraku je tradiéni

, , . , ] japonské loutkové divadlo. Typicky jsou loutky v tomto divadle pfiblizné jeden

vitanym fantastickym jevem. . . . ol .
metr vysoké, oblecené do propracovanych kostymu, kazda z nich operovana

Avsak ozivnuti protézy, tfemi vodidi skrytych v &ernych rébach.], zdroj: Mori, M., The Uncanny Valley

[online] IEEE Robotics & Automation Magazine, Vol. 19 (2). Cerven 2012 [cit.

15. 08. 2016] Dostupné z:

panenky Chuckie vzbuzuje uz http://ieeexplore.ieee.org/stamp/stamp.jsp?tp=&arnumber=6213238

Frankensteinovy mrtvoly Ci

nadseni mensi.

1v Mori, M., The Uncanny Valley [online] IEEE Robotics & Automation Magazine, Vol. 19 (2).
Cerven 2012 [cit. 15. 08. 2016] Dostupné z:
http://ieeexplore.ieee.org/stamp/stamp.jsp?tp=&arnumber=6213238
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V jadru tohoto problému se spojuji dva hlavni prvky a to zna¢na ontologicka
nejasnost (je to véc, zvife nebo clovék?) a dvojnictvi, z kterého vyplyva ohrozeni
autenticity a pripadné byti vibec.

Ontologicka nejasnost Ci zastreni je velice zajimavy problém. Vezméme si ku
prikladu hudebni nastroj; kus dreva, ktery vSak za pritomnosti hudebnika zacina
mluvit — oziva. Tato zdanlivé ordinérni situace Casto vyvolava velké pozdvizeni
napfiklad u psd a jinych zvifat. Sté&Zi se dnes setkdme s ¢lovékem, ktery bude
hudebni nastroj povaZovat za Zivou bytost (ikdyZ rétorika nékterych hudebnikl by
tomu snad i nasvédcovala), bezesporu v&ak z(stava extenzi a symbolem

hudebnikovi identity.

Ackoliv termin Uncanny Valley vzesel z védeckych kruhl jeho vyznamovy rozsah
a aplikovatelnost je velice fluidni. Miru prirozenosti a neprirozenosti urcuje totiz
proménujici se pole diskurzu. Napriklad nedokonald grafika pocitacovych her,
vychyluje prijatelna zobrazovani. Napfriklad, film Final Fantasy: Spirits Within bylo
vizudlné lépe prijiman hraéskou komunitou nez zbytkem populace, protoze hraci

byli zvykli na tento graficky zplsob reprezentace lidi z pocitacovych her.2

Princip Uncanny Valley mdZeme nalézt i v jinych sférach, které se na lidskou
identitu vazou pouze nepfimo. Jedna se napriklad o potraviny a jidla. Hegemonii
supermarketovych produktl po dlouhé dobé narusily domaci farmaiské produkty
a znovu tak zavedly pocit neopravdovosti a umélosti ovoce, zeleniny a polotovard
distribuovanych v supermarketovych fetézcich. Chutové nedostatky téchto
produktd, pFes jejich dokonaly vzhled vzbuzuji u ¢asti populace znechuceni a
opovrzeni. Pfipad s potravinovymi produkty je zajimavy predevsim tim, ze se zde
diskurz v pribé&hu poslednich 30 let posunul ob&ma sméry, od domacich vyrobkd
k ,syntetickym" a zase zpét.

Vzhledem ke své navazanosti na stale se ménici diskurz je velice obtizné Uncanny
Valley ovéFovat ,tvrdymi* metodami. Proto se v&dci uchyluji k pokusdim se

zviraty, jejichz diskurzy vnimani se povazuji za méné dynamické.3

2 Aldred, J., From Synthespian to Avatar: Re-framing the Digital Human in Final Fantasy
and The Polar Express[online]. Mediascape, Winter. 29. 03. 2011 [cit. 20. 08. 2016].
Dostupné z: http://www.tft.ucla.edu/mediascape/Winter2011_Avatar.pdf

3 Steckenfinger, S., Ghazanfar, A., Monkey visual behavior falls into the uncanny valley.
Proceedings of the National Academy of Sciences, October 13, 2009, No. 40, Vol 106.
ISSN-0027-8424



Termin unheimlich, jenz v psychoanalytickém kontextu poprvé uziva Sigmund
Freud, vznikl pfevracenim némeckého slova heimlich. V souc¢asné némciné toto
slovo znamena tajny / skryty / utajeny, avSak Sigmund Freud toto slovo pouziva
v jeho starSim vyznamu domovské / domaci / Utulné?. Oproti v tomto sméru
klopotnému ceskému prekladu unheimlich jako ,néco tisnivého", zde, pro téma
této prace, vyvstava dlleZity kontext - jednd se o antitezi domovského, potazmo
blizkého. Opakem vSak neni, jak by se mohlo zdat, néco ciziho nebo straslivého,

jak Freud uvadi:

“Kein Zweifel, daB es zum Schreckhaften, Angst- und Grauenerregenden gehort,
und ebenso sicher ist es, daB dies Wort nicht immer in einem scharf zu
bestimmenden Sinne gebraucht wird, so daBB es eben meist mit dem
Angsterregenden uUberhaupt zusammenfallt. Aber man darf doch erwarten, daB
ein besonderer Kern vorhanden ist, der die Verwendung eines besonderen
Begriffswortes rechtfertigt. Man moéchte wissen, was dieser gemeinsame Kern ist,
der etwa gestattet, innerhalb des Angstlichen ein “Unheimliches” zu

unterscheiden.”>

Unheimlich je cosi ne-domaciho, presnéji néco o ¢em si myslime, ze je domaci, ve
smyslu znamé, obvyklé a také kdysi znamé, kdysi obvyklé, ale je néjakym
zpUsobem vyosené, pokfivené a zneji&t&né. UZ ve své stati Das Unheimlich Freud
diskutuje moznost pocitu tisné jako pocitu znejisténi moderni kultury, ktera,

z perspektivy historie lidstva, stoji na svych védeckych zakladech teprve kratkou
dobu. VSelijaci duchové zemrelych, prizracné bytosti atp. se k ndm navraci a

vyvolavaji o to vétsi pocit tisné (nikoliv nutné pocitem strachu), protoze jsme je

4 Frackman, K., Other kind of home : gender-sexual abjection, subjectivity, and the
uncanny in literature and film. Frankfurt am Main: PL Academic Research, 2015, ISBN-13:
978-3631628379 s. 14, I presto si véak miZeme v plvodnim Freudové stati Das
Unheimlich vSimnout, Ze sam reflektuje jakousi fluidni vyznamovou dvojici
heimlich/unheimlich.

> Freud, S., Das Unheimliche, Werke aus den Jahren 1917-1920, Vol. 12. S. Frankfurt am
Main: Fischer Verlag,1947. Print. 18 vols. Gesammelte Werke, ISBN-13: 978-
3100227133, s. 231 Preklad: “Neni pochyb o tom, Ze tento patfi k néemu vyvolavajicimu
Ulek, strach a hrlizu, a pravé tak jisté je, Ze toto slovo neni vzdy pouzivano ve vyznamu,
jejz by bylo mozné presné urcit, takze pravé vétsinou spada v jedno s tim, co vyvolava
strach. AvSak smime presto olekdvat, Ze je zde néjaké zvlastni jadro, jez ospravedlfuje
uziti tohoto slova vyjadrujiciho zvlastni pojem. Radi bychom védéli, jaky je tento
spolecCensky koren, ktery napfiklad dovoluje, abychom v ramci * néceho vyvolavajiciho
strach’ rozliSovali ‘néco tisnivého'’.” In Freud, Sigmund, Spisy z let 1917 - 1920, Sebrané
spisy Sigmunda Freuda kniha 12, Psychoanalytické nakladatelstvi, Praha, 2003



v nasem vnimani svéta uz popreli. Jedna se tedy o navrat potlaceného.

Podivné, zvlastni a nelplné priblizeni tomu, co povazujeme za heimlich, v nas
budi tisen - znejisténi nasi reality a nasi role v ni. Do jisté miry opacnym
procesem je proces radikalniho odvrhnuti, tzv. abjekce (Anglicky abjection).
Abjekce je naopak proces, kterym se identita subjektu potvrzuje a vymezuje vici
ostatnim blizkym subjektim. Julia Kristeva funkci abjekce vyjadfuje velice
evokativné v kratké beletristické pasazi:

“Food loathing is perhaps the most elementary and most archaic form of
abjection. When the eyes see or the lips touch that skin on the surface of milk—
harmless, thin as a sheet of cigarette paper, pitiful as a nail paring—I experience
a gagging sensation and, still farther down, spasms in the stomach, the belly; and
all the organs shrivel up the body, provoke tears and bile, increase heartbeat,
cause forehead and hands to perspire. Along with sight-clouding dizziness, nausea
makes me balk at that milk cream, separates me from the mother and father who
proffer it. ‘I’ want none of that element, sign of their desire; ‘I’ do not want to
listen, ‘I’ do not assimilate it, ‘I’ expel it. But since the food is not an ‘other’ for
‘me,” who am only in their desire, I expel myself, I spit myself out, I abject myself

within the same motion through which ‘I’ claim to establish myself.’®

Pribuzny termin abjection / odpor Ci abjekce, vysvétluje Julia Kristeva v pasazi
vysSe jako mechanismus, kterym se skrze odpor ke Skraloupu stava objektem
touhy pro své vlastni rodiCe. Jinymi slovy, mezi jejimi rodici a jejim ,ja" se
rozevira prasklina, ktera plodi touhu (v jejich rodicich) ji preklenout. Zkracené a

ponékud nepresné receno, je tento odpor na just, je to prostredek, kterym se

6 Kristeva, J., Powers of Horror. Art in Theory, Oxford: Blackwell Publishers, 1992, ISBN
0-631-16575-4, s. 1015

»,Odpor k jidlu je asi tou nejzakladnéjsi a nejarchaictéjsi formou abjekce / odporu. Kdyz oci
spatfi nebo rty se dotknou toho tenkého povlaku na hladiné mléka - neskodny, tenky, jak
cigaretovy papirek, mrzky, jak zatrzeny nehet - ja zaziva pocit daveni a o néco nize krece
v bFiSe; vSechny organy v mém téle se tresou, slzi mi odi, zrychleny tep nuti ¢elo a ruce
se potit. Spolec¢né s omracujici desorientaci, nevolnost mé nuti cuknout pfed smetanou,
oddéluje mne od otce a matky, ktefi ji maji radi. ‘J&' nechci nic z toho, toho znaku jejich
touhy; ,J&' je nechci poslouchat; ,Ja' to nechci asimilovat; ,Ja&' to chci vyloudit, vystrnadit.
Toto jidlo neni pro ,me' ten druhy [,the other" - objekt touhy, pozn. Matvija], ale jsem to
ja sama, ktera se v jejich touze tim druhym stava; vystrnaduji, abjektuji, pouze sama
sebe a tim samym pohybem nastoluji, kdo ,j&' jsem." Prekl. Matvija



vydéluje od skupiny, aby poukazala na svou vlastni subjektivitu (,na just" je zde

nepresné predevsim proto, Ze se zdaleka ne vzdy jedna o védomy proces).

Z obou pasazi mdzeme vidét afinitu obou terminl k uvaZovani o blizkém, kterému
se vénuje tato prace. Blizké, jak o ném mluvi tato prace, neznaci pouze onu
odvracenou stranu, ktera je pro subjekt konstitutivni pouze skrze odpor a Gzkost
- to je to, co nejsem - ale téz poukazuje na to, co mne konstituuje, protoze to

znam.
1.1 Blizkost v situaci

V Case globalnich siti, globalni provazanosti a globalni odpovédnosti odpada
moznost nesouméritelnosti. Ideologie - ideje, postupy, zivoty a cile - at uz se
nachazeji kdekoliv na planeté Zemi si uz (témér) nikdy nejsou tak vzdalené, aby
se jejich akéni a inspiracni dopad prikre nekfizil s jinymi. Informacné
technologicky melting pot, jehoZ obsah se divoce misi a jehoz Castice vytvareji
roztodivné rhizomatické (oddenkové) propletence alianci zalozenych na lokalnich i
globdlnich komunitach vyznani, volnocasovych zajmaQ, oborl a vzdélani, ucinil

celosvétovou blizkost takfka nevyhnutelnou.

I kdyz skrze internetové socialni sité facebook.com a nyx.cz zfidka verejné
komunikuji a vétSinou pouze sleduji komunikaci ostatnich lidi, se kterymi sdilim
podobné zajmy jako napriklad japonskou hudbu, neobvyklé hudebni nastroje,
videotechniku, zvukovou a obrazovou postprodukci, mykologii, ..., vytvarim si
urcity mentalni obraz o mych virtualnich partnerech v diskuzi (jsou to virtualni
partneri, protoze Casto ani netusi, Ze pravé ja angazovaneé sleduji jejich
prispévky). Nicméné to, Ze se dokazeme potkavat, podporovat a respektovat

v ramci jednoho oboru nebo zajmu, neznamena, Ze tomu tak je i tehdy prijde-li
re¢ na jiné téma. Kdyz nahodou narazim na tu samou elektronickou entitu
(uzivajici to samé elektronické ID) avSak prezentujici ndzory, které nepovazuji za
validni a ¢asto vibec za pfijatelné, zaZivam zvlastni tisnivy pocit zcizeni. Ten nebo
ta, se kterou jsem souznél nebo respektoval, se nahle jevi jako mQj oponent, se
kterym si nemam, co fict.

Proto mluvim o oddenkové struktufe vztaht v réamci internetovych socialnich
sitich. Spojnice mezi jednotlivymi entitami je vedena po trajektorii spole¢ného
zajmu a sympatie napri¢ geografickymi a jinymi hranicemi. Nicméné kazdy uzel

této spojnice, kazda elektronicka entita, je (nebo mize byt) napojena na



radikalné jiné spojnice odli&€né od celého zbytku mnoziny uzll ndleZicich k jedné
spojnici.

Otisky a zahyby tohoto podivného parametru vztaht budu zkoumat na dvou
specifickych pripadovych studiich, treti je pridana pouze formou apendixu
vzhledem k omezenému rozsahu prace. Z hlediska freudovské psychoanalyzy
rozeberu hlavni postavu a mizanscénu filmu Repulsion (1965, r. Roman Polanski).
Tento rozbor bude slouzit pfedevsim k ilustraci zakladnich mechanismu a
teoretickych ndstrojl, k nimZ se budu odkazovat v apendixu vénovaném soucasné
islamofobii na ¢eském internetu. Toto téma je vhodné zkoumat pomoci vyse
zmin&nych ndstrojli, protoze problém isldamského terorismu v Ceské Republice
neexistuje. Respektive nejvétsi problém, ktery isldmsky terorismus v Ceské
republice, byla radikalizace a ozbrojovani ¢asti obyvatelstva a vznik
nesnadenlivych anti-islamistickych hnuti a stran jako Isldm v Ceské republice
nechceme, Blok proti Isldmu, Narodni demokracie, Rad naroda a pfijmuti anti-
isldamské agendy do jiz existujicich populistickych stran jako Svoboda a prima
demokracie, Strana prav ob¢anl, Ob¢anska demokraticka strana, Strana
svobodnych ob&anl. Druha pripadova studie bude vénovana vnitfni méstské
periferii a jejim obyvateldim, které zkouma filmova dokumentarni esej Mista mezi

misty (2015), jejimz jsem, vedle Epose 257, spoluautorem.

Zamérné se jedna o medialné i zanrové pomeérné rozkrocenou skupinu
~pripadovych studii* blizkosti. AvSak je to pravé v jejich rliznosti a nasledném
srovnani, ve kterém se dostaneme blize pochopeni blizkosti, kterou chapu jako
dilezity aspekt spojujici mnoho aktudlnich fenoménd v sou¢asné globalizované

spolecnosti.



1.2 Blizkost jako hierarchie pro moralni negociaci

Zda se, Ze osoby a predmeéty, které clovéka obklopuji, jsou mu prostfedkem pro
vnitfni dialog, na zakladé kterého se buduje jeho identita, pamét i ego. Jedna se o
zvlastni proces externalizace vlastni identity i podvédomi.

V psychoanalyze se setkavame s tzv. parcialnimi predméty (partial objects), které
jsou zhmotnénim tzv. némeckého Todestrieb nebo anglického death drive.

V Ceském doslovném prekladu by se jednalo o jakési ,puzeni ku smrti*, nicméné
v této praci se budu radéji drzet némeckého Todestrieb.

O koncept Todestrieb obohatil svou teorii S. Freud poté, co se setkal s pripady,
kde jeho dosavadni myslenka Lustprincip — princip slasti, prestala stacit.” Bylo
zfejmé, Ze u veterdnl z 1. svétové valky se jejich navracejici se traumata ve
snech a myslenkach vymykaji principu hledani slasti a vyhybani se vSsemu, kde
slast nenachazeji.

Stejné Freud pozoroval, ze, podobné jako on, déti také znovu prehravaji
traumatizujici situace. Prikladem se mu stala situace, kdy pozoroval malého, rok a
pll starého, chlapce.® Tento chlapec nijak zvlast netrpél, kdyz jej jeho matka na
nékolik hodin opustila. Zaroven vSak mél tento chlapec zalibeni ve zvlastni hre -
nachazel. Podobné jako valecni veterani znovu prozivali valecna traumata, tento
chlapec znovu prozival trauma zmizelé matky. Nicméné je dlleZité pozorovat, ze
v ramci této hry, to byl on, ktery mél v moci, jestli se hracka znovu objevi nebo
ne - zazitek toho, ze jej opousti jeho matka, nemohl nijak ovlivnit, avSak ve hre
svou pasivitu mohl prevést do aktivity a tak si celou situaci kompenzovat.

Jak vidime, predméty a zpUsob, jak s nimi subjekt naklada, nesou konstitutivni
funkci pro to jak ¢elit bezvychodnym situacim a d&jim. Suvenyry a fotografie

z cest jsou kompenzaci toho, Ze na tom misté a v tom case jiz nejsme a
nebudeme. Nejsou pouze vzpominkou, ale pfimo jakymsi privolavacim ritualem
(znovuzpritomnénim) nendvratného. Jsou bojem proti ¢asu, proti nevyhnutelnosti
smrti, ktera je radikalné nesmysina. Davaji nam najevo nikoliv nasi kontinuitu

v Case, ale pfimo, ze Cas stoji, protoze je v predmétu uzamdcen. Tato interakce je

vitalni pro konstituci ega, pro jeho viru ve vlastni nesmrtelnost, ktera zpétné

7 Poprvé s timto terminem pracuje ve stati Jenseits des Lustprinzips, ¢esky preklad v
Freud, S., Spisy z let 1920 - 1924, Sebrané spisy Sigmunda Freuda kniha 13, Praha:
Psychoanalytické nakladatelstvi, 1999, ISBN 80-86123-09-2, s. 7

8 Ibid.



umoznuje nam cokoliv délat a prikladat tomu smysl.

Slavoj Zizek mluvi o parcidlnich predmétech (partial objects) jako o orgénech bez
tél, jako o ztélesnéném Todestrieb. Ve filmu Pervert’s Guide to the Cinema (r.
Sophie Feinnes, 2006) tvrdi: ,Death drive is the dimension of what in the Stephen
King-like horror fiction is called the dimension of the undead, of living dead, of
something which remains alive even after it is dead. And it's, in a way, immortal
in its deadness itself."® V jedné ze svych prednasek, pak uvadi anekdotu o jeho
znamém, jemuz zemfrela zena. Tento muz s nim a jejich spoleCnymi prateli mluvil
0 jeji smrti smiflivé a vyrovnané. Ceho si viak véimli, ze kdykoliv o ni mluvi, hladi
svého domaciho mazlicka - krecka, o kterého se spolecné s jeho (nyni zesnulou)
zenou starali. V. momenté, kdy tento krecek zemrel, jeho znamy se psychicky
zhroutil - nikoliv z kreCkovi smrti, ale protoze s kfeCkem nenavratné odesla i jeho
zena, jejiz byl krecCek zpritomnénim. V tomto smyslu fungoval, tento krecek jako
zminény organ Zizekova zndmého.

V psychoanalyze a Zizekové podani zejména je parcidlni objekt vidén jako néco
absolutné vyjimecného, paranormalniho. Nicméné z mého vlastniho pozorovani
spiSe vyplyva, ze ego a jednotlivé jeho aspekty jsou rozlozeny a smiSeny mnoha
riznych ptedmétech a nejen v nich, ale i osobach a mistech. Totalni zavislost ega
na konkrétnim, radikalné vymezeném, a tim nenahraditelném, predmétu je
skutedné velice vyjimecna véc srovnatelna s pozorovanim paranormalnich jevd.
To v8ak neni dlvod limitovat diskuzi o parcidlnich objektech pouze na tyto

extrémni pripady.

Co se stane - i kdyz jde o néco v soucasné konzumni spolecnosti stézi
predstavitelného -, kdyz je subjekt radikalné zbaven veskerého majetku a
blizkych osob?

Upadnuti do Zivota bez majetku v nasi soucasné spole¢nosti znamena i upadnout
do zivota bez pratel. Mohli bychom Fici, ze je to pravé absenci pratel a jimi
tvoreny socidlnich siti, Ze se lidé ocitaji na ulici bez majetku. Vyvrhnuti spolecnosti
na ulici s igelitkou v ruce snazi se sebrat, vzit, prodat cokoliv jen, aby si zajistili
véci potrebné k zivotu samotnému. Svym vzhledem, zapachem i reci téla

propadaji se hluboko do Uncanny Valley, do tisnivého pfipomenuti pomijivosti

° Death drive je dimenzi toho, ¢emu se v kingovské hororové proze fika nemrtva dimenze,

. Naear 71 . v v [¢] s 7 v 7 . . ’ o . 7
dimenze Zijici smrti, néceho, co zustava zivé i po smrti. A svym zpusobem je nesmrtelné
ve své vlastni nezivosti.



spolec¢enského postaveni a funkce. Uhybajici pohledy, nadavky, policejni kontroly
provazeji tuto ztratu identity — ¢asto doslovnou nebot tito lidé ¢asto prichazeji o
osobni doklady, jedno jestli dobrovolné, nahodou nebo nasilim - bez bezpec¢ného
pristfesi a za nedostatku jidla si Ize tyto doklady nutné pro jakoukoliv

institucionalni podporu tézko udrzet.

V ramci priprav na nataceni dokumentarni eseje Mista mezi misty jsme v ramci
tvlréiho tymu debatovali, jak s t&mito lidmi navézat kontakt, ktery povede k
dal$imu vzajemnému budovani divéry. Byli jsme si védomi této propasti mezi
lidmi ,socializovanymi® a ,socialné vylou¢enymi®, na kterou nds dodnes
upozorfiuji otdzky po promitani filmu. Ze setkani a obchlzek s terénnimi
pracovniky Annou Hausnerovou (Drop-In) a Jindfichem Fejfarem (Nadace Nadéje)
vyplynulo, ze prosta formalni ¢eStina minimalné pro zacatek funguje nejlépe.
Posléze Ize postupné pouzivat méné formalni jazyk podle toho, jak se jednani
vyviji. Osobné se domnivam, Ze jak formalni cestina, tak celkova slusnost,
podobna té, kterou pouzivame, kdyz jsme poprvé u nékoho na navstéve, jsou
obzvlasté vitanym pristupem, protoze nedava témto lidem znat, Ze se k nim
pristupuje néjak jinak - jakoby byli néjak zvlastni nebo divni. Dozvédéli jsme se,
a vzapéti jsme to v terénu v mnoha pripadech ovérili, ze otazky typu: ,Jak se
mate?" nebo ,Jak se vam dari?" jsou po kratkém predstaveni a Uvodnim kratkém
rozhovoru vitané a az s podivem velice vhodné pro navazani hlubsiho kontaktu.
Tato, v bézném zivoté, velice bézna otazka, kterou v konverzaci s povdékem
odbyvame, je totiz na této spolecenské periférii velice zridka slySet. Zdaleka nejde
pouze o doslovny vyznam otazky, ale jde o to, Ze jde o projeveni zajmu o tu
osobu, o jeji psychicky stav. Zrejmé se jedna o prijemné vyboceni mimo témata
konverzaci ¢i spiSe jejich GtrzkQ, jeZ osciluji kolem
jidla/povoleni/hygieny/penéz/sbéru/alkoholu/atd.

Zdaleka v&ak nelze fici, Ze v tu chvili, co timto zplisobem navaZeme kontakt,
otevre se pred nami plna emocionalni osobnost, ktera se na nas ve své
emocionalni vyprahlosti hbité zavési (alespon z mé vlastni zkuSenosti). Zdaleka
tomu tak neni, avdak po ziskani zakladni dtvéry je ochota povidat pribéhy je

obvykle velikd, i presto, Zze je vokabular mizivy a artikulace bidna.

Jacques Lacan postuloval myslenku, Zze nevédomi ma stejnou strukturu jako



jazyk.1° Z mych osobnich zaZitk( a vyzkum0 spojenych s natdéenim dokumentarni
eseje Mista mezi Misty vyplyva, Ze se ztratou identity, ktera provazi ocitnuti se

tzv. na ulici, pfichazi i omezeni schopnosti jazyk pouzivat a slova artikulovat.

V ramci nataceni dokumentarni eseje Mista mezi misty, které zacalo v listopadu
2010 a koncilo v ¢ervnu 2015, jsem se setkal se zvlastni korelaci mezi mnozstvim
majetku a stupném mluvené artikulace a schopnosti uvazovani v ¢ase u mych
dokumentdrnich subjektl. Tito muzi a zeny byli hluboko pod hranici pFijmové
chudoby!!, s nizkym socialnim kapitalem a jejich pfibytky se nachazeli na Uzemi
prazské vnitini méstské periferie. Navzdory ocekavanim, ze takto Uzce vymezena
skupina bude plsobit homogenné&, byli jsme konfrontovani s propastnymi rozdily
mezi jejimi jednotlivymi prislusniky.

Tyto rozdily jsme mély moznost poznat pfi fizenych rozhovorech, které se vzdy
odehravali pfimo uvnitf nebo v tésné blizkosti jejich obydli - v improvizovaném
pristfesku, stanu, drevotriskové budce, svépomoci postaveném domku, squattu

v rozpadlé budové nebo pod mostem. Cili méli jsme zarovef moZnost pozorovat a
dokumentovat Groven zafizenosti jejich pFibytkl; hodnotit Grover zabezpeéeni,
trvanlivosti a polohy téchto pFibytkd.

Pozorované rozdily méli obvykle primy vztah s mnozstvim majetku, které byli
jednotlivci schopni ve svém pribytku udrzet a dlouhodobé vilastnit. Béznym jevem
bylo, Ze se vsichni snazili o to, aby jejich ptibytek nezlstal nikdy opustény. A
kdyz, tak pouze na nejkratsi moznou dobu. Typicky se tak jednalo o pary a
vyjimecné trojice a velice vyjimecné i Ctverice lidi, kteri sdileli jeden pribytek.?

S bezpecnym pribytkem, prichazi moznost vlastnit nejen véci zivotné nutné, ale

téz véci, jejichz funkce je rozsirena o zminénou identifikaci. Spolec¢né s témito

10 Bowie, M., Lacan. Londyn: Fontana Press, 1991. ISBN 0 00 686076 1, s. 45

11V roce 2010 cinila tato hranice rocni pfijem 111 953 K¢&; v roce 2015, uz tato hranice
¢inila 143 076 K¢/ rok, viz. "Tab. 19 Osoby ohroZené chudobou v letech 2010 - 2015"
[online]. Cesky statisticky Gfad. 06. 05. 2016 [cit. 08. 08. 2016]. Dostupné z:
https://www.czso.cz/documents/10180/32782502/1600211619.pdf/d855ea37-5c0b-
4673-af7a-0db1b6279840?version=1.0

12 \/ tomto svétle blednou pléany pant designerd a socialnich inzenyrd na vytvareni
bezdomoveckych tabor( nebo jiny projektd hromadného bydleni. Jako naptiklad projekt
Jakuba Zaviacice, ktery navrhl obytnou buriku, kterou si Ize vyhrat vlastnim télem, avsak
hackem je, ze téch tél musi byt v malé bunice minimalné Sest a stavéna je s kapacitou
dokonce osmnacti osob. Takova ,feseni* davaji tusit, ze, jak pise iDnes, ,problém

s bezdomovci® tkvi v tom, Ze je potifeba zabranit tomu, aby bezdomovci umirali na ulicich
a tim znepFijemfiovali svédomi plnopravnym ob&antim. Rapco, Michal. "Nakladni
kontejner v Brné slouzi bezdomovclim. Zahteji ho viastnim t&lem" [online]. iDNES.cz. 08.
01, 2015 [cit. 15. 07. 2016]. Dostupné z: http://brno.idnes.cz/kontejner-v-brne-pro-lidi-
bez-domova-dbb-/brno-zpravy.aspx?c=A150108 2129441 brno-zpravy daj
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predméty prichazi navstévy,
pratelstvi, zndmi a opét roste

Uroven pouzivani jazyka.

Respondent filmu, na kterém
jsme poprvé pozorovali tuto

korelaci mezi mnozstvim

majetku, jazykovou schopnosti a
mirou socializace, byl slovensky :)brzekz Pavodni interiér Utocisté, 2008

délnik Jano, s nimz jsme strukturované nataceli jiz od roku 2010. Prvni video
zaznam s Janem, ktery jsme méli k dispozici, byl z roku 2008 z archivu Epose
257, z doby, kdy jemu a jeho druzce M. Epos 257, jakozto streetartista recyklujici
svou galerijni instalaci, vénoval malou (5m x 2.5m) drevotfiskovou budku
vhodnou k obyvani. Na materidlu,
ktery jsme poridili, byla vidét nejen
zména interiéru budky - od obydli
spartansky vybaveného jednim
kreslem a posteli az po pribytek,
kde jsou na regalech naskladany
véci az ke stropu; nechybi nadobi,
zimni vybava, plynovy varic, fotky

na sténach, nékolikery hodiny,

Obrdzek 3 Interiér Utocisté, 2010

porcelanovi sloni a v neposledni

radé televize pripojena na autobaterii.

Zaroven z dostupnych materiall jsou zfejmé Janovi zlep$ujici se artikulaéni
schopnosti. Od stézi srozumitelné Ceskoslovenstiny (na klauzurach CAS FAMU
2011 jsem z porizeného materialu sestfihal kratky film Andél, jemuz bylo
vSeobecné vytykano, ze neobsahuje at uz slovenské nebo ¢eské titulky) po

relativné slozité strukturovanou, dobre artikulovanou slovenstinu.



V roce 2015 se Janovo premysleni o budoucnosti vztahovalo stfidavé k jeho
prestéhovani se na rodné Slovensko nebo pronajmuti si bytu (na ktery vsak jeho
prijem zdaleka nestaci). Nicméné pod jednim prazskym mostem, kde bydli, je
panem. Své okoli nejenze uklizi, ale také dba na to, aby se zde neusidlil zadny
jiny Cloveék. Jeho provazanost s tim konkrétnim mistem je natolik velika, ze

v rozhovoru porizeném v ¢ervnu 2014 uvedl, Ze ,,i kdyby pfijeli s bagrem nebo
s tankem a domek mi zbourali, tu budu spat, tu - tady budu lezet tfeba i ve
spacaku, ale tady budu!™.

Je tedy zfejmé, Ze od roku 2008 zde ,zapustil kofeny", tj. jeho bezprostredni i
blizké okoli se stalo soucasti jeho vlastni identity, ega.

Mimochodem - naposledy, co jsem se s Janem a jeho druzkou vidél, bylo 13.
kvétna na vernisazi Stépana Soukupa, kterd probihala na smichovském
autobusovém nadrazi, kam jsme mirili i spoleCné s Eposem 257. Oba suverénné
patrili mezi nejlépe oblec¢ené navstévniky. Jano oholeny a v obleku, jeho druzka
v Cernobilych Satech. Oba dva se zapojovali do konverzaci nejen s nami, ale i

s dalSimi navstévniky vernisaze.

Po mé svatbé v Cervenci 2016, jsem dostal od Jana s M. zpravu s blahopfanim a

pozdravem skrze internetovou socidlni sit Facebook.

Podobné, i kdyz ne tak dlouhodobé vypozorované zkusenosti, mame i od
respondentd z jinych pibytkd.

Dvacetisedmileta romka T. zijici pod stanem v lesiku v SirSim centru Prahy, kterou
jsme potkali, kdyZ opalovala buZirku z mé&dé&nych dratd, aby vydélala na jidlo pro
sebe a svého muze, mluvila hlasem, o kterém si zvukar pfi zvukovém mixu
myslel, ze ndlezi staré pani. Chrapot, nedorecené véty nebo naopak véty jakoby
odnékud se vynorivsi, opakujici se slovni spojeni a nedostatecna artikulace... Jen
bych dodal, ze T. nejevila znamky
intoxikace. Rozhovor probihal na jare
2015 na misté byvalého lesa v SirSim
centru Prahy, ktery byl pokacen kvdli
planované vystavbé, jenz zanedlouho
naplno propukla a zménila misto

k nepoznani. T. vypravéla, ze se za

posledni dva roky jedna uz o paté

Obrdzek 4 Interiér Utociste, 2015

misto, ze kterého se bude muset
stéhovat. Jeji stan byl na kraji zminéného lesa, a budou jej muset opét presunout.



Jeji monolog plsobil velice zmatenég, litostivé a bez vyhlidek na zlep&eni. Doufala,
e ji pomUze Blh, kterému zaroven vytykala, Ze ji za jeji hFichy tak tvrdé tresta.
Prala si také opustit svého druha a najit si nékoho lepsiho, avsak druhym dechem
dodavala, zZe to urcité nedokaze, protoze je romka.

Neustalé pfesuny a nezabezpe&ené bydleni jsou divodem nekoneéného zadinani
od nuly. Sampdny, matrace, pefiny, liceni... a dokonce mista samotna jsou
vSechno véci, o které Ize bézné prijit at uz skrze kradez, zharstvi, pfirodni zivly
nebo statni aparat.

Vychodisko T. z tohoto kolotoce véci bylo pravé skrze jeji viru v Boha. Mluvila

s nami o tom, jak chodi na Olsanské hrbitovy palit svicky, pFi jejichz svétle mluvi
k Bohu. Myslim si, Ze jeji vira, jakkoliv mdZe pfipominat $ilenstvi, je ji jednim

z male kotevnich bod{, ke kterym mze upirat svoji identitu.

Zvlastnim zazitkem bylo i kratké setkani s M. v kvétnu 2014, ktery zZil v takové
metr tricet vysoké betonové sluji 2m x 1.5m v prazskych MalesSicich. Chlubil se
nam fotkou, kterou mu daroval jeden profesionalni fotograf, ktery ho fotografoval
za ,umeéleckymi® Gcely. Zaroven nam tuto profesionalni fotografii stfredniho
formatu nabizel za 50 K¢, za které by si koupil jidlo nebo alkohol. Jak z jeho
chlubivé vypovédi bylo zrejmé, tato fotografie pro néj znamenala cely pribéh a téz
zpUsob, jak vy&nival mezi svymi kolegy. Nicméné Zivotni nouze (a mozna také
neproziravost) je tlacila k tomu, aby se vzdal této kotvy v ¢ase, vymeénou za

proviant, jenz druhy den bude pry¢. Druhy den - to byl jeho horizont.

Oproti poslednim dv&ma pFipadtm, V., ktery si skrze stabilitu a vlastni praci,
vytvoril pevny vztah ke svému okoli, s ndmi promlouval koSatym jazykem a
hlaholivym hlasem. Po letech pfesunt z mista na misto a také pobytu ve vézeni si
V. nasel misto v lesiku u jedné z prazskych krizovatek, svépomoci postavil domek,
véetné kadibudky, grilu, zahonU s rajéaty, redkvi¢ékami, jahodami atd. V dobé&
nataceni filmu se zabyval tim, co jesté vybuduje a predevsim pak postupem ve
svém zameéstnani, které si od postaveni domku nasel. Podobné jako Jano si své
misto a jeho okoli uklizi ale i hlida, aby si tam nenasli domov jini lidé. Zajimavé
je, ze V. na tomto misté nezil jako prvni. Nejdrive zde Zil, podle svého svédectvi
s dalSimi lidmi, pak Sel do vézeni a po navratu zpét je z mista vystval. Dle jeho
slov, ,protoze tady byl désnej bordel, to neslo ...".
V Cervnu 2015 jsme od néj vSak obdrzeli vystresovany telefonat, ze se ho Urednici
~ o~



opét snazi vystéhovat. Na osobnim setkani se ukazalo, Ze cely poprask byl
zpUsoben tim, Ze jemu a jeho druzce byl nabidnut méstsky byt - socialni bydleni.
Krize byla zplsobena vlastné tim, Ze by V. musel opustit své prostiedi - vlastné

sam sebe.

V ramci téchto pozorovani se zda, ze skrze dlouhodobé setrvani v jednom misté
se i toto misto a prostredni stava blizkym; vztahuje se k nému identity subjektu,
kterého se toto prostredi stava soucasti. Dokonce tento prostor chrani pred
ostatnimi. V pripadé V. a Jana se navic domnivam, Ze jejich odpor

k bezdomovclim je projevem ,névratu potlatovaného® (v némciné Wiederkehr
des Verdrdngten, v anglickém jazyce return of the repressed). Tyto osoby jim az
prilis zivé pripominaji jejich minulost a ¢astecné i pritomnost. Jsou jim priliS blizko

na to, aby mohli byt v klidu vedle sebe.

Cerpani a naopak ukladani identity do , parcidlnich predméti" vysvétiuje i klasické
moralni dilema: pomoci cizim lidem nebo svym blizkym? Pomahanim svym

blizkym ochranujeme svou vlastni identitu, branime ji pfed porusenim traumatem.
Proto pomahani mistdm, vécem a lidem nadm blizkym mé pridanou hodnotu oproti

pomahani cizim.



PRIPADOVE STUDIE
2.1 Repulsion / psychologicky rozbor hlavni postavy

Cernobily film Romana Polanskiho Repulsion (&esky distribu¢ni ndzev Hnus, 1965)
studuje svou vlastni hlavni postavu - mladou divku, kterou ukazuje jako typicky
freudiansky subjekt — subjekt, jehoz zakladni emoci je Uzkost. Jazyk filmu
neustale krouzi mezi doslovnosti a metaforou; mezi objektivitou reality, kterou
zachycuje filmovy pas a mezi subjektivitou oka pozorovatele.

Ostatné prvni trojice zab&rl celého filmu toto prevalovani se mezi snem a realitou
precizné vykresluje. Uvodni zabér ukazuje velky celek oka, ¢i spise pfimo ocni
bulvy, ktera, bez jediného mrknuti, dlouze téka z mista na misto (zatimco pres ni
rlznymi sméry prejizd&ji titulky jednotlivych filmovych profesi), aby se nakonec,
stale bez mrknuti, ustdlila na jediném bodé (prijede posledni titulek - rezisér
filmu) a kamera po chvili transfokuje na detail krasné, lec strnulé tvare mladé
divky. Stale jesté, az bolestné, nemrkajici oko a netecnost tvare nechavaji
nahlédnout na propastny prikop mezi hlavni postavou a divackymi empatickymi a
identifikaénimi procesy. Za dobu filmu se jej diky zvlastnimu zplsobu herectvi
nepodafri preklenout. Druhy, subjektivni zabér (z pohledu divky) ukazuje v detailu,
jak ruka divky nézné trima vrascitou zenskou ruku, jejiz prstenicek je obtézkany
mohutnym prstenem s monogramem a druhym mensim prstynkem - odznaky
spoleCenského postaveni, bohatstvi a zodpovédnosti. Oproti prvnimu zabéru je
vyrazné kratSi a uvadi treti zabér. Zabér, zacinajici detailem tvare zeny,

pokracujici odjezdem na celek-polocelek, kde vidime divku kleéici u 1GZka

zakaznice v kosmetickém salonu.

Obrazek 5 Repulsion, zabér 1-1 Obrézek 6 Repulsion, zabér 1-2



Obrazek 7 Repulsion, zabér 2

w N
peitfave youfallen asleep?
i - Oh, I'm sorry.

Obréazek 8 Repulsion, zabér 3-1 Obréazek 9 Repulsion, zabér 3-2

Tvar starsi zeny, prisna, rozpadla, popraskana, ziva i neziva, necekané rozviji
trojici zab&rl. V ni se objevuji nékteré ze z leitmotiv{ filmu - praskliny, rozklad,
krasa a povinnost. VSem témto
pozadavkdm se hlavni hrdinka filmu snazi
dostat nebo jim celit.

KlecCe u staré pani, sviraje jeji ruku - je to
poprvé avsak zdaleka ne naposledy, kdy
ve filmu vidime hl. postavu Carol

simulovat roli malé holcicky.

V nepfitomnosti své starsi sestry si hraje

Obrdzek 10 Repulsion, vlevo hlavni hrdinka, vpravo jeji sestra

s jejimi hrebeny, lic¢idly a botami, ¢aj si
velmi sladi a z rozmaru ji samotné kostky cukru, atd. Na jeji problematické
détstvi nékolikrat upozornuje rodinna fotografie, na niz je Carol zachycena si
vytfestényma ocima uhybajicima nékam mimo obraz, avSak vagné tim smérem,
kde se na fotce nachazi jeji otec. Jakkoliv je zneuzivani otcem lakava interpretace
ddvodu mentélniho stavu Carol, nemyslim si, Ze ve filmu je dostatek indicii toto
tvrdit. Co ale jisté je, Ze v prabé&hu jeji vyvoje dodlo k jistym blokacim, které ji
zabranili dospét a vyrovnat se s vlastni sexualitou a se sexualitou ostatnich lidi.

~ o~



Dlkazem pro to je, naptiklad, hyperbolické zabé&rovani prudérnich poselstvi starsi
zeny opecovavané v kosmetickém studiu. Subjektivni zabér pohledu hlavni
postavy ukazuje detail hlavy, po
prostfihu na hlavni hrdinku, vidime uz
velky detail pusy, ktera diktuje své
pravdy.!3 Jakkoliv se Carol utika k roli
malé holcicky jeji bujné télo i jeji
zadostivé a provokujici okoli ji nuti

z tohoto mentalniho zajeti vykrocit.

Still, I'm gladfto see
you have listened to mejjustithisionce:

~Have you fallen asleep?" (, Ty spis?"),
i .y . Obrdzek 11 Repulsion, velky detail tvare starsi Zzeny

pta se starsi zena na konci tretiho

zabéru filmu. Prolindni a dimyslné rozostfovani hranice mezi védomim a

nevédomim, predstavami a ,redliemi®, touhami a Uzkosti — to je hlavni motivaci

rozli¢ny filmarskych technik a postupl. Slavoj Zizek moznda by dodal, Ze to je

funkci filmu jako média.

2.11 Kluzky, hladky povrch

V nasledujici podkapitole se nebudu snazit o klinicky rozbor mentalniho stavu
jednoho konkrétniho zenského téla, nybrz se pokusim mluvit o hlavni postavé
jako o subjektu, ktery se nechava poznat skrze svou mizanscénu a prostredi.
Tématem filmu si tedy volim ponor do hlavni postavy. Ponor zhusta modelovany
po freudovskych spletitych trajektoriich, na kterych se stretava subjektivita sama

se sebou - s vlastnimi hranicemi, tuzbami, cili a jejich blizkosti.

Slicna tvar manikérky Carol nereaguje na dynamicky se rozvijejici spoleCenské
situace, nybrz strida inertni masky a Uzkostna sevreni. Vnitfni svét hlavni postavy
tudiz absentuje z obvyklého teritoria identifikace s postavou skrze jeji tvar a
gesta. Zucastnénost s jejimi prozitky je strohosti jeji tvare limitovana a
blokovana, prestoze kamera na jeji tvari ¢asto prodliva. Vyjimku tvori scéna, kdy
po jednom z excesu, kterych se divka dopusti v kosmetickém studiu, ji jeji

kolegyné rozveseluje popisem scén z filmu Charlieho Chaplina. V Satné

13 Pod vlivem psychoanalytické filmové analyzy bychom mohli vnimat starsi Zenu jako
jeden z hlasd superega - na jednu stranu libujici si v télesném pohodli kosmetického
studia, na druhou stranu neustale bombarduje své poddané (kosmeticky) s nesplnitelnymi
pozadavky.



kosmetického salonu, zatimco dévce pomaha Carol ustrojit, napodobuje
Chaplinovu chizi, vypravi kratké anekdoty z jeho filmu a Carol se sméje, aZ se
zalyka. Od srdce, sméle. Ve svété infantilni grotesky je Carolina hra téla a tvare
nahle oteviena a radostna. Obé divky se dotykaji a s nimi i divaci jsou si nahle
bliz nez kdykoliv predtim. AvSak celd scéna je nakonec uzavrena désivym
kontrapunktem: kdyz dévce podava Carol jeji pootevienou kabelku, nahlédne
dovnitf a vidi ufezanou, rozkladajici se hlavu kralika stazeného z kize.
Transfokace na zdésenou a nahle umicenou tvar Caroliny kamaradky je pohledem
do nekonecné propasti Uncanny Valley. Carol, kterd byla snad trochu divna, ale
snad o to snaze si ji mohlo dévce oblibit, se nahle stala v ocich divky radikalné
dvoji: krasna, nézna a fetisisticky brutalni. V predchozich scénach bylo télo
stazeného kralika schoulené v prenatalni pozici lidského ditéte, nyni Carol nosi

jeho hlavu ve své kabelce.

Oproti absenci moznosti identifikace s hrdinkou je véak zndsoben G¢in a dlleZitost
jeji mizanscény. S postupem filmu poznavame, ze film po svém rozviji starou
teorii mikrokosmu/makrokosmu - Cili, Ze vnitini (duSevni a duchovni) a vnéjsi
svét jsou si navzajem zrcadlem.

Zivot Carol osciluje mezi tfemi prostfedimi, kosmetickym salonem, transientnim
prostiredim ulice a bytem, ktery sdili se svou sestrou a nevitanym hostem - jejim
milencem.

Akcni jadro kosmetického salonu tvori klinicky Cista mistnost, v niz pravidelné
nachazime hlavni hrdinku, jak Cisti a pecuje o starsi dominantni zakaznici z vyssi
spolecenské vrstvy. Dominantni barvou tohoto prostredi je bila a divka zde plIni
kosmetické Ukoly a také je podrobovéna dalim pfikazim ze strany své nadfizené.
Snahou vdech postav plsobicich v tomto prostoru je zajistit hladkost a
bezchybnost povrchu, kterd mize byt docilena i vnitfnim nasilim. Pfipomerime,
napriklad, jak v expozici tohoto prostredi Carolina zakaznice vyzaduje lak na
nehty, ktery vSak uz dosel, vedouci Carol podstrci jiny a doda ,That bitch will
never know the difference!™'4. Odvracenou stranou akcéniho jadra je Satna zde
pracujicich divek, jejiz funkci je umoZnit vyplaveni jejich pocitl v tomto jinak

odosobnéném prostredi.

14 Ta nana stejné rozdil nikdy nepozna!™ prekl. Matvija



~Hello darling, how about a bit of the other?"!>, prohodi déinik smérem ke Carol
poprvé, co v kroci do transientniho prostredi ulice. To je vyrazné demokratic¢téjsi a
divce je zde skrze vSeobecny obdiv a zajem jejiho ctitele nabizeno mnoho cest,
jak se stat hybatelkou vlastniho osudu. Jeji ctitel, zda se, je neobycejné
pritahovan, jak div€inou krasou, tak i jeji neteCnosti a - ve prospéch této prace -
podivnosti. Podobné, jak ve svém prikladu uvadi Julia Kristeva, Cini zvlastnost

z Carol jeho objekt touhy, ,the other". Cim vice se Carol zd& nedostupnou (odmité
mu dat pusu, poté co ji odveze domd ve svém kabrioletu, na jeho vyzvy na rande
odpovida pouze polovicaté), ctitelova touha po Carol se jenom stupriuje. Vola ji
domu a doptdva se, jestli je v porddku, slovné ji brani a snad by se i popral, aby
pred svymi ustépacnymi hospodskymi kumpany ubranil jeji Cest. AZ se nakonec
rozhodne vyrazit ji navstivit a poté, co mu divka neotevre, vyrazi dvere jeji bytu,
aby s ni mohl kone&né& mluvit. K jeho smdle jej véak Carol umlati mosaznym
svicnem a naloZi do napusténé vany, kde z(stane plavat az do konce filmu.
Ponékud ironicky-tragicky konec této romance ukazuje, jak sebeznicujici mdze byt
lidska touha. Ta, ve snaze premostit vSechny propasti, jez kontakt s tim druhy
predstavuje, zanedbava vSechny zlovéstné naznaky a trha spolecenska tabu (jako
treba neprolamovat se dvermi, kdyz mi nékdo nechce otevrit), jen aby se mohla

(ne)naplnit.

Byt, ktery je v pribé&hu filmu postupné stale temnéjsi az nocni, je arénou
nekontrolovanych podvédomych vyvérQ, s nimiz je divka stale prudéeji
konfrontovana. Tyto vyvéry berou z pocatku podobu napfiklad stale vracejiciho se
panského nacini na holeni do skleni¢ky na umyvadle v koupelné, které se navraci i
presto, Zze sestru upozorni, ze si nepreje, aby je tam jeji milenec nechaval; a
dokonce i presto, ze je vlastnoruc¢né vyhodi.

Opakované naruseni radu, ktery k domovu patfi, je téz zdrojem Uzkosti. Kdyz
divka prijde rano k umyvadlu vse se zda v poradku. Avsak pri blizSim ohledani
divka zjistuje, Ze je svédkem podivného vyoseni jejiho domova. Spole¢né s ni
jsme svédky, jak se z doslova domovského (Ném. heimlich) stava tisnivé (Ném.
unheimlich - Ang. uncanny). Ostatné toto (un)heimlich prostredi bytu mohou
zazit i divaci filmu sami o sobé. Od druhé tretiny filmu se totiz do sebe bezesvé

misi dva zdanlivé totozné byty. Jejich hlavnim rozdilem je velikost a

15 ,Cau koté&, co takhle tieba né&ceho jiného?" piekl. Matvija - fraze z britské anglictiny,
ktera je vyzvou k sexu, V kontextu interpretace tohoto filmu je to téz i zajimavym
pomrknutim smérem k psychoanalytickému pfistupu k tomuto filmu.



pritomnost/nepritomnost trubek a prasklin. Ze skromného bytec¢ku dvou nezadany
sester se promeénuje v rozsahly prostor s obrovskou chodbou, velikym obyvakem,
kde se mrtvola pod prevracenym gaucem vlastné docela ztraci, a velkou le¢
zdevastovanou koupelnou plnou obnazenych trubek. VSechno zafizeni bytu a
artefakty jsou na svém misté, ale jinde. V dramatickém vrcholu filmu stény bytu
ztrati svou hladkost a divku zachytavaji svymi muzskymi paraty. Zcela

jednoznacné tyto vyrony poukazuji na potlacenou taktilitu a sexualitu.

V tomto ohledu bych nemél zapomenout jesté na jedno prostredi, ve kterém se
divka sice nikdy nenachazi, ale které opakované pritahuje jeji pohled. Jedna se o
kldster, jehoz dvir mdzZe pozorovat skulinou mezi korunami stromd a jeho
obvodovymi zdmi. Zde se ¢as od Casu veseli tamni jeptisky. Hlasy skotacicich
jeptidek a pulnoéni kladsterni zvonéni, které sestfin milenec mezi fe¢i komentuje,
~Perhaps, they have wild parties. Maybe, they will invite me sometime."!¢, pak

jitri jeji imaginaci.

Uzkostlivou snahou hrdinky je zajistit Cisty povrch udalosti a (svého) téla.

V expozici filmu ji poznavame vyhradné v podfizenych rolich. Napriklad, kdyz ji
jeji ctitel premlouva, ze ji vezme na obéd do jiné, lepsi restaurace, namahavé se
mu vzepre az s tvrzenim, Ze by prisla pozdé do prace (a nenaplnila tak pozadavky
své nadrizené). Podobné tedy jako se zaménou laku na nehty nam film dava tusit
spletitou hierarchii protichddnych pozadavkl, mezi kterymi se divka zmita a
kterym obtizné Celi. Tragicka slabost jejiho ega, které pod témito pozadavky trpi,
postupné reinterpretuje a redukuje vSechny vztahy s jejim okolim na konfrontace.
Nemusi se jednat pouze o konfrontace s ostatnimi lidmi, ale i napfiklad

s telefonem, ktery ma tendenci vyzvanét a kterému namisto prostého vyvéseni,
radé&ji ustfihne &fdru. Nebo s jiz zminénym kralikem stazenym z kize, kterého ji
sestra dala, aby si jej upekla. Tomu ufizne hlavu - jako by jej chtéla zbavit
vycitavého pohledu, upozoriujicim na jeji neschopnost dostat svym povinnostem.
Uzkost, kterd vyplyva z blizkosti, a jeji premira se stava jedinou silou, kterd ji
jesté umoznuje jednat. Jeji ¢iny jsou tak bud’ bezbrehou explozi zoufalé agrese,
anebo Uhybnymi manévry, které zaméstnavaji jeji povrchni pozornost, aby se
nemusela vénovat (doslova se) rozpadajicimu se okolnimu svétu. Divka se diva na

televizi nebo vysiva.

16 Mozna tam maji divoké vecirky. Mozna mé nékdy pozvou." Prekl. Matvija



Tyto Uhybné manévry snad nejpresné;ji ilustruje scéna, v niz divka si velice
svédomité zehli kosili uprostfed zahnivajiciho bytu, aniz by vsak méla zehlicku

zapojenou v zasuvce.

2.12 Mezi realitou a halucinaci

Svymi vyrazovymi prostfedky a strfihovou skladbou film Repulsion rafinované
maskuje hranici mezi vypravénim v tfeti a prvni osobé. Tekutost a prosakovani
osobnich vizi vede k zneklidnujicimu, tisnivému a neprirozenému charakteru
celého filmu.

V avodu filmu divka napriklad zmini, Ze musi nechat spravit prasklinu — diva se
mimo obraz (praskliné jako takové zabér vénovan neni), sestra na jeji odbocku

v konverzaci prakticky nereaguje a zase si vede svou. - Prasklina tam mohla byt,
nemusela, kazdopadné to neni problém, se kterym by se postavy musely néjak
potykat. Pozdéji Carol uprené civi na prasklinu v asfaltu chodniku. — Prasklina tam
je. V zavéru filmu se praskliny v byté za¢nou svévolné, prudce a velice
neprirozené otevirat az na $ifi nékolika centimetrl. - Je zfejmé, Ze tyto trhliny
jsou soucasti div€inych halucinaci, nicméné zpétné zpochybnuji i skutecnost
prasklin predeslych.

Podobné tomu je i v scéné, kdy divka do krve zrani svoji arogantni zakaznici.
Samotny akt je z filmového vypravéni vynechan - Cili kopiruje mezery v divciné
védomi, které umoznuji tyto mimovolné podvédomého vyveéry. Az nasledné si
uvédomujeme, Ze tato scéna, prestoze filmovym jazykem byla vypravéna ve treti
osobé, zaroven kopirovala div¢ino tékajici védomi. Skrze svou nepozornost divka
mohla uskutecnit své podvédomé prani, za jehoZ vyjeveni se pak dokonale stydi.
- PriliSna blizkost, kterd, jak jsem jiz zminil, je navazana na div¢inu uzkost, neni
pouze pfilisnou blizkosti ostatnich vi¢i divce, ale i ptilisnou blizkosti divky k jejim
vlastnim touham. Zvlastnim mentalnim procesem na hranici schizofrenie jsou tyto
touhy externalizovany pravé do podoby rlznych preludd a entit. Nejprve jsou to
pllnoéni zvuky bytu, které se stavaji, ¢im dal tim konkrétnéjsi. Carol zprvu slysi
rytmicky dech své kopulujici sestry skrze skrini zatarasené dvere - tento dech
implikuje pFitomnost muZe. Ano, vskutku se mdZe zprvu jednat o sestfina pfitele
(ktery vsak slyset neni). Poté co jeji sestra s pritelem odjedou na romantickou
dovolenou do Itdlie a Carol prestane byt pod dohledem, se toto vnimani formuje

do predstavy vetrelce, ktery obchazi bytem a nasledné se snazi domoci vstupu



pravé skrze zablokované dvere do sestfina pokoje. Konecné se Carolina
potlacovana sexualni touha formuje do konkrétniho muzského téla, které ji
prepada a znasilfiuje v jeji vlastni posteli. PFi téchto aktech je Carolina tvar stale

bolestné inertni neschopna rozliSit mezi bolesti a potéSenim.

Na tomto misté je vhodné zminit, ze vSechny milostné / sexudlni vztahy jsou ve
filmu portrétovany velice nemoralné. Starsi zena v kosmetickém salonu
prohlasuje, ze muzi chtéji pouze jedno a jedina cesta, jak s nimi zachazet je jim
sex neustdle upirat. Zdanlivé bezproblémovy vztah mezi jeji sestrou a jejim
pritelem je poznamenan nevérou, pritele vici své manzelce. Tato zhrzend
manzelka je ve filmu pfitomna pouze skrze sv{j hlas vstupujici do bytu skrze
telefonni pristroj. Nejprve pouze skrze dech a pozdéji skrze nevybiravé slovni
utoky, které snad jsou cileny na Carolinu sestru, jez je na dovolené. Tyto Utoky si
vSak Carol bere na sebe, protoze ona je stizena tou samou touhou a ve svych

predstavach jedna presné tak.

PriSerny epilog filmu - v némz je divka nalezena bezvladna ve

zdevastovaném byté, v némz jsou ,uklizeny" i jeji lidské obéti — ukazuje dalsi
obludnou formu blizkosti. Kdyz se setra se svym pritelem vrati z vyletu do Italie,
hledanim funké&niho telefonu vzburcuji cely dim a proud soused( v pyzamech a
zupanech se skrz vylomené dvere vlije do bytu. Zdéseni a paralyzovani jsou
nahlymi svédky Sileného pribéhu, ktery v byté probéhl nebo probéhnout mohl (v
jejich predstavach). Pribéhu stejné brutalniho jako intimniho - pfibéhu, ktery jim
nepatri (znat). Neschopni vystoupit ze svého voyeurstvi, radi pritelovi nechat
bezvladnou Carol lezet, snad z obavy, ze by se mohli také stat aktéry tohoto
prib&hu. Bez(t&$nost jejich bezlcelnosti je zarover zarytim nehtu do divakd filmu
jako takovych, procez i oni jsou jen neschopnymi idioty, ktefi ¢ekaji, az jim jini
splni jejich prani, bez toho aniz by se oni museli umazat. Bez toho, aby se sami
angazovali.

Posledni zabér filmu v detailu zkouma starou rodinou fotografii. Svenk z Carol
snad az milostné zakleslou v pritelové naruci, ktery ji vynasi ven z bytu, na
rodinou fotografii, kde mala Carol mifi kamsi za temeno jejiho otce nenavistnym
pohledem. Poukazanim na frustraci z détstvi, na problematickou figuru otce, se

uzavira kruh tohoto freudianského ponoru do schizofrenni duse.



2.2 Mista mezi misty: vylucovany prostor mésta

Filmova dokumentarni esej Mista mezi misty vznikala v letech 2010 az 2015.
Jejimi autory jsou Marek Matvija (autor této prace) a umélec Epos 257. Film se
rlznymi filmovymi prostifedky a vypovédmi respondentl a odbornikl snaZi
objasnit pojem vnitfni méstské periferie, jeji charakteristiku, vyznam a
specifi¢nost. V prib&hu nékolikaletého nataéeni se tvlrci navraci na nékolik
vybranych mist méstské vnitfni periferie a zachycuji jejich vyvoj a vyvoj Zivota a
materialniho zajisténi lidi, ktefi tato mista obyvaji.

Vnitfni méstska periferie a vylu¢ovany prostor jsou pojmy, které zacali cirkulovat
v okruhu &eskych v&dcid z riznych humanitnich a pFirodov&deckych disciplin. Rad
bych, napriklad, zminil tyto Ustfedni postavy: urbanistu a teoretika architektury
Cyrila Rihu, sociologa Radana Haluzika a biologa Jifiho Sadla. Tyto pojmy se snazi
popsat jakysi nechtény prostor mésta, Ci ,slepou skvrnu urbanismu". Jedna se o
prostory, které, byt tvofi obvykle vice jak polovinu rozlohy mésta, nemaji
dominantni funkci. Bud'ji nikdy nemé&li, nebo jejich hlavni funkce z ddvodu
rlznych spoledenskych, ekonomickych, majetkopravnich vlivQ ustoupila.

(Funkci minime napfiklad bydleni, primyslovou vyrobu, sklad, vefejny park,
nadrazi, atd.) Poté co se tak stalo, o tento prostor souperi, vzajemné se
podporuji, ¢ se rizné prolinaji rizné sekundarni funkce, které jiz pfedtim v tomto
prostoru plsobily nebo nové vznikly. MGZzeme tim padem mit budovu byvalé
autoopravny, ktera je po krachu firmy, predmétem majetkopravniho fizeni, a
zatim se stava pribytkem lidi, zvifat a rostlin, obas tam chodi malovat sprejeri,
skryvaji se tam kriminalnici, tvori se tam nelegalni skladka, chodi tam védci na
vyzkumy, atd.

Typické pro tyto zdny je, Ze k tomuto miseni dochazi nekoordinované a nahodile.
Zaroven je téz typické, ze jednotlivé funkce mohou velice rychle vznikat i zanikat.
Tyto periferie jsou tak ve stavu permanentniho sociologického, biologického a
architektonického fluxu. Oproti centru s definovanymi dominantnimi funkcemi je
vnitini méstska periferie mistem mnohaudrovinové blizkosti, kterd je zdrojem

symbiéz a konfliktd rozliénych sekundérnich funkeci.

V nasledujicich odstavcich se budu v&novat tfem konkrétnim mistim, které jsme

v réamci nataceni nasi dokumentarni eseje v prib&hu let navitévovali. Jelikoz to

jsou z Casti mista, kde lidé ve velice kfehké legalni nebo bezpecnostni situaci

nadale ziji, zadam ctenare této prace, aby zodpovédné zvazovali, zda je nutné
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lokaci konkrétniho mista pri diskuzi této prace zminovat. Pri nataceni a
postprodukci dokumentarni eseje jsme zamérné vétSinu mist neozrejmili,
predevsim z toho dlvodu, Ze jsme cilili na to, udé&lat dokument o vnitini periferii
jako takové, ale také z toho dlvodu, ze lokace takto vyjevené by mohly pfivést

rozli¢né kriminalni a extrémistické Zivly k nasim respondentim.

2.21 Lokalita 1: Utodisté

Mezi let 1983 a 1988 byl na této lokalité postaven most Antonina Zapotockého,

v roce 1990 prekrtén na Barrandovsky most. Tento mohutny zasah do udoli
Vitavy na hranici Ceského krasu lokalné zcela proménil Zivotni podminky mista -
hlukem, novou vysadbou, znecisténim vzduchu i radikdlnim Ubytkem srazek primo
pod mostem a v jeho tésném okoli. Vzniknuvsi, legdlné stézi vyuzitelny volny
prostor se tak stal mistem vnitfni méstské periferie, mistem, kde se v roce 2008
mohl stfetnout umeélec, socialné vylouceni lidé, policie, magistrat.

Jméno lokality jsem odvodil od obyvatelné budky, kterou tak pojmenoval a kterou
zde umistil umélec, byvaly grafitdk a streetartista Epos 257. Tato budka vznikla
jako recyklace jeho instalace na NAMES Festivalu 2008 Fukaria monuments. Epos
257 ji doplnil sklem, dvermi a elementarné ji tepelné zaizoloval.

Proces recyklace, vétsi ¢i mensi restrukturalizace a nasledné zmény vyuziti je
typickym fenoménem pro vnitfni méstskou periferii a blizkost je jejim
predpokladem. VétSina vlastnictvi lidi, zde Zijicich, jsou predméty nalezené nebo
vytazené z kontejnerl. Tyto vé&ci se bud navraci ke svému plvodnimu Géelu, nebo
jsou pouzita k Ucelu zcela novému (napr. z plastové plachty se stava prikryvka).
V tomto smyslu, Ize uvazovat i o mistech jako takovych - poté, co ztrati
dominantni funkci, jsou jinymi funkcemi zrecyklovana.

Nasledné Epos 257 vybiral, kam budku umistit. Hledal misto, které bude chranéné
pred destém, kam bude moci prijet ndkladni automobil s ramenem, ktery tam
budku slozi a zaroven bude jeho okoli obyvano lidmi, ktefi by se v budce mohli
udrzet. Z uzsiho vybéru péti lokalit, zvitézila lokalita na levém brehu Vitavy pod
Barrandovskym mostem nedaleko zeleznicni traté. Méla navic tu vyhodu, ze se

nachazela na hranici dvou Uzemi, jednoho spadajiciho pod Magistrat hlavniho



mésta Prahy, druhé pod Reditelstvi silnic a dalnic. Proto v pfipadé snahy o

odstranéni budky by vznikl konflikt kompetenci.t” 18

Slo by tedy Fici, ze budka nebyla instalovana na misto zvolené umélcem dle jeho
libovlle, ale tam, kde umisté&na byt mohla. Toto je typické pro rozvoj
sekundarnich funkci mista spadajiciho do vnitfni méstské periferie — musi pUsobit

v alianci s dalSimi vlastnostmi a funkcemi mista.

Pfestoze méli klice a budka byla zakladné vybavena, trvalo, dle vypovédi Epose
257, vice jak mésic nez se do budky nastéhovali jeji obyvatelé Jano a M. Své
otaleni zdlvodnovali strachem ze ztraty mista, do kterého se nebudou moci vratit,
paklize se odsté&huji, nebot jim je zaberou jini lidé. A také z nedtvéry v¢&i Eposovi
257 jako takovému; jejich obava napriklad byla, Zze az se do oné budky nastéhuji,
on je pak nékdy v noci i s budkou zapali. Toto je opét svédectvi o zvlastni
promiSenosti periferie a prudkych zmén, které na sebe nenechaji dlouho cekat.
Na Jantv popud se zadalo vyjedndvat prvni povoleni pro Utocisté, jak ze strany
méstskych straznikd, tak ze strany magistratu. Se strazniky se dohodlo, Ze oni ji
budou tolerovat v pripadé, ze okoli budky bude uklizené. Epos 257 osobné
vysvétlil na schlizce na magistraté celou zaleZitost, na¢eZz mu bylo fe¢eno, at Jano
poda zadost o schvaleni budky a Ze tato zalezitost nebude nikdy vyrizena. Tak se
stalo, Ze na budce viselo ozndmeni o podani zadosti cely rok a pul.

DalSi peripetie prisli tehdy, kdyz na okrsek priSel novy méstsky straznik. Nejprve
se vztekal, ze podani zadosti uz je staré. Jano tedy zazadal o nové. Nicméng, dle
Janovy vypovédi, straznik byl pevné rozhodnuty Utocisté zlikvidovat, protoze pry
Jano a M. neplati ndjem a pritom bydli. Tou dobou jsme spole¢né s Eposem 257

od Jana dostdvali dramatické zpravy o noénich nav&tévach straznikl, hadkach a

17 Osobni rozhovory a nahravané interview v ramci nataceni filmu Mista mezi misty, mezi
lety 2010 a 2015.

18 podobna hra s konfliktem institucionalnich kompetenci je patrna i v Eposové pozdéjsi
praci 50 m? verejného prostoru (2010), kdy pevné zapusténym stavebnim zabradlim
vymezil prazdny Ctverec o rozloze 50 m? v centru Prahy na Palackého namésti. Oproti
prvnim predpokladtdm, dilo nebylo obratem a dokonce ani po dvou tydnech odstrané&no.
Nasledné se tedy Epos 257 nebo lidé z jeho okoli rozhodli na Grad volat a cely konflikt
anonymné telefonicky postuchovat. Dilo bylo nakonec odstranéno po 54 dnech. Z video
dokumentace je zfejmé, Ze toto prodleni bylo alespori z &sti zplsobeno konfliktem a
Spatnou komunikaci mezi Méstkou Casti Praha 2 a Technickou spravou komunikaci
hlavniho mésta Prahy. Viz Epos257. "Galerie." Galerie. [ cit. 16. 08. 2016. ] Dostupné z:
http://www.epos257.cz/?Ing=cz&s=works&t=/50m2 a video dokumentace_Epos257. "50
Square Meters of the Public Space." YouTube. YouTube, 29 Nov. 2010. [ cit. 08. 08. 2016]
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=HCDy0oAVNKI
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kontrolach. Straznik si dokonce opakované stézoval na Magistratu hlavniho mésta
Prahy. Rozhodli jsme se tedy ve véci vice angazovat. Obnovené jednani

s magistratem dopadlo tak jako v minulém pfipadé. Vzhledem k legalnim
komplikacim neni mozné legalitu Utocisté néjak stvrdit, nicméné magistratni
Urednici projekt podpofi tim, Ze o ném nerozhodnou. P¥ipad Uto¢iété tak potvrdil
souéasny stav chybé&ijicich (i teoretickych) nastrojd, jak s vnitfnich méstskou

periferii vibec zachazet.

Problém se straznikem, ktery $ikanoval obyvatele Utocisté, se prekvapivé vyresil
jednou navstévou na sluzebnu, kterou jsme provedli Epos 257 a ja. Jakozto
studenti FAMU (prestoze Epos 257 na FAMU nikdy nestudoval) jsme projevili
zdjem o problematiku Utocisté a chtéli mluvit se straznikem, ktery konkrétni
okrsek ma na starosti. Bylo nam receno, ze doty¢ny na sluzebné neni, nacez jsme
odesli. Pfi rozhovoru s Janem jsme pak zjistili, ze ten straznik, se kterym jsme na
sluzebné jednali, odpovidal Janové popisu jeho protivnika. Ob¢anska
angazovanost jejiz soucasti byla i nenapadna hrozba medializace pripadu (¢imz by
se chovani straznika dostalo mimo onu slepou skvrnu, za kterou je vnitfni
méstska periferie povazovéna) pomohla legitimizaci Utocisté a jeho obyvatel.

Od té doby (2013) se dalsi incidenty s policii neopakovali, Utoc¢isté stale funguje a

Jano s M. tam stale bydli.

2.22 Lokalita 2: Dymova hora

V soucasné dobé (srpen, 2016) tato lokalita jiz prakticky neexistuje. Jednalo se o
uzemi v prazskych MaleSicich, skrz které vedli dvé Zeleznicni traté, jedna do
Nakladového nadrazi Zizkov (nékladni vlakové doprava ukonéena 31. 12. 2015),
druha do vedlej$iho (smé&rem na Jih) prdmyslového aredlu. Poté co byl ukonéen
provoz na druhé zminéné trati (presné datum ukonceni provozu na této koleji se
mi nepodafilo dohledat; N&kladové nadrazi Zizkov zacalo utlumovat provoz roku
2002; podle stavu zelené by tato doba pfriblizné odpovidala) mohli se projevit jini
aktéri tvarujici méstské prostredi.

Poprvé jsem toto misto navstivil s terénnim pracovnikem Nadace Nadéje
Jindfichem Fejfarem na jare 2014, abych se zde seznamil s trojici lidi Zijicich pod
mostkem na byvalou trati. V prib&hu daldich obhlidek v této Sir&i lokalit& jsem

skrze Ffizené rozhovory, jejichZz sbér trval az do ¢ervna 2015, zjistil, ze se jedna o



notoricky zndmou Dymovou horu. KdyZ jsme se dotazovali na plvod jména, bylo
nam teceno, ze je odvozen od ¢erného koute z palenych gumovych buZirek dratd,
ktery byval nad timto Uzemim cCasto vidét.

Na jare 2015, kdyz jesté nebyly olisténé stromy, jsme s natacecim Stabem objevili
pribytek M. ,starousedlika" z Dymové hory, ktery byl umistén na naspu mezi
kolejistém vedoucim do Nakladového nadrazi Zizkov a zrudenou trati. Dle jeho
vypraveéni, byl to on, kdo vymyslel tento nazev inspirovan Novozélandskym
seridlem, ktery sledoval za svého mladi, Déti z Kourové hory (Peter Sharp,
1979)*°. Tehdy uz naplno probihala preména Dymové hory na stavenisté, most,
pod kterym jsme v roce 2014 natdaceli s ,rodinkou" tfi lidi, byl ten tam, vSechny
stromy byli pokaceny a zlstalo uZ jen par ohniét s ¢ernym popelem. V té dob& mi
prisla predstava, ze toto mizejici misto nese jméno po seridlu, jenz ukazuje dobu
vytlagovani plvodniho maorského obyvatelstva bilymi pfist&éhovalci, obzvIasté

plvabna.

V roce 2014 jsem v tamnim lese objevil velice charismatické misto, jehoZz dojem
nasledné ovlivnil velkou ¢ast uvazovani o celém tématu. Tehdy jsem po koleji
zbavenych prazcich vkrocil do hustého lesa, kde kazdy kout mohl skytat cokoliv.
Z vysokych vétvi jako lidny viseli dlouhé ohotelé buzirky kabeld. V houstinach se
ukryvali détské kocarky pouzivané na odvoz kovd do sbéru. Jako kofeny se v listi
ztracely dalsi buzirky, dalsi krovi ukryvaly gauce vedle, kterych se valely kostry
starych televizi. Skrze housti jsme vidéli plaminek ohné, na kterém si moji
budouci respondenti ohfivali kakao. O kousek dal, pod mostkem, méli rozestavéné
vésaky s pradlem, posteli, plySovymi hrackami, dal$im gauc¢em a kresly. Rikal
jsem si, kdyby tady kolem toho jejich usporadani, nékdo postavil stény, ocitl by
se v klasické ceské garsonce nizsi stfedni tridy. AvSak s tim rozdilem, Ze véci byly
namisto ve sk¥inich uspofadany v igelitkdch a pralo se v kyblu. Tehdy jsem vibec
nemé&l ponéti, Ze takovych pfibytkd je kolem mé hned nékolik, v zahybech terénu
a hustém listovi nebyly vibec patrné!

Zminéna trojice lidi mi v ramci fizeného rozhovoru vypravéla, jak jim jejich
konkurenti ¢as od ¢asu ukradnou jejich drobny majetek - hygienické potreby,
kafe, atp., jednou jim dokonce vse zapalili, ve snaze je z dobrého mista

vystrnadit. To bylo v roce 2014, v srpnu 2016 se na tomto misté dokoncuje

19 plvodni nézev Children of the Fire Mountain. Na slovensku byl tento seridl uvadén pod
jménem Deti z Dymovej hory.



developersky projekt a po Dymové hore jejich obyvatelich a osudech neni ani

pamatky.

2.23 Lokalita 3: Letnany

V blize nespecifikované ¢asti prazskych Letnian (s ohledem na jejich bezpedi a
soukromi) se nachazi maly lesik v rohu krizovatky silnic. V tomto lesiku si V. se
svoji druzkou vybudovali domek a vlastné malé hospodarstvi. Tuto lokalitu jsem
navstévoval od kvétna 2014 do Cervence 2015. Za tuto dobu bylo mozné
pozorovat jak se plni mnoha z predsevzeti, které si V. dal.

V kvétnu 2014 jsme jej zastihli, kdyz betonoval zdklady budouciho domku a kdyz
uprostied zahonkd s rajéaty, jahodami, cibuli a ¢esnekem miluvil o tom, jak si
postavi gril a terasu a bude ,vegetit a policajti mu sem budou chodit na kafe".
Tehdy jsme se Stabem nataceli stfidavé ve dvou lokacich: v Letianech a tzv.
Kenvelu, rozpadlé tovarné na Smichové v Grafické ulici. Kenvelo byl jeden

z nejvétsich transitnich squatd, ktery ndrazové hostil i pres sto lidi (dle vypravéni
Anny Hausnerové z Drop-In). Kenvelo byla znama destinace pro kohokoliv, kdo
pravé opustil vézeni, skryval se pred policii, ocitl se na ulici. Cely prostor byl piny
sklen&nych stfepl, v nékterych mistnostech shrabanych na stranu, aby udélali
prostor na lezeni. Otevrené vytahové Sachty, chybéjici zabradli, mistnosti

s navrstvenymi odpadky a obleceni do vysky jednoho metru. Malé stromky, co
zapustily koreny uprostied stavby. Cely stab zde natacel jako na trni; vzdy se
obezietné stfezila technika, kvili mnoZstvi zakouti a pfistupovych cest nebylo
nikdy jasné, odkud se mize néktery z obyvatel nebo navitévnikd Kenvela vynofit.
Uvolnéni po navratu do Letrfian bylo vzdy obrovské az hmatatelné. Tehdy nam
vSem bylo jasné, jaky blizky vztah existuje mezi prostfedim a stavem lidské

psychiky. V Letfianech byla znat spoluprace s prostfedim, v Kenvelu to byl boj.

2.24 Shrnuti

Priklad Utoci$té mimo jiné ilustroval, jak vhodné je mluvit o ,slepé skvrné
urbanismu®. Magistrat, a¢ nechce Utocisté zrusit, nemdze jej v souc¢asném
legislativnim stavu ani povolit. Proto jedinou moznosti existence Utocisté je byt v
Sedé zéné mezi povolenim a zdkazem, byt na periferii.
Utocisté je také prikladem toho, Ze legitimitu Ize poskytnout mistu i skrze
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obcanskou angazovanost (ostatné Autonomni socialni a kulturni centrum Klinika
na prazském Zizkové je toho také prikladem). Jak jsme vidéli v ptipadé Letrian a
Utocisété, pokud tato legitimita pFindsi stabilitu, mGZeme ocekavat rozvoj a
kultivaci, mista jako takového tak i jeho obyvatel.

Stavitel domku V. nejprve stavbu financoval ze socidlnich davek (cca 6000 K¢
mési¢né). Rok na to jiz pracoval v Diakonii Broumov. Podobné téZ Jano z Utodisté,
ktery jiz léta pracuje jako technik v Sazka arené v prazskych Vysocanech.
Lokalita Dymové hory byvala sv&dectvim o promiseni véech rliznych elementl -
lidskych a pfirodnich aktivit, poezie krutosti; a predevsim také o rychlé preméné,
kterou mnohdy vylu€ovana mista podstupuji, poté co hlavni funkce prostoru
ustoupi. Zvlastni bylo i pozorovat jistou hagiografii mista - od zvlastné
odvozeného jména mista, po jeho vyznam v soudobém kontextu, po pribéhy

ulozené v artefaktech stiidavé odkryvanych a zakryvanych listovim stroma.

Srovnani lokality Letfian a smichovského Kenvela, dal tusit o radikalité, ktera je
pritomna v ramci Sedé zény, kde harmonické souziti existuje vedle krvela¢nosti a
nebezpedi. V ramci periferie tyto extrémy nikdy nejsou daleko od sebe, ale jak
jsme vidéli, naptiklad, v ptipadé rodinky na Dymové hote, jedna briskné maze

prejit v druhou.

PFestoZe se mlze na prvni pohled zdat, Ze periferie je slovem znacicim vzdalenost
nebo jakousi odstfizenost (od centra), v rdmci Prahy miZeme najit mista, které
vykazuji znaky periferie a jejiho radikalniho michani lidskych a prirodnich aktivit,
témér kdekoliv. Ostatné jedna z metod, kterou jsme hledali a ¢asto velice
Usp&3né nachazeli, bylo jakoby bezdtvodné& uhnout z hlavni trasy do n&jakého
zakouti nebo krovi a ihned jsme se ocitli v podivné zndmém prostredi
urbanistického vytésnéni. V ramci této zkusenosti jsme dospéli k takovému
odhadu blizkosti periferie, Ze, at uz jsme v ramci Prahy kdekoliv, nejblizsi periferie
neni dal nez deset minut chlize (a timto se jakoZto autor tohoto vyroku nabizim
¢tendrdim této prace jako prlvodce pti prochazkach, které maji za Gkol potvrdit
nebo vyvratit tento vyrok). Dale z naseho pozorovani vyplynulo, ze zvlastnimi
tepnami, po nichz periferie prosakuje do mésta, jsou vlakové koleje a koridory.
Podél nich se nalézaji mnohé pribytky (jako Utocisté) i rostliny a houstiny, které
zas buji zivotem a dokazou leccos skryt a pohltit (jako Dymova hora). Jak pfi
jednom rozhovoru v ramci nataceni prohlasil Jifi Sadlo, ,Z tramvaje je vidét lic
meésta, z vlaku jeho rub". V rdmci Prahy je vyluCovany prostor prevracenym
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opisem ,centra".

Z vice filosofického pohledu je blizkost spiSe vlastnosti periferie nez centra.
Centrum je usporadané, plné vlastnich vnitfnich hranic, dominantnich funkci a
Uceld. Oproti tomu je periferie, obrazné Feceno, kartotékou, jejiz listky byli
svezeny na jedno misto, tam rozsypany a zhnéteny dohromady s listky z Upiné
jinych druhd kartoték. Je to blizkost par excellence. Bylo by naptiklad chybou si
myslet, Ze periferie neni prostorem ovladanym, kontrolovanym. Vzdyt jak Jano
tak V. svlj prostor stradzi proti ostatnim! Tento prostor je ovlddanym, avsak stejné
tak blizko ma k chaosu. Je to prostor konfliktu i symbidzy.

Periferie je absenci hranic. Je to misto radikalni blizkosti.

Je vSak potreba dodat, Ze to neni misto beze smyslu. Michanim a hnétenim
elementd, které se mohou potkat pouze v tomto jinde - vznikaji zvlastni fedeni
problémd, tak jako Utociété Epose 257: margindlni druh uméni ve vylu¢ovaném
prostoru mésta interaguje s lidmi na okraji spolecnosti, aby zpétné ovliviiovali,

umélecké, védecké a urbanistické mysleni.



APENDIX

3.1 Vzyvani svobody: cesky anti-islamismus a

internetové socialni site

V nasledujici ¢asti se pokusim nalézt nékteré popsané a zjiSténé principy ve
zvlastnim prostredi internetovych socialnich siti. Projevy anti-islamismu na
geském internetu jsou zvlastni externalizaci ¢asti identity subjektt do nové
vytvoreného skupinového oznaceni, skrz které tyto subjekty prozivaji svoje
zazitky pri brouzdani internetem. Toto téma si pro tento dodatek vybiram z toho
dlvodu, Ze blizkost je dllezitym parametrem pro internetové prostiedi jako
takové (vée je jenom ,one click away"), ale i pro zpUsob interakce s predméty,
skrze néz jejich uzivatelé na internet vstupuji. Navic skrze komunikacni kanaly
internetu a jeho pristupova zarizeni rozsirené po celé zemékouli se vytvari nova
predstava spolec¢nosti, tzv. socidlni sité vytvareji nékdy zminovanou globalni
vesnici.

Mobilni zaFizeni od notebookl pfes tzv. chytré telefony, tablety, étecky
elektronickych knih po hodinky, bryle, naramky, atd. se staly stalou soucasti
vybaveni téméF kazdého obcana Ceské republiky. Zarover to jsou velice
vyznamné prostredky komunikace, pouzivané natolik, ze se stavaji extenzemi tél
jejich uZivatel(. Nejde jen o to, Ze je uZivatelé maji stale ,pfi ruce", a ze tyto
nastroje funguji jako zvlastni protetické pomdcky pomahajici svym uzivatelim &ist
rizné Sifry (QR kddy), pomoci navigace zlep&uji jejich orientaci a skrze pFistup

k rdznym databdzim usnadfuji praci fakty a ulehéuji paméti. AvSak na rozdil od
b&Znych protetickych pomdcek tyto pfistroje pro jejich uzivani vyzaduji interakci
jeden na jednoho.2° Jsou tedy svym uzivateldm zarovef partnerem. Svét, ktery
v nich jejich uzivatelé objevuji se tak stava prizmatem, skrze néjz vnimaji své
okoli, své postaveni v lokalni i SirSi spolecnosti. Pristupuji tak k nému velice
podobné jako k mistu svého bydleni, predmé&tim svého vlastnictvi a svym
pratellm a zndmym. Tyto predméty nachazejici se v kapsach a aktovkach lidi
umoznuji, napfiklad, velice intimni kontakt s domaci zvifaty nékoho jiného, kdo je

tfeba na jiném kontinentu nebo na druhé konci jejich Ctvrti. Na své cesté po

20 Tento vztah uz napftiklad vyzadoval Edisonlv mutoskop. Vynalez patentovany roku
1894, ktery umoznoval shlizet kratké ,filmy", tvorené sérii fotografii pakou operovaného
prostfednictvim pakou flip-booku.



Japonsku v fijnu 2014 jsem se na ostrové ® T —

Naoshima potkal s Americanem, ktery na
Orianna - krasna Zena, ktera si s islamem - stejné jako my - nebrala

svych cestach fotil dva plySové medvidky a  serity @
KdyZ kdysi délala rozhovor s Chomejnim, sundala si pfi ném (vynuceny)

na své cesty ziskaval penl'ze skrze hidZzab. Porovneijte napfiklad s Mogherini, Ashtonovou &i Hillary. ..
prispévky internetovych uzivatell, ktefi si o oD

prali jeho plySové hracky vidét cestovat po

QDPO UNO ASIM HODNOITAM

riznych mistech svéta. I presto, Ze |
prispévatelé vidéli tyto medvidky pouze na ki
placatém displeji svych zafizeni, tak si _ Orianna Falla

k nim vybudovali natolik intimni vztah, aby

t&mto medvidktm platili ,dovolenou®. e B e E-
Nicméné Cas od Casu se stane, ze OO0 524 Top comments ~
brouzdani se fotkami internetovych pratel a  114shares

videi domacich mazli¢ckd (fenoménu kocek na internetu vénovalo Museum of

Moving Image v roce 2015 vystavu s nazvem How Cats Took Over the Internet?!)

prerusi zprava, videa a fotografie zcela jiného charakteru. Smrt, vybuchy, ukrutné
tragédie a nesrozumitelné ideologie tzv. isldmu se vlomi do tohoto svéta kyce a

pratelstvi; nahle se vlomi pred oblicej uzivatele, do jeho dlang, ktera svira

(napriklad) chytry mobilni telefon. Empaticka situace vede k proziti tragédie, tak

jako by se stala nékde blizko, nebot vskutku to bylo v ,mé" dlani, pfed ,myma"

o¢ima. Cimz mlze vzniknout psychologické trauma, které, kdyz se s nim subjekt

nedokaze vyrovnat, s kazdym dalSim incidentem stale navraci a vytvari cely

konglomerat procesd.

Podobné jako v pfipadé parcidlnich objektd tyto interakce jsou téZ zdrojem a
odrazem budovani identity subjektu, ktery si do téchto entit odklada stripky své
vlastni osobnosti, svou historii, budoucnost atd. Jednou z takovychto parcialnich
entit je i figura islamisty, vQ¢i které se vymezuiji. V protikladu proti té isldmské
(v8eobecné zlé) vznika étos evropské, kiestanské nebo dokonce slovanské kultury
a spolec¢nosti (vSeobecné dobré). ,Dle kiestanské moralky nic neopravriuje
Clovéka k teroristickému utoku", pise, napriklad, kardindl Dominik Duka ve svém

prohlaseni Brafime kfestanské hodnoty, kterym reaguje na Utok ze 7. ledna v

21 Kingson, Jennifer. "How Cats Took Over the Internet’ at the Museum of the Moving
Image

" [online]. The New York Times. 06. 08. 2015 [08. 08. 2016]. Dostupné z:
http://www.nytimes.com/2015/08/07/arts/design/how-cats-took-over-the-internet-at-
the-museum-of-the-moving-image.html
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redakci parizského ¢asopisu Charlie Hebdo.?? Evropska nebo kfestanska kultura,
je pak opakem té druhé, islamské, coz ve svém dusledku umoziiuje jakykoliv
medidlné prezentovany trestny Cin jako spachany ,muslimem", ,teroristou",
~pristéhovalcem", ,radikalem", ,imigrantem", ,islamistou" atp. kdekoliv v ramci
Evropy interpretovat jako Utok kiestanskou nebo na evropskou kulturu - tedy na

islamofoby samotné.

V mobilnim telefonu zavienad (medialni) tragédie ma tedy pro konstrukci identity
islamofoba, ¢lovéka, jenz své tisnivé pocity externalizoval do rec¢eného islamisty,
veliky vyznam. Jedna se totiz o Utok na jeho vlastni identitu (ve stejném sméru je
to i jeji posileni), na které navazuje touha po reciprocité. Napriklad na
Facebookovém profilu Blok proti Isldamu po jiném Utoku v Parizi piSe jakysi
Jaroslav Vytasil: ,Jsme ve vélce a ve valce neni potfeba 2adny zbrojni prikaz!! Ty
vrazdici kurvy ve Francii ni¢im takovym jako je zbrojni priikaz nedisponovali. J&
nepotrebuji kulaté razitko, aby mohl branit Zivot svdj a své rodiny."

Jinymi slovy: vratit jim to, vratit jim to a jesté stokrat vic! Vratit jim, jak se
chovaji k zendm; vratit jim, ze nam zabijeji spoluobcany; vratit jim, jak se chovaji

k homosexudlim; vratit jim... Toto neni
. . . . Monik Monik Postfilet je vSechny do jednoho a Syrii vyhladit s mapy...
dikce rozumu ani ega, toto je dikce pudu W' To se milibi - Odpovédét - ¥y 6

(Id)_ Ostatné uvedeny komentar Ivuska Svolbova Presne tohle rikame z manzelem.

' To se milibi - Odpovédst - 93

Jaroslava VytaS|Ia reaguje na tzv. a Stefan Budinsky Oko za oko zub za zub Zivot za Zivot smrt viem
islamskych dastardum:(Treba sa zacat ozbrojovat a je GpIné jedno
jestli legdIné nebo nelegalné budeme se branit

To se mi libi - Odpovédét - €% 10

tiskovou zpravu Isldm v Ceské Republice

nechceme, ve které mimo jiné stoji
. , v . 8 Zuzana Suchofova Velmi pravdive...suhlas pan Vladimir Petrak...
»~Evropa je ve valce. Po dnesnim ¥ Zobrazit preklad
v , ’ wrv. v. . , . To se mi libi  Odpovédét
vecernim utoku v Parizi skoncila jakeékoliv , _ . ) ) - :
b Jaroslav Vytasil Jsme ve valce a ve valce neni zapotrebi zbrojni

[sic] diskuze o tom, zda Evropa ma ¢&i prakaz!! L , e
Ty vrazdici kurvy ve Francii nicim takovym jako je zbrojni prukaz
nema jakoukoliv moralni povinnost nedisponovali. oo .
Ja nepotrebuji kulaté razitko k tomu abych mohl branit Zivot svuj a me
e 7. 0 >
postarat se o miliony tzv. uprchliku. (...) rodiny.
To se milibi - Odpovédét - &7 12

Konci ]akakollv diskuse o hIOUDOSteChI Vojtéch Vit Zajima mé, jestli si pak ctete, co piSete.

. Stfilet a zabijet vBechny Eerny.,, MiZete mi fict, v éem jste pak odlidni
od téch, které nenavidite?
To se mi libi - Odpovédét - g% 10

jako jsou uprchlické kvéty, ale zacina Cas

&¢inG.”2 Diky oplaceni ziskat moZnost

22 pyka, Dominik. “Brafime kfestanské hodnoty” [online]. Dominik kardinal Duka,
arcibiskup prazsky. 07. 01. 2015[cit. 11. 08. 2016]. Dostupné z:
http://www.dominikduka.cz/vyjadreniv/branme-krestanske-hodnoty/

23 14, listopadu 2015 02:30, plvodni stranky Blok proti Isldmu jsou jiz na Facebook.com
nedostupné, zde odkaz na tiskovou zpravu pretisknutou na web patriot.cz “"BPI: Uzavrit
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prekrocit zakony, pozbyt ohledl na pravo - nebyt jim svazan. To je skute¢né
volani po svobodé. Po svobodé bez jakychkoliv hranic. To, ze druhy jiz vSechny
hranice prekrocil, islamofoba konecné opraviuje udélat to samé.

Skrze tuto touhu po reciprocité prosakuje touha prejmout vlastnosti svého
tisnivého a nesmrtelného islamisty — svého parcidlniho objektu. Touto rétorikou
uchopena krestanska, evropska nebo slovanska kultura se pak stava dvojnikem té

islamskeé.

Nicméné stale jsme v Ceské republice, kde muslimové tvofi pouze nepatrny
zlomek populace. Isldmského radikalismu je nedostatek, ,teroristicky" ¢in
vSehovsudy zadny a tak nezbyva nez ve vytouzenou svobodu doufat jako
napriklad ¢len hnuti Isldm v Ceské Republice Necheceme Jifi Bartdk ve
facebookové diskuzi uvedl: ,Boze, jak MOC ja se modlim za néjaky opravdu velky
teroristicky utok, ktery by té micici vétsiné otevrel o¢i. Mohamedani jsou désni
trotlové, vzdyt sakra, otravit nékde zdroj pitné vody, minometem nebo par drony
vyradit z Cinnosti elektrorozvodnu v elektrarné, odbouchnout dodavku v Blance
[tunel v Praze pozn. ed.] nebo u vychodu z metra atd. by bylo docela snadné. To
by zvladl s milionovym rozpoctem i Sikovnej stfedoskolak."?* Misto modleni zvolil
jiny ptistup Martin Konvi¢ka, jeden exponentl &eského anti-islamského hnuti, a
jeho stoupenci v performanci na Staroméstském namésti v Praze 21. srpna 2016
(den vyro&i obsazeni Ceskoslovenska armadami Vargavské smlouvy). Zde se tito
islamofobové za islamisty rovnou prestrojili a mavaje nad hlavou vilajkou

Isldmského statu fingovali stielbu z maket zbrani?s. Akce byla obdobou rituall

hranice CR, provést revizi mobiliza¢nich pland, arméda do bojové pohotovosti! Skoncil ¢as
Zvanéni, je ¢as konat”

[online]. Prazsky patriot. 14. 11. 2015 [cit. 15. 08. 2016]. Dostupné z:
http://www.prazskypatriot.cz/bpi-uzavrit-hranice-cr-provest-revizi-mobilizacnich-planu-
armada-do-bojove-pohotovosti-skoncil-cas-zvaneni-je-cas-konat/

24 Mazancova, H., Kindlova, P., “Moc se modlim za velky teroristicky Utok, napsal
Konvi¢klv kolega na socialni siti”[online]. Lidovky.cz. 8. 04. 2016 [cit. 12. 08. 2016].
Dostupné z: http://www.lidovky.cz/moc-se-modlim-za-velky-teroristicky-utok-napsal-
konvickuv-kolega-na-socialni-siti-gjf-/zpravy-

domov.aspx?c=A160407 130606 In domov hm

25 Reportaz o performance v Lidovych novinach Cizlerova, L., Léko, K.. “Konvickovci vijeli
na Staroméstské namésti jako islamisté a stfileli. Vypukla panika”

[online]. Nazev webu & webového periodika. 21. 08. 2016 [cit. 23. 08. 2016]. Dostupné
Z: http://www.lidovky.cz/na-staromestskem-namesti-radili-falesni-islamiste-a-vystrasili-
turisty-14a-/zpravy-domov.aspx?c=A160821 162717 In domov ele
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melanézskych kargo kultl z prvni poloviny 20. stoleti, s tim rozdilem, Ze p¥ichod
imitované entity nemél prinést zbozi, ale opravnéni chovat se tzv. , politicky
nekorektné" — nedbat na slusnost ani pravo — byt svobodny. Moci svobodné
utladovat ostatni ve svij prospé&ch. Pfejmout vlastnosti parcialniho objektu
islamisty — jeho nezahubitlenosti, jeho moci si nezfizené uzivat a zaroven vsem

.7

kazat, jak maji zit.

Prestoze je minimalné velice problematické udrzet vysokou Uroven rigorozity v tak
objemném poli jakym je €esky internet, byt vymezeny tématem anti-islamismu,
vysSe uvedené priklady slouzi k tomu, aby ilustrovaly mechanismy uvazovani o
tisnivém a vytésnéném popsané v minulych kapitolach v jiném tematickém
okruhu.

Podobné jako tomu bylo ve vylu¢ovaném prostoru mésta, v ramci internetu se
nalézame v prostoru, kde se stretavaji radikalné odlisSné elementy: kocicky

z druhé pllky svéta, fotky nové pritelkyné& mého zndmého, odseknuti hlavy
isldmskym teroristou, reklama na novou pocitacovou hru, atd. Tyto véci pak
funguji souradné - seriézni weby vedle konspiracnich, odborné c¢lanky vedle
zdbavy vedle pornografie. Design pFistrojl, interface aplikaci i zkracujici se délka
jednotlivych pfispévkl vedou k usnadfiovani stravitelnosti t&kani mezi
jednotlivymi Zanry a vyznamy. Pokud se jednotlivé ¢lanky, komentare, videa
prispévky stanou stézi rozeznatelné od proudu védomi subjektu, mohou zminéné
nasilné a ohrozujici perverze ohrozit lidskou soudnost a zplsobit budovani

islamisty — parcialniho objektu.



4.1 Zavér

V predeslych ¢astech prace jsme pozorovali blizkost v rozlicnych funkcich a

kontextech.

V Casti nazvané Blizkost jako hierarchie pro moralni negociaci jsme pozorovali, jak
blizci lidé, jejich majetek, i jejich prostredi, maji bezprostredni vztah k identité
subjektu. Skrze interakce s nimi subjekt unika realité pomijivosti, bezvyznamnosti
a blizici se smrti. Napfiklad, suvenyry a fotografie z cest jsou kompenzaci toho, ze
na tom misté a v tom case jiz nejsme a nebudeme. Nejsou to znamky plynuti
¢asu, jako spise dikazy toho, Ze ¢as Ize zastavit, protoze je v tom predmétu
uzamdcen. Skrze fixaci na tyto objekty subjekt chape svou existenci jako majici
smysl a rad.

V momenté, kdy je subjekt radikalné zbaven svého obydli a majetku, a déje se
tak treba i opakovanég, rozpada se jeho identita, hodnotovy systém a s nimi i
schopnost strukturované se vyjadrovat a artikulovat. Skrze fizené rozhovory a
pozorovani, které jsem provadél v ramci nataceni filmové dokumentarni eseje
Mista mezi misty, vyvstal zfrejmy vztah mezi jazykovymi a artikula¢nimi
schopnostmi mych respondentlim a kvalitou, stabilitou a bezpe¢nosti jejich
pribytku (coz také ovliviiuje, kolik mohou mit majetku, a jak dlouho jim tento
pribytek umozni si ho udrzet). Rizené rozhovory se pak zamérovali na poznani
zakladniho hodnotového systému téchto respondentd. Zvlastni diraz byl kladen
na poznani, jak daleko do budoucnosti saha horizont jejich uvazovani. Jejich
odpovédi potvrdili stejnou korelaci mezi kvalitou bydleni. Chybé&jici bezpecné

tak vede k rozpadu osobnosti a rozpadu jazyka.

Jacques Lacan postuloval myslenku, ze nevédomi ma stejnou strukturu jako
jazyk.26 Z mych zazitkd a vyzkumuU vyplyva, Ze se ztratou identity, kterd provazi
ocitnuti se tzv. na ulici, pfichazi i omezeni schopnosti jazyk pouzivat a slova
artikulovat. Z tohoto divodu jsem se rozhodl rozsifit definici parcialnich predmétd
na predméty, na kterych je identita subjektu zavisla pouze ¢astecné. Jelikoz jejich
hromadna ztrata, zplsobuje podobny rozpad fadu jako ztrata parcidlniho

predmétu.

26 Bowie, M., Lacan. Londyn: Fontana Press, 1991. ISBN 0 00 686076 1, s. 45



Pfipadova studie filmu Repulsion (Cesky distribu¢ni nazev Hnus, rezie Roman
Polanski, 1965) zkouma mizanscénu a zabérovani ve vztahu k hlavni postavé.
Svymi vyrazovymi prostredky a strfihovou skladbou film Repulsion rafinované
maskuje hranici mezi vypravénim v treti a prvni osobé. Tekutost a prosakovani
osobnich vizi vede k zneklidiujicimu, tisnivému a nepfirozenému charakteru
celého filmu. Blizkost je zde zdrojem konfliktl a imperativd vi¢i chovani hlavni
hrdinky, velika jejich vnitfnich konfliktd je externalizovéna do vné&jsich ptedmétl
a mizanscény. Probiha zde tedy protismérny vztah, nez jaky byl popsan

v predchazejici ¢asti prace. Nikoliv smérem od prostredi k subjektu, ale od
subjektu k prostredi.

Ackoliv tematicky se film zabyva hrdincinou potlacovanou sexualitou pro jeho
praci s mizanscénou v ném nachazime dobré vychodisko pro druhou pripadovou

studii, kterd se zabyva vylou¢enym prostor mésta, tzv. vnitfni méstskou periferii.

Tato studie popisuje, konkrétni mista na Uzemi Prahy, jak se s nimi setkavali
tvlrci dokumentarni filmové eseje Mista mezi misty Epos 257 a Marek Matvija
(autor této prace). V ramci této studie probiha diskuze vnitfni méstské periferie -
mist, které vznikaji ztratou nebo absenci dominatni funkce, kde spole¢né soupefi
a podporuji se rozlicné sekundarni funkce. Centrum oproti tomu je usporadané,
konflikty jsou ujarmeny vnitfnimi hranicemi mezi jednotlivymi dominantnimi
funkcemi. Periferie je, obrazné receno, kartotékou, jejiz listky byli svezeny na
jedno misto, tam rozsypany a zhnéteny dohromady s listky z Gplné jinych druhd
kartoték. Je to blizkost par excellence.

Tim, Ze vnitini periferie dokaze kombinovat elementy z uméni, prdmysiu,
spolec¢nosti, fauny a flory, dokaze produkovat nové zvlastni ekosystémy, jak pro
rostliny a zvifata, tak pro lidi z okraje spolec¢nosti. Do budoucna, tak vyvstava
otazka, jak ty pozitivni vysledky tohoto bujarého miseni uchovat a jak v prostoru

mésta uchovat mista pro podobné interakce.

Nasledujici apendix, dodatek, debatuje blizkost v kontextu islamofobie a ¢eského
internetu. Blizkost je zde pritomna hned vice sméry.

Mobilni zaFizeni od notebookt pfes tzv. chytré telefony, tablety, &tecky
elektronickych knih po hodinky, bryle, naramky, atd. se staly stalou soucasti
vybaveni témér kazdého obcana Ceské republiky. Jako velice vyznamné
prostfedky komunikace se stali extenzemi té&l jejich uzivateld. Podobné jako

v prostoru vnitfni méstské periferie v tomto virtualni svété na sebe narazeji velice



odlisné elementy: seriézni weby vedle konspiracnich, odborné ¢lanky vedle
zabavy vedle pornografie. Jak jsem uvedl, pokud se jednotlivé ¢lanky, komentare,
videa prispévky stanou stézi rozeznatelné od proudu védomi subjektu, mohou
zminéné nasilné a ohrozujici perverze ohrozit lidskou soudnost a zpUsobit
budovani islamisty - parcidlniho objektu.

Todestrieb, v angli¢iné death drive, pak vede své subjekty k tomu, aby byli
spoutdni vlastnostmi tohoto parcialniho objektu. Vyhrtzkami a pfani msty na
islamistech se tak nevédomé snazi dosahnout tohoto objektu. Frustrace z faktu,
7e isldmsky terorismus je v Ceské republice pouze na internetu a médiich, pak
islamofoby vede k rliznému ritudlnimu jednani, jak isldmskou hrozbu zpFitomnit.
Nejvyrazné&jsim timto ¢inem bylo performance Martina Konvi¢ky a jeho pfivrzencd
na Staroméstském namésti v Praze 21. srpna 2016, kde tento vyznamny predak
Ceské anti-islamismu se sdm prevlékl za isldamského duchovniho vidce, ktery

vede skupinu ozbrojencd.

Cilem této prace bylo nastolit uvazovani o blizkosti jako o dlleZitém parametru
soucCasného svéta, jehoz vyznamnymi slozkami jsou propojenost lidi skrze
internet a stoupajici nerovnost v ramci spolecnosti. Diskuze tohoto pojmu vedena
predevsim skrze vybrané terminy a nastroje psychoanalyzy byla produktivnim
postupem, jak interpretovat témata uvedenych pripadovych studii. Zaroven skrze
tyto studie jsme mohli rozpoznat terminologické flexe, které tyto konkrétni

pfipady vyzadovali a tim pFispéli k detailn&j$imu pochopeni termint samotnych.
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