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Tématem teoretické magisterské prace studentky Marie Judovej jsou aspekty digitalnich technologii
v oblasti pohybové performance. Studentka vychazi z vyzkumu uplatnéni digitalnich nastroji v
propojeni s tane¢nim uménim, a vysledky tohoto vyzkumu, kterému se vénovala béhem celého
studia, aplikovala také v jeji praktické diplomové praci.

Zakladni otazka, kterou Maria Juadova uvadi jako vychodisko pro volbu tématu, zni zda a jak
zapojeni digitalnich nastrojii do procesu pohybové performance méni nase chapani choreografie,
pohybu a télesnosti. Cilem odpovidani na tyto otdzky je prokézani teze, Ze vétSina dosavadnich
digitalnich performanci, pies jejich spektakularni schopnost fascinovat dojmem novych a
ptelomovych vyrazovych prostredki, nepiekracuji ve svétle kontexti, které studentka ve své praci
predklada, principy a hranice tane¢ni performance pieddigitalni éry.

Z hlediska osnovy je prace rozd€lena do tfi zékladnich kapitol. Prvni shrnuje vyvoj principt
interaktivni tane¢ni performance a interakce lidského téla s digitalnimi technologiemi a rozSituje
koncepty interaktivni performance o oblast interaktivnich audiovizualnich instalaci. Kromé& jinych
ptikladl z diivéjSich obdobi, odkryva vyvoj v praci s choreografii v disledku vlivii happeningu a
performance 60. let minulého stoleti. Uvedené ptiklady nabizeji paralelu ve dvou rovinach.
Pravidla, ¢i instrukce, pouzivané jako oteviena struktura pro participaci divakl pii happeningu se
prolinaji s podminkami algorytmu pocitacového programu v digitalni performanci. V druhé roviné
je pak objekt ¢i instalace v prostoru zastoupena generativnim virtualnim prostiedim.

Druhd a treti kapitola vychdzeji ze schématu teze, pfevzaté od umélce Marka Cognilia z jeho
pfednasky Reflection vs. Intervention: The Past and Future of New Media Performance. Pro
napliiovani teze Marie Judové to povazuji za dobrou volbu a vhodné vyuziti dostupnych zdroji.
Toto schéma uchopila dobte, cerpa z ného jen do té miry, do které ji umoZiiuje sledovat zadmér jeji
vlastni teze. Obé tyto kapitoly piinaSeji podrobnéjsi rozbor dvou zékladnich pfistupti k zapojeni
digitalnich néstrojti do pohybové performance. V druhé kapitole, vychéazejici z Cogniliova pojmu
Digitalni reflexe, pomoci ptikladii konkrétnich digitalnich performanci ve spojeni s teoretickymi
stanovisky, citovanymi z n¢kolika riznych zdroji, studentka napnuje cile jeji teze.

Za klicovy pfinos této pisemné prace vidim podkapitolu vénujici se tématu digitdlniho dvojnika.
Autorka zde popisuje mechanismy extenze identity ¢loveéka skrze digitalni technologie v ramci
interaktivni pohybové performance a jejich zastieSujici koncepty. Podrobné se vénuje odkryvani
problematickych souvislosti télesnosti mimo a uvnitf virtudlniho prostfedi. Analyzu fenoménu
virtudlni télesnosti a zavéry které z ni vyplyvaji, vhimam jako Uzce spojené s druhym z pro mne
nejzasadnéjSich momentli celé pisemné prace. Tim je redukce vyznamu pojmu choreografie ve
smyslu kinetické partitury a jejiho zapisu na termin choreograficka informace. Tento termin
odkazuje spiSe k momentu, ve kterém vznikd zdmér pohybového vyrazu pomoci (nejen) lidského
téla. Tak jako zdkladnim projevem fyzické performance lidského téla je jeho pohyb, pak paralelnim
jevem, vznikajicim pfi interakci mezi fyziologickymi a mentalnimi nebo technologickymi datovymi



procesy, je choreografickd informace. Pojem choreografickd informace dostava v kontextech, které
Maria Judova ve své praci odkryva, zcela jasny vyznam a je velmi diillezitou spojnici mezi vSemi
kapitolami. Obzvlasté dulezitou roli pak redukce na termin choreograficka informace hraje ve treti
kapitole nazvané Digitdlni intervence. V této kapitole se autorka snazi objasnit principy, které by
mohly presahovat limity interaktivni digitalni performance, které se definovaly naplnénim autorciny
teze v druhé kapitole. Posledni kapitola nabizi analyzu principi, pii kterych digitalni nastroje
intervenuji do choreografického procesu. Dostdvame se zde tedy podrobnéji k indiciim moznych
odpovédi na zakladni otdzky Marie Judové, tedy zda a jak zapojeni digitalnich néstrojit do procesu
pohybové performance ovliviiuje a rozsifuje artikulaci choreografickych myslenek/informaci. Jako
inspirativni bod zde nachézim propojeni soucasnych tendenci vyuziti digitalnich nastrojii s vyuzitim
principu nadhody jako faktoru pfindsejiciho necekané formy algorytmickych zadani, ktery ve svych
dilech uplatiiovali J. Cage a M. Cunningham v 60. letech minulého stoleti. Zda se, Ze to je moment,
ktery opét potvrzuje autorCinu tezi, a napovida, Ze vzniklé otazky budou muset byt v budoucnu
vystaveny podrobnéjSimu praktickému vyzkumu.

V zavéru lze shrnout, Ze autorka textu z dostupnych teoretickych reflexi zvolené problematiky
piehlednym zptsobem kompiluje adekvatné zjednoduSeny piehled, pficemz se ji dafi
zprostiedkovat dostatecné Sirokou Skalu souvislosti aniz by se odchylovala od zdkladni osy tématu.
digitalni performance. Tex mize byt dobrym ucebnim materidlem pro posluchace tanecnich §kol,
umoziujici zprostfedkovani aktudlnich teoretickych uvazovani o vztahu pohybu, tance a
technologie.

Jedinou slabinu prace nachdzim pfi zachdzeni s terminem “zazité ¢i naucené vzorce” (pohybu,
choreografie). To je jev, ktery se posuzuje velmi t&zko, pokud je to mozné. Ctenaiovi textu je jasné
Ze timto zplsobem autorka pojmenovéava dosavadni hranice choreografického vyjadfovani, které se
fada tvlrch veetné ji samotné snazi pomoci digitalnich technologii pfekonat, ale je otdzkou zda z
hlediska lidského védomi neni kazda potencidlni choreograficka informace, kterou by mohl vnéjsi
digitalni nastroj stimulovat, zazitd. Analyza téchto takzvanych zazitych vzorci mohla naplnit dalsi
kapitolu prace, nebo byt dokonce cilem dalsiho vyzkumu. Moznd by vyzkum choreografické
informace z pohledu neurobiologie, zménénych stavii védomi a jinych nez digitalnich technologii
stimulace propojeni mezi té¢lem a védomim mohl byt vhodnym doplnénim studie.

Maria Judova nastavila tezi prace tak, aby jeji potvrzeni provokovalo dalsi otazky. Zda se, Ze na
tyto otazky se neda odpovédét, a Ze ve vztahu lidského téla a digitalnich technologii jsme zatim na
urovni, kdy jsem schopni tyto vznikajici otdzky pouze pfijimat. Mé doporuceni v predeslém
odstavci tedy slouZzi také jako propojeni s moji posledni pozndmkou, totiz pfedstavou, ze soucasti
této prace by mohly byt i urcité vize ¢i fantazie, kam by se pravé digitalni performance, nehledé na
vSechny limitujici aspekty, které prace shrnuje, mohla posunout. A to klidné i na trovni pouhych
pfedstav a pfani toho, co by si studentka, jako umélec v oblasti digitalni performance tvofici, prala
nebo ¢eho by chtéla dosahnout.

Maria Jidovd z mého pohledu naplnila cile, ke kterym se ve své praci zavazala. Jako soucast
obhajoby této teoretické diplomové prace tedy mohu navrhnout spiSe otdzky abstraktniho
charakteru, vybocujici mimo popsany prostor. Navrhuji aby se studentka vyjadfila k
nésledujcicimu: Na jakych principech by podle vas mohl fungovat interface/environment,
vytvarejici choreografickou informaci bez lidského téla? Jak byste si predstavovala idealni mediaci
choreografické informace tak, aby pfekracovala pfipadné zaZzité ¢i naucené vzorce?

Praci doporucuji k obhajobé s navrhovanym hodnocenim A.

V praze dne 23.9. 2016 Stanislav Abraham



