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Abstrakt

Diplomova prace ve své prvni ¢asti pojednava priklady nejlepsi praxe, standardy a doporucené
postupy tykajici se digitadIni archivace audiovizualniho a medialniho uméni. Jeji druha cast
spociva ve vyuziti zavérl z ¢asti prvni pro popis sbirky Centra audiovizudlnich studii, popis a
evaluaci zvoleného reseni véetné navrhu dalsiho rozvoje. Prvni ¢ast prace ma charakter
teoreticko-prehledovy, druhd ¢ast je pripadovou studii, pricemz zpracovana teoreticka ¢ast se
snazi brat v Gvahu predevsim takové aspekty problematiky, které jsou pro pripadovou studii
vyuzitelné a nebo pro ni poskytuji dostatecny kontext. Prace vyuziva jako zakladni ramec

referenéni model Otevreného archivniho informacniho systému (OAIS).

Summary

The theses deals in its first part with examples of best practice, standards and recommended
procedures relating to audiovisual and media art digital preservation. In its second part, the
theses makes use of the first part to describe and assess the collection of the Center of
Audiovisual Studies. The first part thus provides a theoretical overview, dealing mostly with
topics that can be used in its second part, which formally constitutes a case-study. The thesis
uses the Open Archival Information System reference model as a basic framework.
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1 Uvod - zamér a rozsah prace

Zameérem této prace je zmapovat zaklady dobré praxe v problematice digitalni
archivace audiovizualnich dél a medialniho uméni a posléze vyuzit tyto poznatky
ke kontextudlnimu vyhodnoceni konkrétni sbirky. Takové vyhodnoceni vyzaduje
rozvahu moznosti kompletace a stru¢ny popis realizovaného reseni, vcetné jeho
evaluace s ohledem na popsané zaklady dobré praxe.

Z metodologického hlediska obsahuje prace teoreticko-prehledovou cast, ktera
poskytuje zdklad pro orientaci v dané problematice spolu s konkrétnimi priklady
doporuceni a referenc¢nich rdmcd. Teorie mUze v takovém pripadé voditkem pro
systematizaci a kategorizaci celého souboru Ukoll a dil¢ich problematik, které s
digitalni archivaci bezprostredné souvisi. Druha Cast prace pak ma charakter
pripadové studie, béhem niz dochazi k vyuziti zavérl vyplyvajicich z ¢asti prvni.

Alternativnim pristupem k problému by bylo uzsi zaméreni na nékteré z dilcich
otdzek technické, manazerské &i konceptudlni povahy, které jsou na nasledujicich
strankach zpracovany prehledové a pripadové (exemplarné), nikoliv vSak zcela
vycerpavajicim zplsobem. Hlavni vyzvou tak je spiSe snaha o komplexni pojeti
dané problematiky, kdy si zachovame védomi dllezitosti vdech dil¢ich otazek, ale
pokusime se neztratit ze zfetelu pomysiny celek. Ten je ze své povahy
interdisciplindrni a v jednom kazdém detailu by vyzadoval uzsi profesni
specializaci: IT experty nékolika riznych odbornosti, historiky, manazery,
archivare ¢i knihovniky.

Situovanost prace do prostredi , audiovizudlnich studii“ na jinak prevazné tvarci
filmové fakulté poskytuje zaroven jedinecnou pfrilezitost, jak zpracovat zvolené
téma s ohledem na jeho aplikovatelnost. Teoretickd ¢ast prace je tak podana co
nejobecnéji je to mozné, implicitné je vSak postup problematikou ovlivnén praveé
konkrétnim kontextem, v némz prace vznikla. V&rim zaroven, ze zdjemctim o
problematiku nabidne prace uzite¢nou orientaci v zakladnim slovniku, zdrojich i

postupech.

Oblast digitalni archivace prochazi celosvétové intenzivnim vyvojem a v Ceské
republice se Ize inspirovat spise dil¢imi vystupy at uz se praktickych realizaci ¢i
konkrétni literatury tyce!. Tyto vystupy se zaroven tykaji prevazné obecné
problematiky digitalni archivace a pochdazeji predevsim z oblasti informacni védy
¢i knihovnictvi, popfipadé z nové se formujici samostatné discipliny digitalniho
kuratorstvi. Téma digitalniho uchovavani audiovize a medialniho umeéni je tak
dosud zpracovavano spiSe okrajove, narazoveé Ci ze spiSe teoretickych a
uménoveédnych pozic.? Pfi takovéto Uvodni rekognoskaci domaciho terénu je treba
rovnéz uvést, Zze asi nerozsahlejsi praci na téma archivace audiovizudlnich dat

1 Nékteré z téchto vystupd [Cubr, 2010] aktivné vyuzivam, za vyznamny rozcestnik na
vyzkumné projekty mUzeme radit Projekt LTP Pilot [LTP Pilot, 2016].

2 Narodni filmovy archiv, nejvyznamnéjsi doméci audiovizualni pamétova instituce, tak
problematiku pojednava jen na nékolika malo stranach své Koncepce digitalizace,
digitadIniho restaurovani a digitaIni archivace pro roky 2014 - 2020 [Zahradnicek, 2014].



vytvoril Bohus Ziskal [Ziskal, 2011], oponent této diplomové prace. Vzhledem k
signifikantnimu ¢asovému odstupu a prehledovému charakteru jsem se vSak pfi
syntéze vlastniho textu ubiral ponékud odliSnou cestou, pravé i s prihlédnutim k
nasledné aplikaci predstavenych konceptd a teorii.

Sama pripadova studie ma své koreny v mém magisterském projektu a konkrétni
realizaci, v rdmci této prace je vSak mozné celou realizaci zobecnit,
kontextualizovat a evaluovat pomoci odbornéjsiho diskurzu. Poznatky plynouci z
prvni ¢asti prace rovnéz umoznuji stru¢né nastinéni specifik dané sbirky, které
bych rad povazoval za podstatné.

Kapitoly prace jsou podrobné strukturovany, aby umoznily ctenéfri stru¢nou
konzultaci téch aspektd, které povazuje sam za nejzajimavéjsi. Zaroven se
oshovou snazim naznacit jistou logickou provazanost jednotlivych asti
problematiky a umoznit Cist celé téma i jako linearni narativ. Vybér literatury saha
od kanonickych publikaci az po drobné blogové prispévky, coz je odrazem stavu
vyzkumu tohoto pole - ten je znac¢né dynamicky, ¢asto komunitni a prekotny.
Diskurzu zcela jednoznacné dominuje severoamericka profesni komunita, snahou
je ale zohlednit i relevantni dokumenty evropské a, jak jiz bylo feceno, i domaci
provenience.
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2 Digitalni archivace

Nasledujici kapitola strucné pojedna obecné platné zaklady problematiky digitalni
archivace, které budou posléze konkrétnéji aplikovany na prostredi audiovize a
medialniho uméni.

Opakované konzultovanym zdrojem v této &¢asti je Uvod do referenéniho modelu
otevreného archivacniho informacniho systému [Lavoie, 2016] - ten v Ceském
pfekladu vychazi z lokalizovanych verzi nize popisovanych norem [CSN ISO
14721, 20141]. Jelikoz se i doméaci odbornd komunita s normovanym prekladem
nékterych terminl teprve zziva [Melichar, 2014], uvadime pfi prvnim vyskytu
daného terminu i jeho anglicky original.

2.1 Uchovavani digitalnich informaci a dat, OAIS

Pro obecny popis principl uchovavani digitalnich dat, respektive informaci témito
aplikovany referencni model Otevreného archivniho informacniho stystému
(OAIS). Vyhoda plynouci z jeho abstraktniho charakteru a dobrého rozsireni napric
odbornou komunitou je zejména to, Ze poskytuje ,spole¢ny slovnik pro
pochopeni, diskuze a spolupraci v oblasti dlouhodobé archivace a slouzi také jako
jakysi konceptudlni ndvod objasnujici zadkladni soucasti repozitard pro
dlouhodobou archivaci a informacnich objektl v nich spravovanych” [Lavoie,
2016, s. 43].

Model OAIS ma své koreny ve védecké komunité sdruzené okolo prace s daty
pochéazejicimi z vyzkumu vesmiru. Organizace CCSDS (Consultative Committee
for Space Data Systems), ktera prvni verzi OAIS predlozila jiz v roce 20023,
sdruzuje hlavni svétové vesmirné agentury a jejim poslanim je posilovani
interoperability a standardizace na poli vyzkumu vesmiru [CCSDS, 2012b].

Toto zaméreni ma vedlejsi dopad na vnitrni logiku celého modelu, ktery se
primarné soustredi na uchovani digitalnich informacich a jeho aplikace na objekty
kulturni povahy vyzaduje urcitou miru konceptudlni redukce, ktera souvisi s
moznou artefaktudlni hodnotou uchovévanych digitalnich ¢i digitalizovanych dat.*

3 Slo o verzi CCSDS 650.0-B-1, v roce 2012 doplné&nou a vydanou jako CCSDS 650.0-M-2
[CCSDS, 2012a]. Model OAIS byl zaroven kodifikovan jako mezinarodni standard ISO
14721:2003, respektive jako ISO 14721:2012. Dalsi aktualizace je pldnovana pro rok
2017 a do probihajici revize mize prispét Sirokd (odbornd) verejnost [DPC, 2016]. Od
komunitniho zplsobu vyvoje celého modelu se ostatné odvozuje ,,otevienost”
obsazena v jeho nazvu - v tomto vyznamu tedy nutné nepredpoklada, ze by archiv
vystaveny na modelu OAIS musel byt jakymkoliv zplisobem otevreny (open-source ¢i
open-access) [Giaretta, 2011, s. 13].

4 Artefaktudlni hodnoté Ize rozumét jako komplementarni k hodnoté informacni: ta se
tykd samotného (tuSeného) obsahu, napfiklad ve smyslu textu knihy oprosténého od
specifik formatovani, charakteru pouzitého tisku a konec¢né i samotného konkrétniho
exemplére (a jeho napriklad haptickych kvalit, fyzického stavu a podobné). Slouzi-li
pak tento konkrétni exemplar knihy jako zdroj k digitalizaci daného textu, na mnozstvi
téchto artefaktuédlnich hodnot nutné rezignujeme a pristupujeme k danému textu jako
Cisté alografickému dilu [Owens, 2012; Fleischauer, 2011]. Pro sledovani
artefaktualnich hodnot digitalnich objektd jsou ndpomocné zejména metody digitalni
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Tento jev mUzeme oznacit jako jisty druh informac¢niho redukcionismu, ktery vsak
informacni a knihovnické modely vykazuji dlouhodobé a neni nutné spjaty jen s
digitdInim diskurzem [Nichols; Rumsey, 2001]. S védomim téchto rizik je pak
mozno pracovat v ramci metadatového popisu, ktery dostatecné abstraktni
model OAIS umoznuje. Vysokd mira abstrakce z néj pravé cCini vhodnou referenci
pro univerzalni popis problematiky. Nutno vsak upozornit, Ze i z toho dlivodu
referencni model OAIS nezakladad moznost ovéritelné implementace a s ni
souvisejici certifikace, ktera je pro digitalni archivy rozpracovana jinymi
dokumenty a standardy.®> Nékteri pfimo upozoriuji na to, ze ,tvrzeni, Ze archiv
odpovida OAIS, je samo o sobé nic nerikajici“ [Melichar; Hutar, 2012].

2.1.1 Ukoly a nékterd témata OAIS

Pro definici obecnych cilG digitaIni archivace se nabizi prehled Ladislava Cubra
[Cubr, 2010, s. 29] z prvni domaci monografie na toto téma, kterd zaroven jiz
model OAIS zevrubné referuje:

- Uchovavani

- Zpristupnitelnost

- Srozumitelnost

- Dlouhodoby horizont

Podle Cubra jsou tyto cile, respektive kategorie souvisejici praxe obecné
rozliSitelné, nejde je vSak pojimat izolované.

Tato Uvodni témata je mozné jesté propojit s jinym typem shrnuti, které jiz
konkrétné pojmenovava jednotlivé Ukony, které archiv® takzvané ,odpovidajici
OAIS” musi plnit:

- vyjednavat a ziskdvat prislusné informace od jejich producentd

- ziskat nad informacemi dostatecnou kontrolu tak, aby byl schopen zajistit
dlouhodobé uchovani

- definovat uZivatelskou komunitu archivu

- zajistit, aby uchovavané informace byly samostatné srozumitelné uzivatelské
komunité bez asistence producentd informaci

- nasledovat dokumentované politiky a procesy s cilem zajistit ochrariované
informace proti vSem eventualnim nebezpecim a zabranit neumysinému smazani

- zpristupnovat ochrariované informace uZivatelské komunité. Musi umoznit
sifeni autentickych kopii ochrannovanych informaci v originalni formé nebo ve
formé, ktera ma dohledatelnou vazbu na original.

Jeden z hlavnich autord modelu OAIS David Giaretta svlj Uvod do problematiky

forenzni védy, viz Kirschenbaum [2008].

5 Naptiklad [CSN I1SO 1636, 2014].

6 Archivem se rozumi ,organizace sestavajici z lidi a systém, ktera je zodpovédna za
digitdIni uchovavani“ [Giaretta, 2011, s. 51.
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pak otevira nasledujicimi tématy, ktera povazuje za klicové pro veskerou dalsi
diskuzi [Giaretta, 2011, s. 13-30]:

- Co uchovavame, na jak dlouho a pro koho?

- Jaka potrebujeme ,metadata“” a kolik jich potfebujeme?
- Vécny problém rekurze (nekonecného popisu)

- Argumenty proti digitalnimu uchovavani

Mlzeme vidét, Ze na prvni dvé Giarettovy otazky (Co uchovavame ...? Jaka
potfebujeme metadata...?) by archiv vystavény podle modelu OAIS mél byt
schopen odpovédét. Pro jakoukoliv relevantni diskuzi si je totiz - alespon podle
teéch, ktefi jsou schopni model OAIS interpretovat i netechnokraticky, tedy i do
urcité miry socialné’ - nutno ujasnit zejména ,,co a pro koho uchovavame".

Otazka ,na jak dlouho” je moznda paradoxné ta nejméné podstatnd, protoze
implikuje ,,na nezbytné dlouhou dobu*“, respektive ,na co nejdelsi dobu, jak je
mozné" - presto i ona ma svou relevanci.®

Otazka metadat, tedy ,dat o datech”, dat popisujicich samotné ,informacni
objekty” coby primarni predmeéty naseho zajmu, je obecné povazovana za
klicovou uz z povahy digitalnich dat samotnych. Ta je totiz tfeba i z Cisté
technologického hlediska interpretovat (vhodné zvolit zpUsob jejich ¢teni a
zobrazeni), nutnost interpretace se pak tyka i samotnych informaci (poté, co
pochopime, ze urcita sekvence dat predstavuje obrazek ve formatu JPEG, si
budeme pravdépodobné klast otadzku ,,co tento obrazek zobrazuje?”).

DalSi metadata se pak nutné tykaji nasi schopnosti porozumét tomu, jakou cestu
tato informace urazila (,kdo tento obrdzek pofidil?“, ,jakou velikost tento obrazek
méel?“, ,,odpovida barevnost obrazku tak, jak ho vidim nyni, barevnosti
plvodni?*“). Vdechny tyto Gdaje nam pomahaji ovérit a potazmo prokazat
autenticitu ulozeného dokumentu.

Samozfejmou potfebu metadat Giaretta implicitné vystihuje uz tim, Zze se ve své
otazce primo pta po tom, jaka jsou potreba a kolik by jich mélo byt. Logicky pak
navazuje tématem (nekonecné) rekurze, kterd nutné hrozi pri retézeni
jednotlivych informaci, respektive otazek, které si ve vztahu k digitalnée
uchovanym objektlim mdzeme klast. Ke kazdé znalosti totiz mUzeme pristupovat
se stejnou pozornosti (a vyZzadovat k ni stejné mnozstvi dalSich informaci), jako k
Lprimarnimu“ objektu: jde o rekursi, ,[kterd] by mohla pokracovat v libovolném

(o]

poctu krok(“ [Lavoie, 2016, s. 26]. Data totiz popisujeme pomoci urcitych

7 Pro nds kontext neni bez zajimavosti, Ze podobné otazky si klade i sou¢asna teorie
konzerovani uméleckych artefaktd, kterd jednoznacné postuluje, ze , pfedméty
neuchovavame pro né samotné, ale kvlli vyznamdm, které pro nas maji“ [Murioz
Vinas, 2015, s. 1211].

8 Cubr uvadi riznd mozné chapani ,dlouhodobého horizontu” jako 2-5 let, vice nez 5 let
¢i obecné ,tak dlouho, jak dlouho je nutné resit dopady relevantnich zmén na
archivované dokumenty” [Cubr, 2010, s. 30]. Srov. The Long Now Foundation,
podporujici mysleni v delSich ¢asovych horizontech (10 000 let) - [LONG NOW
FOUNDATION, 2016]
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informaci (metadat), které by mély zohlednit i to, jak tato data uchovat, v
budoucnu otevrit a podobné. Tyto informace ale opét nutné ukladédme jako data,
ke kterym by se mély vztahovat urcité informace o tom, jak je uchovat a tak dale.
Pro hloubku takového popisu by mély byt urcujici potreby Uréené skupiny
uzivatell archivu, kdy - jednoduse re¢eno - nékteré informace jiz nemusime dale
vysvétlovat, protoze jsou dostatecné srozumitelné a/nebo samopopisné [Giaretta,
2011, s. 26]. Alespon pro tuto chvili.

Podobné jako se v oblasti metadat setkavame s potencidlné hlubokou rekurzi,
muUzeme u konceptualizace datového modelu libovolného digitalniho archivu
narazet i na otazku granularity. Granularita je mira podrobnosti, s jakou
stanovujeme ,,zakladni entitu informacnich tokd a proces’”, jinymi slovy mira, s
jakou hierarchicky ukotvujeme samotny tuseny objekt. MoZznou Skalovatelnost
granularity Ize dobfre ilustrovat na prikladu z knihovni praxe, kdy za zakladni
entitu mdzeme povazovat jak danou knihu, tak napriklad jednu kazdou jeji
stranku [Cubr, 2010, s. 38-39]. Komplexita nativné digitalnich objektl ale v
porovnani s témi pred-digitalnimi astronomicky roste, vezmeme-li v potaz
napriklad webové stranky ¢i budeme za pomysinou jednotku mit funkcni instanci
libovolného softwaru. Miru vhodné granularity je tak tfeba stanovit s ohledem na
dalsi cile daného archivu, podobné jako je tomu u podrobnosti potfebnych
metadat a metadat o metadatech.

2.1.2 Pro¢ neuchovéavat, data a zivotni prostredi

Zavérem Giarettou zmifiované ,,argumenty proti digitalnimu uchovavani“ se v
jeho pojeti tykaji zejména ekonomické narocnosti digitalni archivace (ve smyslu
hmotnych i nehmotnych prostredkd, respektive financi a lidskych zdroj().
Vyhledu, kdy zvolené archivacni reSeni prestane byt z hlediska disponibilniho
rozpocCtu udrzitelné, by se vSak archiv odpovidajici OAIS mél byt schopen
vyvarovat diky spravné administrativé a vhodnému strategickému planovani.

Argument, ktery David Giaretta neuvadi (a nebo ho jen implicitné spojuje s
argumentem ekonomickym), je environmentaini dopad digitalni archivace.® Tomu
se ve své prezentaci na konferenci AMIA v roce 2015 vénovala Linda Tadicova
[Tadic, 2016a; Tadic, 2016b] a navrhla v ni nékolik konkrétnich doporuceni pro
redukci tohoto dopadu, z nichz Ize jmenovat:

- upresnit sbirkové politiky, uchovavat a digitalizovat méné obsahu a v mensim
rozliSeni (vétsi rozliseni = vétsi objemy dat)

- podporovat ukladani na off-line Ulozisté (pasky Ci jina média nevyzadujici pfisun
elektrické energie)

9 Dva hlavni kritické aspekty predstavuje spotreba elektrické energie a produkce
elektronického odpadu. Pro komplexnéjsi zpracovani environmentéiniho rozméru
digitaIni kultury srov. napf. pfednasku Seana Cubitta [Cubitt, 2014] ¢i jeho
pripravovanou publikaci Finite Media: Environmental Implications of Digital Technology
(prosinec 2016). V kontextu digitaIni archivace jde vsak o velmi marginéini kapitolu,
které se krom nize citované Lindy Tadicové vénuje napriklad projekt ARCC - Archivists
Responding to Climate Change [ARCC, 2015].
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- uprednostriovat horni hranici doporucenych klimatickych podminek (tyka se jak
serverovych mistnosti, tak pasivniho ukladani = ¢im vySsi je cilova udrzovana
teplota, tim nizsi jsou naroky na chlazeni a klimatizaci, tedy i na spotrebu
elektrické energie)

- vypinat nepouzivané servery, pouzivat ,zelenou” elektrickou energii®°,
virtualizovat (virtualizace redukuje mnozstvi potfebného hardwaru a tudiz i
produkci elektronického odpadu)

- zodpovédné recyklovat vyrazeny hardware

Néktera z téchto doporuceni se tykaji praktickych operaci, které Ize snad
pomérné lehce implementovat, nejvétsi implikace ale mdze mit vyzva k
uvédomelé redukci prijimaného a uchovavaného obsahu (jak co se tyce jeho
mnozstvi-rozsahu, tak jeho objemu). Takovou zdrzenlivost je vhodné brat do
Gvahy zvlast pri ndvrhu jinak zbyte¢né maximalistickych, technokraticky
orientovanych reseni, které by samy o sobé preferovaly obsahu co nejvice a v
objemu co nejvétSim. Rozhodnuti napf. o stanoveni vhodné bitové hloubky i
Urovné komprese uklddanych dat by tak neméla byt rizena pouze prinikem
technologickych doporuceni s ekonomickymi (finan¢ni) okolnostmi, ale méla by i
v zajmu skutec¢né udrzitelnosti pracovat se zdravou Urovni skromnosti a
seberegulace. Jinymi slovy mozna nepotrebujeme vsechno, co si mizeme dovolit.

2.1.3 Funk¢ni celky OAIS

Mimo samotny OAIS archiv se nachdzi tri klicové komponenty urcujici jeho
~prostredi” - jde o Vedeni [Management], Tvirce [Producers] a Koncové uzivatele
[Consumers]. Vedeni ma v gesci celkovy institucionalni rdmec, uvnitr néhoz OAIS
operuje, nikoliv samotné fungovani archivu. TvUrci jsou ti, kdo poskytuji do
archivu data a s nimiz proiha pripadné vyjednavani o parametrech a zplsobech
tohoto procesu, pripadné v zavislosti na mife jejich angazma v samotné archivaci
i vyjednavani o podobé, jakym jsou data archivovana. Klicovou roli v konceptu
OAIS hraji koncovi uzivatelé, ktefi zpravidla v Uhrnu tvori takzvanou Urenou
skupinu [Designated Community] - jeji jasna definice je nezbytna pro zvoleni
zplsobu, jakym bude obsah archivu uchovavan tak, aby byl pro zvolenou
Uréenou skupinu v budoucnu pfi jeho zpfistupnéni srozumitelnym.!

10 Srov. metriky environmentalniho dopadu informacnich technologii [Green Grid, 2016].

11 Odbornd komunita okolo OAIS pochdzi primarné z vysoce specializovanych védeckych
profesi (vyzkum vesmiru, ¢asticova fyzika) a sekundarné bere v Uvahu vedle
védeckych zplsobl aplikace OAIS i ty administrativni. Uvnitf téchto oblasti se zda byt
definice Ur¢ené skupiny jednodussi, nez v pripadé obecnych kulturnich archivi: rec je
bud o védcich-odbornicich, studentech, Grednicich ¢ podobné. U archivl spravujicich
kulturni statky mUze byt vzhledem k jejich obecné verejnopravnimu postaveni
Je ale tfeba mit na mysli opravdu rediné koncové uzivatele daného archivu - v pfipadé
audiovizualniho archivu tak nemusi jit o verejnost zdaleka tolik, jako o komunitu
obezndmenou s danym kontextem, jeho zanry a slovnikem (tedy napfiklad o
dramaturgy, kuratory, historiky, umélce). Presto si Ize podle Lavoie teoreticky praci s
nespecifikovanou verejnosti predstavit tam, kde to je pripadné a redlné: ,Skupinu lze
rozsirit az na obecnou verejnost, coz by se rovnalo situaci, kdy nepredpokladdme na
strané uzivatell vibec zddnou odbornost ani specializovanou znalost” [Lavoie, 2016,
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Samotny funkéni model OAIS archivu sestava z Sesti funkcénich celkd, Ghrnem
naplnujicich jednotlivé potreby archivu. Jde o Prijem [Ingest], Archivni ulozeni
[Archival Storage], Spravu dat [Data Management], Planovani uchovavani
[Preservation Planning], Zpristupnéni [Access] a Spravu [Administration].

Oblast Prijmu je kritickd pro ovéreni, Zze data poskytnuta Tvdrci jsou kompletni a
spravna, respektive ze odpovidaji stanovenym politikdm, kterymi se procesy
Prijmu ridi. Tato slozka rovnéz v sofistikovanéjsSich aplikacich zodpovida za
provadéni antivirové kontroly pfijimanych dat a dalsi podobné kroky, které je
tfeba u dat provést pred jejich zarfazenim do archivu. Archivni ulozeni spravuje
samotnd datova Ulozisté a provadi jednotlivé ochranné procesy (kontrolni soucty,
migrace). Funkéni celek Spravy dat zodpovida za vhodné tridéni a ulozeni
popisnych a dalSich metadat, pomdaha umoznovat navigaci a vyhledavani a
pecuje o souvisejici databaze. Planovani uchovavani je pomysina jednotka
vénovana monitorovani, stanovovani a revizi politik a procesi, které ridi vSechny
ostatni funkcni slozky archivu (napriklad uzivané formaty, sbirkova politika).
Oblast Zpristupnéni zodpovida za komunikaci s Ur¢enou skupinou a poskytuje ji
na zakladé danych pravidel pozadovany obsah.

2.1.4 Informacni balicky OAIS

Konceptualné je informacni model OAIS postaven na takzvanych informacnich
bali¢cich, které se skladaji ze samotnych objektd ur¢enych k uchovani a vSech
patrficnych metadat. Kazdy jeden informacni balicek by mél podle referen¢niho
modelu OAIS tvorit samostatnou logickou jednotku. V praxi jde tak ¢asto o jednu
slozku formatu Baglt ¢i komprimovanou pomoci tar.gz ¢i podobnym nastrojem,
mUze jit ale i logicky vztah mezi objektem a Udaji v databazi.

OAIS definuje tri zakladni typy informacnich bali¢kd - vstupni [Submission
Information Package, SIP], archivni [Archival Information Package, AIP] a vystupni
[Dissemination Information Package, DIP]. Podoba vstupniho balicku zavisi na
politikach definovanych vedenim ¢i spravou OAIS archivu (povolené/doporucené
formaty apod.), podoba archivniho balicku na rozhodnuti o preferovanych
formatech pro dlouhodobé uloZeni a zvolenych metadatech a konecné vystupni
balicek se odviji od potreb urcené komunity.

Archivni informacni bali¢ek sestava z Informacniho obsahu [Content Information]
a Informaci o uchovavani [Preservation Description Information]. Informacni
obsah je tvoren samotnym Datovym objektem s obsahem [Content Data Object]
a nezbytnymi Vysvétlujicimi informacemi [Representation Information]. Ty
mdlzeme rozdélit na dva typy - Informace o usporadani [Structure Information] a
Informace o vyznamu [Semantic Information]. Informace o usporadani pomahaiji
definované Urc¢ené skupiné samotny Datovy objekt s obsahem spravné
interpretovat a zobrazit - mUdze jit jen o prostou informaci o formatu Datového
objektu, zplsobu jeho kédovani ¢i primo o celou sit provazanych informaci, ktera
obsahuje i konkrétni dokumentaci nastrojl potrebnych k interpretaci daného
objektu. Vedle toho Informace o vyznamu maiji charakter popisnych metadat

s. 19].
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nezamérenych tolik na datovou, jako na obsahovou slozku uchovavaného objektu
- Informace o vyznamu doslova , davaji datovému objektu smysl“ [Giaretta, 2011,
s. 62]. Posledni zminovana trida informaci - Informace o uchovavani - by méla
zohlednovat plvod Informacniho obsahu (kdo a za jakych okolnosti Informacni
obsah do archivu poskytl), pomoci garantovat neporusenost Informacniho obsahu
na bitové Urovni a souhrné umoznit prokazat jeho autenticitu.

2.2 Rizika spojena s uchovavanim digitalnich informaci

Potrfeba zachovat samotny zapis na vhodném nosici a zarucit jeho integritu i pfi
prfipadném kopirovani, presunech a zalohach, je naprosto primarni. Pro tento typ
péce pouzivdme termin ,ochrana na bitové Urovni“ [Anderson, 2011]. Hlavni
rizika spojena s digitalnimi objekty ale prameni z komplexity prostredi, v némz
tyto objekty vznikaji, v némz se Sifi a v némz jsou konzumovany - tato rizika se
snazi postihnout ochrana na logické a funkéni Grovni.

| samotnd povaha digitalnich informaci coby bitového zapisu je totiz do velké
miry zavisla na konkrétnich zplsobech uloZzeni na danych nosicich ¢i v
souborovych systémech, které vyzaduji konkrétni rozhrani pro adekvatni
komunikaci. Zdafri-li se tato zakladni komunikace na hardwarové Grovni a nas
systém pochopi, jak k dané bitové sekvenci pristoupit, neznamena to nutnég, ze
pro vhodnou interpretaci téchto dat mame adekvatni nastroje. To plati pro data
ulozena v jakékoliv podobé, at jiz komprimovana ¢i nekomprimovand, objekty
statické ¢i dynamické povahy.

Pokud nemame k dispozici potfebny hardware i software, stava se digitalni
objekt necitelnym, pripadné mUze byt pri uziti nespravného hardwaru ¢i softwaru
jeho podoba dezinterpretovana [Vermaaten, 2012].

VsV

Dalsi riziko predstavuje nedostupnost objektu - ta mUze byt zapfri¢inéna jeho
samotnym nezarazenim do archivu, Spatnym popisem (ktery nam znemozni jeho
lokalizaci), ale i nevyporadanymi souvisejicimi autorskymi pravy, které nam
napriklad neumoznuji objekt zpristupnit.

Digitalni objekty jsou rovnéz ohrozeny ztratou autenticity, tedy hodnovérnosti v
tom, Ze jsou tim, za co se vydavaiji. K tomu mUze dojit pri nedokonale
dokumentovanych procesech migrace ¢i samotné archivace, kdy Ulozisté nelze
povazovat za ,,dlvéryhodné” [CRL, 2007].

Ackoliv je proces kopirovani ¢i duplikace digitélnich dat z definice bezztratovy,
plati tato skute¢nost pouze v pripadé, ze takova operace probéhne bez chyb.
Konzistenci ulozenych objektd je treba kontrolovat pravidelné i z ddvodl mozné
chybovosti Ulozist a nekonzistentni instance obnovovat ze zaloh.

Konec¢né muUze byt ohrozena i srozumitelnost daného objektu v pripadé, ze
nevénujeme dostatecnou pozornost potfebam Urcené skupiny (viz vyse). To se
mUze projevit tak, Ze rezignujeme na ziskavani a uchovavani vsech informaci
(metdat) potfebnych k tomu, aby Uréenda skupina objekt mohla objektu rozumét
nezavisle na dalsich zdrojich (mimo jiné nezavisle na Tvlrcich i samotném
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archivu). P&¢i o srozumitelnost uchovavanych objektd oznac¢ujeme jako ,ochranu
na logické Urovni“ a navazuje na bezprostrfedni ochranu na Urovni bitové.

DalSi obecné aktudlni rizika se tykaji samotného archivu a maji predevsim
institucionalni charakter - mdze jit o nedostatec¢né instituciondlni ¢i legislativni
ukotveni majici za nasledek nestalé financovani ¢i nevhodné zajisténou
personalni a technickou infrastrukturu, v posledku pak i samotné ohrozeni
existence archivu.

2.3 Strategie digitalniho uchovavani

Dlouhodobé uprednostriovanou strategii [Rosenthal 2015, s. 1], jak zarucit
dostupnost, srozumitelnost a kompatibilitu daného digitalniho obsahu i v
budoucnosti, predstavuje migrace.

Migraci rozumime prevod daného obsahu z jednoho formatu do druhého
(formatova migrace), respektive z jednoho nosice na druhy (bitova migrace). V
prostredi digitalni archivace tak jde o sofistikovangjsi oznaceni pro kopirovani Ci
konverzi dat, které vSak predpoklada prevod Uplného informacniho obsahu a plné
nahrazené starého formatu novym [Cubr, 2010, s. 72-73]. Mozna rizika plynouci z
nespravné aplikace takové strategie plynou zejména z nevhodné stanoveného
cilového formatu, ktery napriklad neobsahne vsechny vlastnosti plivodniho
objektu, nebo je Spatné interpretuje [Henriksen et al., 2012, s. 27]. S bitovou
migraci pfimo souvisi i zasady volby Uloznych médii, respektive Ulozist, které
vSak v kontextu digitalni archivace predstavuji spiSe prostou technikalii - v
soucasnosti plati za de facto zlaty standard ulozeni na magnetickych paskach
(LTO), idedIné kombinované i s fesenim v podobé diskovych poli. Reeni uloZeni
dat je vSak treba Skalovat podle potreb a velikosti dil¢ich projektd, pricemz
nejvhodnéjsim postupem je ulozeni dat alespon ve tfech geograficky
distribuovanych kopiich.'? Bez toho, ze bychom chtéli dllezZitost téchto rozhodnuti
snizovat, nebudeme se jim v praci vénovat tak detailné.

DalSi mozny pfistup je emulace, kdy se nase pozornost nesoustredi do takové
miry na samotny uchovavany objekt, ale na jeho okolni hardwarové a softwarové
prostredi, které ndm umoznuje dany objekt zobrazit, interpretovat a interagovat s
nim. Emulace spociva obvykle ve vyuziti virtualizacniho systému, ktery na
soucCasné pocitacové architekture vytvari takové podminky, které odpovidaji
potfebam uchovavaného objektu. Vyhodou takového reseni je zejména hromadné
vyporadani se s vétsim mnozstvim objektd sdilejicich podobné zavislosti
(napriklad software pro platformu Amiga). V pripadé Uspésného vyhodnoceni
vsSech potrebnych parametrd se nabizi i vys$si mira pocitované autenticity a
zejména zachovani moznosti interakce v pripadé objektl jako je software, web,
pocitacové hry [Rosenthal 2015, s. 3]. Pro zmifiované typy objektl je v soucasné
dobé emulace rozvijena velmi intenzivné.*?

12 Srov. komplexni zpracovani problematiky a jejich kritickych aspekt od Davida
Rosenthala [Rosenthal, 2010].

13 Srov. bwFLA — Emulation as a Service [bwFLA, 2016] a projekty realizované Internet
Archive ¢i Rhizome (OldwebToday).
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Emulace je svého druhu virtualizovanou variantou dnes jiz témér prezité ,treti
cesty” v hledani vhodné strategie pro uchovani digitadlni dat, jez je oznacovana
jako konzervace technologie. Ta by predpokladala uchovani - a vzhledem k
povaze takového problému i aktivni udrzovani - (historického) hardwaru a
softwaru potrfebného k interpretaci danych digitalnich dat. Ackoliv je takova
metoda vyuzivana napriklad ve vytvarném kontextu pri zdsobeni se specifickymi
zobrazovaci (obsolentni monitory) [EAI, 2009], v celku problematiky digitalni
archivace se ,jednd o opatreni z dlouhodobého hlediska utopické” [Cubr, 2010, s.
78].

2.3.1 Proprietarnost, dokumentace a rozsirenost

S ohledem na vySe popsané riziko necitelnosti daného digitalniho objektu je v
oblasti digitalni archivace preferovano vyuzivani oteviené dokumentovanych a
pokud mozno volnych néstrojl, formatl a reSeni - mysleno takovych, které
nejsou zatizeny patenty ¢i ochrannymi znamkami [Cubr, 2010, s. 83-84].

Otazka otevrené, dostupné, detailni a externé validované dokumentace je nékdy
otevreného Ci svobodného software. Zavislost na majiteli licence ¢i ochranné
znamky ale predstavuje z dlouhodobého hlediska nejistotu co se tyCe dalsiho
udrzovani dokumentace, licen¢nich poplatkl a rozsirenosti daného kédu [NDIIP,
2013].

Dostupnost dokumentace a pokud mozno i samotného zdrojového kddu -
nezatizeného dusevnim vlastnictvim - je podstatna nejen pri vybéru formatd pro
dlouhodobé ulozeni, ale i pfi vybéru nastroji a reSeni na spravu obsahu (content
management), jeho validaci a jednotlivé archivac¢ni postupy.* Perspektivu
transparentnosti a udrzitelnosti je tfeba zvazovat i pri vybéru tzv. cloudového
(distribuovaného) reseni pro ulozeni dat.

2.4 Planovani

Jak bylo naznacenoi v podkapitole 2.1.3, model OAIS klade velky dlraz na
organizacni, institucionalni a ridici ukotveni archivu. Planovani a navrh archivniho
reSeni je tak vhodné systematizovat a existujici literatura nabizi nespocet
stru¢nych prehledd. Cilem zakladniho planovani je jednak samotné vybudovani
archivu a tedy realizace snahy o dlouhodobé uchovani digitalnich objektd,
primarnim vystupem je vsak samotna politika regulujici digitalni archivaci (digital
preservation policy), ¢asto sepsana napriklad ve formé smérnice ¢i strategického
dokumentu.?®

Pro vypracovani takové politiky jsou tfeba podle Bishoffové [Bishoff, 2010]
nasledujici zakladni kroky:

- zdGvodnéni (zaméruje se na cile ¢i dlivody pro samotnou aktivitu)

- organizacni zavazek (zaclenéni zavazku péce a podpory aktivity do organizacni

14 Srov. prehled nékterych vyuzivanych open-source nastrojl [LeFurgy, 2011].
15 Srov. analyzu vybranych politik, respektive smérnic a strategii [Sheldon, 2013].
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7 e

struktury instituce, napfiklad do stanov ¢i vnitfniho usporadani)

- financni zévazek (je tfeba identifikovat zdroje potrfebné k realizaci aktivity)

7

- strategie uchovavani (zékladni uréeni proces, které bude archiv pro naplnéni
svého cile provadét)

Y4

- definice metadat (ureni zplsobu standardizace, ziskdvani a uchovavani
metatad, napriklad

- nastaveni roli a zodpovédnosti (souvisi s organiza¢nim zavazkem, mize ale
zaclenit napr. i dalsi partnery podilejici se na aktivite)

- odborna pfiprava (pfiprava a vzdélavani se netyka pouze tech, kteri chod
archivu redlné zabezpecuji, ale vsech ¢lenl organizace di instituce, kteri do
archivu pfispivaji ¢i ho vyuzivaiji)

- monitoring a vyhodnocovani (pravidelné vyhodnocovani se tyka vsech vyse
uvedenych oblasti a zaroven musi brat v potaz zménu celkového prostredi a
patri¢né uzplsobovat aplikované strategie, tedy napriklad s ohledem na vyvoj
technologii a miru jejich podpory ménit zavedené migracni politiky)

Zde uvedené Casti planovani je mozné doplnit jesté formulaci rizik, ustanovenim
potfeby kolaborativniho a komunitniho postupu, sepsanim sbirkotvorné koncepce
a definici moznosti pristupu k ulozenym datlm [Noonan, 2014].
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3 Uchovavani audiovizualnich del

ZUsoby archivace audiovizualnich dél pro nase Ucely nejvhodnéji popisuji
dokumenty zohlednujici potreby filmovych a televiznich archivl. V nasledujici
kapitole bude pozornost vénovana zejména tém standard@im a praktikdm, které
jsou vyuzitelné pro odobny typ sbirky, jakému se chceme vénovat v pripadové
Casti - sbirku charakterizovatelnou jako multimedialni a co se tyCe pouzitych
technologii a workflow jako poloprofesionalni. S tim souvisi blizSi pojednani
specifickych formatd a nosicd, které si nemUze délat narok na vycerpavajici
kompletnost, ale je spiSe vybérem zUzenym s ohledem na celkovy zédmér prace.

Pro vysvétleni zde pripadné terminologie je tfeba uvést, ze oznaceni format je
zde pouzivano v SirSim slova smyslu pro obecné charakterizovatelnou technologii,
respektive zplisob zdznamu, potazmo zapisu. V pripadé, Ze pozdéji hovorime o
formatu souboru, mame na mysli jiz jasné definovanou strukturu, jakym jsou v
daném souboru informace ulozeny, charakterizovanou zpravidla priponou nazvu
souboru [NDIIPP, 2015a]. Jako kodek pak oznacujeme standardizovanou
proceduru, jakou by v souboru méla byt uloZzena a zpravidla i komprimovana
danéa obrazova ¢i zvukova informace (enkédovani), respektive zplsob, jakym by
tato data méla byt interpretovana (dekddovani) [Akramullah, 2014, s. 3]. Dany
souborovy formét pak v pripadé digitalniho videa hraje Casto roli kontejneru
(napf. AVI - *.avi, Matroska - *.mkv, QuickTime - *.mov), do kterého jsou data
zabalena.

Nedorozuméni mohou plynout zejména ze zdmény kontejneru za kodek, nebot
zakladni charakteristikou kontejneru je to, Ze zpravidla v sobé mize obsahovat
data enkdédovana pomoci réznych kodekd a proto pouha identifikace kontejneru
neposkytne dostatek podstatnych informaci o skute¢né povaze ulozenych
informaci.

3.1 Audiovize obecné

V prostredi audiovizualnich archivd se Ize setkat s doporu¢enim, Ze k
dlouhodobému uchovani je nejvhodnéjsi zvolit nekomprimované obrazova a
zvukova data v témér libovolném (generickém) kontejneru - v porovnani s
moznou komplexitou jakychkoliv kompresnich formatl je takové reseni
pravdépodobné nejodolnéjsi alespon ve stfrednédobém vyhledu.®

Je vSak zaroven dllezité si uvédomit, Ze podobna doporuceni plynou i z faktu, Ze
prevaznou vétsinu digitalnich audiovizualnich sbirek dlouhou dobu predstavovala
digitalizovana data - data ziskdna migraci obsahu analogovych ¢i fotochemickych
zdznam{ -, pripadné data jiz nativné digitalni, ale plivodné uloZzena na dnes
zastaravajicich digitalnich nosicich (DigiBeta, DV apod.). Pro tyto pripady plati
vysSe zminéné doporuceni témeér bez vyhrady i proto, Zze pfi provadéni digitalizace
je logické vytvaret souborové kopie prfimo v nekomprimovanych formatech

16 K tomuto zavéru dochazi napriklad predni archivar BBC Richard Wright [Wright, 2010,
s. 36-371.
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[FADGI, 2014b, s. 30].

Krom d@vodl ekonomickych, kdy uchovavani nekomprimovaného videa prinasi
naklady spojené s ulozenim, presouvanim i kontrolou dat, hovofi pro zachovani
urcité miry komprese i scénére, kdy sama zdrojova dat uz néjakym zplsobem
komprimovana jsou. Jejich prevedenim do nekomprimovaného formatu tak
ziskavame pouze benefit teoreticky lepsi udrzitelnosti daného formatu (mensi
komplexita), ktery vSak mdlze byt - tfeba pro svou nizkou rozsirenost - sém o
sobé ohrozen [FADGI, 2014a, s. 20].

Kompresi mizeme pro Ucely vyuzitelnosti v archivnim prostredi rozdélit na:

a) matematicky bezztradtovou (komprimovany soubor je po dekompresi na bitové
arovni identicky se souborem zdrojovym);

b) vizudlné bezztratovou (komprimovany soubor po dekompresi neni se
zdrojovym souborem identicky, ale rozdil mezi nimi neni vizualné vnimatelny);

c) ztratovou (komprimovany soubor vykazuje od souboru zdrojového vnimatelné
odchylky).

Termin vizualné bezztratova komprese je nékdy povazovan za zavadéjici tim, ze
sugeruje rozdil oproti kompresi ztratové - ten je vSak pouze subjektivni a tézko
kvantifikovatelny.!” NejrozSifenéjsi aplikaci vizualné bezztratové komprese je
kodek JPEG2000 v profilech ur¢enych DCI specifikaci pro distribuci digitalni
kinematografie ve formatu Digital Cinema Package (DCP) [Bilgin; Marcellin,
2006]. Stejny enkodér vsak zaroven Ize vyuzit (a dochazi k tomu Casto v pripadé
uchovavani skenl ¢i fotografii) pro kompresi matematicky bezztratovou (a s
kompresnim pomérem az 1:20) [Buonora; Liberati, 2008].

Vedle varianty uchovavani digitalni audiovize v sekvencni podobé (DPX/TIFF), se
v soucasnosti pro profesionalni aplikace nabizi varianta prace s formatem FFV1,
ktery pri zachovani matematické bezztratovosti slibuje lepSi kompresni pomér i
vétsi efektivitu (tedy mensi narok na vypocetni silu), nez matematicky
bezztratova varianta JPEG2000 [Lewetz, H. et al., 2015]. Jak JPEG2000, tak FFV1
jsou povazovany za oteviené formaty, nicméné FFV1 momentélné prochazi
standardizaci a jeho implementace do archivni praxe je spiSe pozvolna [IETF,
2016]. Oba formaty (lossless JPEG2000 a FFV1) navic v porovnani se zplsoby
zapisu nekomprimovaného videa (Uncompressed UYVY/YU2 a Uncompressed
v210) trpi nizSi Urovni rozSirenosti [FADGI, 2014b, s. 18].

vV

V oblasti kontejner{ Ize spatrfovat rozpor mezi obecné stéle nejrozsirenéjsSimi
formaty (AVI a MOV) a formaty pro archivaci vhodnéjSimi zejména pro jejich
moznost obsdhnout primo v souboru (¢i hlavi¢ce) podrobna popisna i technicka
metadata (MXF a MKV). VySe zminéna inciativa vénovand standardizaci kodeku
FFV1 zaroven proponuje vyuzivani kontejneru MKV kvuli jeho svobodné (GNU)
licenci a absenci poplatkd s nim spojenych [Murray, 2015] - naopak jiné instituce
vyuzivaji bezztratovou kompresi do formatu JPEG2000 ulozenym v kontejneru

17 ,Kvyhodnoceni toho, [nakolik jde o vizualné bezztrdtovou kompresil, neexistuji zadné
standardy ¢i ustédlené postupy” [Poynton, 2012, s. 148].
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MXF [NDIIPP, 2015Db].
3.2 Zvuk

Jako univerzalné rozSireny format pro uchovavani samostatnych zvukovych
souborl (tedy v pripadé, Ze zvuk neni soucasti kontejneru jako je MXF) dnes plati
WAVE, nejlépe ve své rigidnéji standardizované broadcast varianté. Format BWF
(WAV_BWF) umoznuje pouziti jen nékolika kodekd a zejména podrobné
metadatové popisy [Casey, 2007, s. 38]. Standardni zplsob nekomprimovaného
enkdédovani predstavuje LPCM [lbid., s. 13], linedrné kvantovand pulzné kédova
modulace, pricemz v profesionalni praxi prakticky nepfipada archivace
komprimovanych formatt (MP3, WMA , AAC ad.) v Uvahu. PCM se vyuziva i v
distribucnich formatech soucasné digitalni kinematografie (DCP).

Kritickym aspektem se pfi archivaci digitédlniho zvuku stévaji - spisSe nez volba
samotného formatu, kde na rozdil od obrazovych dat panuje jednoznacna shoda -
otazky timecodu ¢i korektniho uchovéni a namapovani jednotlivych zvukovych
kanald (jak co se tyce jejich moznych zplsobl prostorové distribuce, tak jejich
rlznych - jazykovych a jinych - verzi) [FADGI, 20144, s. 26-27].

3.3 Normalizace

Normalizaci v oblasti digitalni archivace myslime prevod digitalnich soubord po
jejich prijeti do archivu do nékolika vybranych formatl uréenych k dlouhodobému
uchovavani [Barateiro et al., 2010, s. 11]. V oblasti audiovize tuto roli ¢asto
predstavovaly nekomprimované formaty, pripadné na ni aspiruji vyse uvedené
kombinace FFV1 + MKV, nebo JPEG2000 + MXF (v obou prfipadech v bezztratové
konfiguraci). Zaroven je relevantni i pohled, ktery zejména v pristupu k nativné
digitdIni audiovizi vytvarené ve vytvarném kontextu uprednostiuje prioritni
zachovani origindlniho souboru.!®

Normalizace totiz nutné nezarucuje zachovani vSech signifikantnich vlastnosti
dila (kterd maji dopad na jeho finalni podobu, zplsob, jakym se zobrazuje).* V
méné standardnim prostredi, nez je klasicky
kinematograficky/audiovizualni/televizni primysl, se je tak podle nékterych treba
vénovat i tomu, jakou podobu audiovizualni dilo mélo pri své reprodukci, coz je
prinejmensim stejné dllezité, jako reseni technického problému udrzitelnosti
jednotlivych formatd [Rice, 2015].

Rozdil mezi souCasnymi audiovizualnimi artefakty kuprikladu v muzeu uméni Tate
a v audiovizualnim archivu BFI spociva pravé v tom, Zze BFI se primarné zaméruje
na dobre definovanou a standardizovanou kinematografii, kde napriklad
distribu¢ni formaty (DCP) alespon teoreticky splfiuji dané normy [BFI, 2011; Rice,
2015]. Tate vSak m{ze ¢astéji prichazet do styku se substandardni ¢i
neprofesionalni praxi, neregulovanou tak jasné, jako je tomu u standardu D-

18 Obecné jde ale o legitimni sou¢ast mnohych strategii, které pocitaji s budouci
moznosti emulace v pripadé nekompatibilniho obsahu, srov. [Holdsworth, 2007, s. 12-
13].

19 Srov. tematicky zaméreny workshop [Rice et al., 2014] a rovnéz pozn. pod c¢arou ¢. 4.
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Cinema?®.
3.4 Audiovizualni nosice - paskova média

Vyznamnou roli zaznamového a archiva¢niho (a ¢astecné i prehravaciho) média
hral v poloprofesionalni kinematografii kazetovy format MiniDV primarné
vyuzivany pro zaznam, reprodukci a ulozeni digitalniho videa ve formatu DV.

Moderni magnetické kazetové nosice jsou povazovany za relativné stabilni i pfri
béznych pokojovych teplotach (22 C) a dosazitelnych hodnotach relativni vihkosti
vzduchu (25%), s nejdelsi predpokladanou zivotnosti pfi teplotach okolo8 Ca s
fluktuaci vihkosti nepresahujici vice nez 5 procentnich bodl [Wheeler, 2002, s. 8].
Krom vlhkosti pfedstavuji - obzvlasté pro magnetické nosiCe digitalniho videa a
zvuku typu MiniDV - pro paskové nosiCe ale nejvétsi ohrozeni necistoty, majici za
nasledek vypadky signélu, trvalé poSkozeni pasky i prehravaciho zarizeni a
podobné [Bogart, 1995, s. 21-22].

Studie vénované problematice paskovych nosi¢d zohlednuji rizika plynouci z
postupného starnuti materiald a zejména postupné nedostupnosti prehravacich
technologii a dochazeji k zavéru, Ze (na rozdil od fotochemickych nosicd, jako je
kinematograficky film) postupna migrace na nich ulozeného obsahu je
nevyhnutelna uz v kratkodobém, az stfednédobém horizontu [Schiiller, 2008, s.
17; IPA, 2006, s. 63-65].

3.5 Audiovizualni nosice - opticka média

V obdobi, kdy zdznamovy standard v poloprofesionalni kinematografii
predstavovalo video ve formatu DV, dochéazelo ¢asto k distribuci i uklddani filma
ve formatu DVD-Video na nosi¢e DVD. V porovnani s vySe uvedenym zdaznamem
ve formatu (H)DV na médiu MiniDV jde o vyrazné problematictéjsi reseni. Ve své
dobé vSak mélo legitimni vyhody co se tyCe moznosti prehravani (stolni
prehravace, videoprojekce, PC/MAC), tak reprodukce (kopirovani), ale i samotné
vyroby (cena, relativni jednoduchost a dostupnost DVD-authoringu). DVD rovnéz
- na rozdil od MiniDV péasek - s sebou prinasela mozny status artefaktu (kreativni
prace s médiem, obalem, DVD-menu...).

Zasadni nevyhody vSak prameni zaprvé z vysokého kompresniho poméru,
respektive nizkého datového toku v prdméru 6.5 Mbit/s v porovnani se
standardnim datovym tokem formatu DV, ktery Cini 25 Mbit/s pfi praci s totoznou
velikosti obrazu (PAL, tj. 720x576 obrazovych bod{) [Hanzo et al., 2007, s. 12].%*
Presny dopad na kvalitu (respektive miru jeji degradace, vznikl-li zaznam ve
formatu DV a byl posléze ulozen pouze jako DVD-Video) Ize vSak kvantifikovat jen
obtizné, protoze kazdy z formatl pouziva jiny typ komprese (DVD-Video pouziva
jednu ze specifikaci kodeku MPEG-2, principialné odliSného od formatu DV).

Druhy rizikovy faktor predstavuje vyrazné vétsi nachylnost DVD diskd k primému

20 D-Cinema je standard predepsany sdruzenim hlavnich severoamerickych filmovych
studii DCI (Digital Cinema Initiative) - [DCI, 2012].

21 V poméru ke stejnému formatu (PAL) v nekomprimované podobé znamenaji kodeky DV
PAL snizeni datového toku na zhrua jednu sedminu.
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mechanickému poskozeni, ke kterému mdze dojit pri nespravné manipulaci
(poskrabani). Samotna zivotnost diskd je v pripadé vypalovanych (tedy nikoliv
industrialné lisovanych) DVD disk{ obou variant (DVD-R/DVD+R) vyrobci udavana
jako 100 ¢i dokonce 200 let, nezéavislé studie pak metodou urychleného starnuti
dochazi k hodnoté 30 let pri skladovani v dosazitelnych podminkach 25°C a 50%
relativni vihkosti vzduchu [Byers, 2003, s. 13]. Krom vyvarovani se expozici UV
zareni (primému slunecnimu svitu) je rovnéz pri dlouhodobéjsSim skladovani
média uchovavat ve vertikalni, a nikoliv horizontalni poloze [Ibid, s. 22].

V porovnani s paskovymi, respektive kazetovymi formaty (MiniDV, respektive DV
a HDV) Ize naopak u DVD vyzdvihnout stéle relativné vysokou rozsifenost ¢tecich,
respektive prehravacich zarizeni, ktera alespon do nedavné doby tvofila béznou
soucast osobnich pocitacl. Jakkoliv jsou vSak optickd média ve specializovanych
profesionalnich aplikacich moznym resenim narokl dlouhodobého ulozeni dat, ze
strednédobého hlediska bude i tato technologie celit problém@m zastaravani a
nedostupnosti.*?

VysSe uvedend doporuceni tykajici se vhodného uloZeni optickych diskd Ize
zobecnit i pro CD a Blu-Ray disky, které vSak ve sbirce CAS nepredstavuji
vyznamnéjsi polozku. Optickd média (a DVD obzvlast) byla ve své dobé
pouzivana i pro ukladani jinych typl dat, nez audiovizualnich dél ve formatu DVD-
Video, vedle rovnéz malo zastoupené kategorie zvukovych CD Slo predevsim o
obecné digitaIni data a rdznorodé souborové video- a audio- formaty. Tém je treba
se veénovat samostatné, protoze postupné nahrazovaly vySe popsanou praxi
vyroby ve formatu (H)DV a pripadné sekundarniho ulozeni jako DVD-Video.

3.6 Souborové formaty v ekosystému Apple/Mac

Pro zpUsoby prace v audiovizi méa zvoleny ekosystém dopad zejména ve vybéru
rodiny formatl, v nichz probihd postprodukce kamerou nebo fotoaparatem
zaznamenaného i jinak generovaného obsahu (f. intermediatni) a formatd
vystupnich.?® V poloprofesiondlni praxi i ve sledované sbirce tento urcujici
ekosystém casto predstavuje Apple/Mac. S tim je jiz od roku 1991 spojen
multimedidlni framework?* QuickTime a rovnéz pak on-line (linedrni) strihovy
software FinalCut, ktery spolu s dalSimi svymi komponenty (Compressor, Color..)
tento framework nativné vyuziva, v pripadé audiovizualnich dat jde predevsim o
souborovy format .mov.

Jiz v pripadé vyse popisovaného vyuzivani MiniDV paskovych formatd dochazelo k

22 Predikce naznaduji, Ze mezi lety 2013 a 2025 dojde k poklesu objemu vyroby
optickych médii (CD, DVD, Blu-ray) o polovinu, segment Blu-ray disk( by vSak mél
zaznamenat rdst tempem 7.7% [Storagenewsletter, 2015].

23 Zadznamovym formatdm vénujeme pozornost jen sekundarné. Ackoliv Ize uvazovat o
snaze uchovat tzv. surové/hrubé materidly (zdznamy), jde spiSe o Gvahu teoretickou,
kterd by nardzela na potrebu kontextualizovat tyto zdznamy z hlediska vysledného
dila, které zpravidla prochazi vyraznymi Gpravami. Pfesto je takova Uvaha pripadna,
zejména ve zvlastnich pripadech, jakymi jsou rozhovory, zdznamy ¢i vyzkum
realizovany metodami ordlni historie nebo vizuaIni antropologie.

24 Frameworkem rozumime ucelenou skupinu knihoven, kodekd, prehravacich a
edita¢nich nastrojd a dalSich komponentd.
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vyuzivani formatd frameworku nahrani videa z pasky - v kodeku DV zabaleného
do kontejneru .mov -, jeho postprodukci (stfih, barevné korekce, prace se
zvukem, Uvodni titulky) a opétovného ulozeni na pasku. Tato operace by vsak, pfi
zachovani vhodného nastaveni celého procesu méla byt bezztratova, tedy by
neméla mit dopad na kvalitu zdznamu. Ekvivalentné k vyuziti formatd z
frameworku QuickTime mohl byt pro stejny proces vyuzit souborovy format .AVI
coby kontejner pro tentyz DV kodek, jen ve varianté frameworku Video for
Windows (a tedy ekosystému Windows/PC).

Audiovizualni kodeky spojené s frameworkem QuickTime jsou obecné povazovany
za dobre rozsifené (well adopted) a relativné dobre dokumentované?®, coz ovSem
neméni jejich problematickou podstatu coby proprietarniho, uzavreného reseni.?°

25 Toto tvrzeni plati pro kontejner MOV a rodinu kodekd AppleQuickTime, respektive
AppleProRes [NDIIPP, 2015c]. Multimedialni framework QuickTime ovsem pouzival i
formaty, jez jsou v odborné komunité povazovény za vysoce problematické, napfr.
Quicktime VR (.qtvr) [Webb et al., 2013].

26 Apple napfriklad upozoriiuje na to, ze ,pouzivani neautorizovanych implementaci
[kodeku Apple ProRes], napfiklad v nastroji Ffmpeg, mlze vést k chybam pfi
dekdédovéni, snizeni vykonu, nekompatibilité a nestabilité” [Apple, 2016].
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4 Uchovavani medialniho umeéni

VySe popsané prinicipy uchovavani audiovizualniho umeéni se vénuji predevsim
klasickému kinematografickému, respektive audiovizualnimu dispozitivu a v
pripadé snahy o reseni problémd spojenych s $irsim polem medidlniho uméni je
Ize do urcité miry aplikovat. Zejména v pripadé péce o audiovizualni/obrazovou
slozku komplexnégjsSich praci medialniho uméni, pripadné pfi péci o dokumentaci.
Jelikoz je medialni uméni Casto povahou serialni a variabilni (a nikoliv unikatni a
fixni), je podle nékterych ,vzhledem ke své vicedimenzionalnosti, konceptualni a
vyvojové komplexité archivovatelné pouze z dokumentarniho hlediska” [Saba,
2013, s. 103].

Strategie péce o sbirky obsahujici prace jako jsou videoinstalace, zivé
performance nebo softwarové a internetové uméni se zaméruji jednak na jejich
klasifikaci a dokumentaci?’, potazmo vyse popsané strategie emulace ¢i migrace,
okrajové i konzervaci technologie.

Z praktického hlediska Ize problém rozdélit na dvé Casti:

1) péci o samotné komponenty, z nichz komplexnéjsi medialni uméni sestava
(jako jsou jednotlivé obrazové Ci zvukové obsahy, zdrojovy kéd, technické
instalacni rfeseni...);

2) péci o kontext, ktery tyto dané komponenty vytvareji a tudiz ,,celek
umeéleckého dila“.

Toto rozdéleni neni ovsem jednoduse aplikovatelné vzdy, napriklad v pripadé
péce o internetové umeéni Ci velkou ¢ast performanci, kdy je hlavni pozornost
vénovana dokumentaci a pripadné dalsi strategie jsou vyuzivany pfi potrebé dilo
znovu zprovoznit Ci re-performovat [Saaze, 2013].

Pro navigaci uvnitf komplexniho medialniho dila Ize vyuzit logicky model, ktery
pro Ucely vyhodnoceni rznych uchovavacich strategii navrhla Tabea Lurkova
[Lurk, 2013]. Tento model rozdéluje logiku dila na Ctyfi hlavni ¢asti: jadro, vzhled,
umélecky zadmér a kulturni hodnotu. VSechny tyto ¢asti jsou podstatné pro
zachovani srozumitelnosti a samotné hodnoty archivované prace, pficemz mezi
jadro dila fadime systémové prostredi a jednotlivé komponenty, s nimiz pak
souvisi kategorie vzhledu jako je funkcionalita, , pocit z dila“?® a jeho materialita.
S uméleckym zameérem (esteticky kontext, pracovni postupy) pak pfimo souvisi
kulturni hodnota daného dila (historicnost, sémanticky kontext, autenticita).

VSechny tyto komponenty se sebou vzajemné interaguji a ovliviuji se. Napriklad
pocit z dila souvisi s jeho materialitou i historiCnosti - pouzijeme-li tedy pfi
opétovné instalaci klasického videoartu 70. let minulého stoleti sou¢asnou
zobrazovaci technologii, tedy napt. Sirokouhlé plazmové obrazovky, zachovame
sice jeho plavodni funkcionalitu, ale ménime jeho materialitu, to jak na nas plsobi
a Casto i to, jak mu potom my nebo nepouceny divdk rozumime.

27 Srov. napf. meziinstitucionalni projekt Forging the Future [Forging-the-Future, 2016].
28 V orig. look and feel.
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Mezi obecné pouzitelné dokumentacni strategie mizeme radit krom podrobné
dokumentace samotného dila (instalacni plany, foto- a video- dokumentace) i
podrobny heuristicky vyzkum metodami oralni historie [Beerkens et al., 2013].

Jak uvidime pozdéji, exkluzivistické vyclenéni medialniho uméni zcela mimo
kategorie jinych typU sbirek nebylo vzdy zcela produktivni. Vedle obecného
imperativu na dokumentaci [Dekker, 2014] se ukazuje byt jako vhodnéjsi takovy
pristup, ktery je rizeny konkrétnimi potfebami danych praci, kdy se vedle dobre
rozpracované problematiky péce o audiovizudlni komponenty multimedialnich
instalaci vyrazné etablovaly i virtualizace a emulace jako prostredek péce o
softwarové zalozena umélecka dila [Ashe et al., 2014].
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5 Vybrana metadatova schémata a slovniky

Kapitola vénovana jednotlivym metadatovym schématlm a potazmo slovnikiim,
nabizi stru¢ny prehled nékterych vybranych standard( a iniciativ, nemUze a ani
nechce si pfitom Cinit nadrok na kompletnost. Ta schémata, jimz se vénujeme, bud’
Ize povazovat za pripadna a relevantni pro ilustraci moznych zptsobU
konceptualizace celého problému, pripadné mohou slouzit i jako ukazka zpUsobU
vyvoje, standardizace a spoluprace na tomto poli.

5.1 Metadata pro digitalni archivaci

V obdobi pred akceleraci oblasti digitalni archivace na prelomu tisicileti byl
hlavnim pohonem pro standardizaci popisu digitalnich informaci internet,
predevsim pak World-Wide-Web. Primarné pro usnadnéni lokalizace obsahu a
jednotlivych zdrojd na ném byl vyvinut metadatovy standard DublinCore [DCMI,
2003]. Jednim z jeho princip( je zjednoduSovani moznych popist na nejmensi
spolec¢ny jmenovatel a co nejvétsi dosazitelnd jednoduchost. Krom extenzi
pozdeéjSich verzi DublinCore pro systém RDF je tento standard podstatny i tim, ze
se od néj intenzivné odviji nize pojednavany PBCore a EBUCore, Siroce rozsirené
zejména v oblasti televiznich archivi. Samotna vyuzitelnost prostého DublinCore
pro Ucely digitalni archivace je jinak vzhledem k jeho imperativu po maximalni
simplifikaci a nizké granularité podstatné omezena [Calanag et al., 2001].

5.1.1 PREMIS

Metadatovy model PREMIS se soustredi na metadata o uchovavani a je
povazovan za ,de facto standard” [Lavoie; Gartner, 2013, s. 3] v oblasti digitalni
archivace. PREMIS kombinuje jednoduchy datovy model s pomérné extenzivnim,
ale prehlednym datovym slovnikem, ktery predepisuje jednotlivé sémantické
jednotky vCetné jejich aplikovatelnosti, uvadi jejich priklady i omezeni (napriklad
na kontrolované slovniky apod.). Mezi zakladni charakteristiky datového slovniku
patfi to, Ze je technologicky neutrdlni?® a zaroven nebere v potaz charakter
uchovavanych dat co se tyce jejich obsahu. V pripadé specifickych potreb
vyzaduje implementaci dalSich rozSireni, pro popis daného obsahu lépe
uréenych.*®

Datovy model PREMIS je pozoruhodny svou jednoduchosti a tim, do jaké miry
vychazi z konceptualniho modelu OAIS - PREMIS vlastné predstavuje jednu z jeho
nejkomplexnéjsich implementaci. Model sestava z péti zakladnich entit:
Intelektualni entity, Objektu, Udalosti [Event], Aktéra [Agent] a Prav [Rights].
IntelektudIni entité mdzeme rozumét jako logickému celku (napf. urcitad kniha),
ktery nutné zavisi na Objektu, pripadné Objektech, tedy diskrétnich jednotkach
ur¢enych k uchovavani (napt. PDF dané knihy). Objektl se tykaji jednotlivé
Udalosti (napf. nahrani daného PDF souboru do repozitare), které na zakladé

29 Nepredpoklada tedy konkrétni technologické reseni a snazi se byt univerzalné co
nejlépe rozsifitelny [PREMIS, 2015, s. 22].

30 Napriklad v pripadé zvukovych archivalii mdze jit o schéma AudioMD a podobné
[Lavoie; Gartner, 2013, s. 12].
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danych Prav (napf. pravo vyrabét kopie) vykondavaji dani Aktéri (napfr. vydavatel,
ktery dané PDF do repozitdre nahraje) [PREMIS, 2015, s. 22]. VySe zminéna
potfeba dalSich extenzi, respektive zvlastnich metadatovych schémat, vyplyva z
toho, ze sémantické jednotky (informace) PREMIS aplikuje na vSechny entity krom
oné Intelektuadlni, kterd tvori logicky (a pfipadné i ne-digitalni) celek daného
obsahu. At jiz jde o knihu, respektive literaturu, nebo film, respektive
kinematografii, PREMIS s nimi pracuje pouze jako s daty, respektive soubory, bez
ohledu na implikace toho, Ze jde trfeba pravé o knihu nebo film.

5.1.2 Kbédovani metadat, METS

Na potrebu vyuzivat rliznd metadatova schémata a jejich extenze, tridit je,
enkddovat a sdilet, reaguji standardy jako je METS (Metadata Encoding and
Transmission Standard). Ten do velké miry popisuje predepsanou strukturu
metadatového dokumentu (obvykle .XML) a umoznuje aplikaci libovolného
metadatového schématu pro samotny popis - tim mdze napriklad byt vyse
uvedeny PREMIS. Vzhledem k parelnimu vyvoji METS a PREMIS se vSak situace
nejevi jako uplné prehledna [PREMIS, 2010] a ani toto feSeni nelze
implementovat , out-of-the-box“.

5.2 Metadata pro audiovizi

5.2.1 PBCore a EBUCore

Z vysSe popsaného standardu DublinCore vychéazi dvé extenzivnéjsi metadatova
schémata urcena pro katalogizaci a popis audiovizualnich material& PBCore a
EBUCore. Jejich soubézny vyvoj v prostfedi severoamerickych verejnopravnich
poskytovatell rozhlasového a televizniho vysilani (PBCore) a obdobné,
institucionalné o mnoho silnéjsi komunité v Evropé (EBUCore), dobre odrazi
mozna uskali nekoordinovaného pristupu. Od roku 20153 se vSak komunita
vénujici se PBCore snazi o zajisténi vétsi interoperability mezi témito dvéma
schématy a soustredi se zejména na zaclenéni jiz existujici EBUCore ontologie
[EBU, 2016]. Tato ontologie, respektive datovy model, pracuje se ¢tyrmi
zakladnimi doménami, které dobre odrazi primarni vyuziti EBUCore ve vysilacim
prdmyslu - jde o Pravni doménu, Distribu¢ni doménu, Editorskou doménu a
Produk¢ni doménu.

5.2.2 Evropské filmové standardy

Determinace EBUCore a PBCore jejich primarnimi plivodci méla za nasledek vyvoj
dalsiho metadatového standardu, tentokrat primarné vytvoreného evropskymi

filmovymi archivy a jejich potfebdm prizplsobeného. Jde o standardy EN 15744 z
roku 2009 EN 15907 z roku 2010. Prvni jmenovany se rovnéz po vzoru DublinCore
soustredi na minimalistickou variantu popisu a predepisuje patnact zdkladnich

metadatovych elementd, pricemz operuje na Urovni ,dila" (respektive ,filmového
titulu“) [Filmstandards.org, 2012]. Naopak komplexné&jsi EN 15907 se snazi i svym

31 Vzhledem ke snaze o sblizeni obou schémat doslo dokonce k oficidlnimu pozastaveni
vyvoje PBCore pravé ve snaze propojit ho se schématem evropskym [Cariani, 2015].
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datovym modelem soustredit na jednotliva ,zhmotnéni“ (incarnations) tuseného
dila [Filmstandards.org, 2016]. Operuje proto s nasledujicimi zakladnimi
elementy: Filmové dilo [Cinematographic Work], Varianta [Variant], Manifestace
[Manifestation], Polozka [Item] a Obsah [Content].

DUraz na zivotni cyklus daného dila a jeho jednotlivd zhmotnéni je pro oblast
filmovych archivl velmi podstatny - kinematografickd dila existuji v nespoctu
derivatd a i samotna klasicka fotochemicka hierarchie (kamerovy negativ,
intermediaty, distribucni kopie, zvukové materialy) klade na katalogizaci zvlastni
naroky. Jista nejistota panuje vSak dle naseho nazoru v definovani jednotlivych
Variant - mélo by jit jen o natolik drobné zasahy, které nemaji dopad na Obsah
(vyjadreny jak popisem, tak napriklad klicovymi slovy). Komplexnéjsi zasahy pak
nekonstituuji Varianty, ale samotna Dila. Manifestacemi se pak rozumi jednotliva
zhmotnéni danych Variant, respektive Dél - a to jak hmatatelné (filmova kopie),
tak datové (soubor).

Za vyznamny impuls pro rozsireni standard( EN 15907 a 15744 Ize povazovat
nedavno revidovanou verzi katalogiza¢niho manudlu Mezinarodni organizace
filmovych archivd (FIAF). Ta zminéné standardy implementuje prakticky zcela a
upresnuje nékterd uziti, rozpracovava napriklad terminologii ur¢enou ke sledovani
jednotlivych restauratorskych zasahu do dila. Vzhledem k mezinarodnimu
charakteru FIAF se katalogizacni manual vyznamné soustredi i na praci s
jazykovymi verzemi [Fairbairn et al., 2016].

5.3 Metada pro medialni uméni

5.3.1 Independent Media Art Preservation

Na konci devadesatych let minulého stoleti zalozena iniciativa IMAP se vénovala
primarné videoartu, advokacii za jeho uchovavani a rovnéz jeho katalogizaci.
Cilila zejména na mensi instituce a jednotlivce, ale jeji angazma zejména na
newyorské scéné medialniho umeéni Ize povazovat za pomérné vyznamné [IMAP,
2015a]. Navrh katalogiza¢niho schématu IMAP vychazi z vySe popsaného
DublinCore a zaroven se snazi dodrzet zdsady predepsané klasickym
knihovnickym standardem MARC (MAchine Readable Cataloging). Schéma mélo
byt distribuovano jako Sablona pro svého ¢asu popularni, nizkoprahové
katalogizacni nastroje Microsoft Access a FileMaker Pro. Jeho rozsifeni krom
kolisavé aktivity samotného IMAP vSak zasadné brani zpoplatnéni samotnych
Sablon [IMAP, 2015b].

5.3.2 DOCAM

Kanadskda Daniel Langlois Foundation for Art, Science, and Technology patfi mezi
vyznamné aktéry na poli uchovavani medialniho uméni. Touto nadaci podporeny
projekt DOCAM (Documentation and Conservation of the Media Arts Heritage)
nabizi jak instruktazni priru¢ku pro samotnou péci o jednotlivé mozné slozky
medialnich dél, tak prirucku pro jejich katalogizaci pomoci takzvaného DOCAM
modelu. Ten primarné nehleda oporu ve stavajicich standardech (tfeba na rozdil
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od vyse popsaného IMAP), krom zakladniho roz¢lenéni na Dilo [Work], Vyjadreni
[Expression], Manifestaci [Manifestation] a Polozku [Item].3? Samotny
dokumentacni model byl vypracovan do podoby vizualizacniho rozhrani, v némz
je mozno zkoumat nékolik malo vybranych medialnich instalaci (autori jako Nam
June Paik nebo David Rokeby). Toto - webové a ponékud tézkopadné - rozhrani,
samostatné pro kazdou instalaci, odkazuje na vesSkeré pro DOCAM podstatné typy
dokumentl (konzervatorské zpravy, potvrzeni o ndkupu) i medialnich soubord.

Ackoliv Ize dokumentalni model povazovat za spiSe nefunkéni, respektive tézko
implementovany a mnohé z prezentovanych informaci za ponékud zastaralé?3,
souhrné DOCAM pomérné dobre vypovida o jednom z nedavnych vrchold iniciativ
za komplexnégjsi ochranu medialniho uméni. Vybéroveé do sebe totiz zaclenuje i
¢asti predchozich aktivit v této oblasti, predevsim v oblasti kontrolovaného
popisu - odkazuje kupfrikladu jak na Variable Media Glossary [VMN, 2003], tak na
slovnik projektu Capturing Unstable Media.

5.3.3 Variable Media Network

Projekt Variable Media Network (VMN) byl Uzce spjat s Guggenheimovym

muzeem v New Yorku, které v prvni poloviné nultych let tohoto stoleti intenzivné
podporovalo vznik metodiky pro praci s ,variabilnim“, respektive medialnim
uménim. NejambiciéznéjSim vystupem projektu byl Variable Media Questionnaire,
nastroj na jednoduché zpracovavani moznych scénard pro praci s uméleckymi
dily ohrozenymi technologickym zastaravanim a dalSimi pridruzenymi riziky. Tento
dotaznik mél byt v idedInim pripadé uréen umélc@im, kteri by - napriklad pod
vedenim muzejniho pracovnika - pomoci néj definovali preferované zpUlsoby péce
o dané umeélecké dilo, popsali jeho charakteristiky a potreby. V dobé psani této
prace je vSak samotny dotaznik - bohuzel ponékud charakteristicky - dostupny
pouze prostfednictvim sluzby Wayback Machine poskytované neziskovym Internet
Archive [VMN, 2009]. Ackoliv napriklad definice uchovavacich strategii byla do
jisté miry specificka (ponékud odliSnéd interpretace pojmu emulace a migrace,
plus novy a ponékud zavadéjici pojem reinterpretace), hlavni iniciatori projektu
Jon Ippolito a Richard Rinehart z jeho zavérd Cerpaji dodnes.?* Sdm vsak neni jiz
nékolik let prakticky rozvijen, stejné jako od jeho podpory v roce 2004 upustila i
jeho plvodné domovska instituce Guggenheimova muzea. Tam vsak do jisté miry
polozil zédklady dnes stabilniho Media Conservation Lab, ktery dale urcité
dokumentacni postupy rozvinul na systematic¢téjsi Grovni.*

5.3.4 Shrnuti

Variabilita moznych pristupl k dokumentaci a popisu medialniho uméni jisté
obohatila celkovy kontext a zanechala po sobé mnozstvi zajimavych pripadovych

32 Tato hierarchizace vychazi z knihovnického standardu popisujiciho funkéni pozadavky
bibliografickych zdznama [IFLA, 2009].

33 Srov. napriklad doporuceni migrovat video-obsah na Digital Betacam (oproti dnes
preferovanému souborovému pristupu) - [DOCAM, 2010]

34 Na koncept VMN intenzivné odkazuje [Ippolito; Rinehart, 2014].

35 Za pozornost stoji obzvlast tzv. iteration report, zprdva zaznamenavajici jednotlivé
promény (iterace) daného dila [Guggenheim, 2015].
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studii a konceptl. Relativné kratka Zivotnost jmenovanych inciativ vSak
znemoznila jejich vétsi rozsireni a rigidnéjsi kodifikaci. Lze odvodit, ze pro to
existuji dva dGvody: jednak projektova baze vétsiny z nich, kterd je odsoudila k
urc¢itému typu mezi-institucionalniho nomadstvi, a druhak i velké presvédceni o
vyjimecnosti a vyhradnosti celé kategorie medidlniho uméni. Tuto - zvlast u
aktivnich umélct, kuratord ¢i ,,zastancl” - pochopitelnou definici sebe-sama
skrze vymezeni vici vsemu tradi¢nimu, je vSak treba korigovat s ohledem na
vyvoj celé oblasti digitdlni archivace (ktera zacina se specifikami medialniho
uméni souviset mnohem vice, nez se mohlo zdat drive)® a zaroven i kvlli tomu,
Ze tato deklarovana vylucnost brani lepSimu zaclenéni danych zanrG a typd
uméleckych dél do celkového kontextu muzejnich a archivnich instituci.

Vedle Guggenheimova muzea je to pak kupfikladu i britska TATE, kterd mediadlni
umeéni zpracovava v sirsim kontextu tzv. ,time-based media“, do néhoz tradicné
radi napriklad i klasicky film. Dokdze pak snad Iépe implementovat impulsy
souvisejici se zvlastnimi potfebami medialniho a obecné technicky zavislého
umeéni. Konec¢né - a snad predevsim - pak dalSi vyvoj v této oblasti neni primarné
zavisly na dil¢ich projektech, jakkoliv podnétnych?®’, ale je jiz I1épe vepsan do celé
organizacni a koncepcni struktury danych instituci.

36 To vSak neplati pouze pro oblast digitalni archivace, performativni kvality - pGvodné
dle mnohych tak exkluzivné vlastni medidlnimu uméni, instalacim apod. - se jiz silné
odrazeji i v soucasnéjsich pristupech ke klasickému filmovému dédictvi, jak ukazuji
standardy predstavené v podkapitole 5.2.2, kladouci velky ddraz na dil¢i manifestace
tuSeného dila, jeho Zivotni cyklus a podobné.

37 Srov. recentni [Matters in Media Art, 2015].
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6 Uvod k druhé ¢asti - sbirka CAS

V prvni Casti prace doslo k predstaveni vybranych a pro pfipadovou studii
relevantnich konceptl tykajicich se digitalni archivace. Vidéli jsme mimo jiné, ze
referenéni model OAIS mlzZeme vyuzit jako jednotny zpUlsob rozvahy a popisu
problému. Definovali jsme v konceptualni roviné zékladni zodpovédnosti a role
digitalniho archivu a vénovali jsme se vybranym doporuc¢enym postuptim v
oblasti uchovavani digitalni audiovize.

Technicka doporuceni tykajici se digitalni archivace audiovize jsou podstatna
zvlasté pro znalost bezprostrednich i budoucich narokl sbirky, které se budou
vyvijet spolu s tim, jak se bude ménit dostupnost a rozsifenost jednotlivych
kodek( a formatl. Podobné je treba brat v Uvahu i vyvoj metadatovych
standardd. Jejich plnd implementace mozna neni realizovatelna za soucasnych
podminek, ale musi s nimi byt pocitano alespon pro pripady exportd
databazovych Udajl a pro zajisténi budouci interoperability s moznymi
partnerskymi archivy.

Konec¢né predstaveni konceptl tykajicich se uchovavani a popisu medialniho
umeéni nas vede zejména k dlrazu na nezbytnost dokumentace a stejné tak i ke
snaze neoddélovat striktné tento typ sbirkovych predmétd od jinych.

V této kapitole bude predstavena sledovana sbirka a navrzené a realizované
zpUsoby péce o ni budou pojednéany v kapitole zavérecné.

6.1 Charakteristika sbirky

Centrum audiovizudlnich studii formalné existuje od 1.11. 2002, nejprve coby
zastresujici jednotka pro dosavadni teoreticka pracovisté (kabinet spolec¢enskych
véd, kabinet filmové historie a teorie a kabinet teorie fotografie) Filmové fakulty
akademie muzickych uméni v Praze (dale jen FAMU). Realizaci samostatného
oboru , audiovizualni studia“ pak umoznil az novelizovany status schvaleny 8.
c¢ervna 2005. Prvni studenti tak nastoupili do akademického roku 2005/2006 a
své prvni klauzurni prace prezentovali v zari 2006 [JanecCek, 2013].

Je tfreba poznamenat, Ze z praktickych dlvod( se zde zamérujeme vyhradné na
digitalni sbirku CAS, coz sice vibec nevylucuje jeji nezbytnou fyzickou existenci
(datové nosice), ale ponechavame stranou vSechny mozné autonomni fyzické
manifestace této sbirky, respektive primo fyzickou/hmotnou stranku sbirky. Tyto
fyzické manifestace, respektive predmétné soucasti sbirky Ize vysledovat u vSech
zminénych kategorii, nicméné i pro pozdejsi rozvahy vhodné archivace sbirky
nebereme na fyzické objekty (filmovy pas, fotograficky tisk) z praktickych a
kapacitnich dlvodd ohled.

Sbirku je mozno charakterizovat jako multimedialni, respektive medialné
heterogenni a co se tyce technickych parametrd vétsinu sbirkovych predmétd
pak oznacit za poloprofesionalni.
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6.2 Studentska tvuréi produkce

Obhajoby a prezentace studentskych cvi¢eni probihaji zpravidla dvakrat do roka
(Cerven a zari), pricemz prvni z termin zpravidla zahrnuje klauzurni prezentace
ve vsech jejich modalitach a druhy termin je obvykle vyhrazen pouze pro
prezentaci v kinosadle FAMU. Pro sbirkové vyhodnoceni a rozvahu vhodnych
zpUsobl uchovani hraje klicovou roli pravé modalita prezentace spojend i s

fyzickym mistem, kde k prezentaci dochazi.

Pri klasickém prtbéhu klauzur se nabizi obvykle tfi moznosti prezentace:
- projekce v kinoséle FAMU
- klauzurni vystava v Galerii Akademie muzickych uméni (dale jen GAMU)
- performance/prezentace v Institutu intermédii (dale jen IIM)

Do této konfigurace se dale propisuji specificka zadani praci prvniho ro¢niku i
moznost, ze k samotné realizaci dila dochazi mimo uvedené prostory a
prezentovana je pouze dokumentace. Pro status a povahu studentskych praci ve
sbirce CAS je vsak prave toto rozvrzeni kritické, protoze odrazi moznou
kategorizaci praci v sou¢asném zanru ,medialniho uméni“. Na jednotlivé zpUlsoby
prezentace (projekce, vystava, performance) je navazana odliSnad temporalita dila
a odviji se od nich i jeho zavislost na vhodné dokumentaci. Pro samotny charakter
studentskych praci je podstatnd zejména relativni volnost ve vybéru snimacich
médii, formalnich postupl i zplsobl prezentace, kterd studentskou produkci CAS
vyrazné odlisSuje od jinak presnéji definovaného kinematografického standardu
celé fakulty. Zaroven vSak predstavuje ,audiovize” zdkladni styénou a referencni
plochu drtivé vétsSiny studentskych praci, jakkoliv je chapana prave Sireji, nez
zminénda kinematografie, ¢i filmova a/nebo televizni tvorba.

Mezi lety 2006 a 2012 dominoval vyrobé i archivaci format DV ulozeny na
paskovych nosic¢ich MiniDV. Sporadicky dochazelo k jejich vyuzivani i pro zaznam
videa ve formatu HDV ¢i DVCAM a zcela vyjimecné k zapojeni obsolentnich
technologiii analogového videa (Hi8) ¢i filmu (8 mm, 16 mm, 35 mm). Posledni
dvé jmenované technologie byly vSak témér vyhradné vyuzivany vyhradné k
zdznamu a pro nasledné postproduk<ni, prezentacni i archivacni Ucely byl tento
zdznam digitalizovan a opét ulozen ve formatu DV na MiniDV péasky.

Produkéni workflow vétsiny praci ve sledované sbirce bylo pfi vyrobé do nejvétsi
miry zavislé na rozhodnutich samotnych studentl/autord, které je pak silné
determinovano dostupnymi technologiemi, pripadné pedagogickou supervizi.
Jelikoz vétsSina studentl pracuje samostatné, respektive se az na vyjimky vétsiny
klicovych technickych kompetenci (kamera, stfih) ujimaji sami, jsou zvolena
feseni rovnéz ovlivihovana rozdilnou Urovni jejich technickych znalosti a

Upravy, postprodukci a finalizaci obsahu, kterou od vzniku katedry nejvyrazngji
ovliviuje ekosystém Apple/Mac.
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6.3 Marginalia a vyzkumné projekty, studijni sbirka

Za moznou soucast sbirky lze povazovat i prace, které predkladaji uchazedi o
studium v ramci pfijimaciho fizeni. Status téchto praci je vSak nejasny z
autorskopravniho hlediska i co se tyce jejich hodnoty. Tam predstavuje mozné
rozliSovaci kritérium napr. okolnost, jestli jde o prace uchazecu, kteri posléze ke
studiu na CAS nastoupili, nebo nikoliv.*® Takové prace by mohly pro kontext sbirky
mit vlastni vyznam, ktery ale na druhou stranu nelze vyloucit ani u uchazect
neuspeésnych.

Na CAS dochdzi zejména diky podpore FAMU a AMU k realizaci rozli¢nych
vyzkumnych projektl, které ¢asto maji za svdj hlavni ¢i vedlejsi vystup i urcity
soubor medialnich dat. Za nejpodstatnéjsi v tomto ohledu Ize povazovat
»Digitaliza¢ni pracovisté pro historické obrazové formaty*, iniciované v roce 2014
Alexandrou Moralesovou a Martinem Blazickem, ktery je hlavnim resitelem dilCich
projektd, které digitaliza¢ni pracovisté vyuzivaji. Tyto projekty se zaméruji na
etapy a autory ceskoslovenského filmového undergroundu pracujici s Uzkym
(8mm) filmem - projekt vedle samotnych digitalizovanych filmd generuje i dalsi
dokumentaci (rozhovory, skeny archivalii), pricemz vSsechny vystupy pak v
zavislosti na konkrétnich dohodach s jednotlivymi aktéry CAS spravuje.

Dalsi soucast sbirky CAS tvori kolekce studijnich materialG pouzivanych pri vyuce
tvorena stovkami praci medialniho umeéni (zejména videoart a experimentalni
film) spolu se souvisejici literaturou. Tyto materialy vSak dale - predevsim pro
jejich nevyhradnost a celkovy pravni kontext - nebudeme uvazovat.

6.4 Textové/teoretické vystupy

Do tuSené shirky CAS je mozné radit i veskeré textové vystupy, které studenti
béhem svého pobytu na katedre realizuji, prfipadné i dalsi texty vzeslé z
vyzkumné c¢innosti kmenovych pedagogl a dalsich.

Klicové textové studentské prace predstavuji teoreticka bakaladrskd a pripadné
magisterska prace, které jsou spravovany Knihovnou FAMU v souladu se
Zakonem o Vysokych Skolach a dalSimi vnéjSimi i vnitfnimi predpisy.*® Dalsi
textové vystupu realizuji studenti v jednotlivych teoretickych a/nebo historickych
predmeétech coby zdpoctové, reflexivni ¢i analytické texty a podobné. Posledni
nezbytnou doménou textové produkce jsou texty doprovazejici samotna
prezentovana klauzurni a/nebo absolventska dila.

38 Odlisnou kategorii by byla , Uspé&snost prijimaciho rizeni, kde vSak mUze dojit k tomu,
ze ,Uspésny uchazec¢” neni prijat z kapacitnich divodd, nebo se sém rozhodne ke
studiu nenastoupit.

39 Srov. Zdkon o vysokych skolach, 111/1998 Sb. § 47b Zverejhovani zavérecnych praci.
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7 Popis archivniho reseni

7.1 Role autora prace, ambice a moznosti

V severoamerické archivni a knihovnické komunité se mizeme setkat s
oznacenim ,lone arranger” (osamoceny poradac), popisujici jednotlivce, jimz byl
svéren komplexni Ukol spravy daného archivu ¢i sbirky. MUze jit o plny Gvazek
osoby pecujici na mensi univerzité o konkrétni historickou ¢i naopak medidlné
heterogenni sbirku ¢i nékoho, kdo profilem své prace osciluje mezi archivni a
knihovni agendou [Pevar, 2004]. Spole¢nym rysem osamélych poradacd je
neustala potreba realisticky vyhodnocovat nejdilezitéjsi potreby dané sbirky,
respektive instituce, a zvazovat moznosti, pomoci nichz Ize tyto potreby naplnit.

Sam se s roli osamoceného poradac¢e nemuze identifikovat zcela jednoznacné,
jednak diky realné a nepostradatelné podpore mnohych, jimz dékuji v dedikaci
prace, druhak i kvali pouhému poloprofesionalnimu charakteru své ¢innosti.
Povazuji ale za podstatné pripomenout zejména ,,smysl pro realitu”, ktery s roli
osamoceného poradace souvisi a rovnéz neustalé védomi toho, ze ackoliv
dokonalého resSeni Ize dosahnout pouze, pokud je k dispozici neomezeny rozpocet
po neomezené dlouhou dobu (coz je aforismus sdileny i v profesionalni praxi)?*, je
lepsSi se pokusit o reseni, které bude nejlepsi mozné.

Konecné je vsak legitimni uvazovat i o tom, Ze vhodné&jsi, nez realizovat reseni
vysoce kompromisni, je necinit v tomto ohledu nic pfimo hmatatelného a spise
prostrednictvim advokacie, zvySovani povédomi a potazmo politického tlaku
upozornovat na potreby, které bude treba drive nebo pozdéji adresovat z vyssi,
institucionalni Urovne.

Mé vlasti angazma v iniciaci, koncepci i realizaci konkrétniho archivniho projektu
meé pak hendikepuje v moznostech objektivné jej hodnotit a analyzovat. Presto
vidim smysl ve struc¢né rekapitulaci a spiSe nez hodnoceni tak ,vyhodnoceni“ jeho
pribéhu a miry, s jakou naplnil pvodni, spise implicitné formulovana o¢ekavani.
Za mozna nejpodstatnéjsi pak povazuji - krom samotné odvedené prace, jejiz
kvalitu bude muset ovérit teprve budoucnost, pripadné externi hodnotitel -
osvojeni si alespon nékterych z postupt dobré praxe. Stejné tak doufam v dalsi
vyuzitelnost dil¢ich poznatkd, jez jsme pfi realizaci projektu ucinili, a které
vyplyvaji ze specifického charakteru spravované sbirky.

7.2 Planovani reseni

Pro zpracovani celkového planu lze vyuzit model predstaveny v podkapitole 2.4 -
Planovani a jednotlivé Casti planu stru¢né charakterizovat tak, abych je bylo
mozné v nasledujicich podkapitolach blize popsat.

40 Kapitola ,Opravdu bezchybné reseni digitalni archivace” v knize Davida Giaretty (ita
jen nékolik malo slov: ,Penize. Jejich dostate¢né mnozstvi po neomezené dlouhou
dobu” [Giaretta, 2011, s. 7-8].
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1) zdGvodnéni:

Shirka CAS obsahuje unikatni vystupy studentskych a vyzkumnych aktivity, které
maji hodnotu jak pro instituci samotnou (evaluace studia, propagacni Ucely), tak
pro autory téchto vystupl. Béhem jejich studia mlze sbirka CAS slouzit jako
jedno z rozhrani pro Sifeni a popularizaci jejich prace a zdroven jim poskytnout
technické zajisténi pro pripad selhdni jejich vlastnich archivacnich strategii.
Studentské a zejména vyzkumné aktivity je zaroven treba uchovéavat pro
badatelské potreby.

2) organizacni a financni zadvazek:

Schvéalenim souvisejiciho magisterského projektu a préibéznou podporou CAS
projevil zajem o navrh a realizaci digitdlniho archivu ve vlastni reZii. Vyplyvajici
financni zdvazky nebyly naznaceny, zavéreCnda evaluace je vSak navrhuje.
Soucasti projeveného organizacniho zdvazku je zaroven pozadavek na snadnou
obsluznost navrzeného systému.

3) strategie uchovavani:

Aktivity archivu CAS by se mély zamérit na dostatecnou katalogizaci, ktera
umozni uchovavani predmétl sbirky na konceptualni Grovni, pri¢emz uchovani na
bitové Grovni by mélo byt zajisténo sadou srozumitelnych nastrojd (zalohovani,
kontrolni soucty, prijmova politika). Soucasti implementace musi byt i moznost
korektniho exportu ulozenych dat a souvisejicich metadat.

4) definice metadat:

Pouzivand metadata by méla korespondovat s charakterem sbirky tvorené
zanrem medialniho uméni, meéla by byt jasné zdokumentovana a zarucit budouci
interoperabilitu.

5) nastaveni roli a zodpovédnosti:

Implementované reseni by mélo vedle osob zodpovédnych za jeho primarni
realizaci jasné popsat personalni kapacity potrfebné k zajisténi dalSiho chodu
archivu.

6) odbornd priprava:

Navrh reseni by mél vychazet z dostupnych prikladt dobré praxe a mél by byt
dostatecné konzultovan s internimi i externimi odborniky.

7) monitoring a vyhodnocovani:
Monitoring by mél provadét supervizor projektu, respektive vedeni katedry.
8) rizika:

Rizika spocivaji pfedevsim v nedostate¢ném persondalnim zajisténi realizace a
Spatném planovani, kdy je tfeba zajistit pokracovani funkcionality archivu i bez
osobniho angazma téch, ktefi realizovali jeho prvotni reseni.
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9) spoluprace:

Vzhledem k institucionalnimu kontextu sbirky je tfeba aktivné podporovat
spolupraci se Studiem FAMU, zastupujicim obecnou vyrobni infrastrukturu fakulty,
a Narodnim filmovym archivem, kdy lze predpoklddat zajem téchto instituci na
uchovavanych objektech, respektive metadatech a vyhledové i jejich prevzeti.

10) sbirkotvornd koncepce:

Vzhledem k neusporadanosti sbirky je tfeba stanovit priority, které budou pfi jeji
kompletaci sledovany. Celkovou sbirkotvornou koncepci je pak tfeba formulovat
realisticky tak, aby jeji naplnovani bylo v danych podminkdach realizovatelné.

7.3 Definice potfeb a ukolt

Jako hlavni cil projektu bylo stanoveno zajisténi a stfednédobé uchovani sbirky
CAS, jejiz charakter je popsan v predchozi kapitole. Z SirSi mnoziny potencialnich
predmétd péce bylo po konzultacich s vedoucim prace Martinem Blazickem a
vedoucim CAS Ericem Rosenzveigem pristoupeno k prioritizaci studentskych praci
klauzurnich, bakalarskych a diplomnich. Soucasti navrzeného reseni je i moznost
zaclenit do realizovaného systému dalsi komponenty sbirky (vyzkumné projekty,
textové vystupy apod.), z nichz nékteré jsou implementovany v pilotnim médu.

Bezprostredni potrebou, kterad v naléhavosti predcila potfebu dlouhodobého
uchovani, byla samotnd kompletace studentskych praci, jejich zadkladni popis a
katalogizace. Soubéznym impulsem k tomuto kroku byla vyrocni, retrospektivni
vystava CAS: Co to je? v galerii Futura, shrunujici aktivity CAS od jeho vzniku, pro
jejiz uskutecnéni bylo tfeba shromdazdit do té doby spiSe nedostupné prace.*
Dalsi paralelni okolnosti, ktera uspisSila prvni kroky celé realizace (zejména ulozeni
zéloh studentskych praci mimo objekt FAMU) byl vybuch plynu v prazské
Divadelni ulici, v bezprostrfednim sousedstvi budovy FAMU [HN, 2013].

S potrebou kompletace bezprostredne souvisi i potfeba mit moznost
zpristupnovat ulozené studentské prace zajemclm (kuratori, dramaturgové) a
vytvaret z nich nadhledové derivaty (DVD kompilace apod.). S odkazem na vySe
uvedené zdlvodnéni celé aktivity je tfeba zminit i dalsi mozné modely, které by
rezignovaly na primarni snahu po kompletnosti sbirky ve prospéch selektivniho,
kuratorovaného modelu. Ten je vsak dle mého nazoru mozno realizovat
sekundarné pomoci verejné pristupné vrstvy archivu, kterd mlze umoznovat
fizenou selekci a propagaci vybranych praci.

Konecné posledni zasadni potrebou bylo zvolit takové reSeni péce o sbirku, které
bude nejen dobre dokumentovatelné, ale i dokumentované, a nebude vyzadovat
veétsi nez nezbytné nutné mnozstvi Udrzby a péce. K béznému provadéni této
Udrzby a péce by mély byt z co nejvétsi miry dostacujici jasné sepsané instrukce
a pravidla tak, aby byla i v danych minimalnich podminkach personalniho a
financniho zdzemi dosazitelna alespor kratkodoba (3-5 let) udrzitelnost.

41 Na vystavé se vSak primo podileli sami studenti/autofi, doslo tak k jednorazové
kumulaci ¢éasti celé sbirky, kterd predtim nebyla dostupna. CAS: Co to je?, Galerie
Futura, Praha, 16.04.2013 az 19.05.2013 [FUTURAPROJECT, 2013].
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7.4 Institucionalni pozadi

V |été roku 2013, kdy byly v projektu CAS: Archiv ucinény prvni kroky, byla
archivace studentskych praci FAMU fizena predevsim formalnimi predpisy v tzv.
Bilé knize, kterd krom alokace prostredkl na dana cviceni i stru¢né predepisovala
zplsoby ukladani danych cvi¢eni a praci zejména do Studia FAMU. Paralelné k
tomu dochéazelo k pravidelnému ukladani studentskych film& do Narodniho
filmového archivu, pricemz vybér filmU byl do velké miry podminén jejich
prezentaci na studentském festivalu FamuFest.*?

Jelikoz studentské prace CAS nebyly Bilou knihou regulovany a ukladani filmG do
Narodniho filmového archivu se délo spiSe na sporadické bazi (prace CAS nebyly
na festivalu FamuFest pfilisS zastoupeny), bylo rozhodnuto o reseni problému
inventarizace, katalogizace a archivace relativné nezavisle na celku FAMU. Dalsim
vyznamnym dlvodem pro toto rozhodnuti byla povaha praci realizovanych na
CAS, které se do velké miry vymykaly z konceptualnich standardd Studia FAMU a
NFA.

FAMU, respektive AMU vSak projektu poskytla v pocatku potrfebnou souclinnost
zejména v otdzce IT infrastruktury.

7.5 Postup reseni

Cely projekt byl realizovan v obdobi mezi Iétem 2013 a Iétem 2016 s vynucenou
prestavkou mezi podzimem 2014 a jarem 2016, kdy zejména diky zapojeni
externich spolupracovnikd z rad studentd/technickych asistentl katedry a
dohledu vedouciho prace Martina Blazi¢ka dochazelo k udrzeni zékladnich
funkcionalit (katalogizace, zdlohy). Zde popisované casti reseni probihaly
zpravidla po celou dobu reseni a ¢asto paralelné vici sobé.

Popis reseni je pojednan prevazné v obecnéjsi roviné, podrobnad dokumentace
(schéma architektury, datovy model, metadatova pole a mapovani exportl) je

vivz/s

zaroven verzovani [CAS FAMU, 2016].

7.5.1 Kompletace - Udaje a studentské prace

Potrebné Udaje o studentskych cvi¢enich byly rekonstruovany na zdkladé
dostupnych listinnych a elektronickych zapisl, sekundarné i za pomoci rozhovor(
s autory a konzultaci samotnych médii.** Na zakladé shromdazdénych informaci
byla vypracovana pomocna tabulka se jménem autora, ndzvem prace a rokem
prezentace. Tato byla postupné déale doplfiovédna i aktualizovdna a slouzila jako
voditko pri kompletaci samotnych praci. Jednotlivym autorlim byl prirazen

42 Emailova korespondence s vedouci Oddéleni kuratorl Narodniho filmového archivu
Brianou Cechovou a vedoucim Studia FAMU Ondfejem Sejnohou, ¢ervenec 2016.

43 Nejednoznacnosti se v tomto ohledu ¢asto vyskytovaly pfi odliSnych informacich
uvedenych v listinné podobé, na dochovaném médiu a pfimo v samotném audiovizudlnim
objektu. Ten byl posléze z hlediska hierarchie zdroji uprednostnén - napriklad pri
stanoveni definitivniho ndzvu tak rozhodl nadzev uvedeny v Gvodnim titulku samotného
videa, ackoliv nekorespondoval s Gdaji shromazdénymi jinou cestou.
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unikatni indentifikator.*

Na CAS se k dnesSnimu dni podafilo z obdobi pred rokem 2013 lokalizovat 51
miniDV pasek obsahujicich jak studentské prace, tak jejich zdrojovy/hruby
material, pfipadné videodokumentaci Ci zdznamy ke sbirce CAS zcela periferni.

Déle bylo shromézdéno 23 DVD diskl jak ve formatu DVD-Video, tak ve formatu
DVD-ROM.

Dale jiz pfi vzniku projektu existovalo cca 30 praci, které byly shromdazdény za
ucelem jejich vystaveni na vySe zminéné retrospektivni vystave.

Prace, které by dle dostupnych Udajt ¢i osobnich vypovédi mély byt soucasti
sbirky, ale které se z dostupnych nosi¢ nepodarilo obnovit (nebo se je podafilo
obnovit pouze v kompromisni kvalité - viz dale), byly s rlznou mirou Uspésnosti
ziskavany od jejich autor( a postupné doplriovany.

7.5.2 Prosté zalohy

V srpnu 2013 byla pro Ucely umistovani prostych zéloh postupné kompletovanych
praci mimo objekt FAMU zfizena virtualni organizace (VO) v ramci infrastruktury
datovych ulozist, spravovanych konsorciem CESNET.

VO_AMU_CAS operuje v rezimu tape_tape, kdy jsou data ulozena na SATA discich
a jejich kopie pak na dvou rliznych paskach [CESNET, 2016]. Re$eni pomoci
ukladani zaloh na ulozisté CESNET bylo zvoleno jak pro své praktické nulové
naklady, tak pro bezproblémovy pristup k datdm (protokoly rsync, SFTP). Primarni
kvéta byla po konzultaci s pracovniky CESNET stanovena na 8 TB, pfistup do VO
byl pro Uclely spravy a archivace zfizen tfem osobdm (Martin Blazicek, Krystof
Pesek, Matéj Strnad).

Primarni kopie dat byly ukladany na vnitini siti CAS na sdilené sitové ulozisté
zapojené v redundantnim rezimu RAID 0.

7.5.3 Navrh a implementace HW/SW architektury

Jelikoz bezprostredni ohrozeni dat bylo relativné snizeno umisténim zaloh na
UloZisté CESNET (jakkoliv bez kontrolnich souctl, v prosté adresarové strukture a
bez komplexnéjsich metadat), soustredila se pozornost resiteld projektu na
takové reseni, které umozni katalogizaci celé sbirky a zaroven bude schopno
provazat tento katalog primo s medialnimi objekty. Jako nejvhodnéjsi se jevil
otevreny software uréeny ke spraveé a zpristupriovani muzedlnich a archivnich
sbirek Collective Access.* V roce 2013, kdy k tomuto pro dalsi rozvoj zasadnimu
rozhodnuti doslo, byl software mezinarodné relativné dobre rozSiren (New

44 Studentlm FAMU je prifazovana emailova adresa ve forméatu PRIJMENI# #@st.amu.cz.
Cést PRIIMENI## je v implementovaném katalogiza¢nim fedeni pouzita jako unikatni
identifikator entit (studentd) - v pfipadé autora prace je tento identifikator ,Strnad05“.

45 Opakované bylo (v roce 2013 a 2016) zvazovano i nasazeni komplexnéjsiho nastroje
Archivematica, umoznujiciho tvorbu a spravu Archivnich informacnich bali¢kd tak, jak
je definuje OAIS model. Komplexita takového reseni by vsak zdsadné omezila
udrzitelnost celého projektu, jakkoliv vyhledové jde o jednu z nejvhodnéjsich variant
jeho rozvoje.
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Museum of Contemporary Art, Chicago Film Archives, Brooklyn Academy of Music
a dalsi) a komunita podilejici se na jeho rozvoji a implementaci byla relativné
aktivni. Software pouzivalo pro spravu svych digitalnich, respektive
digitalizovanych sbirek i prazské Zidovské muzeum, s nimZ byla prvotni{
implementace konzultovana.

Collective Access se sklada ze dvou modulll - Providence a Pawtucket, Providence
slouzi predevsim ke katalogizaci a spraveé dat, Pawtucket je nastroj pro tvorbu
verejnych prezentaci sbirek a je orientovan na koncové uzivatele/ndvstévniky. Po
prvotnich testech bylo od implementace nastroje Pawtucket upusténo a reseni
vyuziva pouze nastroj Providence, toho ¢asu instalovany na Serveru CAS

(HP Z230 TW, Debian 3.16.7, Apache/2.2.22). DalSim komponentem je MySQL
databaze umisténa na Serveru AMU, na némz se rovnéz nachazi kopie nahledd
jednotlivych médii umisténych v katalogu. Tyto nahledy vyuziva verejna
prezentace umisténa na webovych strankach CAS, kterd samotna data pomoci
PHP skriptd ziskavéa z vyse uvedené dataaze.

7.5.4 Migrace a prace s daty, normalizace

V souladu s doporucenimi a postupy predstavenymi v kapitolach 3.4 a 3.5 k
migracim obsah{ jednotlivych zachovanych MiniDV pasek a DVD diskd.

DV a HDV obsah byl preveden pomoci Firewire MiniDV rozhrani a strfihového
software FinalCut v takovém nastaveni, aby nedochazelo k re-enkddovani i re-
kompresi obsahu. Cilovy souborovy format tak predstavoval kontejner QuickTime
MOV s obsahem v DV, pripadné HDV kodeku.

Pro kontrolu chybovosti byl vyuzit software DV Analyzer [AVPS, 2009], pomoci
néhoz byla vyhodnocovana mira chybovosti zdznamu a pfipadné dochazelo k
pokus@im o opétovné prehravani pasek. Vzhledem k nestandardnimu uloZeni
a/nebo nevhodné manipulaci nebylo vsak kvalitni prehrani vzdy mozné.

UloZeni dat z DVD-R a DVD+R diskd s unikatnim obsahem probihalo pomoci
kombinace nastroji dd a ddrescue do souborového obrazu disku .iso a v pripadé
formatu DVD-Video doslo k nasledné extrakci audiovizudlniho obsahu pomoci
nastroje FFmpeg pfi zachovani plivodniho kodeku MPEG2 a vyuziti kontejneru
MKV.*¢ Takto extrahovany obsah si zachovévéa vSechny kvalitativni parametry
originalu a je mozno z n€j rovnéz vytvorit ndhledovou kopii (MPEG 4 v kontejneru
MP4).

Zdrojova média (miniDV, DVD) byla oznadena prostym prirlstkovym cislem a v
pripadeé, Ze slouzila jako zdroj medialnich objektl zarazenych do sbirky, byla tato
provenience u téchto objektl oznacena v ndzvu souboru®’, posléze vyznacena v
dedikovaném metadatovém poli [source].

46 Srov. [George Blood Audio Video Film, 2014].

47 Napriklad prace Vladimira Turnera s ndzvem Nevim coby pochéazi z MiniDV kazety
(tape) oznacené Cislem 024 - po prepsani tedy byla ulozena jako
turner_nevim_coby T024.mov. Pfi nahréni jednotlivych médii do systému Collective
Access/Providence jsou plvodni ndzvy souboru uloZzeny do databdaze a pri stazeni
objektl jim opét prirazeny.
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Nastroj Collective Access ,urceny pro spravu sbirky, vyuziva sadu externich
modull pro praci s médii*é, urecnych pro jejich konverzi, zobrazovani a extrakci
metadat. Po prvotnim testovani, pfi némz bylo vyuzivano nastroje FFMpeg pro
automatické generovani ndhledovych kopii, byla prace s médii sjednocena tak, ze
jednotlivé verze (fotografie, master audiovizualniho komponentu, nahledova
kopie) jsou importovany samostatné (pripadné davkove) a patricnym zplsobem
oznaceny v databdazi. Automatizované procesy se tykaji pouze generovani
nahledovanych derivatl nahranych obrazovych dat (jpeg, tiff a dalsi), ulozeni
zakladnich technickych metadat (nastroj Medialnfo) a pro kazdy z nahranych
medialnich objektl i generovani kontrolniho souctu (MD5).

7.5.5 Zplsob katalogizace

Collective Access operuje na zakladnim pUdorysu Entit [Entities], Objektd
[Objects], Sbirek [Collections] a Reprezentaci [Representations].*° Je vysoce
upravitelny a i tyto kategorizace je mozné v konfiguraci adjustovat, jejich
zakladni definice vSak primo koresponduje s povahou celého nastroje. Ackoliv se
nazvy jednotlivych kategorii mohou zdat samopopisné, je dllezité uvést, ze
Entitami myslime vyhradné fyzické osoby, Objekty myslime tusené logické celky
jednotlivych praci/dél (fakticky nikdy nejde o fyzické objekty) a Reprezentacemi
pak jednu kazdou medialni (digitalni) reprezentaci tohoto objektu.

Collective Access pak funguje na standardnim relacnim principu, kdy mezi
jednotlivymi zapisy v databazi mlze existovat urcity, definovany vztah. Logicky
tak Objekty souvisi s Entitami (Entita je autorem Objektu), Reprezentace s
Objekty (Reprezentace zastupuje Objekt) a Objekty se Sbirkami (Objekt je
soucasti Sbirky). Datovy model neni objekto-centricky, coz znamena, ze vSechny
typy polozek (Objekty i Entity) mohou mit stejnou dileZtiost a definice vztah(
mezi nimi je jen na uzivateli.

Pro zakladni typy Objektl je zvoleno rozliseni mezi Pohyblivy obraz [Moving
Image], Instalace [Installation], Software, Zvuk [Sound], Obrazek [Still image],
Text a Performance. Pro Instalace a Performance je zvolena jesté podrobnéjsi
klasifikace pomoci pred-definovaného seznamu moznych Komponent
[Components], odpovidajiciho klasifikaci doporucované pro pole format v
metadatovém schématu DublinCore [DCMI, 2016]. Za Komponenty v pripadé
Instalaci ¢i Performanci povazujeme Aplikaci [Application], Zvuk [Audio], Obraz
[Image], Fyzicky objekt [Physical object], Text ¢i Video. Tato detailnéjsi specifikace
nema vliv na samotnou praci s médii reprezentujicimi dany Objekt, pomaha ale
jeho zékladnimu popisu.

Objekty ve smyslu dél jsou krom jednotlivych metadatovych poli (Typ, v pfipadé
Pohyblivého obrazu, Performance a Zvuku i Délka, souvisejici Entity, datum
vzniku) popisovany samostatnymi textovymi poli Popis [Description] a
Alternativni popis [Alternative description]. Je dédno, ze primarni Popis je urcen pro

48 PredevsSim FFmpeg, ImageMagick a Mediainfo.

49 Mezi dalS$i mozné hodnoty patii Udéalosti [Occurences] a Sady [Sets], tyto vSak v
konkrétni instalaci na CAS nejsou vyuzity. Obecné se budeme vénovat popisu témér
vylu¢né jen téch ¢asti software, které jsou v redlné instalaci vyuzivany.
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stru¢nou anotaci a hodi se pro verejnou prezentaci dila, nicméné pro pripadné
budouci blizsi studium je do Alternativniho popisu mozné vkladat i delsi autorské
explikace, u absolventskych praci tfeba i pisemna hodnoceni vedouciho a
oponenta.

7.5.6 Pravidla pro odevzdévéani studentskych praci

Postupnymi revizemi v prlibéhu reseni projektu prochézel i dokument
predepisujici zplsoby odevzdavani studentskych cviceni do archivu. Jeho
soucCasna podoba je obsazena v on-line dokumentaci a tam, kde je to pripadné,
reflektuje doporuceni platna pro celou FAMU [Jicha et al., 2012]. Cely proces se v
pribéhu nékolika let formalizoval tak, aby odevzdani prace po jeji klauzurni
prezentaci predstavovalo nezbytnou podminku pro udéleni dané atestace.

7.6 Popis reSeni pomoci OAIS modelu

Pro popis rfeseni pomoci OAIS modelu vyuzijeme jeho Ukolové definovanou
charakteristiku, predstavenoui v podkapitole 2.1.1.

- k ziskdvani informaci od producentl dochazi na zadkladé zadvazné definovanych
a pravidelné aktualizovanych pravidel

- vyjednavani s Tvlrci je regulovano jejich studijni roli, respektive zavazky
vyplyvajicimi ze Studijnim planu a problematiku dusSevniho vlastnictvi resi § 35 a §
60 autorského zdkona (121/2000 Sb.)*°

- dlouhodobé uchovani informaci je zajisSténo implementovanymi postupy
pravidelnych zaloh

- jako uZivatelska komunita archivu jsou definovani primarné kuratori,
dramaturgové a badatelé, tedy odborna komunita, u niz se predpoklada zakladni
obeznamenost se slovnikem a kontextem jednotlivych praci

- srozumitelnost uchovavanych informaci pro uzivatelskou komunitu zajisténa
realizovanym katalogiza¢nim reSenim, které predpoklada doprovazeni samotnych
medialnich objektl popisnymi informacemi

- Sifeni autentickych kopii ochranovanych informaci je umoznéno jak externim
skriptem, tak primo z katalogizacniho rozhrani, kdy obé varianty umoznuji
stahnuti jak plvodni - pfi Prijmu do systému nahrané - verze, tak nadhledové

v Vs

kopie (v pripadé videa jde o formdat H264 s nizSim bitrate)>*.

50 Studenti uzaviraji s AMU v souladu se zminénym § 60 AZ rdmcovou licen¢ni smlouvu -
[AMU, 2011].
51 Srov. pravidla pro odevzdavani studentskych praci na [CAS FAMU, 2016].
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8 Evaluace a vvhled

Pro evaluaci reseni digitalni archivace se nabizi celé mnozstvi nastrojl a
standardd, od sebe-evaluac¢nich pomicek az po oficidlni certifikace [Maemura, E.
et al., 2015]. Mnohé z nich Ize velmi dobre pouzit i pro dalsi planovani potrfebnych
krokd, formulaci konkrétnich potfeb smérem k Vedeni i orgdnlm zodpovédnym za
alokaci finan¢nich prostredkd. Vzhledem k pilotnimu charakteru realizovaného
projektu a jeho zcela minimalni Urovni implementace vsak na systematickou
evaluaci pomoci libovolného z dostupnych rdmct rezignuji a evaluaci provedu s
ohledem na stanovené cile a s prihlédnutim k zakladnim teoretickym
vychodisklm, popsanych v prvnich ¢tyrech kapitolach této prace.

Jak jsem zéroven nastinil v podkapitole 7.1, autorska role mi neumoznuje provést
zcela objektivni hodnoceni, proto preferuji oznaceni ,evaluace” nebo
~vyhodnoceni“.

8.1 Specifika archivace studentskych praci

V nésledujicim stru¢ném prehledu bych rad uved| nékolik prikladd, které péci o
sbirku prevazné studentské provenience odlisuji od obecnych modeld i vétsiny
konkrétnich aplikaci, s nimiz jsem mél moznost se setkat v odborné literature.

8.1.1 Verzovani

Proces prijmu praci je do znac¢né miry ovlivnén specifickym cyklem studentskych
cviceni, které jsou v nékterych pripadech opakované prepracovavany a jejich
definitivni verze se mlze vyrazné lisit od té, ktera byla treba i Uspésné obhajena
pfi klauzurnich prezentacich. Pokud by byla funkce archivu primarné
administrativni, upfednostrfioval by jako primarni verzi prave onu oficialné
(klauzurni komisi) schvalenou, zakladajici predpoklad postupu studenta do
dalSiho rocCniku a podobné. Dle mého nazoru je vSak vhodnéjsi tuto verzi
povazovat za sekundarni a k verejné prezentaci zvolit verzi autorskou,
samozrejmeé s prihlédnutim ke konkrétnim okolnostem autorského prepracovani
(Casova prodleva, objektivni zmény) - univerzalni postup nelze predepsat ani
automatizovat. V kazdém pripadé je nutné takovato rozhodnuti, v idedInim
pfipadé cinéna Vedenim archivu, peclivé dokumentovat.

8.1.2 Etika

S potrebou studentl - Tvlrcl upravovat poskytnuta dila i po jejich Gspésném
obhajeni souvisi dle mého nazoru jejich pocit sounalezitosti s celym archivnim
projektem. Vedeni archivu by mélo vénovat nalezitou pozornost tomu, jak svou
snahu po kompletni archivaci studentskych cviceni komunikuje. Na zakladé mé
interakce se studenty pfi snaze o kompletaci sbirky i regulaci pfijimovych
procedur si troufdm vyjadrit obavu, ze autoritativni pristup ze strany Vedeni
archivu mlze mit za nasledek autocenzuru na strané studentd. Jsem toho
presveédceni, ze imagindrnimu prostoru studia je tfeba ponechat do znac¢né miry
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autonomni a svobodny charakter, ktery podporuje experiment, sebepoznavani a
chyby ¢i dil¢i nepodarky netrestd, ale vyuziva k dalSimu rozvoji studenta. Proto
mUze autoritativni-vynucovaci pristup (jak jsem ho i sdm demonstroval v
predchozich kapitolach) budit zdani, ze chyby ¢i vystrelky budou se studenty
nerozlu¢né a navzdy spjaty.

Tato obava vSak na druhou stranu nemdze byt divodem k rezignaci na
kompletnost sbirky a predstavuje spiSe vyzvu k posileni participace studentd -
Tvlrcl na sbirkotvorné koncepci a zejména pravidlech zpfristupnovani. | z
podstaty verejné studium a verejné vystupy (obhajoby klauzurnich praci jsou
verejnou udalosti) totiz mohou byt U¢inné a rozumné regulovany tak, aby byl
mezi dvéma extrémnimi péli nalezen funkni kompromis.

Za zcela nezbytné v tomto ohledu povazuji dlsledné praktikované pravidlo, Ze
Vedeni neumozni Sifeni dila mimo archiv bez souhlasu Tvdrce.

8.1.3 Vztah archivu k budoucim profesionaldm

Obecnéjsi eticka dimenze a potreba lepsiho vyjednavani a pripadné participace
Tvlrcd mize mit konkrétni implikace i pro ty scénare, kdy se studenti po
absolvovani studia vénuji draze vice ¢i méné profesionalnich umélcd a maji
pochopitelnou potrebu o svou minulost aktivné pecovat. Ve vétsiné pripadd to
obnasi selekci prezentovanych dél, pripadné ale i editaci ¢i tvorbu novych popist
a anotaci. Dle naSeho nazoru pak zalezi na Vedeni archivu, aby dokazalo pruzné a
pritom s rozvahou reagovat na mozné dil¢i pozadavky ci situace vyplyvajici z
téchto scénarl. Obdobné vyhledy si moznéa zadaji detailnéjsi rozpracovani
archivacnich a prezentacnich politik, které vezmou v Gvahu status Tvlrce - pravé
bud’ coby studenta, Ci jako profesionala.

8.2 Evaluace vnitfnich potreb

- vSechny ne-audiovizualni prace (a pripadné ne-audiovizudlni slozky
komplexnéjSich praci) jsme nuceni redukovat na pouhou dokumentaci, jakkoliv
extenzivni; jiné nez medialni objekty (tedy software, web apod.) jsou archivovany
provizorné

- soucasné soustredéni se na kompletaci, respektive ochranu dat a na roli archivu
coby rozhrani pro komunikaci s Ur¢enou skupinou (badatelé, zajemci) pomoci
jednoho reseni neumoznuje plnohodnotnou realizaci zadné ze dvou hlavnich
priorit: uloZeni dat je realizovano na velmi simplicistni Urovni, stejné jako jejich
metadatovy popis

- Prijem a Sprava sekundarni ¢asti sbirky (viz podkapitola 6.3 Marginalia a
vyzkumné projekty, studijni sbirka) nejsou plné standardizovany a mira zaclenéni
praci, které nemaji charakter studentskych cviceni, plné zavisi na konkrétnich
resitelich danych projektd

- kompletace sbirky neni u konce zejména kvili pomalému procesu ziskavani
praci od jiz neaktivnich student(
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8.3 Vyhled a moznosti

Pro zékladni udrzovaci fungovani stavajiciho reseni (zejména: Prijem novych
praci, datové zalohy a kontrola integrity, dokonCovani kompletace) dle mé
zkuSenosti postaci angazma tzv. technického asistenta katedry, ktery zakladni
kroky - pod supervizi urceného akademického pracovnika - obstara v ramci
Casové dotace 10-15 hodin mésicné.

V souladu se zdsadami formulovanymi v podkapitolach 2.1.3 a 2.4 je vSak treba
posilit instituciondlni zakotveni projektu tak, aby byla zajisténa jeho delsi
udrzitelnost nezavisle na personalnim obsazeni CAS.

Za klicové oblasti rozvoje samotného archivu Ize oznadit nasledujici:

- solidifikaci ulozeni dat (mozno ve spolupraci s IT AMU - feSeni DSPACE - ¢i jinak,
viz pozn. pod €. 45, nicméné pokud mozno pomoci plnohodnotného
repozitarového systému)

- vypracovani dokumentace pro zcela chybéjici ¢i nedostate¢né dokumentované
dila (tykd se i anotaci), samotné formy a metody dokumentace je rovnéz mozno
tribit a rozvijet (nikoliv nutné standardizovat)

- ovéreni moznosti lokalizace obsahu, tj. vytvoreni plnohodnotné anglickojazy¢né
verze (primarné nazvy a popisy, sekundarné titulky pro vybrané filmy)

- rozsireni sbhirkové koncepce i na oblast technickych cviCeni (z nichz vyplyvaji
specifika uchovavanych dat jako jsou HTML ¢i Flash projekty) a zac¢lenéni
veskerych textovych praci

- podpora zpristuprfiovaci funkce archivu skrze fizenou selekci a propagaci

- rozvoj aktivni spoluprace se Studiem FAMU a NFA na sjednoceni sbirkovych a
pripadné i popisnych postupl

- monitorovani vyvoje podminek vyroby studentskych cviceni tak, aby na jejich
pripadné vzrlstajici datovy objem (UHD/4K, 3D) dokazala infrastruktura plynule
reagovat
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The future must care, else the project is doomed.
Susane Crane: The Conundrum of Ephemerality [Crane, 2006, s. 102]

Jednou z nejprozaictéjsich definic uchovavani je ,komunikace s budoucnosti“
[Moore, 2008, s. 64]: takova cinnost vSak hlavné propojuje historickou snahu o
poznani minulosti (a nebo nedavné soucasnosti) s futurologickou imaginaci toho,
jakou dany objekt ¢i dana sbirka v budoucnu bude potrebovat péci, kdo se o né
bude zajimat, jak a proc.

V prvni ¢asti prace (kapitoly 2-4) jsem se pokusil ve vsi stru¢nosti predestrit
vybrané aspekty, které je tfeba pfri komunikaci s budoucnosti - respektive pri
nasem futurologickém imaginovani - brat v Gvahu. Prehled to neni zdaleka
vycerpavajici a az pfilis jsem si védom jeho limitl. Zaroven citim, Ze nékteré jeho
¢asti bych mél osobné chut pojednat detailnéji a tfeba i docela vyhradné: treba
podkapitolu vénovanou environmentalnim aspektdim (2.1.2) ¢i Gvahu nad tim, co
pro sdileny kontext péce o minulost znamenal ten nespocet dil¢ich pokusl o
vypracovani zvlastniho systému pro medialni uméni (5.3.4). Tyto snahy totiz sdili
mnohé podobnosti i s SirsSim provozem rliznorodych standardiza¢nich komisii,
expertnich fér a specializovanych projektd - vysledkem by byla moZzna pomérné
Ctiva a napinava institucionalni historie celého pole. A praveé s prihlédnutim k
tomu, kolik projektd, standardd a doporuc¢enych postupl nenajde Sirsi uziti, jevi
se v praci predstaveny model OAIS o to pozoruhodnéjsSim.

Opakované jsem se pfi psani prace snazil najit tu nejvhodnéjsi pozici, kterou bych
mel pri psani jeji druhé casti zaujmout. Doufam, ze se mi podafilo pojednat
konkrétni sbirku jako podnétny dilci prispévek k celému tématu - vpravdé
minimalni Uroven jejiho redlného zpracovani a zabezpeceni se pak pokousim
vidét jako vyzvu pro dalsi praci, kterou po mné osobné bude muset nékdo prevzit.
Jak piSe Susane Craneova, jinak je vse ztraceno. Takova komunikace s
budoucnosti se zda nakonec jako docela nejzajimavéjsi - pokud z jakychkoliv
dlvodl vérime, Ze nase prace ma aspon néjaky smysl, musime zkratka soucasné
usilovat o to, aby v ni néjaky smysl nasli i dalSi. Aby nejen ,,smysl davala“, ale
aby ho jednoduse méla: v tom lezi asi hlavni Uskali toho tolikrat vzpominaného
slova udrzitelnost.
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