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Abstrakt

Predlozena diplomova prace se zabyva praci divadelniho lektora v ¢eském prostiedi,
predstavuje specifika i uskali této profese a mapuje a popisuje ptiklady divadelnich lektora ve

vybranych divadlech na uzemi republiky.

Teoreticka ¢ast prace se zabyva proménou funkce divadla a zménou role divaka. Déle
se zabyva vztahem mezi vychovou a uméni a moznostmi umeéleckého lektorstvi, vymezenim

pojmu divadelni lektor a jeho moznosti prace.

Prakticka cast se zabyva popisem vybranych konkrétnich divadel a jejich edukacnich

aktivit. Na zaver je popsana autor¢ina prakticka zkuSenost v Divadle pod Palmovkou.

Abstract

This thesis focuses on the work of the pedagogue of educational department in
professional theatre in Czech republic, introduces the specifics and obstacles of the profession
and uses examples of chosen pedadogogues of educational departments of theatres throughout
Czech republic.

The theoretical part discusses the changing role of theatre and its audience.
Furthermore, it focuses on the relation between education and art, artistic lectorship,
specification of the term "pedagogue of education department" and its position within the
field.

The practical part focuses on description of selected theatres and their educational
activities. Authors’s actual experience in Divadlo pod Palmovkou is described in the final

section.
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Uvod

Sou¢asna situace divadelniho lektorstvi v Ceské republice je zaleZitosti zajimavou,
protoZze se kazdym dnem rapidné méni. M¢é osobné tato Cinnost zajimala uz dlouho, proto
jsem si ji vybrala jako téma diplomové prace, ale to jsem jeSté netusila, jak moc se toto téma
béhem dvou let proméni — ztématu, které vlastné¢ v Ceskych koncinach neexistuje, po
diskutovanou a téméf i1 etablovanou profesi. Pro divadelniho lektora je takovéa eskalace
dilezita, protoze to jeho ¢innost profesionalizuje a zkonkretizuje. Pfed dvéma lety jsme mohli
najit jen par divadel, kterd ve svém ansadmblu m¢la divadelniho lektora — to byl vétSinou
nadSenec, ktery lektorstvi vykonéaval jako ptfidruzenou aktivitu napiiklad k produkci anebo
dramaturgii. Tato situace se ovSem zménila, protoze v souc¢asné dob¢ sama divadla chtéji mit
divadelniho lektora a proto hledaji odborniky v této oblasti.

V prvni kapitole teoretické Céasti své prace se zabyvam funkci divadla a jeji proménou —
porovnavam podobu historickou a tradi¢ni s podobou moderni, dnesni. S tim souvisi i
proména divéaka, popisuji potiebu vytvotit z pasivniho divaka divaka aktivniho.

V druhé kapitole se zabyvam vztahem uméni a vzdélavani i jejich historickou propojenosti.
Tteti kapitola se vénuje vymezeni pojmu umélecky lektor, slouzi jako uvedeni do SirSiho
kontextu pro kapitolu ctvrtou, kde je hlavnim tématem divadelni lektor a ptiklady ze
zabyvam moznostmi prace divadelniho lektora a soucasné 1 jejimi uskalimi.

Praktickou c¢ast své prace jsem vénovala popisu edukacnich aktivit ve tiech divadlech —
Svandové divadle v Praze, Divadle Drak v Hradci Kralové a Narodnim divadle
moravskoslezském v Ostraveé. Popisuji historii divadla, situaci divadelniho lektora, nabizené
edukacni aktivity a u nékterych zdznam z navstiveni workshopu ¢i popsani dalSich pracovnich

pland.



Sesta kapitola se vénuje v podobné struktufe popsani a mapovani mé vlastni rok a ptil dlouhé
pracovni zkuSenosti v Divadle pod Palmovkou.

Cili mé prace je n€kolik — v prvni fad¢é sezndmit Ctenafe s vyvojem profese divadelniho
lektora v naSich zemich, poté popsat moZznosti prace divadelniho lektora dohledané
z literatury, ale zejména z vlastnich zkuSenosti a rozhovort. V praktické casti mé prace je
potom cilem popsat konkrétni divadla tak, abychom je blize poznali, zmapovat edukacni
aktivity ztoho divodu, aby slouzili jako inspiracni zdroj redlnych moznosti prace.
V neposledni fadé je mym cilem sezndmit ¢tendie s vlastni osobni zkuSenosti z pokust zalozit

pozici divadelniho lektora, s vyhodami i tiskalimi.
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1. Divadlo v dnesni dobé

Doba, ve které Zijeme, se vyznacuje tim, Ze je velice dynamickd a rychla, Castokrat se
meéni tak rychle, Ze na to neumime adekvatné reagovat — mam tim na mysli nejen ¢loveka jako
jedince, ale i mnoh¢ instituce. Jednim z tikolii nasi spole¢nosti je naucit se reagovat rychleji a
plasti¢téji, tedy tak, aby spolecnost pokryla svoje potieby, které se diky boutlivému
temporytmu zmén castéji méni. Méni se hodnoty ve spolecnosti, méni se rodinné usporadani,
meni se systém vzdelavani a skoly, a stejné tak se méni i divadlo a jeho funkce.

Divadlo je pfitomno v nasem svété¢ od nepaméti, od pocatkid nasi civilizace, a to v rizné
podobé. At uz jsou prvni divadelni pokusy spojené spiSe s naboZenstvim a Samanismem
zajimavé, v ivodu mé prace me¢ bude zajimat formovani divadla do podoby, v jaké ho zname
nyni — do podoby instituce, kterda ma v pribehu ¢asu rizné ulohy, nicméné se snazi fungovat
v dobé, v jaké se zrovna nachdzim a efektivné zrcadlit potfeby spolecnosti. Divadlo se
vzdycky snazilo o komunikaci — vzdy se ov§em jednalo o komunikaci mezi uméleckym dilem
a divakem. Divadlo odrazi soucasné spolecenské problémy a nuti tak svoji divackou obec
k premysleni, k aktivizaci ¢i k pouhému zaujeti postoje. Samoziejme vzdy byly a budou typy
divadla, které ma slouzit jako pobaveni ¢i oddech, ale i to je pfece komunikace s divaky.
Samotnd komunikace skrz divadelni pfedstaveni ale pfestava stacit a divak v dneSni dobé zada
nejen moznost néco vidét, zaujmout postoj a sledovat déni, ale chce si zejména celou
divadelni katarzi zazit a zkusit.

Nejen divadelni instituce, ale 1 sdm divak zaziva zasadni proménu svého charakteru — jedna se
o aktivizaci divaka, pfeménu z pasivniho observatora na aktivniho a jednajiciho Cinitele. Ne
kazdému miize byt takova zména piijemnd, ob¢as divakovi vyhovuje uréita anonymita a
pasivita, ta se ale neztraci. Pokud divak chce, mlze zistat u takové role. V soucasné dob¢ si
vSak muze vybrat, zda chce byt aktivnéjsSim ¢i pasivnéjSim divakem, moznosti vybéru se

znacn¢ rozsitily.
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1.1. Tradicnirole divadla

O uplném pivodu divadla se vedou stalé¢ debaty a diskuze, protoze i odbornici musi
v takovych pfipadech spiSe teoretizovat z divodu existence mala konkrétnich diikazi.
Nejrozsitengjsi je ovSem teorie, kterd hleda zrod divadla v mytu a ritudlu. Ritual je fixované
urcité jednani, u kterého byla vysledovéana zdanlivéa souvislost s chovanim skupiny a kyzenym
vysledkem'. Kolem takového ritudlu byl prostor, aby v ném mohly vyriist a vzniknout réizné
myty a pribehy, které vsobé nesly dramaticky potencidl. Pro potieby této prace ale
potiebujeme vztah divaki a tviirce, coz v ritudlech patrné zatim neni. Za tvlirce bychom mohli
povazovat Samana nebo osobu, ktera takovy ritual vede, ale kdo je zde divak? Ostatni ¢lenové
kmene? Bozstvo, ke kterému se vola? Ptiroda, kterd to celé obklopuje? Tyto divadelni zacatky
jsou ale dilezité zminit z toho divodu, Ze v nich vidime uplnou jednotu, vidime v nich
z hlediska dramatické vychovy totdlni zapojeni a zazitek nejen symbolicky, ale i
konkrétni — katarzi, kterd se zazije nejen v mySlenkové podobé, ale hlavné¢ samotnym
konanim. Obecné mizeme fict, Ze ritudl a divadlo mohou pouzivat mnoho stejnych prvkd, ale
samotny rozdil mezi nimi nakonec zavisi na jejich funkci.
Tradi¢ni rozdeleni na divaky a tvirce lze vysledovat v dobé antiky, kde divadlo zaziva
nejveétsi rozmach. Tviircei se sdruzuji do skupin, utvaii se i skupina jina — a to skupina divaka,
ktera na ptedstaveni chodi, dokonce i skupina dalSich lidi, ktefi ur¢itou uméleckou skupinu
financuji. Antické divadlo se hraje v amfiteatrech, tedy mistech specidln¢ postavenych pro
divadelni aktivitu, i specidlné roz¢lenénych, aby bylo jasné, kde jsou herci a kde divéci.
Z prvotnich divadelnich a performanénich aktivit se stavé instituce’, tedy organizace, coZ je
viceméné trvaly atucelovy spoleCensky 1tvar s jasnou hranici, Cclenstvim, vnitini

délbou Cinnosti a tak dale. Podoba divadla se v nasledujicich staletich jest¢ vyznamné méni,

' 0.G.BROCKETT, Dé&jiny divadla
2] JANDOUREK, Sociologicky slovnik, heslo instituce
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nez se ustali do podoby, kterou zndme nyni, ale uz v dobé antiky k takové prvotni
,institucionalizaci* dochazi.

Tato prace se nicméné nezabyva podrobnou historii divadla, proto dalsi historickd obdobi
preskocim a zaméfim se na tradi¢ni funkci divadla.

Zakladni funkci divadla je funkce estetickd, proto divadlo vzniklo a proto ho fadime do
uméleckého odvétvi. Tato funkce je pro divadlo sice dilezitd, ale pokud se zlistane jen u ni,
pak se k divakovi dostava jen prazdna estetickd skotrapka. Divadlo si uvédomilo svoji silu
pravé v komunikaci s divaky, proto se rozhodlo napliiovat také funkci etickou, moralni,
vychovnou, politickou, ndbozenskou anebo didaktickou. VSechny tyto funkce podporuji
ucinek divadla a soucasné zvysuji jeho prestiz v kultute. Divadlo slouzilo a stale i slouZzi jako
zrcadlo spolecnosti nabizejici svym divakiim otdzky, startujici jeho kritické mysleni. VétSinou

se tak ale délo v pasivnim rozdéleni divaki a tvireil, v jasném oddéleni hlediste a jeviste.

1.2. Divadlo a zmény, které zaziva

Divadlo mélo tradicni a dilezitou ulohu informac¢niho a sdé€lovaciho prosttedku, za
divadlem se sjizdéli lidé z celého okoli, divadlo jakozto sd€lovaci prostfedek bylo zakladni a
rozhodujici slozkou umélecké kultury naroda’. Divadlo bylo jednim zmala sd&lovacich
prostiedkil, ke kterému se mohli uchylit rizné vrstvy néroda. V soucasné dobé divadlo uz
takovou dtlezitost nenese. Pro¢ ma divadlo v soucasnosti mensi vyznam a ucinnost? Na tuto
otazku odpovidé Gillo Dorfles ve své knize Promény uméni, kdy tika, ze , divadlo jako
informacni (...) prostiedek bylo nahrazeno radie, televizi, kinem, ztratilo dnes vsechnu nebo
skoro vSechnu zasvécovaci, magickou, ritudlni piisobivost, nebot’ ceremonialni funkci, ktera
v antickem divadle byla jesté previdadajici slozkou, zcela prevzala jednotliva ndabozenstvi. “

Jako dalsi diivod upadku ucinnosti divadla autor vidi ve vynalezu tisku a moznosti vydavat

? GILLO DORFLES, Promény uméni
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prézu a poezii v mnoha vytiscich, kdy uz tedy nebylo zapottebi divadla a hercti, aby literaturu
predavali dal skrz sebe a sviij vykon.

Je pravda, Ze s rozvojem techniky a soucasné¢ se zrychlenim moznosti pfedavani informaci tak
divadlo pfislo o jednu ze svych vysoce dillezitych funkci a muselo tim padem néjak
zareagovat na divaky, muselo najit néjakou dalsi cestu, jak k nim promlouvat a jak zaridit,
aby se pro né divadlo stalo dulezitym. Oproti hudb¢ a vytvarnému uméni mé divadlo jednu
velkou vyhodu — a to praci s zivymi herci, ktefi mu tak dadvaji moznost pfimého styku
s divakem a tim padem i bezprostiedniho pfenaSeni myslenek a zdméri.

Vychodisko klasického repertoarového divadla, které se dalo najit v kazdém vétSim mésté, je
divadelni instituce: ,, Divadlo bylo vytvoreno na urcitéem misté a za urcitych provozne-
uméleckych podminek, s urcitym vybavenim persondlnim, materialnim atd., s urcitym
(vétsinou jenom ramcovym) spolecensko-uméleckym poslanim. Vedouci tym a umélecky
soubor se v pribéhu casu méni a témto zmeéndam se prizpusobuje i konkrétni umélecky
program, ale divadlo jako instituce trvd .

Ve fazi hledani nového ucelu divadla se zacalo stavat, ze divadlo ne uplné Zivé reagovalo na
spoleCenské déni, ze se Casto uchylilo k vyprazdnénym sdélenim, ze Casto zacalo nejvice
apelovat na svoji funkci estetickou a trochu pozapomnélo na funkce dalsi. V tomto bod¢ a
v navaznosti na téma této prace zde sledujeme dilezity moment zalozeni autorskych
studiovych divadel. Ty vznikly pravé proto, ze mély potiebu oponovat klasickym institucim
divadla — ne ovSem ve smyslu disledného antitradicionalismu, ale v pokusu o syntetizovani
minulych podnéti. Castokrat vznikaly na amatérskych pidach, mizeme v tom citit pravé
tendenci vzdalit se i klasickym divadelnim prostoram s jejich klasickym rozdélenim jeviste a
hledisté. Tato mensi autorska divadla se pokusila o pretrhani klasického vztahu divak — herec,
dokonce se pokousi tyto dva samostatné zivocisné druhy spojit a pokousi se o

komunikaci — takovou komunikaci, které je dle mého ndzoru zdkladem dalsi prace s divakem.

* ZDENEK HORINEK, Promény divadelni struktury
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Je nutno podotknout, ze toto vymezeni se divadelnimu tradicionalismu vychéazelo také

z diivodll ideovych a politickych jako protest proti rezimu.

15



1.3. Role divaka a jeji proména

Definice Lud’ka Richtera popisuje divaka jako ,jednotlivéeho vnimatele divadelniho
predstaveni, jenz je svébytnou soucasti publika. Vzhledem ke konkrétni inscenaci je podstatny
jeho vek, zalozeni, vzdélanost a socialni statut, znalosti, zkuSenosti a ocekavani, vzhledem k
predstaveni i psychofyzické naladéni v dané chvili.*”

Divéak je osoba, kterd se diva, ale pfitom se pozorovaného déni aktivné neucastni.
Obvykle divak sleduje néjaké predem ptipravené nebo ocekavané predstaveni nebo sportovni
zépas. Pokud osoba sleduje n¢jaké spontanni prirodni nebo spoleenské jevy, byva oznacovan
jako pozorovatel. To, Ze se divdk neucastni, tak bylo do nedavné doby, z hlediska historie
divadla. Divak byl vzdy dulezitou soucasti divadla, bez divéka by divadlo neexistovalo, ale
divak byl vzdy ten, kdo si koupi listek, kdo si sedne na svoje sedadlo a po predstaveni
zatleskd. V posledni dob¢ je tato pasivni praxe jednim z divodi, pro¢ divakl ubyva. Pasivni
divak se presunul k televizim a jinym monitorim, kde staci parkrat zmacknout my$ nebo
ovlada¢ a hned se podiva, na co potiebuje a na co chce. Nemusi vyvijet ani to minimum
aktivity, které je nutné vyvinout, kdyz by chtél jit do divadla — sehnat si listek, zaplatit ho,
prevléknout se do spolecenského obleceni.

Podle Zdeiikka Hoftinka jsou divadlo a divak na sobé zavisli. I divak (nekdy témer
nepozorovane, néekdy neprehlédnutelné) spoluvytvari divadelni predstaveni: pozitivné, nebo
negativné®. Pokud chee divadlo piezit, pokud chee vic, nez si jen udrzet stavajici divaky, ale
ziskat 1 divaky nové, musi se zaméfit na praci s publikem, budovani aktivniho divactvi a
hledani novych divackych skupin.

Tradi¢ni modely prezentace uméleckych dél prestavaji publiku stacit. Jakkoliv je jeho obsah
hodnotny a dulezity, potiebuje novy ptibéh, pottebuje novou cestu, jak se k divakovi dostat.

Toto a mnoho dalsiho se fesilo na mezinarodni konferenci RE:PUBLIKUM, které organizoval

> LUDEK RICHTER, Divadlo pro déti
® ZDENEK HORINEK, Drama, divadlo, divak
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Institut uméni — divadelni Gstav, déle jen IDU. Mnoho zajimavych hostl ze svéta i z Ceské
republiky se snazilo diskutovat na téma budovani novych modelti komunikace mezi tviirci a
publikem. Podpora prace s divaky, budovani publika a hledani novych divackych skupin patii
mimo jiné k prioritdm programu Evropské unie Kreativni Evropa, coz je velmi dilezité,
protoze divadelni lektor ¢asto nemuize fungovat pro nedostatek finan¢niho zajisténi, proto
kazdy program a moznosti ziskani grantu jsou v takové oblasti velice pfinosné. Péce o
publikum a jeho rozvoj by se me¢la stat soucasti dlouhodobych koncepci vSech kulturnich
instituci. Tyto samotné instituce by o to mely stat, pokud chtéji mit ze svého divaka nejen
pasivniho konzumenta (udrzet takového pasivniho konzumenta je ale v soucasné dob¢ velice
tézké, jak jiz bylo feceno), ale i partnera. Pokud o to stoji, mélo by se to odrazit v jejich
marketingu, dramaturgii, v pfipravé doprovodnych programi a posléze v celkovém chodu
instituce.

Z 1idi, kteti se na mezinarodni konferenci podileli, uvedu pro pfiblizeni Iva Andrleho, jednoho
ze zakladatell kina Aero a distribuc¢ni firmy Aerofilms, jehoZ prace s publikem je dle mého
nazoru ukazkova. Nevadi, ze je jeho prace z trochu jiného Zzanru nez divadelniho, v praci
s publikem je velkd vyhoda toho, Zze se od sebe navzajem mohou inspirovat lidé pracujici
v muzeich, filmovych institucich i divadlech.

Ivo Andrle pied 17 lety zalozil kino Aero, tedy mensi kino ne pfimo v centru mésta, v dobé¢,
kterd potom piala zrodu vSech velkych multiplexi s obfimi saly, popcorny a skvélym
obrazem a zvukem. Aby kino jako Aero v takové konkurenci ptezilo, nemohlo sazet jen na
pasivni konzumenty, ale muselo nabidnout své divacké skupiné moznost zapojeni, participace
a ovlivnéni chodu kina. V soucasné dobé ma Aero nepfeberné mnozstvi programil pro
vefejnost — at’ uzZ mame na mysli vylozené¢ filmové zaleZzitosti (jit na film na slepo, promitani

pro matky s détmi a podobné¢), tak i vyraznéjsi divacké participace (adoptovani si vlastni
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sedacky v kin€) az po vylozené dramatické aktivity (letni filmova Skola pro déti, Cinema
royal — utajené kino, divéci v kostymech zaZivaji atmosféru filmu)’.

Moznosti, jak aktivizovat své publikum je mnoho a mnoho téchto aktivizacnich ptistupti
umoznuje dramatickd vychova a zazitkova pedagogika — pro¢ je tomu pravé tak? Metody
dramatické vychovy jsou tvofivé — a to je pfesné to, co od soucasné¢ho publika tvirci
potiebuji. Divak by mél piekrocit zaklad svého pojmenovani, mél by se prestat jen ,,divat®, a
m¢él by se tvotivé zapojit do umeleckého procesu té instituce, kterou navstévuje.

V soucasné dobé mame kolem sebe mnoho inspirace, jak to udélat, at’ uz v kinech, muzeich,
ale 1 v divadlech, je jen z velké Casti na vedeni instituce, jak se k takové vyzve postavi.

Ceska republika zaziva v posledni velice kratké dob& uvédoméni si pozice divadelniho lektora
a napln¢ jeho prace. V né€kolika divadlech v nasi republice tato pozice funguje uspesné
néjakou dobu a v roce 2015 se vyrazné ozivila debata o potfebé takového mista. Ve stejném
roce vznikaly konference a debaty v ramci Institutu uméni a Divadelniho ustavu v celé Ceské
republice. IDU zorganizovali sérii debat a pfednaSek na téma Divadelni lektor: luxus nebo
nezbytnost? Prvni tato akce se konala v Olomouci, na které jsem bohuzel nebyla pfitomna, ale
druhou jsem absolvovala. Konala se ve foyer Nové scény Narodniho divadla. Zucastnilo se
mnoho kapacit, které mely k tématu co fict zejména ze své vlastni osobni zkuSenosti. Behem
prednasky nejvice zaznélo, v ¢em spociva prace divadelniho lektora, jaky je jeho ptinos pro
divadlo a objevilo se i zajimavé téma dneSniho divactvi — jak hledat cesty k aktivnimu

divactvi a jaky viibec je dnesni divak.

7 http://www.kinoaero.cz/cz/
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2. Uméni jakou soucast vychovy a vzdélavani

Definovat uméni je véc slozitd a komplikovand, Lud¢k Richter uvadi, ze je to specificka
tvar¢i Cinnost s pfevazujici estetickou funkci citového a rozumového pusobeni s cilem
sebevyjadieni a sd€leni. Umeéni je jednotou umeéleckého procesu (tvorby), uméleckého
artefaktu (dila) a ptsobeni dila (konzumace vnimatelem), uméni poznava, hodnoti, tvoii a
sd&luje (komunikuje).®
Jelikoz jsme si definovali uméni, m¢li bychom se zaméfit i na pojmy vychova a vzdélani.
Vychova ma v ¢estiné dvoji vyznam — za prvé v SirSim slova smyslu jde o veskeré procesy,
které utvareji osobnost jedince, za druhé v uzSim slova smyslu, vychovu dopliiuje pojem
vzdélani. Rozliseni vychovy (educatio) a vzdélani (eruditio) tkvi v tom, Ze prvni pojem v sobé
obsahuje zejména tivahy o moralce a utvaieni charakteru, popisuje, jak se chovat k sob&
samému i k ostatnim. Pojem vzdélani se pouzival k procesu vstépovani a osvojeni si zakladi
kultury, posléze vstépovani a osvojovani si faktt,, védomosti, souvislosti a zakonitosti jevl a
podobné. Vzdélani je zejména instrumentdlni povahy, nebot’ slouzi ¢lovéku jako nastroj
k poznani.”

Cile vychovy a vzd&lavani jsou zejména cile pedagogické, didaktické a socializaéni'. Prvotni
funkce uméni je primarné esteticka, teprve pozdéji se k této funkci piidavaji 1 hodnoty jiné,
protoze uméni vzdy odrazelo a odrazi kulturni, politickou, nabozenskou a socialni situaci
v zemi. Pfesahem své estetické funkce vzdy ovliviiovalo formovani jak jedince, tak celych
narodd. Uméni se pouzivalo jako nastroj vzdélavani od nepaméti, dobie vychované divky
umeély hrat na hudebni nastroj, kreslit, recitovat a podobné, nicméné takovy druh vzdélavani
vedl spiSe nez ke vzdélani skrze umeéni k osvojeni si urCité umélecké aktivity a to stacilo.

Pokud se zamétime na dramatické umeéni, prvni jeho zdsadni zapojeni do vzdélavani miizeme

vysledovat v podobé jezuitského divadla, které mélo primarné vychovnou a vzdélavaci funkci

® LUDEK RICHTER, Prakticky divadelni slovnik
° KASIKOVA, VALISOVA, Pedagogika pro utitele
' STANISLAV BENDL, Vychovatelstvi
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a které bylo zakomponovéano do fadového skolského systému. O vyuziti dramatického uméni
a vychovy se védelo uz drive, Aristoteles mluvil o tom, Ze si ¢lovék osvojuje prvni poznatky
napodobovanim, silu dramatu a uméni vibec znal i Platoén, ale obaval se jeho zneuZiti.
Jezuitskd spiritualita si byla védoma toho, Ze k rozvinuti duchovniho Zivota jsou zapotiebi
lidské, pozemské, smyslové vnimatelné prostiedky — mezi né je zahrnuto i uméni."'
Humanisté usilovali pouzivanim divadelniho uméni o dva cile: rozSifovat humanistické
nazory a idedly a pfivykat lid na latinu — zde mtizeme vidét, ze cile byly jiné nez estetické,
zejména etické a didaktické.'?

Co se tyce umeleckého vzdelavani v nasich zemich, vyznamnymi centry byly klaStery a
koleje, kde se péstovala zejména hudba. Na hlavnich a normalnich Skoldch se vyucovalo
podle Vseobecného skolského zakona z roku 1774 kresleni jako prakticka vychova k femeslu.
Roku 1799 byla zalozena Kresliiska akademie, kterd roku 1800 zahdjila svoji ¢innost jako
nejstar$i uméleckd Skola na naSem Uzemi, nyni zndma pod jménem AVU. Roku 1811 byla
zalozena Prazska konzervatot jakoZto jedna z prvnich Skol tohoto typu v Evropé€. Prvni statni
umélecka skola byla zalozena v Praze roku 1885 pro vychovu odbornikli v oblasti uzitého
uméni, dnes Umélecko-primyslova Skola. Do roku 1945 u nas nebyla zadné vysoka umélecka
Skola, az 27.10.1945 byla u nas zfizena Akademie muzickych uméni, kterd v sobé obsahuje
fakulty hudebni, filmovou a divadelni.

Vroce 1961 byly ztizeny Lidové Skoly uméni (pfejmenovany minulé umélecké meéstské
Skoly), které v sobé sdruzovaly obory podle jednotlivych druht uméni. Az v roce 1990 se
piejmenovaly na zakladni umélecké $koly a nasledujiciho roku byl vyhlaskou MSMT o
organizaci uméleckého $kolstvi ujasnén status a pojeti ZUS. Samoziejmé po roce 1990 vznika

také velké mnoZstvi soukromych uméleckych skol."

Y pPETR POLEHLA, Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti
Y Tamtéz
B JAN PRUCHA, Pedagogickd encyklopedie
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Vzdélavani skrz uméni ov§em nenajdeme jen na pudé zékladnich uméleckych skol, ale diky
Ramcové vzd&lavacimu programu'® ho dnes najdeme i na b&Znych $kolach.

Dalsi variantou jak se vzdélavat skrze uméni je moznost vyuzit pfimo umélecké instituce. Ty
si dfive vystacily s ,,pouhym* prezentovanim uménim — kdo chodil do divadla, do opery, na
vystavy a autorskd ¢teni byl vzdy povazovan za kultivovaného inteligentniho ¢lovéka. To
souvisi s kvalitou daného uméleckého dila — pokud kvalita neni pfili§ valna, mize se snaha o
vzdélavani publika lehce otocit. Pojem umeleckd vychova ¢i piihodnéjsi oznaceni umélecka
edukace je pouzivan pro edukacni procesy probihajici v uméleckych institucich — jako jsou
galerie, muzea, hudebni uskupeni, knihovny a piedevS§im pravé divadla. Tato umélecka
edukace je pak realizovana edukacnimi aktivitami, které se 1isi formou a obsahem, cil vSak

.7 v - ;o1 v ’ TN, ’ 15
maji vesmés stejny, hlavni cil je vzdy vychova a vzdélani ucastnika.

 Ramcovy vzdélavaci program (RVP) spadd pod Nérodni program vzdélavani (jinak také Bila kniha), ktery je
upravovan zakonem ¢.561/2004 Sb
> LENKA JIRASKOVA, Pasobeni divadelniho lektora v profesionalnim divadle
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3. Umélecky lektor

Umelecké lektorstvi je u nds pomérné novym pojmem. Samotné pojmoslovi neni Uplné
jednotné, mizeme se setkat s mnozstvim oznaceni, kterd jsou zmatecna — je to tedy umelecky
lektor, nebo umélecky pedagog, vedouci workshopti, dilen nebo ateliéru? Mame takové
oddéleni naptiklad v divadle nazyvat lektorské nebo edukacni, které obcas zni az pfilis
»pedagogicky“? Na konferenci Stied z4jmu Divadelni lektor to vypadalo, ze pfrilisné

pedagogické strohosti nazvoslovi se snazi odbornici v Ceské republice vyhybat.

Umeélecké lektory miizeme najit v téchto zakladnich druzich uméni:
e Vytvarné umeéni
e Hudebni uméni
e Slovesné uméni
e Pohybové uméni

e Dramatické uméni

Situace u nds se znacné rozviji a moznosti prace v riznych druzich uméni je uz velka tada,
nejvice ale dominuje uméleckd edukace ve vytvarné vychové. Galerijni a muzejni pedagogika
je etablovanou profesi, ktera pfindsi mnoho inspirace do prace divadelniho lektora, proto je
nutné priblizit jejich aktivity. Galerijni a muzejni pedagogika dokonce funguji jako védni a
vysokoskolské obory. Jiz od roku 2007 je muzejni pedagogika soucasti studia muzeologie na
Filozofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brn€, od akademického roku 2009/2010 nabizi
Pedagogicka fakulta téze wuniverzity novy studijni obor Galerijni pedagogika a
zprosttedkovani uméni.'® Magisterské studium Muzejni a galerijni pedagogiky je mozné na

Pedagogické fakulte¢ Univerzity Palackého v Olomouci od roku 2013. I tento rozvoj

¢ Acta musealia
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akademickych pracovist symbolizuje to, ze muzea a galerie uz nejsou jen ,,skladiStém™
nehybnych véci, na které se prasi. Pravé proto, Ze instituce vytvarného uméni pracuji s vécmi
nezivymi, potieba doplnit program o aktivni slozku se vyskytla nejdiive.
Muzejni pedagog je osoba, ktera pomahd napliiovat muzeim jejich edukacni poslani.
Terminologie pojmenovani této profese se stale riizni, stejné¢ jako v jinych umeéleckych
edukacich. V Ceském prostiedi se setkame s ndzvy: pedagog volného ¢asu, muzejni edukator,
edukacni pracovnik muzea, lektor, animator, kurator pro edukacni ¢innost, kulturné-vychovny
pracovnik, osvétovy pracovnik, priivodce a mnoho daliiho'’.
Podle Vladimira Jivy mladSiho profese muzejniho pedagoga zahrnuje jak praktickou, tak
teoretickou rovinu edukacéni prace v muzeu — rozsah jeho prace je velice Siroky:

e Podileni se na ptipravé konkrétni expozice

e Vytvafeni edukacnich programu

e Navrh tiSténych materialt
Zaklad jeho prace spociva ovSem v piimém kontaktu s navstévniky v doprovodnych

programech.

7 ALEXANDRA BRABCOVA, Vzdé&lavani v muzeu jako vefejnd kulturni sluzba
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4. Divadelni lektor

Divadelni lektorstvi je obor, ktery ma jesté daleko do samostatného védniho oboru na
vysokych Skolach. Profese divadelni lektora se v nasich zemich v poslednich dvou az tech
letech rodi a formuje a zacind si hledat cestu do uméleckych instituci. Divadla si zacinaji
uvédomovat, Ze takovou profesi ve svém kolektivu potiebuji a snazi se o podobné praci zjistit
néco blizsiho.

Priblizn¢ pted tfemi lety, kdy jsme si hledali téma pro diplomovou praci, a mé tato
problematika zacala zajimat, bylo divadelni lektorstvi u nds obor nepojmenovany. Vlastniho
divadelniho lektora schovaného pod jmény produkéni, asistent produkce a podobnég, mélo jen
par divadel v republice. V roce 2015 zapocal boom tohoto tématu, zacaly probihat konference
Divadelniho ustavu k dané problematice po celé republice a skoro kazdé divadlo usilovalo o
to, aby mélo vlastni lektorské oddéleni. JelikoZ cesta divadelniho lektorstvi je na zacatku, tak
Castokrat pokusy o to nedopadaji uplné kvalitng, ale pozitivni je, ze je o divadelniho lektora u
nas zajem.

Ve svété na tom jsou oproti Ceské republice trochu jinak. To, co je u nas novinkou a
nepopsanym tématem, jiz ve Spojeném kralovstvi funguje jako zazitd a bézna praxe. Diky
tomu mame mnoho inspirace, kterd nam mtize pomoci pii formovani nasi vlastni situace.
MgA. Tereza Strmiskova definuje divadelniho lektora jako: ,,prirozenou soucast divadelniho
provozu. Jeho pracovni naplni je priprava a realizace umélecko — edukativnich aktivit nejen
pro skoly, ale i pro Sirokou divackou verejnost. Cilem jeho prace je prohloubeni schopnosti
vnimat a porozumét dramatickému umeéni a probudit zdjem o divadlo jako svébytny druh
umeni i o divadlo jako kulturni instituci se specifickym provozem a uméleckymi profesemi.
Divadelni lektor tedy primarné nesmeéruje k uméleckéemu vzdélavani (tj. k vychove mladych

uméleckych talentii, k podpore dovednosti a schopnosti v urcite umélecké oblasti), ale ke
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vzdelavani kulturnimu: k vychovée kulturné aktivnich a kriticky smyslejicich divakii, k tvorbé
Jjejich vazby a vztahu k uméni jako takovému “**,

Zabér prace divadelniho lektora je velmi Siroky — primdrné se jednd o Cinnost kulturné-
vzdélavaci, ale aby mohl lektor tuto ¢ast své prace naplnovat, musi aktivné délat i ¢innost
produkéni, marketingovou, administrativni a publikacni. Divadelni lektor vymysli a ndsledné
realizuje Cinnosti, mezi které patii workshopy, dilny a dalSi. Aby mohl takové aktivity
realizovat, potiebuje k tomu divaky — tedy ty aktivni divaky, ktefi chtéji zkusit v divadle zazit
néco jiného — musi je tedy najit. Najit svoje aktivni publikum je nelehkou soucasti této
profese a jedna se predev§im o produkéni Cinnost. V nekterych divadlech je divadelni lektor
sam sob¢ produkénim, tim padem se musi starat o nabizeni a napliiovani dilen a workshopt,
v jinych divadlech se o to staraji pfimo produkéni ¢i zaméstnanci obchodniho oddéleni
divadla, a divadelni lektofi tim padem maji o starost méné. Nicméné stale plati to, Ze pokud
chtéji mit divadelni lektofi plné dilny, tak by se o inzerci a ndbor méli starat spolu
s produkénim, tedy by se produkéni néplni své prace neméli zcela vyhybat.

V Ceském prostiedi je divadelni lektor nejvice spojen s divakem mladym, coz je pochopitelné
— mlady divak méa castokrat v divadle problém s pozornosti a koncentrovanosti. V tuto chvili
je zapottebi n¢kdo, kdo vytvoii pomyslny most mezi vysilanym a pfijimajicim, kdo vyjasni
pfipadné nejasnosti na strané divaki, a takovouto kvalifikovanou osobou by mél byt prave
divadelni lektor. Mladé obecenstvo je také hravejsi, nebojuje tolik s vlastnim studem
a vicemén¢ si fika o osobni zkusenost. Mlady divak je navic v divadelnich kuloarech vnimany
také jako ,,problémovy* divak, ktery castokrat pti predstaveni rusi, hluci a ,,nedoceni* vykony
hercti takovym zptisobem, jakym by si tvirci piali. Castokrat se tohle dg&je, protoze
zék — divak téma hry nechéape, nedokaze ho uchopit, ¢i se dokonce s divadlem setkava poprvé
a nevi, jak se vlastné¢ v divadle chovat. V tuto chvili funguje divadelni lektor jako

nenahraditelna osoba, ktera skrze dilny pied pfedstaveni, ¢i po ném téma mladému divékovi

¥ MARIE BRAVENCOVA, Mapovani vzniku a ¢innosti Ateliéru pro déti a mlade? p¥i Narodnim divadle
moravskoslezském
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zprosttedkuje tak, aby se skutecné mohl tématu dotknout, mohl ho prozit a tim padem ho i
pochopit. V praktické ¢asti se vratim k tomu, jakym zpiisobem dokéaze byt dilna pro zaky
napomocna a svym zpusobem i nenahraditelna.

Je ovSem nutno zdiraznit, Zze divadelni lektor tu neni jen pro mladé divaky, ale je logické, ze

pravé u nich potieba divadelniho lektora zacina.

4.1. Divadelni lektor ve svété

Pokud chceme néco nového vytvaret a zkouset nové cesty, je zadouci, abychom se nechali
inspirovat né¢im, co uz funguje, proto je dilezity pohled za hranice, kde divadelni lektor
funguje uz delsi dobu. Neni redlné vzit fungujici koncept — a beze zmény ho ptenést do
naSeho prostiedi — takové pokusy vétSinou konci neuspeéchem. Oproti tomu zdrava inspirace
a jeji nasledna aplikace na konkrétni situaci v konkrétnim divadle otvird obzory a moznosti.

V této kapitole se budu vénovat poukazani na konkrétni lektorské aktivity riznych divadel,

které mé svou nabidkou oslovily, zejména ve Velké Britanii.

4.1.1. Velka Britanie

Velka Britanie ptedstavuje pro ¢eskou dramatickou vychovu velkou inspiraci, zejména
proto, ze divadlo a dramatickd vychova obecné je tradi¢ni soucasti v britské edukaci jiz
dlouhou dobu, déti jsou uz znalé dramaticko-vychovnych metod a jsou tedy i vybavené
k podobné praci, coz lektorské ¢innosti znacné ulehcuje praci. S tim souvisi také velky pocet
kompetentnich pedagogt, ktefi dokdzou vhodné pfipravit na edukacni aktivity nebo na né
navazat ve Skolnich lavicich. Béznou soucasti britskych divadel je tzv. education

19 r ;o ’ ~17. 7 1 - . . r v 7
department ~, které se zabyva vychovou a vzdélavanim nejen v oblasti dramatického uméni,

¥ Wechovné-vzdélavaci oddéleni
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ale také v dalSich tématem, které urCita divadelni inscenace piinasi. Pracovnici tohoto
odd¢leni jsou vétsinou dva az tfi pedagogové, ktetfi jsou vzdélani v dramatickém uméni jak
teoreticky, tak prakticky. Tyto education departments jsou financovany nejcastéji z fad
sponzort ¢i dalSi moznost je ze statniho fondu skrze tzv. umélecké rady (Art councils).
Edukacni aktivity v britskych divadlech nejsou uréené pouze pro détské publikum, ale tykaji
se celé divacké obce™. T pies nékteré otazky financovani & daldich podobnych obtizi pfi
realizaci vychovné-vzdélavaciho oddé€leni, je toto odd€leni plnohodnotnou soucasti britskych
divadel a diky tomu tak Velka Britdnie mlize fungovat jako plnohodnotny zdroj inspirace a

ptipadny obraz toho, kam bychom se cht&li v Ceské republice jednou dostat.

Z britskych divadel bych rdda uvedla aktivity Narodniho divadla v Londyné. Uz z prvniho
pohledu na jejich webové stranky je vidét, ze vzdélavaci oblast Narodniho divadla je oblasti
velice dileZitou, sobéstacnou a oblibenou. V roce 2014 bylo otevieno Clore learning centre
jako domovska scéna riznych kurzii a udalosti z celé divadelni oblasti, aktivity jsou rozdéleny
pro rodiny, mladez, Skolu, ¢lovék kazdého veéku a zaméfeni si miize vybrat podle svého.

Vzd&lavaci aktivity Narodniho divadla v Londyn& najdeme rozélenéné v téchto kategoriich?':

e Primary schools

e Secondary schools and FE

e Platforms, talks, events,courses and workshops
e Young people

e Families

e Community programme

%% LENKA JIRASKOVA, Pisobeni divadelniho lektora v profesionlnim divadle
! https://www.nationaltheatre.org.uk/learning
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Kazda z uvedenych kategorii je jasnd v tom, co predstavuje, velice zajimava je podkategorie
Primary schools, a to Primary Theatre, coz je projekt, ktery pracuje s détmi od 4 do 6 let a
ktery zprostfedkovava prvni a intenzivni setkani se Shakespearem.

Dal$im zajimavym ptikladem ze Spojeného kralovstvi je Theatre Bristol, kde maji aktivity
pro publikum zahrnuté v takzvanych classes, tedy tfidach ¢i kurzech, kde si kazdy mutze najit
aktivitu podle pfani — od improvizacnich tfid po tanec¢ni, od dlouhodobych kurzii po
jednorazové akce. V nabidce maji nejen herecké a dal§i divadelni dovednosti (kurz
improvizace, herectvi, rétorika, cirkusové dovednosti, divadlo a komedie), ale také se uz
dostavaji za hranici divadelniho uméni — najdeme zde hodiny baletu, ale i capoeiry a jogy.
Ptimo u tohoto konkrétniho divadla vidime, Ze se nabidka aktivit pro vefejnost nesklada jen
z ¢innosti, které souvisi jen divadlem. Divadlo se tak stavéd skute¢nym centrem pro setkavani
lidi — nejen kulturnim, ale zejména i socialnim, kde se mohou potkat lidé rizného zalozeni a
riznych zajmi®.

Jako priklad uvedu jednu konkrétni aktivitu ur¢enou pro mladdez od 13 — 19 let s ndzvem Arts
of life. Cilem této série kurzl a dilen je smysluplné a tvofivé vyplnit volny ¢as mladych lidi,
nabizet prostor pro podporu vzdélavani, zaméstnanosti a tviir¢iho uplatnéni. Nabizi inspirace
pro vyuziti uméni v bézném zivote, klade diraz na feSeni problémovych situaci, vzajemny
respekt a rozvoj osobnosti, rozviji praci v tymech pod vedenim odbornikii. Je zde na vybér
Siroké spektrum zaméteni, které si mohou dospivajici zvolit — drama, tanec, graffiti, cirkusové
dovednosti, animace, filmova tvorba, hudebni produkce, fotografie ¢i sochatstvi. Soucasti je i
zéveéreCna prezentace vysledkl kurzl. Tento koncept evokuje systém nizkoprahovych klubt
v Ceské republice, ktery u nas vznikl zejména v devadesatych letech a ktery nabizi
smysluplnou nabidku traveni volného Casu mladeze. Jeho smysl je zejména preventivni.
Spojeni divadelniho prostfedi s takovymto klubem pro dospivajici — zejména v uréitych

problematickych méstskych ¢astech — je velmi funkéni a praktické, nejen pro divadlo

%2 http://theatrebristol.net/classes
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samotné, které si pfitdhne mladé divaky, ale stejné tak i pro déti, které by tuto sluzbu

vyuzivaly.
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4.2. Divadelni lektor a Ceska republika

Situace divadelniho lektorstvi se méni kazdym dnem. V soucasné dobé divadlo, které
nema divadelniho lektora ¢i se alespont o podobnou pozici nesnazi, uz nereaguje na nyngjsi
poptavku. Pfed par lety byla takova pozice viceméné vyjimecna, divadelni lektor se
nesetkaval s pochopenim, jeho prace ale byla velmi specificka a originalni. Nyni vzniké
podobnych projektlh mnoho, tim padem se zvysuje i konkurence. To neni na Skodu, protoze
kdyz roste konkurence, musi se zvySovat i kvalita nabizenych sluzeb a divadelni lektor se
musi snazit délat svou praci nejlépe, jak dokaze.

Pred par lety se objevily urcité tendence ze strany kulturnich a vzdé€lavacich instituci o
vzajemné propojeni divadla a vzdélavani. Touto otazkou se od roku 2006 zabyva UNESCO,
pod jehoz zastitou probéhla v témze roce Prvni svétovd konference o umélecké vychove
v Lisabonu, druhé se konala v roce 2010 v Soulu. Na zéklad¢ téchto konferenci se vytvofila
tzv. soulskd agenda, kterd vyzyva Clenské stity UNESCA, aby se ve vzdjemné propojenosti a
navrhované strategie podporovaly a snazily se o co nejvyssi mozny stupenn kvalitni umélecké
vychovy. Smyslem Soulského programu bylo pozitivné obnovit vzdélavaci systéemy, dosahnout
klicovych socialnich i kulturnich cilii a prinést prospech deétem, mladezi a celoZivotnim
studentiim viech vékovych kategorii®.

Skrze tyto nadnarodni pohyby a konference se touha a chut’ néco zménit objevila i v ¢eskych
krajich — prvni takové otevieni tématu prob&hlo v roce 2011 v uméleckém vzdélavani NIPOS
prostiednictvim konference ve spolupréci s Ministerstvem Skolstvi, mladeze a t€lovychovy a
Ministerstvem kultury.

., Diskusni forum bylo otevifenim celospolecenské diskuse o roli a podpore uméleckého

vzdélavani v CR. Cilem bylo prezentovat rizné podoby formdlniho a neformalniho

> MARIE BRAVENCOVA, Mapovani vzniku Ateliéru pro déti a mlade? pii Narodnim divadle moravskoslezském
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uméleckého vzdelavani a nabidnout nekteré moznosti jejich propojeni. Zduraznila
celospolecensky vyznam uméleckého vzdeélavani, které pozitivné ovliviiuje celou radu
spolecenskych faktoru, zejména rozvoj kreativity pro vyssi konkurenceschopnost a uplatnéni i
v jinych oborech, a také prevenci rizik. “*

V roce 2014 probéhl Kulaty stil na téma Formalni a neformalni umélecké vzdélavani. Jeho
cilem bylo vyzdvihnout dulezitost uméleckého vzdélavani a vést dialog o jeho postaveni
v Ceské republice. Diskuze pokryla dvé témata — prvnim bylo Umélecké vzdélavani a
spoluprace rezortl a organli vefejné spravy (role vefejné spravy vramci uméleckého
vzdélavani, aktualni a pfipravované strategické dokumenty MSMT CR a MK CR, vzajemna
meziresortni spoluprace, stiedni a vysoké umélecké skolstvi a sit€¢ zdkladnich uméleckych
skol, véetné pripravy pedagogi) a druhym Umélecké vzdelavani a role obcanské spolecnosti a
profesionalnich kulturnich organizaci (role obcanské spolecnosti v oblasti uméleckého
vzdélavani, vymezeni role profesionalnich kulturnich organizaci v neforméalnim uméleckém
vzdélavani, postaveni nevladnich neziskovych subjekti v neformalnim uméleckém
vzdélavani, dotacni politika vetejné spravy, soucasné trendy prace s publikem v uméleckych
institucich ¢i kreativni partnerstvi mezi kulturnim a Skolskym sektorem).

Tato konference patii mezi diilezité milniky, které celou situaci divadelniho lektorstvi v Ceské
Republiky rozpohybovaly a dostaly az do bodu, ktery je aktudlni.

Vroce 2015 uspotddal IDU néekolik konferenci, které se vSechny zabyvaly tématem
divadelniho lektora, podtitul téchto setkdvani zn€l Luxus nebo nezbytnost?, coz je zajimava
otazka, kterd poméhala otevfit diskuzi.

Prvni diskuze se konala v Olomouci, druhd byla v Praze na Nové scéné Narodniho divadla.
Tato série diskuzi si kladla za cil mapovani zavadéni praxe divadelniho lektora v ceském

prostfedi a vytvotreni platformy pro sdileni zkusenosti jednotlivych divadel a divadelnich

** Shornik prispévkd z konference: Impulzy pro umélecké vzdélavani v Ceské republice a v Némecku
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lektorii — ve zkratce $lo o zvySeni povédomi o divadelnim lektorstvi, které je v jinych statech
uz etablovanou profesi.

J& osobné jsem se zucastnila druhé diskuze v Praze na Nové scéné Narodniho divadla.
Diskuze byla rozdé€lena do dvou blokii. V prvnim §lo o prezentace jednotlivych hostd, jejich
predstaveni projektii, které v konkrétnim divadle délaji. Pak nasledovala pfestdvka a poté se
ucastnici rozdélili do mensSich skupinek tak, Ze si vybrali, kdo z hostl je nejvice zaujal a s nim
konkrétn¢ uz vedli ptfimou diskuzi. Mezi hosty, ktefi béhem diskuze vystoupili, byla naptiklad
Hana Vrbova ze Svandova divadla, Anna Hrne¢kova z Divadla Drak a Radana Otipkova
s Janou Ciglerovou z NMD, o téchto divadlech se budu podrobnéji zminovat v dalSich
kapitolach. Jde zaroven i o divadla, které maji nejdelsi tradici divadelniho lektora v Ceské
republice. Z dalSich vystupujicich bych jesté uvedla Michaelu Vanovou z Minoru a Danielu
von Vorst z Narodniho divadla. Diskuze byla zajimava, bylo velice osvézujici se potkat
s tolika lidmi, ktefi sdileji podobny zajem. Bylo to moje prvni setkani s tim, jak se situace
divadelniho lektora méni a jak se tato otazka stava otevienou a pfipravenou k diskuzi.

Od této chvile jsem vnimala Castéji to, ze kazdé divadlo chce mit svého vlastniho divadelniho
lektora, 1 diky tomuto rozsSifenému povédomi jsem zacala spolupracovat s Divadlem pod

Palmovkou, o kterém se budu zminovat v dalsi kapitole diplomové prace.
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4.3. Divadelnilektor a moznosti prace

Prace divadelniho lektora se zacina ukotvovat, zdklady tohoto povolani jsou poloZeny.
Nyni je potfebi hledat a objevovat rizné moznosti prace, najit a sestavit si vlastni zdsobnik
aktivit, které chce divadelni lektor v divadle vykonavat. Nikde nenajdeme sepsané to, co by
mél divadelni lektor nabizet — je to hodné na konkrétnich lektorech, co po domluvé
s divadlem cht&ji divaklim nabizet. V této kapitole piedstavim aktivity, které ma divadelni
lektor k dispozici, se kterymi jsem se seznamila bud’ z vlastni zkuSenosti, nebo z literatury.
Nejedna se o vzor prace, je to pouze nahled do aktivit, které jsou uz vyzkousené a u divaka
oblibené. Mife kreativity se meze nekladou — divadelni lektor si miZze vymyslet skoro cokoliv
a jen reakce publika mu ukaze, jestli je to aktivita GspéSna nebo ne. Takovy postup najdeme
skoro u kazdé¢ umélecké profese — autor ma casto volnou ruku, vytvoii dilo a to nasledné
predklada divakam. Uspé&snost svého dila pak mize zhodnotit podle jejich reakce. Divadelni

lektor se dostava do podobné role jako divadelni rezisér ¢i dramaturg.

e Prohlidka divadla
Prohlidka divadla patii mezi nejcastéjsi aktivitu divadelniho lektora — tato aktivita se
v divadle odehravala davno pfedtim, nez se zacala formovat profese divadelniho
lektora. Je to pochopitelné, protoze divadlo odjakziva bylo magickym mistem, které
bézny divak touzil poznat blize. Je to prvni zptisob, jak propojit svét divadla
s divakem — mimo divadelni hry, kde ale divak sedi na daném misté. Skrz divadelni
prohlidku divak vyboci z klasické cesty kasa — Satna — sedadlo, podiva se do zkuSeben,
Saten hercii a stoupne si na jevisté. Prohlidka je o to atraktivnéjsi, pokud ji vede
n¢jaky z herct ¢i pracovnikt divadla, ktery se v ném dobie orientuje a ktery ho dobte

zna. Tim padem se k divaklim nedostava nezazivny text, ale Ziva performance, ktera
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jim utkvi v paméti. Do takového divadla se divéaci budou radi vracet, protoze je to
divadlo, které znaji.

Divadelni lektor ma mnoho moznosti, jak s divadelni prohlidkou nalozit — mtze jit
napiiklad o divadelni prohlidku pasivni ¢i aktivni, kdy se jeji ti€astnici v kazdé ¢asti
divadla setkaji s odliSnymi divadelnimi aktivitami, a pokud cht&ji, miZzou si je zkusit

(hrat na jevisti, hlasové cviceni na zkusebn¢, masky a liceni v Satné a podobng).

Divadelni dilna
Divadelni dilna patii mezi zdkladni kameny prace divadelniho pedagoga. Existuje
mnoho druhti divadelnich dilen, které miize lektor nabizet. Dilny mohou byt zacilené
pro konkrétni publikum — malé déti, Skolaci, vysokoskolaci, dospéli i seniofi, staci se
nechat inspirovat repertoarem divadla.
o Divadelni dilna navazana na predstaveni
Divadelni dilna, kterd je spojend s konkrétnim pfedstavenim, je asi nejcastéjsi
dilnou, kterou miazeme v repertoaru divadelnich lektort najit. Svym tématem a
zafazenim nejvice splituje pozadavek propojeni divaki a konkrétni hry — divak
se podiva na hru, nasledné (¢i predtim) navstivi dilnu, ve které si na vlastni
ktzi zazije téma hry, prozije ho a tak v ném hra bude rezonovat mnohem déle,
nez by tomu bylo bez divadelni dilny. Tyto dilny se mohou odehravat jak pied
predstavenim, tak po ptfedstaveni, ¢i dokonce — pokud tomu dilna nahrava tim,
jak je postavend — bez navaznosti na konkrétni predstaveni v programu.
Castokrét je problém kvili asové naroénosti nékterych her najit as pro dilnu
po piedstaveni.
Dilny navazané na ptredstaveni jsou vhodné pro studenty skol, skvéle dopliuji
dopoledni ptedstaveni konané specidlné¢ pro Skoly. Pokud je dilna dobie

postavena a studentim dostatecné nejen osvétli téma, ale 1 jim umozni si téma
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prozit a aktivn€ si ho osahat, plni tim divadlu velice zasluznou funkci — tvofii
tak totiz nové divaky, divaky chapajici, divaky rozuméjici divadlu a divaky
touzici v divadle travit ¢as. Tato funkce je v soucasné dob¢ nutna.

Divadelni dilna bez navaznosti na ptedstaveni

Divadelni dilny miizou existovat i bez pfimého napojeni na repertoar
konkrétniho divadla. V téchto chvilich miize lektor vychazet z divadla
samotného, tedy z témat, které mu divadelni prostfedi samo nabizi. Takové
dilny nejcastéji nabizeji urcitou divadelni dovednost, kterou si maji divaci
Sanci zazit na vlastni kizi — at’ uz se jedna o herectvi, jeviStni pohyb c¢i
hlasovou pripravu. Dilna mlize reprezentovat i dal$i odvétvi divadelni prace —
v ruznych nabidkéch divadelnich lektori miizeme najit dilnu maskérskou,
scénografickou, dramaturgickou a dal§i. Vyhoda téchto dilen je bezesporu
casové hledisko - dilnu mizeme zatadit do programu a nepotiebujeme k tomu
to, aby divaci shlédli konkrétni pfedstaveni. Zaroven aktivity, které¢ dilny
tohoto razeni nabizi, roz§ifuji divakovo vnimani divadla — to, Ze si divak zkusi
praci nejen herce, ale i reziséra ¢i scénografa posiluje $irsi povédomi o divadle

a zaroven vzdélava.

Besedy, odborné prednasky, setkani s tvilirci

Dalsi z oblasti, které mtze lektorské odd€leni v divadle rozsifit, je odborna sféra — tam
patii besedy o predstaveni, odborné piednésky, které se vztahuji k tématim, které
konkrétni predstaveni pfinaSeji ¢i osobni setkani s tvlrci, ktefi se na predstaveni
podileli. Tento okruh prace je zajimavy ztoho ohledu, Ze se nejedna o vylozené
aktivni Cast prace — divadelni lektor v tuto chvili nefunguje jako ,,aktivizator* publika,
nybrz jako urcity medidtor, n¢kdo, kdo divdkovi zprostiedkuje zazitek. Z divaka
v tento moment nedélame hlavni Ucastniky, ktefi néco vytvareji, ale otvirdme jim

prostor se néco nového dozvédet a upevnit si tak vlastni nazory. Tato odborné cast
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prace divadelniho lektora je velice dulezitd a zaroven i atraktivni pro publikum. Urcita
cast divaki se muze obavat aktivnich dilen — tfeba by je i zajimaly, ale jejich stud
¢i strach jim brani se takovych dilen zacastnit. Odborné prednasky, besedy a setkani
s tviirci mizou fungovat jako ur€ity most mezi pasivnim a aktivnim divactvim.
Z pasivnich divaki se skrz tento styl prace stanou divdaci s otevienou mysli — to uz je
jen jeden krok k divaktim aktivnim.

Aktivity smétujici k divaklim — soutéZe, scénicka Cteni a podobné

V tomto ,,baliku“ €innosti zamé&fuji divadelni lektofi pozornost na samotné divaky
a jejich tvuréi aktivity, snahy ¢i touhy. V prvni fad€ vzdy stoji nabidka pro vefejnost —
at’ uz mame na mysli soutéze ¢i nabidky na uspofadani scénického ¢teni v prostorach
divadla. Ukolem divadelni lektora je v tuto chvili vhodné zformulovat nabidku
divaktim, zprodukovat ji tak, aby se k nim dostala a zaroven 1 zafidit ¢i zprosttedkovat
cenu ¢1 odménu, ktera mize byt financni, tak i jiného charakteru (jak uz bylo feceno
vyse — naptiklad nabidka prostoru Ci zastity). Opét se dostavame na pole prace trochu
jiné — divadelni lektor pfenechava kreativni praci na samotné vetejnosti. Tyto ¢innosti
jsou velice pfinosné z toho hlediska, ze vefejnost se nejen stava aktivni, ale sama
piinasi kreativni a umeélecky zamér do divadla samotného. Umélecké déni v divadle
tedy neni zavislé jen na lidech, ktefi v divadle pracuji, ale 1 na lidech, ktefi do divadla
chodi — stavaji se v ur¢itém ohledu spolutviirci toho, co se v divadle déje. Tim padem
ktery pak divaky k divadlu poji a diky tomuto vztahu se pak vzajemné ob¢ strany
mohou obohacovat.

Aktivity sméfujici k uciteliim — seminafe, metodickée a pracovni listy, Skoleni

Tato nabidka edukacnich aktivit uréenych pro ucitele a jejich dalsi praci, je zatim ne
uplné pouzivand, nebo spiSe neni pouzivana, nabizena i vyuzivana tolik, jak by m¢la
byt. Castokrat se stane to, ze divadlo mysli na divaky, na $koly, vymysli program
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specialné pro n¢, ale potom uz nedomysli, co se s nim stane na piidé skoly. Konkrétné
u divadel, které jsou zaméteny na détské divéaky, je takovy zplsob prace zadouci —
ucitel se zde stava ptfimym spolupracovnikem divadelniho lektora, ktery ma na starosti
dovést piisobeni divadelni dilny ¢i jiného divadelniho zazitku do konce. Divadelni
lektor ma omezené piisobeni, je omezené na prostor a Cas, ktery déti ¢i dospéli divaci
v divadle stravi. Bylo by proto velmi vyhodné si z ucitele ucinit takového pomocnika,
ktery pak ve svych hodinich a v dalSim case, ktery s détmi travi, rozviji téma ci
dovednosti, se kterymi se déti v divadelnich dilnach seznamily. Aby to mohl ucitel
délat, je potieba riznych seminaiti a Skoleni, které ucitelim ukazou principy a
moznosti prace, mize zde byt i nabidka seminait dramatické vychovy, kterou pak
muzou ucitelé implementovat do své ucitelské praxe. Metodické listy k predstaveni
pak uz slouzi jako konkrétni navodna pomtcka pro ucitele, jak pracovat s urcitym
predstavenim, které s tfidou navstivili. Pracovni listy jsou urené spiSe pro zaky, ale
pracovni i metodické listy by spolu mély fungovat v symbidze, proto je uvadim
v souvislosti.

Divadelni studio

Divadelni studio je princip prace, ktery se odliSuje od ptedchozich aktivit proto, ze se
jedna o dlouhodobou praci s urcitou skupinou lidi, ktera by méla byt stabilni alespon
na dobu jednoho roku, €ili jedné divadelni sezony. Divadelni studio miize byt jak
détskeé, tak 1 dosp€lé, ale co by mélo byt jednoticim prvkem tohoto stylu prace je to, Ze
se jedna o amatéry. Cile se mohou riznit — v pifipadé détského divadelniho studia
muze jit v nékterych typech divadla o ,,vychovu* déti pro regulérni divadelni produkci
konkrétniho divadla, napiiklad v baletu ¢i opetfe. V jinych divadlech miize divadelni
studio byt dal§i opravdovou scénou divadla, byt amatérskou, ale hrajici naptiklad

pravideln¢ jednou za mésic.
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Velkou vyhodou takového zplisobu prace mize byt technické vybaveni divadla, ale i
urcitd atraktivita pro ucastniky spocivajici v pfimém ptisobeni v divadelnim prostiedi.
Narazové aktivity — oslavy, Noc divadel, festivaly

Divadelni lektor by mél v konkrétnim divadle, ve kterém pracuje, fungovat jako ziva
jednotka, kterd odpovidéd na déni v divadle — pokud divadlo organizuje néjaky festival
¢i slavnost, divadelni lektor by mél kreativné pfijit s ndpadem, jak oslovit vefejnost
béhem této akce a nabidnout program, ktery souvisi s t¢ématem akce. Je to moznost
prace, kterd rozSifuje divadelni prostor a zaroven tak muze naldkat dalsi divéky,
popiipade je zaujmout a nabidnout jim skrz tuto jednordazovou akci dal$i programy

lektorského oddéleni.
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4.4. Divadelnilektor a moZné prekazky

Situace divadelniho lektorstvi se ¢im dal tim vic popularizuje, proto se na jednu stranu
jeho pozice zlepsSuje, na druhou stranu se objevuje spousta novych piekazek, se kterymi se
musi divadelni lektor vypotradavat. Pred timto progresem se jako nejvétsi prekazka objevovala
uréitd uzavienost divadel, kdy bylo tézké se dostat do jeho provozu a zaclenit se jako
respektovany prvek divadla — mnohdy i1 vadila naptiklad pfitomnost ,cizich“ lidi na
zkouskach a podobné, ¢i urcité podcenovani z umélecké strany divadla. Tento aspekt se podle
mého nazoru zménil — v posledni dobé se setkavadm spiSe s tim, ze divadelni vedeni chce mit
edukacni oblast ve svém divadle pokrytou, tim padem se novym lidem a novym zkuSenostem
otevira. Tato piekazka mizi, co by se mohlo zdat jako hrozba pro divadelniho lektora v dnesni
dobé je konkurence — dfive mohlo jit o konkurenci (zejména u $kol) mezi rGznymi druhy
traveni volného casu, tedy $lo o konkurenci mezi divadlem a sportem, ¢i jinym druhem
kultury, ale v souc¢asné dobé se objevuje konkurence ve formé samotnych divadel a jejich
edukacnich oddéleni. Je to logické — pokud kazdé¢ divadlo v Praze bude mit svého
divadelniho lektora a tedy i nepieberné mnozstvi workshopt a jiny akci, bude se ptretahovat
o své divaky, ale i o ucastniky takovych workshopii. Je proto potieba nejen nabizet ,,néjaky*
program, mit ,,néjakého* lektora a tim to mit odbyté — konkurence muize byt samoziejmée
nepiijemnd, ale zaroven s ni musi rust kvalita prace, coz je zase nepopiratelny klad, ktery
s sebou pfinasi.

Co se uplné¢ nezménilo, je finanéni ohodnoceni. Difive jsme se mohli setkat stim, Ze je
divadelni lektor placeny jen z ucastnickych poplatki dilen, jinak byla jeho prace spise na
dobrovolnické tirovni. Nyni uz se vétSinou divadla snazi poskytnout néjaky finanéni obnos za
odvedenou praci, jejiz vySe samoziejme ale neni nijak zavratnd — nékdy byvaji lektoii placeni
pfimo z divadla, ¢i z podanych grantii a jinych moznosti dotovani. Idedlni varianta je takova,
kdy je divadelni lektor pfimo zaméstndn u divadla a zaroveinl je dotovan z grantu, coZ neni

v soucasné dobé€ ¢asta varianta.
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V zavéru této kapitoly bychom mohli fict, ze se divadelnim lektor blyskéa na lepsi Casy, ve
kterych budou nepostradatelnou soucasti divadelniho prostiedi, ale zaroven se budou muset
na svoji praci soustfedit a snazit se ji co nejvic zkvalitiiovat, aby obstala v konkurenci dalsich

divadelnich lektoru a edukaénich oddéleni.
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5. Srovnani prace divadelnich lektora ve vybranych divadlech

V této Casti prace se budu veénovat popsani stylu prace divadelnich lektori ve tfech
vybranych divadlech v Ceské republice, které se 1idi svym zaméfenim i tradici — Svandovo
divadlo v Praze, Divadlo Drak v Hradci Kralové a Narodni divadlo moravskoslezské
v Ostravé. Ve vSech téchto piikladech se potkalo to, ze zaklad jejich lektorské prace se lisi —
jak uz stylem, tak i vybérem potencialnich zajemcti o dilny ¢i workshopy. Na zavér bych rada
srovnala s témito divadly Divadlo pod Palmovkou, kde posledni rok spolecné se spoluzackou
Annou Burou pracujeme a kde se snazime zavést oddéleni divadelniho lektora.

Divadlo Drak je divadlo, které je svym primarnim zalozenim divadlo loutkové a divadlo pro
déti, proto i zaméteni divadelniho lektora smétuje predevsim k détem. Oproti tomu cilova
skupina Svandova divadla jsou piedeviim dospéli divaci, coz vychazi uz ze samotného
repertoaru divadla, cilovd skupina jejich workshoptl jsou proto dospéli divaci. Narodni
divadlo moravskoslezské se zamétuje predevsim na déti a mladez, a potom na dalsi velice
zajimavou skupinu, pedagogy.

V Divadle pod Palmovkou se zatim zaméfeni hledd, prozatim tam nejvice funguji dilny
zaméefené pro druhy stupenl Skoly. Hleda se cesta, jak oslovit dospélého divaka z hlediska
workshopové nabidky a zaroven nechceme uzaviit cestu i malym détem, pro které divadlo
zatim nema repertoarovou nabidku.

Tuto praci jsem zacala psat pred dvéma lety, proto je zajimavé sledovat, co se d¢je
v divadlech od té doby — vySe zminéna tfi divadla jsem si vybrala diive i kviili tomu, ze tehdy
to byla skoro jedina relevantni moznost. V soucasné dobé bych mohla popisovat ukazky
lektorské prace ze skoro vSech divadel v Praze, i z téch menS$ich. Protoze ale mym cilem neni
popsat kazdou dilnu kazdého divadla, ale spi§ nastinit moznosti prace s riznymi vékovymi

skupinami, bude postacujici, kdyz zistanu u prvnich tfech vybranych divadel.
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5.1. Svandovo divadlo

Svandovo divadlo je stalou scénou repertoarového typu, které najdeme na prazském
Smichové. Vybudoval ho usp&$ny divadelni podnikatel a rezisér Pavel Svanda ze Semdic,
otevieno bylo 1. fijna roku 1881 operou Hubicka za pfitomnosti skladatele Bedficha Smetany.
Divadlo mélo zpoc¢atku obrovskou navstévnost, coz bylo zptisobené i tim, ze Narodni divadlo
nehralo po tragickém pozaru. Nicméné po znovuotevieni Narodni divadla roku 1883 se
divadlo ocitlo v divacké krizi. Jeho situace byla o to t¢z8i, kdyz si Narodni divadlo — mozna
z konkuren¢niho strachu — soudné vymohlo, ze Svandovo divadlo nemtZe uvadét zadnou hru,
kterou pfedtim zakoupilo Nérodni divadlo. Smichovské divadlo tuto sezénu (1883/1884)
hrélo pouze v ned¢lich a o svétcich.

Svandovo divadlo se uz na konci 19. stoleti vyrazné otevielo divadelni moderné s predstihem
oproti jinym divadlim — symbolismu, dekadenci, expresionismu a pozdé¢ji civilismu. Jeho
pokrokovost se dala dokézat i tim, Ze na jeho prknech hostoval soubor MCHAtu a nebo
futuristicka skupina F. T. Marinettiho.

Béhem pilisobeni dramaturga a reziséra Jana Bora doslo k jednomu z nejvétsich divackych i
umeéleckych tspécht divadla — inscenace Langrovy veselohry Velbloud uchem jehly z roku
1923, ktera se dockala vice jako dvou set repriz. Za rostouci hospodarské krize musela ovsem
tehdejsi dédicka Ema Svandova soubor rozpustit a prostor divadla nabidnout k pronajmu —
vystiidal se tu Vlasta Burian, Ferenc Futurista anebo Jara Kohout.

Roku 1949 bylo divadlo vyvlastnéno, rodina Svandil byla vystéhovana a byl jim zakazan
pristup do divadla. V roce 1953 bylo divadlo pfejmenovano na Realistické divadlo Zdenka
Nejedlého. 1 pies neptiznivé obdobi komunismu se v souboru objevili skvéli herci (Jana
Ditétova, Milo§ Hlavica, Jifi Adamira, Josef Vinklar a dalSi), na kterych se dal staveét
repertoar.

V listopadu 1989 se pravé na tomto misté rozhodlo o stavce a dal$ich akcich divadelniki proti

rezimu. V roce 1992 se otevielo nové kulturni centrum Divadlo Labyrint, kde byla nova
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studiova scéna. Dostali zde Sanci mladi tvirci a reziséii — Petr Lébl, Jan Borna nebo Ewan
McLaren. V roce 1997 byl v cele divadla manazer Richard Kraus, ktery dovedl divadlo
k Giplnému zastaveni ¢innosti a uzavieni budovy Svandova divadla.

Hlavni mésto Praha, ziizovatel a majitel budovy divadla, vzapéti vypsal konkurz na obsazeni
divadla, ktery vroce 1999 vyhral Daniel Hrbek, uméleckym $éfem se stal Michal Lang.
Divadlo se tak vrétilo k praptivodnimu nazvu Svandovo divadlo na Smichové a bylo otevieno
roku 2002 po rozsahlé rekonstrukci. Od roku 2010 je uméleckym $éfem Dodo Gombar.

V soucasnosti ma divadlo k dispozici Velky sal, ktery mé kapacitu 300 divakd, a Studio pro
50 az 100 divakt. V divadle najdeme dvé zkuSebny, nahravaci studio a literarni divadelni
kavarnu®.

Strucnou historii 1 vzhled divadla, kterou jsem Cerpala ze stranek divadla a jeho vyro¢nich
zprav, uvadim zamérné proto, Ze Svandovo divadlo se uZ od svého prvopo&atku projevovalo
jako progresivni divadlo, které bylo oteviené novym smértim a hledalo nové cesty k divakim.
S tim uzce souvisi to, pro¢ zrovna v tomto divadle vzniklo lektorské oddé€leni jako jedno
z prvnich u nés v republice. Pravé chut’ a snaha otevirat se novym vécem stoji na zacatku
autorskou tvorbu, proces hledani a pfimé vztahovani se ke spoledenskému déni’®. Vedle
tvorby vlastniho souboru nabizi také inscenace hostujicich souborl (napiiklad Buchty a
loutky, Détské divadelni studio, Divadlo Spektakl), prezentace knih, koncerty, rozhovory.
Divadlo samo sebe definuje jako multizanrové kulturni centrum Zivého scénického umeéni s
Sirokym spektrem repertodaru s pevanymi dramaturgickymi cykly, které tvori jednak kontinualni
prace viastniho umeleckého souboru, ale také predstaveni spoluporadand, hostujici a dalsi

aktivity, které pomdhaji ideu smichovské scény jako kulturniho centra napliiovat®’ .

% http://www.svandovodivadlo.cz/about/detail?pageld=2
*® http://www.svandovodivadlo.cz/about/detail?pageld=2
7 Tamté?
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Zékladni nabidka kulturnich sluzeb Svandova je rozsitena:

e o tvorbu pro déti

e 0 koncerty nadZzanrové hudby

e o diskusni a literarni potady

e o festivaly a inscenace hostujicich souborii

e 0o vytvarné projekty

e 0 specialni akce (workshopy, prohlidky divadla, dny otevienych dvefi, velké divadelni
soboty, setkavani Klubu Ateliéru Svandova divadla, odpoledni ptedstaveni pro

seniory, vefejné generalky, jubilejni setkani, Herecké studio apod.)

5.1.1. Divadelni lektor ve Svandové divadle

Vsechny informace o prace divadelniho lektora ve Svandové divadle Eerpam z osobniho
setkani s Hanou Vrbovou, ktera v soucasné dobé v divadle pisobi.
V zafi roku 1992 vzniklo ve Svandové divadle Détské divadelni studio jako soudast
Labyrintu. V roce 1998 se spole¢né s Labyrintem zruSilo, hledalo nové prostory i zplsoby
fungovani, od roku 2003 do soucasnosti op&t uvadi svoje hry ve Svandové divadle®.
Mimo Détské divadelni studio se daji prvni impulzy pro zavedeni divadelniho lektora
vysledovat az od znovuotevieni divadla v roce 2002. I kdyz se tak oficidlné nestalo, u
vedoucich pracovnikli bylo citit nadSeni pro takovy zplsob prace. Jako prvni se objevuji
prohlidky divadla, které logicky stoji na pocatku edukacnich ¢innosti, protoze prave to, Ze se
divak podiva do prostor divadla, kam normalné nemlze, v ném podniti touhu jit za hranice
klasického divactvi, zkusit jinou roli a mozna se i n¢jak aktivné podilet na obrazu konkrétniho

divadla.

%8 http://www.ddsp5.cz/
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Obraz soucasného lektorského oddéleni dala dohromady vySe zminéna Hana Vrbova, ktera je
v divadle od roku 2010, v pofadi tieti lektorka (prvni byla Petra Bartoova, druha Sarka
Urbanovskd). V sezon¢ 2003/2004 vzniklo v divadle prvni lektorské oddéleni, které pod
nazvem Ad-divadlo organizuje nejen prvni dilny v prostorach divadla, ale i dalsi doplinkovou
ginnost pro $irokou vefejnost. Jasn&jsi strukturu ziskaly dilny pro vefejnost ve Svandové
divadle v roce 2005, kdy se kvili vytizenosti zaméstnanct divadla, ktefi méli vétSinou dalsi
pracovni uvazky, vytvorila samostatna pracovni pozice, pod kterou spadalo nejen vedeni
t&chto dilen, ale i propagace a produkce®.

Hana Vrbova svoji pracovni pozici nazyva produkce/lektorské oddéleni, napli jeji prace tedy
presahuje pouze vedeni workshopti, musi zajist'ovat i jejich nabor a dalsi produkéni ¢innosti.
V soucasné dob¢ v divadle i hraje.

Co se tyce terminologie a ndzvoslovi, edukacni centrum se zpocatku nazyvalo Ateliér
Svandova divadla. Pozdgji se piejmenoval na Workshopy Svandova divadla, zejména z toho
divodu, ze ateliér zn€l pro nékoho pftili§ vytvarné a mohlo to piisobit matoucim dojmem. Dle
Hany Vrbové nazev Workshopy nabizi jasnéjsi ptedstavu toho, co se tam dé¢je — tedy aktivné
prozité¢ho zazitku. Ji samotné piipadd nejbliz$i oznaceni lektorka, s oznacenim divadelni
pedagog se pfili§ nepotkava.

Néborova stranka workshopti byla véc, kterda mé velmi zajimala i proto, Ze se o tuto oblast
Hanka musi starat sama. K tomuto Gc¢elu ma urcitou databézi lidi, ktefi se v divadle objevili a
sluzeb pro vetejnost vyuzili, nicméné sama tika, Ze nejvice funguje propagace pres facebook
vzdy na konkrétni dilnu. JeSté vice pak vyuziva nastroj, ktery bychom mohli nazvat jako
»septanda“. Pokud se ji dilny vyvedou a lidi si je uziji, pak je vétsi Sance toho, Ze se vrati a
vezmou sebou n¢koho dalsiho. Takovy nastroj se velice tézko ovlada, nicméné pokud
zafunguje, tak samotnou propagaci obstara skoro nejlépe. Jediné, co mizeme my lektofi

udélat, aby ,,Septanda‘“ zafungovala, je snazit se dé€lat svoji praci nejlépe jak dokazeme.

> HANA VRBOVA, MoZnosti vychovnédramatické prace s adolescenty v ramci profesionalniho repertoarového
divadla,
45



Financovani dilen je otazka, kterd plynule navaze na nabory dilen. Hana Vrbova je placena od
divadla, nicméné ucastnici si workshopy plati. Ceny se lisi podle dilny, kterou si ucastnik
vybere, vétSinou je vcené workshopl jesté néjaky benefit (vstupenky na predstaveni
a podobné). Zhruba se cena workshopt pohybuje okolo pétiset korun za tfi workshopy. Prave
ta cena, kterou si ucastnici plati, potom pokryva vyplaty dalsich odbornika, ktefi se na vedeni
dilny podileji.

Hana Vrbova vede vétsSinou vSechny dilny, ale pokud se jedna o n¢jaké odborné dilny
(naptiklad maskérsky nebo fotograficky kurz), je zapotiebi jest¢ dal§iho vedouciho, ktery
zaruci odbornou ¢ast. V téchto typech dilen Hana funguje vétSinou jako pedagogicky garant
¢i dohled. Ve Svandové divadle nefunguje financovani dilen z granti. Hana Vrbova je
zkousela podat, ale nikdy to nevyslo. Podle jejich slov si je prrehazuji jak horky brambor mezi
kulturou a vzdeélavanim. 1 ztoho divodu je placeni workshopli ucastniky nezbytné pro
spravné fungovani workshopového centra. Utastnici pry nikdy nebyli proti placeni néjaké
castky, a jak poznamenala i sama Hana, pokud si néco zaplati, sami k tomu pfistupu;ji
zodpovednéji, nez kdyby jim ta stejna sluzba byla poskytovéna zdarma.

Jedna z dalSich otazek, které jsem Hané polozila a kterd pro mé¢ byla velice dilezita, byla ta,
jak funguje workshopové centrum se zbytkem divadla, poptipadé s jeji divadelni slozkou.
Pravé prostiedi, ve kterém pracujeme, a lidi, se kterymi se pfi préaci stykdme, tvoii zasadni
vliv na to, jak nase prace bude vypadat. Pokud chceme nabizet pohled do divadla jiny nez
klasicky divacky, pak musime znat to misto dobfe, musime fungovat s celym divadlem jako
jeden organismus a navzajem si rozumét. Podle Hany je workshopové centrum uz zabéhlou
soucasti celého divadla, navzajem se vSichni znaji (¢emuZz pfispiva i to, Ze Hana neni pouze
lektor, ale je zapojena i v nékterych predstavenich). V minulych letech pry byla spoluprace
vetsi (napriklad s hereckym souborem), ale poté, co nékteii odesli, neni na to kapacita. Velka

spoluprace probihd hlavné se scénografem a jednou hereckou, ktera se podili na vedeni
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divadelniho studia. S vedenim divadla nikdy neprobé¢hl néjaky zasadni problém, ale jak fika
Hanka: ,, Cim mii je otravuju, tim je to lepsi.*

Jedna z dalSich véci, kterd mi pfiSla z pohledu divadelniho lektora zajimava, je workshop
k predstaveni Bomby, prachy a laska, ktery se uskutecnil roku 2007, vedl ho rezisér Antonio
Fava, trval tyden a byl urCen pro herce, se kterymi nasledné pracoval na predstaveni. Takovy
zpusob prace se uskute¢nil v divadle zatim jednou, ale je to dobra ukazka toho, Ze mezi

lektorskou ¢innost miizeme pocitat praci nejen s publikem ¢i amatéry, ale nabidku mizeme

rozsifit 1 o dilny pfinosné samotnym zaméstnanctim divadla.
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5.1.2. Edukaéni aktivity ve Svandové divadle

Eduka¢ni aktivity Svandova divadla mizeme oznadit jako aktivity pro dospélé &i
dospivajici divaky. Zaméfeni a repertoar divadla nabizi spiSe pfedstaveni pro dospélé,
nicmén¢ prave napiiklad spoluprace s Buchtami s loutkami a nabizeni riznych hostovani
v divadle otvird dvefe i détskym dilndm a programim. Nicméné zaklad prace stoji na
dospélém divakovi. Napiiklad dilny, které byly pfimo navézané na piedstaveni, v divadle
v soucasné dobé moc nenajdeme, ani jejich obliba nebyla moc vysoka, proto se od nich
odstoupilo a v soucasnosti se divadlo zamétuje na dilny pro vefejnost bez pfimé navaznosti na
program.

Hana Vrbova, absolventka KVD DAMU, tvrdi, ze prave tohle vzd€lani je pro tento druh
zaméstnani nejvhodnéjsi, na dilnach se pracuje zejména pomoci metod dramatické vychovy.
Nabidka se kazdoro¢né obnovuje a aktualizuje podle potieb vedeni divadla, dramaturgickym

planem a aktualnim tématem sezony, v sou¢asné dob& najdeme v divadle tuto nabidku®”:

e Fotograficky workshop
V tomto kurzu jsou ucastnici sezndmeni se specifickou disciplinou divadelni
fotografie, jedna se o tii lekce. Prvni setkani je teoretické, kdy lektor seznami
frekventanty s profesi fotografa, historii tohoto oboru a podobné¢. Dalsi dvé setkani
jsou ryze praktickd, ucastnici se za pomoci instrukci lektora pokousi zachytit
dalezit¢ okamziky z divadelniho piedstaveni ¢i zkousky. Na poslednim setkani
probiha analyza a hodnoceni fotek ucastnikii. Odbornym garantem je fotograf
Michal Hancovsky.

e Herecky (pohybovy) workshop
Dilna je zaméfena na vnimani svého téla a prostoru, vyjadieni pocitd a emoci

pomoci pohybu a sebepoznani skrze pohyb. Workshop je slozen opét ze tii setkani,

%% http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/workshopy
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ve kterych budou frekventanti poznavat jevistni pohyb pod vedenim herce nebo
here¢ky Svandova divadla skrz pohybova cviteni a etudy.

Herecky workshop

Dilna o ttech lekcich je zaméfena na jednoducha herecké cviceni a etudy, postupné
se zvySuje ndroCnost cvieni a improvizaci a dochazi i k n€kolika konec¢nym
tvarim. Prvni setkani je zaméfené na hru, jevistni pohyb, rozvijeni jednotlivych
smysld, kontakt a herecké etudy. Tématem druhého setkani jsou zéklady a
praprava mluvni, hlasové a dechové vychovy, vnimani sebe a druhého na jevisti a
zéaklady improvizace. Tteti setkani byva smérovano na dialog, dramatickou situace
a slozit€j$i improvizace.

Hlasovy workshop

Prvni dvé setkani jsou pievazné zaméfena na hlasova, dechovéd a artikulacni
cviceni, interpretaci riznych texti a etudy spojené s hlasovym aparatem. Pomoci
konkrétnich cviceni bude kazdy ucastnik veden k tomu, aby dokazal zvladnout bez
namahy mluvit ve velké prostoru a aby se pomoci dechovych cvika dokézal
vyporadat strémou Ci strachem. Pii poslednim setkdni ucastnici natocCi
v nahravacim studiu Svandova divadla CD.

Maskérsky workshop

V této dilné — mimo sezndmeni se s klasickymi technikami divadelniho maskéra-
muzou Ucastnici zkusit sami sebe nali¢it do vybrané inscenace divadla a mohou
tak ziskat volny vstup na vybrané ptedstaveni.

Scénograficky workshop

Predmétem scénografie jsou dramatické vlastnosti prostoru a tvarovani dramatické
postavy. Scénografie autorsky participuyje na vzniku divadelni inscenace.
Frekventanti maji na vybér z nékolika scénografickych moznosti — vytvofit scénu
pro jeden obraz ¢i kostym. I v této diln¢ se setkame s bonusem ve formé volného
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vstupu na inscenaci, pokud navrhneme scénu a kostymy ke konkrétni inscenaci
Svandova divadla.

Divadelni workshop

Tato dilna je cyklus ¢tyt setkani, ktera jsou vzdy tematicky zamétena na nékterou
z inscenaci souboru Svandova divadla. V priibdhu lekci se ucastnici soustfedi na
jednoduché hereckd, pohybovd a hlasova cviceni, praci stextem a dialogy
z konkrétni divadelni hry. Soucasti cyklu jsou i spole¢né navstévy predstaveni Ci
prohlidka celého divadla.

Workshopy pro déti

Dilny pro déti se konaji pro skupinu minimdln¢ deseti déti, konaji se na
objednavku.

Herecké studio Svandova divadla

Herecké studio je v soucasnosti nejnovej$im piirdstkem do workshopové nabidky,
proto bych ho okomentovala z bliz§iho pohledu. S prvnim napadem pfisla Hana
Vrbova uz davno, nicméné prvni aktivity vedouci k otevieni tohoto studia se
objevily az vroce 2014, kdy se uspotadal prvni vybérovy konkurz, kterého se
mohli zacastnit vSichni od patnacti let vySe. Tato chut’ otevfit amatérské studio
vznikla pfedevS§im z mnohaleté zkuSenosti vedeni dil¢ich workshopli a nasledné
poptéavce lidi, kteti dilnami prosli. Neni tedy ptekvapivé, ze ti€astnici jsou vétSinou
absolventi workshopt. Na konkurz se vroce 2014 piihlasilo 150 lidi, z toho
odborna porota vybrala nakonec 12 i¢astnikti. Tento rok se konkurz opakoval, aby
se dobrali ucastnici do poctu 12, protoze par odeslo (n€kolik frekventantd se
hlasilo na DAMU, dostali se, n¢ktefi stdle do studia dochézeji, jini to bohuzel
nestihaji z hlediska ¢asové vytizenosti). Konkurz probiha tak, Ze si uchazeci musi

pfipravit pro komisi jeden monolog, basen a jednu piseii, celkové se klade diraz
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nejen na samotné dispozice UcCastnikli, ale 1 na jejich schopnost vzijemné
spolupracovat a fungovat jako soubor.

Vedeni divadelni studia ma na starosti lektorka Hana Vrbova a herecka Martina
Kratka. Samotné navstévovani studia je celkové hodné Casové narocné — ucastnici
se setkavaji trikrat tydné v utery, ctvrtek a v nedé€li po 3, 2 a 4 hodinéch. Jejich
dosavadni prace byla zamétena predevsim na autorskou tvorbu. Zacatky setkavani
se orientuji zejména na zpev, rytmiku, pohyb, hlas a herectvi, ptedmétové divadlo
a tvurci psani, kazdy den je rozdéleny do specifickych lekci, které jsou postaveny
tak, aby postupem casu zvySovaly ndro¢nost pro ucastnika a vedly k vyslednému
produktu. Prvni pfedstaveni, které studio udélalo, se jmenovalo REM faze aneb
cesta napfi¢ sny, které se dockalo nejen paté reprizy ale i pozitivnich referenci ze
strany uméleckého vedeni divadla. Soucasné téma Apokalypsa — konec svéta je
opét zalozené na autorském piistupu a bude regulérni soucésti programu.
Workshop rétoriky

Dilna je zaméfena predevSim na prvni stupein vetejného projevu — hlas a praci
s hlasem. U¢astnici se mimo jiné zam&ii na vyslovnost.

Workshop tviir¢iho psani

Kurz je zaméfen na rozvijeni individualnich dispozic k této aktivité, pokusi se
ucastnikiim osvétlit principy dramatické situace, dialogu, vyuziti inspirace
redlnymi udalostmi a jejich posunu k obrazu. V neposledni tad¢ se frekventanti
nauci také sviyj vytvor reflektovat.

Workshop improvizace

Dilna predkladd metody a postupy improvizace a jejich vyuziti k rozvoji socialnich
a herecky dovednosti, pracuje s osvédenymi cvi¢enimi z oblasti improvizaéni
ligy, vyuziva improvizacnich metod pfi tvorbé divadelni inscenace.

Prohlidka divadla
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Prohlidka divadla muize probihat kdykoliv po domluvé s lektorem, zatimco

workshopy (vyjma divadelniho studia) se vétSinou odehravaji ve stiedu.

5.1.3. Navstéva workshopu

Ve Svandové divadle jsem byla n&kolikrat jako klasicky divak a n&kolikrat jsem taky
méla to Stésti se zucCastnit aktivit sméfovanych pro praci s publikem. Jednou to bylo
vramci Noci divadel, kdy jsem se zucCastnila komentované prohlidky divadla spolu
s prohlidkou kostymil a maskérny, tehdy to bylo spojené s predstavenim Krakatit, které
mélo vyraznou scénu i kostymy, divaci se mohli na jednotlivé kostymy podivat zblizka,
jelikoz byly povéSeny po prostoru celého jevisté. Prohlidka byla vedena hercem ze
souboru Svandovo divadla, a to celkem klasickou cestou, zejména povidanim a aktivnim
naslouchanim. Jak jsem psala vyse, prohlidka byla ozvlastnéna prohlidkami kostymu a
podobné, ale jinak tam nebyla pfitomna zadna aktivita, kterou by museli vyvinout
naptiklad divaci sami. To neni zadné velké minus, protoze zrovna prohlidek divadla se
zucastiuji divaci 1 s tim védomim, ze jim nic ,,nehrozi* — tim mam na mysli to, Ze nikdo
neocekava, ze budou muset néco délat, néco predvadét, néceho se aktivné zucastiovat.
Podruhé jsem se zucastnila maskérského workshopu ve Svandové divadle. Dohromady
nas bylo pfiblizné deset tcastniki, workshop vedla Hana Vrbova spolecné s profesionalni
maskérkou. Maskérka se nds sama zeptala, co bychom si chtéli na workshopu vyzkouset.
Nejprve jsme se snazili pod vedenim maskérky namalovat tak, abychom vypadali hezky,
poté jsme se pomoci jejich tipti snazili proménit na starce a stafenky. Cely workshop byl
veden ve velmi pratelské a uvolnéné atmosféie, bylo vidét, ze ucastnici se mezi sebou
vesmés znaji, protoze na workshopy dochazeji pravidelné. Bylo zajimavé sledovat praci
lektorky pti takovém workshopu, kdy vlastné¢ ona nevede piimo ona, ale kdy ma k ruce

pravé urcitého profesionala. Lektorka zastituje spiSe komunikacni slozku préce, tedy
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zprostfedkuje komunikaci mezi profesiondlem a ucastniky, zajiStuje urcitou uvolnénou
naladu mezi vS§emi zic¢astnénymi a tvoti sty¢ného pracovnika, na kterého se frekventanti
workshopu mohou v pfipadé¢ jakykoliv problémii ¢i dotazii obracet, protoze
profesiondlové se vramci dilen rtizné stiidaji, ale lektorka je stile stejna. Velké plus
takové prace vidim zejména v otevienosti komunikace, ktera na workshopu probihala,
vibec nebyl prostor pro néjaky stud ¢i nejistotu (coz ale mize byt jednoduché pti dilnadch
neinvazivnich, jako je maskérskd dilna, oproti dilndm hereckym ¢i improviza¢nim).
Zaroven je vyhodné, ze se Clovek miize zcastnit vice maskérskych dilen za sebou,
protoze kazda je jina, kazda pracuje s jinym pfistupem a na kazdé se uci ¢i zkousi néco

nového.

5.1.4. Budoucnost divadelniho lektora ve Svandové divadle

Workshopy ve Svandové divadle si v prabéhu let vybudovaly svoje pevné misto ve
fungovani divadla, funguje tak, ze do divadla ptivadi nové divaky a dosavadnim stalym
divaklim nabizi jiné moznosti prace s divadlem. Vedeni divadla si toto moc dobie
uvédomuje, proto v dalSich letech planuje rozsSiteni workshopového centra. Uvazuje se
o vytvofeni samostatné budovy, kterd by zaStitovala mnoho rGznych workshopt
a samostatnych akci, a ktera by tedy fungovala mnohem vic jako samostatna jednotka.

Z blizsich plani by lektorka Hana Vrbovd rada posilila a podpofila fungovani
amatérského studia, aby se stalo také dulezitou soucasti samotného divadla a aby hrélo

vice a na jinych scénach.
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5.2. Divadlo Drak v Hradci Kralové

Divadlo Drak bylo zalozeno roku 1958 v Hradci Kralové. Jeho prvni obdobi je
svazano zejména se jménem reziséra Jitiho Stfedy a vytvarnika FrantiSka Vitka. Tvurci
tym se v dal$i etapé rozsifil o feditele a dramaturga Jana Dvotdka, reziséra Miloslava
Vildmana, vytvarnika Pavla Kalfuse a hudebnika a herce Jifiho VySohlida. Roku 1966 na
mezinarodnim divadelnim festivalu UNIMA zaznamenala mimotadny Uspéch inscenace
Pohadky z kufru, kterd odstartovala dosud trvajici popularitu Divadla Drak jak u nas, tak i
v zahrani¢i. V roce 1971 do divadla pfichdzi mlady rezisér Josef Krofta a nasledné, po
ptichodu vytvarnika Petra Mataska, vznika v Draku legendarni tvlr¢i trio Krofta-Matéasek-
Vysohlid. Diky jejich tvorbé a spolupraci se divadlo stava jednou z nejvyznamnéjsi
loutkaiskych scén v Cechach, tak i v cizing, jejich inscenace jako Popelka, Sipkova
Ruazenka, Jak se Petruska zenil a dalsi zdsadné inspirovaly svétové loutkaistvi a dodnes
znamenaji loutkaisky zéklad pro mnoho tvirci.

Dalsi etapa nastava roku 1995, kdy do divadla ptichazi syn Josefa Krofty Jakub a spolu
s nim také scénograf Marek Zakostelecky. Jejich autorské inscenace kombinuji loutkarské
divadlo s prvky klaunského, vizualniho a hudebniho divadla. Repertoar divadla se také
obohacuje o tituly pro dospivajici divaky (Tajny denik Adriana Molea, Alenka
zamilovand), zaroven dochdzi k vyrazné obméné souboru. Ve stejném roce, tedy v roce
1995, se Divadlo Drak spole¢né¢ s Klicperovym divadlem v Hradci Kralové ujalo
organizace nejvétsSiho divadelniho festivalu ve stiedni Evropé s ndzvem Theatre European
Regions.

Vroce 2010 se Divadlo Drak rozriistd o Labyrint, Laboratoi a Studio. Z iniciativy
dlouholeté feditelky Jany Drazd’dkové investuje mésto do rozsahlé rekonstrukce objektu

byvalych Terezinskych kasaren, kde vznikaji vystavni prostory a variabilni divadelni sal
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pro sto divakl. Zacatkem stejného roku se feditelkou stavd Eliska Finkova a spole¢né
s dramaturgyni Dominikou Spalkovou startuji novou etapu divadla. Pravé v souvislosti
ale 1 pro pedagogy. Divadlo se také otvird hostujicim rezisérim, v divadle vznikaji
inscenace reziséri Ondreje SpiSaka, Jakuba Vasicka, Tomase Dvotadka a zdaleka
nejuspésngjsi inscenace Jifitho Havelky Posledni trik Georgese Meliérse, kterda obdrzela
fadu prestiznich ocenéni a je zvana na festivaly po celém svéte.

V zaii 2014 vstupuje do divadla novy rezisér Jakub Vasi¢ek spole¢n¢ s dramaturgem
TomaSem Jarkovskym, prvni premiérou sezény je Amundsen kontra Scott. V bieznu ma
premiéru vyjime&ny projekt Labyrint svéta a raj srdce, za ktery stoji Dominika Spalkova,
Ondrej Spisak a Tom4s Zizka, o kterém se vic zminim v dalsi podkapitole, protoZe se tizce
provéazala i se Studiem Divadla Drak. Divadlo také rozviji mezinarodni spolupraci,
pokracuje ve vzdé€lavacich programech a u Ministerstva Skolstvi a télovychovy si
akredituje vzdélavaci semindf pro ucitele Jak se divat na divadlo.

Sezonu 2015/2016 otevira inscenace hostujiciho reziséra Jifiho Jelinka Cert a Kaca.
Proménuje se a rozSifuje fungovani Labyrintu Divadla Drak. Vystavou Beyus was
here! je v fijnu zahéjen ¢tytdilny pilotni cyklus vystav, ktery definuje novy vystavni
prostor, jehoZz smyslem je vytvofit mezioborovou komunikaéni platformu zastfeSenou
Mezinarodnim institutem figurdlniho divadla, kde by se mohli setkdvat nejen
divadelnici, ale i vytvarnici, hudebnici a jiné tvréi profese z Ceska i zahraniéi.
Divadlo Drak ziskalo svoji vysadni pozici mezi divadly pravé i svym zaméfenim —
tedy zaméfenim na détské publikum. Takovych divadel mnoho neni, a pokud je to
jesté divadlo kvalitni, neni se co divit vehlasu, kterého se mu dostava. Pokud se na
charakteristiku divadla podivame ze SirSiho kontextu, d4 se oznacit jako instituce,
ktera se zabyva jak uméleckou produkci, tak i vyzkumem — pifimo v divadle se

nachdzi Mezindrodni institut figurdlniho divadla, a vzdélavanim. Jak jsem jiz vyse
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zminila, divadlo je zaméfeno na détského divaka, nicméné samo se radSi oznacuje
divadlem pro celou rodinu, protoze kvalitni détské predstaveni se mimo jiné pozna i
podle toho, Ze umi komunikovat i s dospélym divakem.

Divadlo ma dvé¢ scény — hlavni a studiovou, pficemz hlavni scéna ma kapacitu 160
divakti a studio ma kapacitu 80 divaki. Mimo tyto scény lze jeSté k rliznym
prilezitostem vyuzit divadelni kavarnu/klub a nebo prostor dlazdéné piazzety pied
divadlem, ktery se nejcastéji vyuziva pro mezinarodni festival Divadlo evropskych

b o 31
regionll” .

5.2.1. Divadelni lektor v Divadle Drak

Pro bliz$i poznani situace divadelniho lektora v divadle Drak jsem vedla rozhovor
s Anickou Hrneckovou, soucasnou divadelni lektorkou v Draku.
Pocatek prace divadelniho lektora tizce souvisi s vybudovani Labyrintu, o kterém se
pojednévalo v ptedchozi kapitole. Roku 2010 wvznikl Labyrint jako prostor, ktery
propojuje uméni a vzdélavani a ktery oteviel prostor pravé pro praci divadelnich lektort.
Ta ovSem nezacala hned z pocatku. Na pocatku celého projektu stala otevienost feditelky
Eligky Finkové a iniciativa Dominiky Spalkové a Marka Zakosteleckého. Pravé Dominika
Spalkova, kterd méa ve svém vzdélani mimo jiné i dramatickou vychovu, slouzila jako
iniciatorka prvni pokusti o divadelnim dilny. Prvni projekty vedla pfimo ona spole¢né
s herci z divadla ¢i studenty JAMU ¢i DAMU. Herci pifimo se starali o vytvarny, herecky
a maskérsky workshop. OvSem podle slov Anny Hrneckové nebyla koncepce téchto dilen
dobte propracovand a to sebou neslo 1 nedobrou komunikaci mezi lidmi. Studenti si zas
v Divadle Drak castokrat zkouSeli vlastni vymyslené dilny, u kterych taky ne vzdy Slo o

skvélou ptipravu ¢i fungovani, viz program Loutky misto ucebnic, kterou realizovali

*! http://draktheatre.cz/historie-divadla-drak/
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studenti DAMU, ¢i tviréi dilna k inscenaci Ikaros, kterou zrealizovala studentka JAMU
jako soucast svoji zavéreéné prace. Roku 2013 do divadla pfichazi pravé Anna HrneCkova
na pozici divadelni lektorky a od roku 2014 se snazi dat celému fungovani vétsi jasné)si
koncepci.

Prvni dilnu, kterou Ani¢ka po svém piichodu do divadla zrealizovala, byla dilna O
zapomenuté loutce, kterd se s uspéchem drzi v nabidce workshopti do dnes, podle jejich
slov je dokonce jedna z nejoblibenéjsich.

Divadelni lektor je zaméstnanec divadla, tedy je placen divadlem, nicméné do konce
dubna tohoto roku byl divadelni lektor jest¢ financovan z grantu European Puppetry
Knowledge Exchange, dale jen EPKE. EPKE je evropsky tiilety grant, ktery zastitoval
rozvijeni loutkarské profese mimo jiné ve spolupraci s Estonskem a Slovinskem. Cilem
EPKE bylo zmirnéni malé efektivity loutkaiské profese, zplisobené mimo jiné
nedostatkem mezigeneracniho a mezikulturniho pienosu informaci, a zpfistupnéni
dovednosti a znalosti modernich i tradi¢nich loutkaid nejen vyrobclim loutek, ale také
odborné vetejnosti. Divadelni lektor byl soucasné i koordinator tohoto projektu, proto byl
z Casti placen i z tohoto grantu.

Dilny jsou placené ucastniky, ale dle mého nazoru jde spiSe o symbolicky poplatek. Za
samostatnou dilnu (60 — 120 minut) je cena 60 korun, dilna a prohlidka divadla ¢i
celodopoledni dilna stoji 100 korun a Den v Draku, tedy tii akce najednou (pfedstavent,
prohlidka a dilna) a obéd stoji dohromady 200 korun. Vstup do Labyrintu, ktery v sob&
skryva stalou vystavu, interaktivni laboratof a dalsi jednorazové programy stoji 70 korun.
V Muzeu jsou v bludisti vitrin vystaveny loutky, které vznikly v dilndch Draku a
vystupovaly v jeho slavnych inscenacich. Cesta bludist¢ém vede do Drac¢i Laboratofte,
originadlni multimedialni herny s modernimi trenazéry, které (nejen) détskym
navstévnikim umozni vyzkouSet si rizné divadelni profese. Nicméné po vlastni

zkuSenosti i rozhovorech s pracovniky Labyrintu jsme se shodli na tom, Zze ac
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Laboratof vypada velmi zédbavné a naucné, ve vysledku déti stavi do spiSe pasivni
pozice a lehce zamezuje prichodu vlastni kreativity.

Vystavni sint ve druhém patfe Labyrintu nabizi kratkodobé vystavy potfadané
Mezindrodnim institutem figurélniho divadla.

Spoluprace Labyrintu s divadlem jako takovym by méla byt v takovém prostiedi naprosto
samoziejma, nicméné zpocCatku to takhle nevypadalo. Podle Ani¢ky to byl problém
vnimani dilen, a jejich dulezitosti, pro nékteré zaméstnance divadla to nebyla
plnohodnotna véc, ale spis jakasi ,,kancelai“. Nekdo zas oponoval vyrokem, ze uméni pro
déti komunikuje pfimo s détmi, a tudiz nepotiebuje Zadného prostfednika. Kdyz se ale
nékdo (vétSinou z techniki, ktefi pfi dilnach pomaéhaji svicenim ¢i zvukem)byl na dilné
podivat osobnég, vétSinou hned zménil nazor a divadelni lektorstvi ocenil. Dulezitd byla
osobni zkuSenost.

Propojeni divadla a Labyrintu bylo jednu chvili komplikované i z hlediska toho, Ze to jsou
dvé oddelené budovy, které si kazdé miizou fungovat nezdvisle sami na sobé. Labyrint
chtél fungovat spiSe na bazi jakési kooperace, nicméné to ze zacatku iplné nefungovalo.
Po c¢ase nastala takova situace, ze Labyrint byl vice navstévovany nez samotné divadlo a
to vzbudilo nejprve sice negativni pocity, posléze to ale zapficinilo to, Ze obé¢ instituce
zacaly vice spolupracovat.

Na Labyrintu a Divadlu Drak vidime, jak divadelni lektofi a obecn¢ aktivity pro publikum
muzou znamenat velky pfinos pro divadlo. Z ucastnikl dilen se stavaji divéci a z divaka
zas ucastniky dilen. Od ostravské konference roku 2014 se celd situace hybla tim
spravnym smeérem, probihalo i ur¢it¢ Skoleni uvnitf divadla ohledné vzdélavacich
programii. Zaroven projekt Anny Hrneckové Mode: Komensky, ktery nacviCovala rok
s détmi Skolniho véku a ktery korespondoval s programem v Divadle Drak, kde se

chystala velkd inscenace Labyrint svéta a rdj srdce(ve kterém Anicka také hrala), propojil
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ob¢ ¢asti divadla. Od roku 2012 ma v Labyrintu i svoje utocisté divadelni uskupeni pro
mladez Q10, které vede herec a rezisér Divadla Drak Filip Huml.

Co se tyCe nazvoslovi, Anna je uvadénd na strankach divadla jako divadelni lektorka,
edukacni aktivity, které Labyrint nabizi, jsou tvir¢i dilny, workshopy ¢i tvlr¢i programy,
Anicka sama se zamérné vyhyba oznaceni doprovodné programy ¢i aktivity.

V soucasné dob¢ na dilnéch spolupracuje vedle Anny Hrneckové jesté Jana Nechvatalova,
kterd k moZnosti spoluprace piiSla skrz studium Ateliéru divadla a vychovy na JAMU.
V soucasné dobé ma Jana na svych bedrech od tohoto zafi i nabory dilen, které moc dobie
funguji. Jana prodéava ptredstaveni hradeckym Skolam a zaroven dé€la dilny pro déti. Toto
je nespornd vyhoda — diky témto pozicim Jana moc dobfe vi, co nabizi, jak dilnu
popiipade upravit pozadavkim Skoly a jak ji spravné zasadit do harmonogramu divadla.
Déti z Hradce maji ve zvyku hodné chodit do divadla od utlého véku — za coz mizou
urcité dekovat pravé Divadlu Drak — a proto nemaji s napliiovanim dilen problém. Dilny
se nabizeji 1 do menSich mést v dojezdovém okoli Hradce Kralové a v ptipadé
celodennich programt jejich nabidka saha i dal. Pro jednorazové a vyjimecné akce pro
rodiny s détmi pouzivaji bézné kanaly propagace — platany, letdky, web a facebook, diky
dobrému jménu Divadla Drak to vétSinou staci.

Z hlediska propagace je problém jedin€ s vystavami a dilnami k nim. Lid¢ nejsou zvykli,
ze Drak také funguje jako galerie, proto ti, které by toto zajimalo, nehledaji tuto nabidku
pravé v Draku. V tomhle pfipad¢ pomahaji tzv. pilotni akce zdarma, programy pro ucitele
pfi generalkach, nebo napiiklad pozvani nékolika skupin z vytvarného oboru ZUS, aby se
vSichni navzajem seznamili a dali najevo, Ze maji co nabidnout.

Neoddélitelnou soucasti divadla Drak a Labyrintu je Mezinarodni institut figurdlniho
divadla (MIFD), jez byl ziniciativy Josefa Krofty zalozen roku 1993. MIFD vznikl
z potieby studia, vyzkumu, hledani nové tvare divadla pro déti tak, aby bylo schopno plnit

své novodobé poslani. Je vyzkumnym a vzdélavacim divadelnim centrem, které poskytuje
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kvalifikované divadelni zdzemi pro propojeni vzdélavani a uméni. MIFD je v ramci
vnitini organizace Divadla Drak spoluodpovédny za celou Skdlu aktivit — napftiklad
setkavani studentli v rdimci Gaudeamus Theatrum, nabizi nejriiznéj$i vzdélavaci aktivity,
zastituje experimentalni umelecké projekty (Labyrint svéta a rdj srdce), vystavy, studijni

programy a staze.

5.2.2. Edukacni aktivity v Divadle Drak

Edukacni aktivity Divadla Drak se prvni fadé zabyvaji détskym divakem, coz je
logické uz ze samotného zameétfeni divadla. Do popiedi zajmu se ale v posledni dobé
dostavaji i pedagogové, kteti s détmi pracuji, proto i divadlo nabizi programy urcené
piimo pro né.

Programy pro déti nevyzaduji zadné specifické dovednosti ¢i pfedchozi zkuSenosti. Jsou
vhodné pro zaky matefskych Skol po stfedni Skolu a jsou vystavéné tak, aby
korespondovaly s Ramcovymi vzdélavacimi programy, vedle navaznosti na razné
vzdélavaci oblasti a prafezova témata jsou podstatnym piispévkem k rozvoji

kli¢ovych kompetenci. V soucasné dob& Labyrint nabizi tyto edukaéni aktivity>*:

e Dilny k inscenacim
Dilny k inscenacim Divadla Drak koresponduji s konkrétni inscenaci. Umozni
ucastnikiim dilny nahlédnout SirSi kontext inscenace ¢i ujasni jeji hlavni téma. Za
svij cil ma vzbudit u tcastnikli zvédavost, prohloubit schopnost vnimani a zaroven
vybudovat schopnost reflexe dramatického uméni

o Triky Georgese Méliese

32 http://labyrint.draktheatre.cz/pro-skoly/
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V této se zaci sezndmi s pocatky kinematografie a vyzkouseji si zdklady
filmové animace. Soucasti dilny je i ukdzka autentickych filmovych
materiald. Dilna miize fungovat jako dilny pfed predstaveni, i jako dilna po
pfedstaveni. Klade velky diiraz na vlastni aktivitu a interakci zakd,
stimuluje jejich tvirci dovednosti. Tato dilna je urena pro zaky prvniho i
druhého stupné ZS a ma 90 — 120 minut, kapacitné je uréeno pro
maximalné 30 zakl. V ptipad¢é zajmu jde dilna objednat i bez navaznosti na
divadelni pfedstaveni.
o Ikaros
Tvaréi dilna Ikaros® je uréena pro piipravu zakd pro zhlédnuti
stejnojmenného ptedstaveni. Pracuje prevdzné s metodami dramatické
vychovy. Ucelem dilny je poskytnuti zakladniho teoretického vhledu do
obdobi starovékého Recka, sezndmeni s typickymi znaky antické kultury.
Déti se diky dilné stanou vnimavéejSimi divdky a néavstévu samotného
predstaveni si vice uziji. Dilna je urena pro zaky prvniho stupné ZS a ma
90 minut, je ur¢ena pro maximalné 30 zaku.
e Tematické tvlurc¢i programy
Tyto programy jsou zaméiené na konkrétni téma z oblasti divadelniho uméni.
Vedou ucastniky k zajmu o dané téma, iniciuji jejich potiebu zkouset a objevovat.
Za cil si dava seznamit jednoduchou a hravou formou tucastniky s principy
loutkového divadla, klasikou svétového dramatu ¢i historii ¢eského divadla a
podobné.
o Jak postavit drama
Pomoci metod dramatické vychovy se Ttucastnici tvarc¢iho programu

dostanou do antického Recka, kde se potkaji se samotnym Aristotelem a

** Dilna Anny KlimesSové z JAMU
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budou se moct zicastnit prace na jeho Poetice. Program doplituje znalosti
74kl z oboru divadla a dramatu, na které v bézné Skolni vyuce vétSinou
nezbyva cas. Seznamuje zdky se zdkladni terminologii teorie dramatu,
velkou pozornost vénuje zejména péti fazim vystavby klasického dramatu a
terminu katarze. Program lze kombinovat s komentovanou prohlidkou
muzea loutek, navstévou divadelniho predstaveni
(zejména se doporucuje spojeni s predstaveni Ikaros) nebo s ucasti na
nékterém z nabizenych workshopt. Tvir¢i program je uréen pro druhy
stupeti ZS a studenty prvni a druhych roénikt SS, délka programu je cca 90
minut a kapacita je maximalné 25 ucastnikt

O zapomenuté loutce

Tvirci tematicky program seznami déti s ptibéhem rozbité loutky, kterd uz
nemuze hrat divadlo. Cilem programu je déti sezndmit s principy a
slozkami loutkového divadla a vést je k Setrnému vztahu ke starym vécem.
Prostiednictvim zéazitku chce v détech budovat vztah k divadelnimu uméni.
Program je uréen pro zaky MS a prvni a druhé t¥idy ZS, délka programu je
60 minut a kapacitné je uréen pro maximalng 25 ucastnika.

Co d¢laji loutky v noci

Program vyuziva zejména techniku zastavené¢ho pohybu a zivého obrazu.
Zaci jsou vedeni k reflexi vyrazovych moznosti lidského téla a mimiky,
principu nonverbdlni komunikace a mizanscény, poodhaluje détem
podstatu muzejnich exponatii. Program je uréen pro 3. az 5. téidu ZS, délka

programu je 90 minut a maximalni kapacita ucastniki je 25 zaku.
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Divadlo na vlastni kizi
Nékolik samostatnych workshopt umozni détem vyzkouset si profese, které se
podileji na vzniku divadelni inscenace. Pod vedenim herct a lektorti Divadla Drak
se Ucastnici na chvili stavaji reziséry, herci, vytvarniky ¢i hudebniky.
o Jak se hybat na jevisti
Workshop sezndmi déti se zéklady jevistniho pohybu. Pomoci originalnich
her a cviceni si UCastnici budou moct vyzkouSet vyrazové moznosti
lidského téla a naucit se rozumét jeho feci. Mimo jiné se sezndmi i se
zéklady pantomimy a vyzkousi si jednoduché jevistni triky a gagy. Na
zéklad¢ vlastni zkuSenosti si uvédomi, jak zasadni hraje roli pohyb nejen
v hereckém projevu, ale i v kazdodennim lidském jednani. Workshop je
uréen pro zaky prvniho i druhého stupné ZS a SS, standardni délka
workshopu je 60-90 minut, maximalni kapacita je 30 zakd.
o Kouzelna stinohra
Workshop seznami ucastniky s divadelni technikou stinového divadla, jeho
prostiednictvim se nauci pracovat se symbolem, zkratkou a dalSimi
umeéleckymi prostfedky. Spolecnd tvorba se zavéreCnou prezentaci
vysledku je pro ucastniky velkym zazitkem, ktery ma zésadni vliv na
schopnost kooperace skupiny a tmeleni vztahti v ni. Workshop je urcen pro
7aky prvniho a druhého stupné ZS a studenty SS, délka workshopu je
90 — 120 minut a kapacita je 25 ucastniku.
o Hercem na vlastni kiizi
Béhem tohoto workshopu si ucCastnici vyzkouseji, jaké to je byt hercem.
Nahlédnou do zakonitosti jevistni mluvy a jevistniho pohybu, aby nakonec

dosli az ke hie v roli a dramatickému dialogu. Workshop je velmi volné
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ramovan piibéhem Romea a Julie. Workshop je uréen pro druhy stupeii ZS

a SS, jeho délka je 60 — 90 minut a kapacita 20 — 30 G&astnikd.
Komentované prohlidky Labyrintu
Nabizet prohlidku divadla je v soucasné dobé uz téméf nezbytnosti, nicméné
Divadlo Drak ma tu vyhodu, Ze mizZe nabidnout rovnou prohlidku muzea loutek,
které vznikly v dilndch Draku a vystupovaly vjeho slavnych inscenacich.
Privodce Zzakim pomuze rozeznat ruzné typy loutek, ale prozradi i mnoho
zajimavého z historie divadla. Aby byla prohlidka zabavna pro vSechny déti, ma
privodce motivaéni programy a pracovni listy pro rizné vekové kategorie.
Stfedoskolské skupiny také mohou vyuzit nabidky komentované prohlidky s Janou
Drazd’akovou, dlouholetou feditelkou Divadla Drak.
Programy na miru
V ptipadé, ze skola nenajde takovou dilnu, ktera by se ji hodila pro jejich studijni
zamery, je mozné kontaktovat pfimo divadelni lektorku Annu Hrneckovou a
domluvit se s ni na diln€ na miru pro danou skolu.
Den v Draku
Den v Draku je celodenni program, kdy mohou zéaci navstivit divadelni
pfedstaveni, absolvovat prohlidku muzea loutek a zucastnit se vyukového
programu ¢i workshopu podle vlastniho vybéru. Soucasti programu je také reflexe
pfedstaveni a obéd pro celou skupinu v divadelnim klubu. Vhodné zvolena
kombinace jednotlivych aktivit nevede k ptebiti jednoho zdzitku druhym zéazitkem,
ale k jejich vzdjemnému propojeni a uchopeni. Den v Draku je uren zejména
Skolach ze vzdélenéjSich oblasti, program se muze upravit podle pozadavki a

potieb t¥idy. Je vhodny pro zaky MS, ZS i SS.
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Programy pro ucitele
Akreditovany seminai Divadla Drak pro pedagogy, ktery probéhl o vikendu
21. — 22. 11 2015, nabizel ulitelim inspirativni metody pfipravy na divadelni
predstaveni a jeho nésledné reflexe. Pravé prace spedagogy je jednou
ze stézejnich zaméteni divadelniho lektora, lze proto ptredpokladat, ze takovych
seminaii v budoucich letech pfibude. Divadelni lektor mize v détech zazehnout
jiskru nadseni pro divadlo, ale pravé na bedrech pedagogi pak lezi to, jestli
se zhosti vychovy k aktivnimu divactvi, nebo tu jiskru nechaji vyhasnout.
Kurzy a volnoc¢asova aktivity
o Capoiera
o Q10
Q10 je amatérsky divadelni soubor, ktery tvoii od roku 2009 pod vedeni
herce divadla Drak Filipa Humla. Soubor se zapojuje jak do déni
v samotném divadle, tak se i1 vyrazné ucastni kulturniho déni ve meéste.
V ramci festivalu Divadlo Evropskych regionii spravuji vlastni divadelni
scénu se specifickou dramaturgii.
o Détsky divadelni soubor Divadla Drak
Po 1uspésné ro¢ni praci s détskou skupinou na predstaveni Mode:
Komensky zaklada Divadlo Drak vlastni détsky divadelni soubor. Od fijna
tohoto roku se skupina deseti déti ZS jednou tydné schéazi v divadle a
pracuji pod vedeni lektorky Jany Nechvéatalové.
o Divadelni soubor PSJG
Divadlo Drak je také hostitelem divadelniho souboru Prvniho soukromého
jazykového gymndzia, ktery vede rovnéz Filip Huml. Jednou roéné
potadaji vypravné divadelni predstaveni, jehoz vydélek je vénovan na
charitativni ucely.
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o Ptiméstské tabory
V1ét¢ 2016 se uskutecnil prvni pifiméstsky tabor, ktery vedla Anna
Hrneckovd a Jana Nechvatalovd. Za sedm dni pfipravilo 16 déti
predstaveni. Soudsti tabora bylo nataceni filmu, vytvarné aktivity. Uspéch

tabora i predstaveni vedl k rozhodnuti potadat ptiméstsky tabor kazdy rok.

5.2.3. Navstéva workshopu

V Divadle Drak jsem se byla podivat vickrat, na predstaveni i jiné kulturni akce,
nicméné celkem dvakrat jsem ho navstivila s tim timyslem podivat se osobné¢, jak funguji
zdejsi edukacni aktivity.

Zucastnila jsem se workshopu jeviStniho pohybu, ktery byl veden Annou Hrneckovou
a udastniky byli Zaci prvniho stupné ZS. Dilna probihala ve studiovém sale, ktery je
v Labyrintu. Udastnikti byla kolem dvaceti déti. Ani¢ka vedla dilnu velice pifjemns,
uméla hned déti zaujmout a vnofit je do tématu dilny. Dilnu méla postavenou
od jednoduchych cviceni a hrach v prostoru po cilenou chiizi v prostoru se zamérem,
pracovala s improviza¢nim cvicenim statusu, které mi hodné pfipominalo praci Keitha
Johnstonea. Zabavna teCka zavéru dilny tkvéla v tom, jak si dat na jevisti facku ¢i se
poprat bez toho, ze bych nékomu ublizil. Bylo vidét, Ze déti se nejvice pobavili praveé
v tento moment, sama Anicka fikala, ze to patfi mezi vdécné aktivity.

Béhem workshopu byl pfitomny pan ucitel, ktery ob¢as umirnil néjakého zéka, ktery
nedrzel pozornost, ale ned¢€lo se to piili§ Casto. Po skonceni dilny Anna ftikala, ze to
nebyla uplné jednoducha skupina, coz mné jako divakovi ani nepiislo, spi§ mi to dokézalo
profesionalitu lektorky, ktera se nenechala zviklat.

Dalsim plusem byl prostor, ve kterém dilna probihala. Prostor, ve kterém dilnu vedete, je

velice dulezity, protoze samotnym ucastnikim dava zpravu o tom, jakou préci délate.
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Pokud pracujete v prostiedi, které edukacnim aktivitdm nedavé velky prostor a nebere je
vazng, vedete dilnu n¢kde v mistnosti, kterd nevyhovuje vasim pozadavkiim, na celkovém
vyznéni dilny se toto miiZze projevit negativné. Zatim co kdyz — jako naptiklad v Divadle
Drak — se dilna vede v prostoru divadelnim, kde mtizou Gcastnici vyuzit prostoru hlediste,
jeviste, zakulisi a podobné, odnaseji si z toho uplné jiny zazitek. S tim souvisi to, ze Anna
m¢ela k ruce dva techniky, jeden zajistoval hudbu a druhy svétla. Dalsi velké plus, které za
prvé uleh¢i praci divadelniho lektora, za druhé zprofesionalizuje celou dilnu a
v neposledni fad¢ i propoji svét divadelniho lektorstvi se samotnym divadlem, coz ve své
Podruhé jsem se byla podivat na predstaveni Mode: Komensky, které mélo svoji premiéru
stejné jako velkd akce Labyrint svéta a rdj srdce, do kterého se zapojilo celé divadlo. Ja
jsem se byla podivat na jedné z derniér, studio bylo tak z pilky zaplnéné. Déti, které
ptedstaveni hraly, byly staré pfiblizn€ od desiti do patnacti let, miZzeme fict, Ze se jednalo
o déti prvniho stupné ZS. Celkové se jednalo o velice povedené predstaveni, za kterym
bylo vidét mnoho prace. Déti hovotily pfirozené svym jazykem, neopakovaly néjaké
naucené fraze, bylo vidét, ze se tézkého tématu Komenského zhostily podle svého. Jak
jsem se poté ptala Anny, kterd s nimi cely rok kontinualné pracovala, pfedchdzelo tomu
mnoho prace seznameni s tématem a hledani vlastniho uchopeni. Hra celd byla jesté
proloZena videonahravkami, na kterych bylo zaznamenano jejich vlastni hledani tématu,
hledani odpovédi na otazky, co je srdce, co je svét, co je domov — co pro né tyto pojmy
znamenaji. Vysledek byl velice autentickou zpovédi déti samotnych. Anna jako lektor
s nimi pracovalo spiSe metodou bo¢niho vedeni a néjakého ucelovani. Stejné jako na dilné

m¢éla spolupraci s techniky, coz bych opét pochvalila.
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5.3. Narodni divadlo moravskoslezské

Narodni divadlo moravskoslezské sidlici v Ostravé je nejvétSim a nejstarSim
profesiondlnim divadlem v Moravskoslezském kraji a zaroven nejvétsi kulturni instituci
zfizovanou mestem Ostrava. Jako jediné divadlo na Moravé ma ¢tyfi umélecké soubory:
operu, ¢inohru, balet a operetu/muzikal, které hraji pravideln¢ na dvou scénach, v Divadle
Antonina Dvotdka a Divadle Jifiho Myrona. Ro¢né uvadi 16 az 19 premiér a odehraje az
pet set predstaveni rocné.

Divadlo vzniklo roku 1918, kdy Jan Proke§ formuloval navrh k zaloZzeni Spolku
Nérodniho divadla moravskoslezského. Cinnost divadla se zapocala roku 1919 v budové
Meéstského divadla (dneSni budova Divadla Antonina Dvofaka) slavnostni premiérou
Prodané nevésty. Divadlo bylo uz od prvopocatku ¢tyfsouborové. Prvnim feditelem byl
Viaclav Jifikovsky. Roku 1929 vzniklo Studio NDMS, kde se premiérové uvedla hra
Chlupaté opice od Eugene O Neila, coz byl prvni ostravsky pokus o divadelni avantgardu.
Roku 1936 vznikl Klub ceskych a némecky divadelnich pracovniki jako vyraz
antifasistické solidarity, rozpustén byl o dva roky pozdéji. Roku 1939 se v divadle jesté
hraly soub&ézné némecké i Ceské hry, ale roku 1941 zabral némecky soubor Méstské
divadlo pro sva pfedstaveni a NDMS se prestéhovalo do Katolického domu. V témze roce
byl Narodni diim piestavén na divadlo a zacala se zde hrat ¢eskd predstaveni, Narodni
divadlo moravskoslezské bylo piejmenovano na Ceské divadlo moravskoostravské, §éfem
¢inohry a nasledné i feditelem divadla se stal Jifi Myron. V roce 1944 bylo z divodu
castého bombardovani a leteckych utokli pozastavena ¢innost vSech divadel v protektoratu
Cechy a Morava. Roku 1945 se uskute¢nilo prvni povalené piedstaveni divadla, hrala se
Hubicka Bedficha Smetany v Narodnim domé. Ve stejném roce se Narodni dim
pfejmenoval na Lidové divadlo a Ceské divadlo moravskoostravské zménilo svoje jméno
na Zemské divadlo v Moravské Ostravé. Byla zahéjena i ¢innost divadla pro déti a mladez

Kytice. Roku 1948 se zménou politického uspotadani v republice se divadlo opét setkdva
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se zmeénami ndzvii — Zemské divadlo je pfejmenovano na Statni divadlo v Ostravé a
Meéstské divadlo zacalo nést nazev Divadlo Zdeiika Nejedlého. Roku 1954 se Lidové
divadlo ptejmenovalo na Divadlo Jitiho Myrona nedlouho po jeho smrti. Roku 1977 byla
oteviena Komorni scéna Statniho divadla v byvalé budové Loutkového divadla Ostrava.
V dob¢ komunismu se dramaturgie divadla zaméfila na ruské a socialisticka dramata a na
nové puvodni domaci hry. Po n¢€kolika zménach ve vedenich ptichazi do vedeni divadla
Radim Koval, za jehoz vedeni dosahla ¢inohra vynikajici kvality.

Roku 1989 se divadlo ptipojilo k celostatni stavce divadel proti komunistickému rezimu.
Rok po revoluci bylo uméleckou radou rozhodnuto, Zze se Divadlo Zdeiikka Nejedlého
pfejmenuje na Divadlo Antonina Dvofaka. Mezi osobnosti polistopadové doby v divadle
patii naptiklad feditel Ilja Racek, $éf ¢inohru Juraj Dedk, $éfka baletu LibuSe Kuklova,
feditel Lude€k Golat, rezisér Jan Kacer. Roku 1994 bylo ustanoveno détské operni studio.
Roku 1995 na chiizi Rady mésta Ostrava byla schvalena zména nazvu na Nérodni divadlo
moravskoslezské k ptilezitosti 75. vyroci zalozeni divadla. V roce 1997 se uskuteciiuje
prvni ro¢nik ptehlidky ¢inohernich divadel v Ostravé zndmy dnes pod ndzvem OST-RA-
VAR. Roku 2012 byl zaloZen Ateliér pro déti a mladez pti NDM. Soucasnym feditelem
divadla je Jifi Nekvasil, séfem Cinohry je Peter Géabor, feditelem opery je Jakub Klecker,

Lenka Dfimalova je §éfkou baletu a Patrik Fridrichovsky je $éf operety/muzikalu.*

** http://www.ndm.cz/cz/stranka/161-historie-narodniho-divadla-moravskoslezskeho-v-datech.html
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5.3.1. Divadelni lektor v Narodnim divadle moravskoslezském

Divadelni lektor vznikl v Narodnim divadle moravskoslezském viceméné na popud
samotného divadla. Dulezité bylo propojeni s Ateliérem divadlo a vychova DIFA JAMU,
kdy divadlo nabidlo spolupraci studentim taméjsiho oboru. Ustfedni osobou, ktera stoji za
vybudovanim celého Ateliéru pti NDM, je MgA. Tereza Strmiskova, se kterou jsem se
bohuzel nestihla setkat, cerpam tedy zejména z rozhovoru s Alzbétou Johankou Novotnou,
tehdejsi lektorkou Ateliéru.

Prvni sezona Ateliér ¢ekala v roce 2012, kdy v divadle Tereza Strmiskova ptisobila jako
dobrovolnice. Vedeni divadla bylo fungovani Ateliéru velice naklonéno, ovSem finan¢né
na chodu Ateliéru nemohlo participovat, proto si Tereza Strmiskovad pozadala o grant,
ktery nasledné jako fyzicka osoba ziskala od nadace Kousek po kousku. Ateliéru nasledné
pomahala jest¢ Milena Sladkd, coz byla vedouci obchodniho odd¢€leni, kterd se starala o
vstupenky pro skoly.

Zameéstnanci divadla zpoc¢atku brali Ateliér jako jednordzovou zalezitost, az po té, co se
Tereza stala zaméstnancem divadla, tak pochopili, ze Ateliér md ambice se stat
plnohodnotnou soucésti celého divadla. Nicméné na zacatku byly zkuSenosti, ze kdyz
Ateliér potieboval néjakou odbornou pomoc, napiiklad od dramaturga nebo herce, a
nabizel danému profesiondlovi i finan¢ni ohodnoceni, tak byl odmitnut. Podle Alzbéty
Johanky Novotné se toto uz zmeénilo, ¢i alesponl dost rapidné méni.

Ateliér se oficidln¢ pojmenoval Ateliér pro déti a mladez pti NDM a vznikl jako obCanské
sdruzeni. V zavérecné zpraveé prvni sezony popisuje Ateliér sim sebe ,,jako platformu pro
vzdelavani, ktera si klade za cil edukaci dramatickym umeénim. Prostiednictvim

vzdelavacich aktivit podnécujeme déti a mladez k hlubsi- mu a osobitéemu vnimadni a

71



pochopeni divadelniho predstaveni a spolecné hledame cestu k jeho reflexi. Vytvarime
prostor pro konfrontaci umélce a détského ¢i mladého divika® “.

Jako ptivodni zplsob propagace zvolila Tereza Strmiskova prezentovani Ateliéru piimo
na Skolach, rozhovory s pedagogy o smyslu takové Cinnosti a jejich nasledné nabizeni
Skolam. Pravé to pfineslo hned prvni sezonu 30 workshopt skrz 15 oslovenych Skol.
Tereza Strmiskova fungovala od zacatku jako hlavni lektorka a koordinatorka, vedle sebe
mela jeSté lektorku Radku Dalovou, obé byly placené znadacniho fondu Kousek
po kousku. Teprve v druhé sezoné dostala tfic¢tvrteéni ivazek jako zaméstnanec divadla na
pozici produkéni pro déti a mladez a obchodni referent, ostatni lektofi a externisti byli
placeni z nadace. Ve tfeti sezon¢ (2014/2015) uz Tereza piisobi v divadle na cely pracovni
uvazek na pozici divadelni lektor, produkéni pro déti a mladez a obchodni referent. V této
divadelni sezon¢ zdrovenl s Terezou Strmiskovou pilisobi jako divadelni lektorky
Bc. Radana Otipkova a Mgr. Jana Cindlerova, se kterymi jsem se setkala na konferenci
o divadelnich lektorech v Narodnim divadle.

Népln prace divadelniho lektora v NDM je Siroky. Protoze Ateliér funguje jako obcanské
sdruzeni, musi se divadelni lektor postarat i o jeho samotny chod. Zéklad prace tkvi
v lektorské ¢innosti (pfiprava workshopt, jejich vedeni, spoluprace s dal§imi lektory atd.)
a tvorbé metodickych plant (tvorba metodickych plant k inscenacim, pro pedagogy),
mimo to se ale musi starat o propagaci, obchodni ¢innost (koordinaci dopolednich
predstaveni), fundraising, organiza¢ni ¢innost (komunikace se skolami i divadlem).
Zpocatku jejich prace nardZely na postoj kolegl v divadle. Pro n¢které kolegy nebylo
prilis pochopitelné to, co lektorky v divadle dé€laji, a ony si musely respekt nekdy
dokazovat smlouvami a opirdnim se o pfizeil pana feditele, coZz nebylo pifijemné na

zadnou stranu. Proto byla dulezitd cesta informovanosti o konkrétni ¢innosti. V soucasné

* Ateliér pro déti a mladez pfi NDM: Zavérecnad zprava k pilotnimu projektu Ateliéru pro déti a mladez pfi
Narodnim divadle moravskoslezském in Marie Bravencovd, Mapovani vzniku Atélieru pro déti a mladez pti
Narodnim divadle moravskoslezském
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dobé je to tak, ze Ateliér ma k ruce nejen prostory divadla, ale i kostymy, rekvizity,
a dokonce i herce. Jak tiké byvala lektorka NDM Alzbéta Johanka Novotna: ,, Ateliér si
herce vychoval. Zkusili oslovit nékoho, kdo byl mladsi, privetivejsi, nebo kdo hral
v predstaveni pro déti a zkusili to. Jsou to lidi, kteri se uz rok spolupodileji na dilnach, po
workshopech byli pozvani na besedu a podobné. Je zajimavé, Ze zkouseli i vic hercii, ale
byl s tim trochu problém, Ze ne kazdy herec tohle umi. Ne kazdy umi byt pedagog a dobre
komunikovat s detmi. *

Herci nehraji ve workshopech, zucastiiuji se spiSe besed, ¢i zvou déti na oteviené
zkousky, popiipad€ se Ucastni specialnich akci jako napiiklad Noci s Andersenem, kdy
déti prochazely celé divadlo, spaly ve foyer a tam hrali jak lektofi, tak herci.

Lektorska cinnost Ateliéru pfi svém zrodu a pii svych zacatcich stdla hlavné na
workshopech a na dilnach. V prvni sezéné jich mély tolik, ze to ve dvou lektorkach
nezvladaly odvést. V soucasné dobé je stiedem zajmu stale prace s workshopy, ale do
centra se dostdva i prace s konkrétni skupinou déti. Naptiklad akce Hamlet Zije, kdy se
vybrala skupina déti, se kterou se intenzivné pracuje cely rok a nacvicuje se s nimi
predstaveni, které se pak hraje v divadle a na dalSich divadelnich akcich. Skrz tento
zpusob prace se pak dale velmi dobie prezentuje celé divadlo, takze Narodni divadlo
ziskava v Ateliéru schopného partnera pii propagaci.

Co se tyCe financovani, divadlo zajiStuje propagaci, prostory, ale vSechno ostatni si
Ateliér zajist'uje sdm na sebe — shani si lektory, financuje si vlastni aktivity. Lektorky jsou
divadlem placené, ovSem pouze nizsi ¢astkou, zbytek si na sebe shani lektorky a je pouze
na nich, kolik sezenou. Ateliér kazdy rok zada o dotace na udrZeni stavajicich projektd a
na chod projektli novych u organizaci jako naptiklad Statutarni mésto Ostrava, Nadace
CEZ, Nadace OKD, Ceskonémecky fond budoucnosti, Nadaéni fond Zivot umélce,

Nadacni fond Kousek po kousku.
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Ateliér ma k ruce prostory divadla, nicméné ne vzdycky je lehké se ,protlacit” na
divadelni ferman tak, aby opravdu bylo misto v téch danych prostorach. NDM je divadlo
o vice scénach a souborech, a tim padem i vétsi vytizenosti na zkuSebnach a studiich,
proto je komunikace o mistnost slozitou zalezitosti. Proto, pokud né€kdy nastala ta situace,
ze mistnost pro workshop nebyla, nabizela se jina alternativa, a to ptijezd ptimo do skoly
(naptiklad u zaka prvniho stupné se takovd moznost nékdy i preferuje, protoze pro mladsi
déti je zaklad pro prace pravé bezpecné a zndmé prostredi). Nicméné pokud to je mozné,
snazi se lektorky realizovat workshopy v divadelni zkuSebné¢, kterda ma specifickou
atmosféru a tak i uréitym zplisobem ovlivituje kvalitu workshopu.

Workshopy maji ¢asovou dotaci primémé 90 — 120 minut a konaji se vétSinou pied
predstavenim ve stejny den, nékdy i o den dfive.

NDM a prace jejich lektord mi piijde inspirujici i z toho divodu, Ze se zajimavaji nejen o
déti a dospivajici, ale ze se do popredi jejich zajml dostava praveé pedagog samotny. Prace
s pedagogem je totiz stejné klicova jako prace se samotnymi détmi, mozna jeSté
divadlo seznameni s riznymi formami toho, jak s détmi pracovat (at’ uzZ mame na mysli
praci s divadlem, ¢i snéjakym konkrétnim ptfedmétem), polovina prace se udéla za
divadelni lektory sama. NDM tyto akce zprostiedkuje skrz metodické listy pro pedagogy a

rizné letni Skoly, o kterych se zminim v dalsi kapitole.

5.3.2. Edukacni aktivity v Narodnim divadle moravskoslezském

Z rozhovoru s Alzbétou Johankou Novotnou vySel najevo zajimavy fakt, to, ze
edukacni aktivity jsou vyhradné pedagogického charakteru, tedy zaméiuji svoji pozornost
na déti a mlddez a na pedagogy. ,, Atelier nad tim premysli tam, Ze je to opravdu

vzdeélavaci instituce, nejen zazitkova. Oni jim tam sice zazitek zprostiedkuji (setkani
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s hercem, divadlo z jiného uhlu), ale maji k tomu i prednasky. “ ¥ika Alzbéta. Workshopy a
dilny pro Sir$i dospélou vefejnost v Ateliéru nenajdeme, protoze to neni jejich cilova
skupina. Nicmén¢ divadlo nezapomina na dospé€lou veiejnost, jen si je pod své kiidlo
vzala jind sekce NDM Extra, kterd organizuje Noci divadel, Noc opery, divadelni
ptehlidku OST-RA-VAR a podobng. Samotnid nabidka divadla se déli do nékolika
kategorii, ze kterych si zdjemce muze vybrat, n€které akce znich se piekryvaji ¢i

doplituji.*®

e Nabidka pro skoly a pedagogy
o Vzdélavani a inspirace pedagogt

» Divadelni Skola pro pedagogy
Divadelni skola pro pedagogy je celoro¢ni vzdélavaci kurz, dohromady
Ctyfti setkani, ktery vedou divadelni lektorky i umélci z divadla.
=  Metodické listy
Inspirativni metody a techniky k vybranym inscenacim NDM, které¢
slouzi k ptipravé zakl a studentll na névstévu divadelniho piedstaveni
¢i k jeho reflexi. Metodické listy jsou volné piistupné na internetovych
strankach NDM pro kazdého, kdo by se chtél inspirovat, zejména pro
pedagogy, kteii chtéji skrze piipravu na divadelni pfedstaveni se zaky
rozvijet nejen jejich vztah k divadlu, ale 1 jejich kreativitu. Pro ptiklad
jsem si vybrala ukazku metodického listu k predstaveni Poprask na
laguné od Carla Goldoniho. V ivodu se zabyva hrou, s jakymi
dalezitymi prvky pracuje a k ¢emu vibec metodicky list slouzi. Dale
nabizi n€kolik aktivit, které jsou vhodné pred navstévou divadla (co

nabizi pfedstaveni, co je commedia dell’arte, vlastni adaptace zanru),

*® http://www.ndm.cz/cz/stranka/88-atelier.html
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poté uvadi aktivity vhodné po zhlédnuti divadelniho pfedstaveni (jaky
byl Poprask, staii se Goldonim, novodobd commedia dell arte).
Metodické listy tvoii velkou a diilezitou ¢ast prace Ateliéru, se kterou
stale pracuji.
» Letni divadelni Skola pro pedagogy
Dvoudenni prazdninovy seminaf pro pedagogy, akreditovany MSMT.
o Ptedstaveni pro Skoly
» Nabidka dopoledni divadelnich pfedstaveni na celou sezonu
* Vecerni tipy
Nabidka vec€ernich pfedstaveni pro pedagogy a jejich studenty
o Doprovodny program
*=  Workshopy
Praktickd pfiprava zakti na vnimani divadelniho pfedstaveni,
specializované workshopy na miru
= Divadelni zakulisi pro skoly
Prohlidka zakulisi Divadla Antonina Dvofdka ¢i Divadla Jifiho
Myrona
= Besedy s umé¢lci

Zprosttedkovani setkani s umélci NDM po piedstaveni

e Nabidka pro mladez
o Divadelni ateliér
Platforma pro setkdvani a divadelni tvorbu mladych, zaroven v sobé
ukryva stalé uskupeni amatérskych divadelnikt, ktefi se pravidelné
schazeji. Jedna se o novy projekt Ateliéru, na ktery lektorky davaji diraz.

Ucastnici tohoto ,,dramat’daku v divadle® prosli konkurzem a schézeji se
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jednou tydné ve zkuSebnidch NDM pod vedenim divadelnich lektorek a
hercti ¢inohry. Zaméfuji se nejen na pripravu a rozvoj hereckych
dovednosti, ale také na rozSifeni znalosti z oblasti teorie a dé¢jin divadla a
dramaturgie. Kazdé¢ pololeti je zakonceno prezentaci prace — v letoSnim
roce to byla napiiklad autorska scénicka kolaz Hamlet neni mrtev ¢i pdsma
dialogli ze hry Simona Stephense Punk Rock.

Workshopy, besedy, navstévy divadla

Priklad takové akce je naptiklad workshop k pfedstaveni Kral Ubu,
naslednd navstéva divadelniho piedstaveni a poté jesté beseda s umélci,

jedna se tedy o pasmo aktivit.

Nabidka pro déti

o Noc s Andersenem

Prvni dubna tohoto roku se Ateliér podruhé zapojil do celostatni literarni
akce Noc s Andersenem. Pro dvacet déti ve véku od 6 do 10 let byla
prichystana pohadkova noc v divadle, kdy déti prosly piibéh malé motské
vily, podivaly se do vSech zékouti Divadla Jitiho Myrona a zahraly si rizné
hry a aktivity, nakonec prespaly ve vlastnim spacdku ve foyer divadla.
Podle Terezy Strmiskové je zajem o takovou celonocni akci enormni,
zajemci dvakrat presahli kapacitu. Zaroven to byla aktivita, ktera propojila
celé divadlo, nejen Ateliér. Divadelni lektory hraly postavy z pohadky po
boku herct z ¢inohry, malou motskou vilu hrala herecka NDM Izabela
Firlova. Byvala lektorka Alzbéta Johanka Novotna, ktera hrala jednu z vil a
na celé akci se podilela i organizacné, vzpomina na celou udalost velice
pozitivné. Jako velké plus pravé komentovala spojeni hercii a lektort, a

zaroven hercti a détského publika.
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o Hrajeme pro déti
V nabidce pro déti najdeme i struény souhrn piedstaveni, které jsou vhodné
pro déti, ¢i pro celou rodinu (naptiklad Popelka, Louskacek, Josef a jeho

uzasny pestrobarevny plast, Jeslicky svatého Frantiska)

5.3.3. Budoucnost divadelniho lektora v Narodnim divadle moravskoslezském

Ateliér po témér ctyfech letech fungovani v divadle ziskal svoje pevné misto a
dalezitost, spliiuje svij ukol vzdélavani pedagogt a zakl a také plni kol propagace
divadla naptiklad s hrami, které nejsou plné vyprodané. To ovSem neznamena, ze by
Ateliér chtél ustat v praci. Velky plan, ktery chtél Ateliér uskutecnit, se pravé tento rok
odehrava — a to je kontinudlni prace s jednou skupinou déti. DalSim cilem je navazat
intenzivnéjsi systematickou spolupraci s pedagogy 1 béhem Skolniho roku. Ateliér by se
rad zbavil jednoho neSvaru ze strany Skol a pedagogt, kdy se zpocatku vzniku Ateliéru
vychézelo vstiic uitelim skoro se v§im a oni si na to asem zvykli. Casto si diktuji
podminky, které nejsou splnitelné, proto by lektorky rady v budoucnu formalizovaly vztah
mezi Ateliérem a pedagogy. Lektorky také dale planuji vice =zasahovat do
dramaturgického planu dopolednich ptedstaveni a tvorbé programu. Posledni cilem, ktery
se zatim jevi nejdale, je zfizeni vlastni budovy, nejlépe n¢jaké zkuSebny, kterd bude ryze

ateliérova.
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6. Zacatek spoluprace s Divadlem pod Palmovkou

Ke spolupraci s Divadlem pod Palmovkou jsem se dostala skrze nepovinny
dvousemestralni ptedmét Divadelni lektor v profesionalnim divadle. V prvnim semestru
jsme se potkali nékolikrat v prostoru soucasného studia v divadle s tehdejsi vedouci
produkce Barbarou Timovou, kde jsme patrali po tom, co to je divadelni lektor ve svéte i
u nas. V druhém semestru (ve kterém jsme shodou okolnosti zlstaly jen ja a moje
spoluzacka a kolegyné¢ Anna Bura) jsme uz mély koncipovat ptiklad pifipadné realné
spoluprace. Vzesla z toho nakonec nabidka spoluprace pro Annu a nasledné i pro mé,
kterou jsem s nadSenim pfijala, a tim se nam oteviela moZnost vytvofit néco nového

v divadle, které ma o divadelni lektorky zajem a které nam zaroven nechava volnou ruku.

6.1. Divadlo pod Palmovkou

Historie Divadla pod Palmovkou saha hluboko devatenéactého stoleti. Divadlo sidli na
misté vyhlaseného zdjezdniho hostince U Deutschll, kde se od roku 1865 pfilezitostné
hrélo ochotnické divadlo. Pozdéji se zde nachazela jedna z pfiméstskych divadelnich arén.
Roku 1892 byla ud€lena majitelovi hostince Janu Hurtovi divadelni koncese a od té doby
se zde hralo divadlo profesiondln€. Péstovalo se zde Ceské divadlo, coz zpusobilo, ze
zdejsi predstaveni byla povazovana za kulturni udalost. Libenisky divadelni sal ¢asto ménil
majitele i zaméfeni — po urcitou zde uspésne fungoval i operetni soubor. Toto divadelni
podnikéni ovSem Casto provazely financni problémy, proto bylo divadlo roku 1909
uzavieno a divadelni sal byl pfeménéna na sal Lidového domu socialni demokracie.

Na podzim roku 1947 vznikla na Zizkové pod vedenim Antonina Kur$e nova divadelni

skupina nazvana Divadlo mésta Zizkov, pozdé&ji Méstské a oblastni divadlo Zizkov — a to
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se stalo pfedznamendnim soucasné¢ho profesiondlniho souboru libeiiského divadla. Na
Zizkové pusobilo divadlo pouze jeden rok. Kvili pfipravované rekonstrukci muselo
divadlo opustit sal Akropole, kde do té¢ doby sidlilo, proto mu byl nabidnut byvaly
hostinec U Deutschii. Dne 27. fijna 1949 zahjjilo divadlo zkuSebni provoz ve znaéné
provizornich podminkach ptedstavenim Kornejc¢ukovy hry Makar Dubrava a 2. prosince
stejného roku zde slavnostné zahdjilo staly provoz Tylovo Fidlovackou.

Divadlo bylo nedlouho po svém piestéhovani ze Zizkova do Libné piejmenovano na
Divadlo S. K. Neumanna, pod timto nazvem pisobilo dalSich padesat let. Programové
heslo prvnich sezon divadla hlésalo, Ze ,, chtéji byt scénou lidového divaka®.

Zajimavé umélecké snahy nabraly na intenzité zejména v dobé, kdy se stal Séffeditelem
Véclav Lohnisky. Za jeho piisobeni vzniklo v divadle mnoho inscenaci, které si ziskaly
pozornost tehdejsi prazské vefejnosti i publika. Repertoar divadla nabizel klasicka
¢inoherni dila, inscenace modernich cCeskych i svétovych autori (mnohdy v Ceské
premiéte, napiiklad v roce 1963 se uskutecnila dokonce evropska premiéra Albeeho hry
Kdo se boji Virginie Woolfové) 1 muzikaly a hudebni komedie. Brechtova Matka Kuraz
pod rezijnim vedenim Véclava Lohniského byla ve své dobé velkou udalosti, ktera
rozvifovala kulturni kvas Sedesatych let.

Cela tada pozoruhodnych inscenaci vznikla v Libni béhem sedmdesatych a osmdesatych
let. Vlivem nepftiznivé politické situace se 1 Divadlo S. K. Neumanna stejné jako jina
divadla muselo repertodrové posunout blize k lidovému publiku, ziroven vSak diky
silnym hereckym a rezijnim osobnostem piedstavovalo misto relativni umélecké svobody.
Mezi nejzajimavejsi inscenace té doby patfila Marie Stuartovna, Obchodnik s destém,
Scapinova Sibalstvi, Jak je dalezit¢ miti Filipa, V& Makropulos, Musketyii po tficeti
letech, Nebe na zemi, Ostie sledované vlaky a jiné.

Od roku 1990 nese libefiska scéna novy nazev — Divadlo pod Palmovkou. Na zacatku let

devadesatych vedl divadlo rezisér Ota Sevéik, ale divadlo jako takové bylo poznamenano
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jistou existen¢ni krizi. V roce 1991 se stal uméleckym $éfem Petr Kracik, kterému se
podafilo nejistou situaci uklidnit. V této dobé doSlo — i kvili sniZzeni financnich
dotaci — k vyrazné obméné hereckého ansamblu. Do divadla pfisli mladi herci jako Jifi
Langmajer, Vilma Cibulkova, Ivan Jifik, Miroslava Plestilova a dalsi. Tehdejsi obtize
divadla se projevily také v ,,boji o divaka®, az do roku 1995 se v libeiiském sale hralo
pouze tiikrat do tydne. V roce 1995 probéhla v divadle rozsahld rekonstrukce, ktera
divadlu vratila secesni pivodni podobu a zatadila ho tak mezi divadla s nejkrasnéj$imi
divadelnimi saly. V druhé poloviné devadesatych let se divadlo zafadilo mezi divacky
nejsledovangjsi divadla. Postupné se divadlo vyprofilovalo jako divadlo stavici pfedevsim
na praci s hercem a na velkych lidskych piibézich, nicméné se také trochu stalo
synonymem pro divadelni tendencnost a klasiku, kterou bude hledat nenarocny
stiedostavovsky divak, ktery neni tolik otevieny experimentim.

Roku 2002 =zazilo divadlo poprvé neptijemné peripetie s povodnémi — zasdhla ho
katastrofalni povoden, kdy vyska hladiny v hledisti dosahovala skoro dvou metrt. Tato
povodei si vyzadala rozsahlou rekonstrukei, kterd vyrazné pozménila vzhled divadla. O
jedendact let pozdéji se situace opakovala, i kdyz ne v takové mife. Od roku 2013, ve
stejném roce byly posledni zaplavy, se stal novym feditelem a uméleckym $éfem rezisér
Michal Lang. Rekonstrukce nésledné trvala déle, nez se predpokladalo, protdhla se na dva
roky, béhem nichZz Lang hostoval se souborem na rtiznych prazskych scénach a ptipravil
devét novych inscenaci. V zéaii 2015 se divadlo znovuotevielo s heslem ,,Palmovka
prezila® s nové obnovenym hereckym ansdmblem i repertodrem. Se znovu otevienim se
zacalo divadlo modernizovat, i co se tyce repertodru a ptistupti — soucasné s hlavni scénou
se otevielo 1 Studio PalmOff, kde se hraji mens$i pfevazn¢ autorské predstaveni, které

oslovuji predev§im mladsi generaci. S tim souvisi i nabidka pro divadelni lektory a
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nasledn€ i pofaddani riznych akci jako napftiklad festival divadel Stfedni Evropy Palm Off

Fest. V7

6.2. Divadelnilektor v Divadle pod Palmovkou

Nase prace v divadle se datuje od zati 2015, nicméné pokusy o préci s publikem se
v divadle objevily uz pfed nami, a to prvni v roce 2010 a druhy roku 2013. Jednalo se o
jednorazové akce specialné uréené jako doprovodny program urcitého predstaveni,
konkrétn¢ k predstaveni Rain man a August August, august. Oba dva programy iniciovala
a pripravovala pravé Barbara Tamova, kterd pak sama projevila zajem o to mit v divadle
nékoho, kdo by préci s publikem zastitoval.
Barbara si ptivezla inspiraci pro podobnou préci ze svych ¢etnych stazi ve Velké Britanii,
napiiklad v Narodnim divadle v Londyné&, v Bristolu a jinde. Obéma projekty Barbara
chtéla odstartovat edukacni aktivity v divadle, které zastitila heslem [Inspirujeme se
divadlem.
Prvni projekt k pfedstaveni Rain Man vrezii Petra Kracika vznikl ve spolupraci
s obCanskym sdruzenim APLA, coz je asociace, kterd pracuji slidmi s poruchou
autistického spektra. Hlavnim cilem projektu bylo piiblizeni problematiky hendikepu,
konkrétn¢ autismu, mladym lidem, ukazani specifik, se kterymi se ¢lovek s poruchou
autistického spektra musi potykat v bézném Zzivoté. Pro spolupraci se kontaktovaly skoly,
které pravideln¢ navstévuji Divadlo pod Palmovkou, skrze nabidku Skoly se pak mohli
studenti piihlaSovat. Cely projekt byl financovan ze samotného ptfedstaveni Rain Man,
které sponzorovala americkd ambasada. Jednou ze soucasti rozpocCtu byla 1 Cast na
vzdélavaci aktivity, priblizné 8000 korun — to pokrylo zejména zlevnéné vstupenky, které

byly nabizeny zakiim a pedagogim, a spotiebovany material, vedeni dilny nebylo nijak

*” http://podpalmovkou.cz/historie
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hrazeno, zaméstnanci Divadla pod Palmovkou projekt uskute¢nili v rdmcei svych uvazkl
bez odmeény.

Projekt m¢l tfi faze — v prvni se zaméstnanci z APLY ucastnili zkousek, hovofili s tviirci a
nasledné vznikla brozura o autismu propojenym s konkrétnim piikladem z divadelni hry,
ktera pak byla ptfedana pedagogiim z vybranych $kol. V druhé fazi se zrealizovalo setkani
ve Skolach, kde se formou semindie s dilnou studenti setkali s danou problematikou,
zvysili si o ni povédomi a pripravili se na fazi posledni, coz byla navstéva predstaveni
Rain Man. To probéhlo deset dnii od setkani ve skole a bylo spojeno s prohlidkou divadla
a setkani s tviirci. Shodou okolnosti jsem se tohoto predstaveni zacastnila také, protoze
jsem v té dobé spolupracovala s APLOU a ziskala jsem listky, byla jsem i na diskuzi
s hlavnim pfedstavitelem Rain Mana Radkem Valentou.

Odezva na projekt ze strany studentd byla viceméné velice kladna, mnoho jich ho
hodnotilo jako pfinosny, ovSem ze strany divadla se Barbara nesetkala s plnym
pochopenim.

Dalsim projektem mél byt vzdélavaci projekt, ktery byl koncipovan jako $irsi a obsahlejsi.
Mg¢l za cil vytvofit urCitou studentskou divackou zékladu, ze které by se mohl néasledné
vytvoftit klub mladych divakd, ktery by se mohl v divadle pravidelné schézet a hloubéji ho
poznavat. Z ditvodli Casové narocnosti a vytizenosti se nakonec uskute¢nil tento projekt
pouze jeden, a to s piedstavenim Pavla Kohouta August, August, august, ktery byl
rezirovan rovnéz Petrem Kracikem v roce 2013. Na projekt se ptihlasilo dohromady 23
studentti, ucast byla zdarma.

Projekt byl koncipovan jako série setkdvani, dohromady ctyfi, skrz které by skupina
studentll poznala celé divadlo, lidi, ktefi v ném pracuji, setkala by se s tviirci inscenace, a
tak by ziskala hlubsi nahled na cely proces ptipravy divadelniho pfedstaveni a na téma hry
1 projektu, coz v tomto piipad¢é byla otdzka, ¢im jsme ochotni projit pii cesté¢ za svymi

sny.
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V prvnim setkani se studenti potkali s lektorkami tohoto projektu, Ninou Rutovou a
Barbarou Timovou, nasledné s dramaturgem Ladislavem Styblem a rezisérem Petrem
Kracikem. Druhé setkdvani se sestavalo z prace stextem a piiblizenim prace Pavla
Kohouta, poté také setkani s mistry techniky a aktivni pomoc pfi stavbé ptedstaveni. Treti
setkani bylo pfimo s Pavlem Kohoutem, poté se navstivila ¢ast zkouSky piedstaveni
s Petrem Kracikem. Posledni ¢tvrté setkani bylo pfed premiérou, kdy po predstaveni jeste
probéhla zavérecna diskuze a evaluace s tvirci a lektory. Stejné jako u ptedchoziho
projektu vznikl urcity metodicky material, ktery byl nasledné poskytnut pedagogim a
studenttim.

Dle slov Barbary Tamové se tento projekt setkal s pozitivnimi reakcemi ze strany
studentli, nicmén¢ i pfes to byl problém najit pro né&j dostatek finan¢ni prostfedkt pro
zaplaceni profesiondlli, kteti se na ném externé podileli (zaméstnanci divadla svoji ti¢ast
pftislibili i bez finan¢niho ohodnocent).

Snaha Barbary o vytvofeni pozice divadelniho lektora, ktery by zastitoval vSechny
edukacni aktivity v divadle a vytvarel nové a dalsi, pokracovala i pies urcité problémy ze
strany divadla. Rozvoj trendu divadelniho lektorstvi nejen v Evropé, ale i u nas
v poslednich letech zptsobil, ze vedeni divadla pochopilo, ze mit edukaéniho profesionéla
v divadle miize ptfinést mnoho pozitiv. Barbara se proto spojila s katedrou Vychovné
dramatiky na DAMU a spole¢n¢ s vedoucim katedry doc. Radkem MaruSakem nabidla
nepovinny dvousemestralni predmét Divadelni lektor v profesionalnim divadle, ze kterého
nakonec vznikla naSe spoluprace s Divadlem pod Palmovkou.

Nase prace zacala uz béhem prazdnin v roce 2015, kdy jsme s Annou spolecné vytvorily
koncepci tvorby prace, kterd byla Sirokd, plna aktivit a kterd byla také znan€ nadsazena,

to se ndm ukazalo az po skutecném zapojeni se do provozu divadla.
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Prvni navrhy ¢innosti divadelniho lektora v Divadle pod Palmovkou vypadaly takto:

tvorba a realizace divadelnich dilen pro Skoly, firmy, seniory a §irsi vetejnost

(dilny k inscenacim, dilny divadelnich dovednosti, improviza¢ni setkani),

e tvorba a realizace specidlnich (prozitkovych) prohlidek divadla

e pfiprava a realizace diskusi a setkdvani s tviirci a zaméstnanci divadla

e pfiprava a realizace tematickych akci a soutézi (o vstupenky, specialni prohlidky
divadla, ucast v seminafi, tviir¢i vyzvy apod.),

e ziskavani zpétné vazby od divakl

e zapojeni vefejnosti do procesu vzniku inscenace

e navazani spolupréce se spiiznénymi institucemi a organizacemi (DAMU,
Magistrat Prahy 8, Ministerstvo kultury)

e zavedeni tydeniku ze zdkulisi (rozhovory, videa a fotografie divadelniho déni)

e propagace (vlastni webova stranka, zminka v kazdém programu, vlastni letdky a

dalsi material)

Spolupraci jsme oficidln¢ otevieli slavnostnim privodem Divadla pod Palmovkou, kdy
umélci a zaméstnanci divadla prochéazeli Prahou v kostymech a dékovali vS§em scénam, na
kterych mohli béhem rekonstrukce divadla po zaplavach plsobit.

Po slavnostni premiéte hry Spolupracovnici rezirovanou Michalem Langem jsme zacaly
koncipovat skute¢nou a realnou spolupraci. Zéklad nasi prace stdl a stale stoji na
workshopech pro Skoly po dopolednim piedstaveni, minuly rok k tomu patfila i pravidelna
divadelni dilna pro stfedoskolaky, a déale také doprovodné programy riiznych specifickych

akci jako napiiklad Noci divadel a podobné.

Nase edukacni aktivity a lektorskad prace ziskala jméno DiPP: Divadelni inspirace pro

publikum a vymezovala se timto manifestem, ktery je k nalezeni na strankach divadla:
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DiPP je zkratkou pro Divadelni dilny pod Palmovkou - Divadelni inspiraci pro
publikum. Bude se snaZit byti také zkratkou na cesté divadla k divakovi, tviiréim
meziprostorem a prilohou ¢i (brano s nadsdazkou) omadckou k hlavnimu chodu v

podobé inscenaci Divadla pod Palmovkou.

DiPP je projektem na pomezi edukace a aktivniho rozvoje komunikace se stavajicimi a
nové prichozimi divaky Divadla pod Palmovkou. Jeho cilem je ucit vnimat vSechny
slozky dramatického umeni, vést k odhalovani kontextu dramatického umeni v Sirsich
souvislostech inscenace a rozvijet tak schopnosti kritického pohledu a formulace

nazoru na zhlédnuté divadelni predstaveni.

Vychdzime z tuzemské tendence (a v jinych statech jiz provérené praxe) vytvaret v
divadlech zdazemi pro edukacni/lektorské cinnosti. Zahranicni modely nam jasné
ukazuji, jak je dilezité implementovat a propojovat divadelni zazitky a prostredky
dramatického uméni s vychovou a vzdelavanim deti, mladych lidi i dospélych. Projekt
nabizi nejen Sirsi ramec k repertoaru Divadla pod Palmovkou formou workshopii k
inscenacim, divadelnich dilen a dalsich doprovodnych aktivit, vytvari rovnez
prileZitosti otevrit prostor divadla pro setkavani tviircu s Sirsi verejnosti a k ziskavani

vzdajemneé reflexe a inspirace.

Komunikace je zdklad kazdého vztahu a ma-li fungovat kvalitni vztah divika a
divadla, musi byt divadelni prostor otevieny. Nechceme divadlo mrtvé a pasivni,

chceme ho zivé a pulsujici.

Barbara Timova se stala nasim prostfednikem i1 ochrafiovatelem v divadle, velice jsem na
jeji praci ocenovala to, Ze se nas snazila hodné propojit se zbytkem divadla, nejen
s obchodnim oddélenim, ale 1 s uméleckou casti divadla. Bylo citit, ze Barbara je ta, ktera

si plné¢ uvédomuje, pro¢ chce mit takovou pozici v divadle. Nikdy jsem se nesetkala
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s né¢jakym nepiijemnym projevem vici nasi praci, ale spise s totalni neutralnosti, nékdy az
hrani¢ici s nezdjmem. Kvili neshoddm ve vedeni divadla se Barbara rozhodla odejit
v dubnu tohoto roku, proto se trochu zmeénila situace i ndm. Na jeji misto nastoupila
Eliska Novéakova, mlada produk¢ni, kterd nas vzapéti ujistila, Ze s nasi praci souhlasi a
chce si ji v divadle uchovat a jesté prohloubit. Snaha o propojovani vsech slozek divadla
tim ale zcela ustala. V soucasné dob¢ je to tak, ze jsem se smifila s tim, ze polovinu lidi
v divadle nezndm a jesté vic lidi neznd m¢ a to co v divadle délam, zejména se jedna o
uméleckou Cast divadla. To bych oznalila za jasné negativum, které pii praci hodné
pocituji. Studentiim a ucastnikiim workshopti se snazim ptedstavit divadlo z jiného uhlu,
Iépe ho poznat a jinak se s nim seznamit, nicméné jak toto mizu jako divadelni lektor
naplnit plnohodnotné, kdyz si sama v divadle pfipaddm jako host a cizinec. Situace se
v soucasné¢ dob¢ trochu meéni, protoze kolegyné Anna nastoupila do divadla jako
rekvizitatka, takZe se alespon ona dostala do uziiho kontaktu s celym divadlem. Reditel
divadla Michal Lang byl na workshop pozvan nékolikrat, nicméné se ani jednou
nezucastnil. Nicméng¢ je ale pozitivni, Ze si nasi praci uvédomuje a chce ji mit v divadle.
Nébory divadelnich dilen nedélame samy, pouze Anicka si z velké ¢asti zajiStovala nabor
pravidelné dlouhodobé divadelni dilny. U kratkodobych dilen se o ndbor starala kolegyné
z obchodniho oddéleni Sylvie Ptackova, kterd nedavno také odesla a nahradila ji Alzbéta
Krejcitikova. Nasim cilem je mit vSechna dopoledni piedstaveni zadand i s dilnou, coz se
zatim dobfe dafi.

Otazka, kterou si stale klademe a na kterou jsme si jesté neodpovédely je nabor dilen pro
dospélou vefejnost — to se ndm podafilo jen na Noc divadel. Zatim jsme totiz nepfisly na
vhodny cas, kdy vefejnosti dilnu pted predstavenim anebo po ném nabidnout. Mame
v planu realizaci dilny vyzkouSet u sobotniho pfedstaveni, kdy publikum neni limitované

praci ¢i pozdé€jsim vecernim terminem.
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V divadle nejsem zaméstnana, nicmén¢ jsem placend divadlem skrz dohodu o provedeni
prace. Vyplatu z divadla bych nazvala spise ptivydélkem, pokud bych se chtéla Zzivit
pouze touto Cinnosti, musela bych se obratit na jiné¢ zdroje (jako napiiklad v NDM na
granty a projekty), nebo to spojit s jinou oficidlni pozici v divadle a nechat se zaméstnat.
Spolupraci s divadlem vidim jako skvé€lou praxi pro praci, kterou bych v budoucnu chtéla
délat, a proto jsem rada za pitilezitost, kterou mi divadlo nabidlo.

Za jednoznacnd pozitiva, kterd na spolupraci s Divadlem pod Palmovkou vidim, bych
oznacila velkou tviir¢i svobodu a celkovou duvéru vlozenou v to, co se na workshopech
odehrava. Za negativni bych oznacila nepropojenost se zbytkem divadla a nedostatecné

finan¢ni prostiedky.

6.3. Edukacni aktivity v Divadle pod Palmovkou

Repertoar Divadla pod Palmovkou je uz svym zaméfenim lehce determinujici, co se
tykéd vybéru cilové skupiny edukacnich aktivit, proto se s DiPPem zamétujeme primarné
na publikum dospivajici ¢i dospélé. Nejcastéjsim navstévnikem dopoledniho predstaveni
pro skoly je student mezi 16 — 18 lety. Dale se nase lektorské aktivity tykaly divakl
dospélych. V této kapitole bych rada popsala aktivity, které bézn€ v ramci naSeho

divadelni lektorstvi v divadle vykonavame.

e Dilny pied ¢i po ptedstaveni
Tento styl prace se stal zdkladem DiPPu. Dilny se odehravaji vétSinou po
predstaveni, jednou ¢i dvakrat se uskutecnila pred predstavenim kvili tomu, ze
zaci nesSli na dopoledni predstaveni, ale na vecerni. Dilny trvaji pfiblizné
od 60 — 90 minut a jsou zadarmo, v cen¢ zvyhodnéné dopoledni vstupenky.

Vedeni 1 pfipravu obstardvame s Anickou spole¢n€. V soucasné dobé mame Sest
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workshopti k Sesti divadelnim hrdm, vybér, na jaké predstaveni workshop
vytvotime, podléhal tomu, jestli se predstaveni nabizi $kolam. Casto nase piiprava
vznikala az potom, co se nabidl workshop Skoldm. Kazdy workshop je jiny,
snazime se o to, aby se Cinnosti neopakovaly v pfipadé dalSi navstévy jiného
workshopu stejnou Skolou. Nicméné vSechny workshopy se opiraji o podobnou
strukturu:
o Predstaveni se, uvedeni do kontextu hry, pfipomenuti par informaci o
autorovi ¢i hie a tviircich konkrétni inscenace, rychla asociativni reflexe
o Hlubsi reflexe shlédnutého pifedstaveni pomoci autorské techniky Kruh
inscenace
o Aktivni prace stématy ¢i prostfedky hry pomoci dramatickych,
improvizac¢nich a zazitkovych metod
Kruh inscenace je jedinéd technika, kterd je soucasti kazdé dilny, protoze se ale
vzdy jedna o jinou hru, je i vysledny kruh inscenace pokazdé jinym zazitkem.
Koncepci Kruhu inscenace vytvofila Anicka, po vice nez roénim vyuzivani lze
tuto aktivitu zhodnotit jako velice pfinosnou a slouzici jako dobry zéklad kazdé
dilny. Studenti maji pied sebou velky kruh, ktery se déli do n¢kolika casti —
uprostied je téma hry, kruh kolem néj tvoii postavy a jejich charakteristika, vnéjsi
kruh se déli na dvé ¢asti — formu a obsah. Dohromady tyto kruhy pravé tvoti cely
pohled na konkrétni inscenaci a umoziuje funkéni a jednoduchou reflexi, zaroven
otvira pohled na divadelni pfedstaveni jako na komplexni véc s mnoha slozkami se
sebou komunikujicimi. V neposledni tadé miize nabidnout tvircim pohled
mladych lidi na jejich inscenaci.
V soucasné dobé¢ mame workshopy na tyto inscenace:
o Othello (William Shakespeare, Michal Lang)

o Krvava svatba (Federico Garcia Lorca, Michal Lang)
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o Spolupracovnici (John Hodge, Michal Lang)

o Vecer tiikralovy (William Shakespeare, Ivan Krej¢i)

o Poprask na laguné¢ (Carlo Goldoni, Michal Lang)

o Don Juan (Moliére, Michal Lang)
Zpétnou vazbu od Ucastnikil jsme vétSinou dostdvaly skrz pedagogy, ktefi ve
svych hodindch nechali studenty néco napsat a nasledné nam to zaslali. Nahled na

zpétné vazby prikladam do ptilohy.

¢ Dilny pro specifické ptilezitosti

S ptipravou takové dilny jsme se setkaly v ramci Noci divadel v roce 2015, kdy
jsme pftipravily dilnu divadelnich dovednosti pro piiblizn¢ 10 — 15 zijemci,
hlavnim tématem byl status a prace s nim za pomoci metod Keitha Johnstonea.
Cilem dilny bylo sezndmeni Ucastnikt dilny s koncepci statusu, s jeho vnimani a
rozpoznavanim, sjeho proménami. Podle Johnstonea je zakladem socidlni a
zéaroven 1 divadelni interakce stfetem rozdilnych statust.

Pocitaly jsme s dospélymi ucastniky, nakonec byla polovina déti a polovina
dospélych, dilna 1 tak zafungovala moc dobie, v nékterych ptipadech déti
pochopily funkci statusu mnohem rychleji nez dospéli. Skrz dilnu plnou
improvizacnich cviceni a pochopeni statusu jsme se dostali az k zdveérecné aktivité,
kdy si dvojice ¢i trojice na zadané téma museli ptipravit kratkou scénku, kde se

m¢él status proménit z vysokého na nizky a opacné.

e Metodické a pracovni listy
Metodické a pracovni listy zatim vznikly jen k pfedstaveni Johna Hodge

Spolupracovnici v pracovni verzi’®. Listy nabizeji nahlédnuti do textu hry, do

% Ptiloha &. 1
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informaci o autorovi, o hlavnich postaviach a o kontextu hry, zaroven nabizely
pedagoglim moznosti prace stématem hry. Soucéasti byly i pracovni listy pro
studenty, které by je mély ptipravit na percepci divadelniho predstaveni. Nicméné
se nase pozornost po pripraveé tohoto metodického materiali presunula na ptipravu

dilen a metodické listy tak uz nevznikly u dal$ich inscenaci.

DiDilna

DiDilna byla pravidelnda divadelni dilna, kterou od fijna minulého roku
navstévovali kazdou stiedu tii studenti a pod vedenim Anny nacvicili pfedstaveni
Jakoby Youtube, které se hralo pred prazdninami na studiové scéné Divadla pod
Palmovkou. Pocatky dilny trochu zdrzoval nedostate¢ny nabor a propagace i1 ze
strany divadla, nakonec se ale oteviela a setkala se s nadSenim z fady ucastniki,
ktefi volali po jejim pokracovani 1 ztad divakul, ktefi na pfedstaveni reagovali

velice vstiicné.

92



6.4. Workshop Othello

V této kapitole popiSu podrobné pribéh a strukturu workshopu k piedstaveni Othello
v rezii Michala Langa. Byl to zaroven i prvni workshop, ktery jsme vytvérely a ktery
odstartoval nasi lektorskou préci v divadle. Tato dilna je realizovatelné pro pocet zaki od
10 do 30 ucastniki, ¢asove je rozvrzend na 90 minut. Pfi kazdém vymysleni workshopu
hleddme klicové téma, se kterym pak pracujeme cely workshop a zaroven i kliCovy
formalni prvek inscenace, ktery ndm pomaha dilnu uchopit.

Téma Othella pro nas bylo zarlivost, Istivost, naivita, formalni prvek inscenace byl vyvoj
postavy. Cilti workshopu bylo nékolik — od zreflektovani predstaveni, pojmenovani témat,
charakterizace postav, pohybové vtéleni se do postav po pojmenovani kli¢ovych momentt

vedouci k tragédii a pfipravy zdveérecné vlastni interpretace hry.

Struktura lekce:

e Pfedstaveni se, uvedeni do tématu a kontextu

e Rozehfivaci aktivita — transformace klasického cviceni strach a §tit na Zarlivost a
stit. Kazdy z Gi¢astnikll si za chlize po prostoru vybere dva lidi — pouze ve své
hlaveé, nikomu to nesdé€luje. Prvni ma predstavovat jeho zarlivost, druhy ma
ztélesnovat §tit, tedy néco, ¢im se pied zarlivosti mize ukryt. Po tlesknuti se snazi
dostat do takové pozice, aby mél pred sebou osobu-stit a za Stitem osobu-zarlivost.

e Jedno slovo-véta-zvuk - castnici stoji ¢i sedi v kruhu a asociativni metodou jeden
po druhém vyjadiuji jejich nejsyrovéjsi pocit z predstaveni za pomoci praveé jedné

vety, slova ¢i zvuku.
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Kruh inscenace — aktivita vySe popsand se vétSinou realizuje tak, ze uprostied
skupiny, kterd sedi na zemi, je velky Kruh inscenace na papiru, studenti k nému
ptichazeji a pisi svoje poznatky a napady pfimo do n¢&j. Poté pfistupujeme my a
¢teme jejich poznamky, popiipadé¢ se nad néjakymi zastavujeme, ptame se a
vyjasiiujeme si.

Bod zlomu — ucastnici chodi prostorem, znovu si rekapituluji zdsadni momenty
inscenace, na znameni se stanou Zzivymi sochami, které znézornuji zacatek,
prostiedek a konec inscenace. MliZze se jedna konkrétni situaci, o abstraktni pocit
¢1 néladu.

Zaziti si postavy a jeji vyvoj — ucastnici se rozdéli na dvé skupiny, jedna piedvadi
a druha se stane divaky, poté se vysttidaji. V prvni fazi si zkusi projit mistnost
postupn¢ jako Othello, Jago a Desdemona, v§imaji si specifik postavy a jejich
nasledné promitnuti do pohybu. V druhé fazi se snazi projit mistnost tak, aby byl
na chlizi znatelny vyvoj postavy béhem hry. Divéci se divaji na vyvoj Othella,
Jaga, Desdemony a jejich percepci pak hodnoti.

Prace s textem — pro tuto aktivitu vytvoiime Ctyii ¢i pét skupin v zavislosti na
poctu ucastnikli a kazdé skupiné rozdame vynatek origindlni textu ze hry, kdy
jeden je ze za¢atku, tfi z prostiedku hry a posledni ze zavéru. Ukolem skupiny je
vynatek hry ptepsat do vlastniho jazyka a ptfevedeni do jejich soucasného zivota.
Ptiprava scénky ve skupiné — v této aktivité si skupina pfipravi jejich piepis textu
do kratké scénky, kdy zdlraziiujeme, ze ne vSichni musi hrat — nékdo mtize byt
rezisér, dramaturg a podobn¢. Po urcité dobé na piipravu si scénky navzijem
predvedeme, od prvniho textu ze zacatku po konec.

Monstrum zarlivosti — aktivita na rozlouceni, kdy se skupina k sobé¢ pomalu

piiblizuje, pomalu pfiddva i zvuk a za pomoci svého téla, rukou a hlasu vytvori
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monstrum Zzarlivosti. Cim blize se k sobé priblizuji, tim vice projevy monstra

graduji.

Bé&hem tohoto prvniho workshopu jsme ziskaly velice pozitivni zp&tnou vazbu® od
studentll i od pedagogt, kteti byli na diln¢ pfitomni, a samy jsme mohly vidét, ze
studenti se do aktivit nemuseli nutit, zajimali je a Ze vSechny pfipravené aktivity
zafungovaly velice dobie. Stejna tiida se k nam pak jesté na jiny workshop vratila a
jeji reakce byla stejn€ pozitivni.

Dilnu se snazime vést neformdln€, coz na dospivajici studenty funguje, k urcitému
respektu ze strany studentli dochdzi i diky tomu, ze workshopy vedeme bud’ na
divadelni zkuiebné & v prostorach studia. Ugastnici se tak dostanou do piimého
kontaktu s divadlem z jiné perspektivy a uZ jen to jim mlze v paméti zlstat. Da se fict,
ze obecné¢ nasim cilem dilny je to, Ze si student vybavi, o ¢em je hra, na které byli se

Skolou, a Ze si to vybavi pravé diky spojeni tématu hry s jejich vlastnim zivotem.

6.5. Budoucnost divadelniho lektora v Divadle pod Palmovkou

V Divadle pod Palmovkou jsme zah4jily tento rok druhou sezénu spoluprace, a i kdyz
se znacné proménilo vedeni a lidé, ktefi nas do divadla ptivedli, uz v ném nepracuji, tak
DiPP i nadéle zlstal soucasti divadla. Po roce se nam dokonce podafilo zaktualizovat
internetové stranky, takze na nich divak najde kompletni nabidku nasi prace, coz je velice
dualezité, protoze se zacinaji ozyvat Skoly samy, nejen po kontaktovani divadlem.

Nase prace je v zacatcich, proto méame spoustu dalSich ideji a napadi, jak dal pokracovat.

V Divadle jsou nasim postupiim vpied naklonéni, ale vSe stoji na nds samotnych a nasi
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aktivité. Mimo pokracovani prace, kterou jsme uz svym zptisobem zavedly (workshopy),

bychom se rady zaméfily na tyto aktivity:

Workshop pro skoly

Rady bychom workshop nabidly i do Skoly a v nepfimé navaznosti na predstaveni,
zaroven planujeme udélat Kruh inscenace ve form¢ mensiho formatu pro kazdého
ucastnika, aby si ho pak mohli odnést s sebou domt, také pfipravujeme
Workshopovou krabici, kde bude nékolik rekvizit, kostyma a pomucek, které by
mohli Gi¢astnici pti praci pouzivat.

Workshop pro dospélé divaky

Chceme pfijit na kli¢, kterym bychom na workshopy naldkaly dospélé divaky,
na divadelné-dovednostni dilny nenavazané na konkrétni predstaveni.

Metodicke listy pro kazdé¢ predstaveni

Dodélani metodickych a pracovnich listi, které by mohli pedagogové realné
vyuZzivat.

DiDilna

Tento rok se DiDilna neoteviela kvtili ¢asové vytizenosti nas obou, chtély bychom
tento rok oteviit jedno semestralni divadelni dilnu, trvat by méla od ledna do
¢ervna, méla by byt uz acastniky placena.

Mlad¢ pod Palmovkou

Ve spolupraci se zapsanym spolkem Performalita, ktery se podilel na ptipraveé
divadelniho festivalu Palm Off fest, jsme pozadaly o grant na Ministerstvo kultury
s cilem ziskat dotace na tvorbu déti a pro déti v Divadle pod Palmovkou. Pokud by
se grant zrealizoval, v divadle by mély vzniknout dvé autorské inscenace pro deti
pod rezijnim vedenim Performality ve spolupraci s DiPPem. Mladé pod
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Palmovkou® si d4va za cil piitahnout do Divadla pod Palmovkou détského divéka,
ktery by mél moznost se podivat na pfedstaveni pro n¢j urené a zaroven se

ucastnit dilen a workshopti s tim spojenych.

** Mlade? a déti pod Palmovkou
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Zaver

Podstatou mé prace bylo popsani profese divadelniho lektora, jejich specifik a
moznosti, piiblizeni vyvoje této profese v Ceské republice. Diky spolupraci s konkrétnimi
divadly a konkrétnimi divadelnimi lektory jsem méla moznost poznat rizné styly a pfistupy
v této profesi. Jednim z cilii bylo pfedstavit riizné metody, aby tato prace mohla slouzit jako
inspiracni zdroj, ze kterého by mohl Cerpat zacinajici divadelni lektor.

Praci mi ztéZoval nedostatek literatury na dané téma, proto jsem vychazela nejvice
z osobnich setkani a rozhovort. V ramci ziskavani povédomi o edukacnich aktivitdch jsem
vétsSinu ze zminénych divadel a alespont jeden z jejich workshopli navstivila, doSlo také
k osobnimu setkani s divadelnimi lektory ze vSech ptfedstavovanych divadel, coz bylo velmi
napomocné.

Pozice divadelniho lektora a jeho prace je tématem skutecné zivym, které se béhem
poslednich dvou let velice zménilo a stile se jednd o neustaly kreativni vyvoj. Bylo velice
zajimavé sledovat tento proces od neznamého pojmu k zavedené a chténé pedagogicko-
divadelni profesi.

Moje osobni lektorskd prace v Divadle pod Palmovkou teprve zacind, ale diky
mapovani jednotlivych divadel jsem se mohla setkat, ze se potkdvam s uskalimi a
s problémy, které toto povolani pfindsi. Diky piikladam nékterych zavedenych edukacnich
oddé€leni je vidét prislib toho, Ze se tato pozice brzy muze stat dulezitou a respektovanou

soucasti profesionalniho divadla.

98



Seznam pramenti a pouzité literatury

Literatura

10.

11.

. Acta musealia: Muzea jihovychodni Moravy ve Zliné: clanky a studie, musealia,

personalia. Zlin: Muzeum jihovychodni Moravy, 2001-. ISSN 0862-8548.
BENDL, Stanislav. Vychovatelstvi: ucebnice teoretickych zdakladii oboru. Praha:

Grada, 2015. Pedagogika (Grada). ISBN 978-80-247-4248-9.

. BRABCOVA, Alexandra. Vzdélavini v muzeu jako verejnd kulturni sluzba. Acta

musealia : Muzea jihovychodni Moravy ve Zline: clanky a studie, musealia,
personalia, 2007. ISSN 08628548.

BRAVENCOVA, Marie. Mapovani vzniku a ¢innosti Ateliéru pro déti a mladez pii
Narodnim divadle moravskoslezském: bakalarska prace. Brno: JAMU, 2015.
BROCKETT, G. Oscar. Dé¢jiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidovych novin, 1999.
ISBN 978-80-7008-225-6.

CISAR, Jan. Promény divadelniho jazyka. Praha: Melantrich, 1986. ISBN 32-009-86.

DORFLES, Gillo. Promeény umeéni. Praha: Odeon, 1976.

. HORINEK, Zden&k. Drama, divadlo, divik. 3. vyd. Brno: Janackova akademie

muzickych uméni v Brng, 2012. ISBN 978-80-7460-026-5.

HORINEK, Zden¢k. Promény divadelni struktury. Praha: Ustfedni kulturni dim

JANDOUREK, Jan. Sociologicky slovnik. Vyd. 2. Praha: Portal, 2007. ISBN 978-80-
7367-269-0.
JIRASKOVA, Lenka. Piisobeni divadelniho lektora v profesionalnim divadle:

diplomova prace. Brno: JAMU, 2012.



12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

KEKELAKOVA, Anna. Prdce s publikem v profesiondlnim divadle pro déti:
bakalarska prace. Brno: JAMU, 2016.
POLEHLA, Petr. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti. Cerveny

Kostelec: Pavel Mervart, 2011. ISBN 978-80-87378-81-6.

PRUCHA, Jan (ed.). Pedagogickd encyklopedie. Praha: Portal, 2009. ISBN 978-80-
7367-546-2.
RICHTER, Ludék. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008.

ISBN 978-80-902975-8-6.

RICHTER, Ludék. Divadlo pro deti. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. ISBN 978-
80-905055-0-6.

VALISOVA, Alena, Hana KASIKOVA a Miroslav BURES. Pedagogika pro ucitele.
2., roz$. a aktualiz. vyd. Praha: Grada, 2011. Pedagogika (Grada). ISBN 978-80-247-
3357-9.

VRBOVA, Hana. Moznosti vychovné-dramatické price s adolescenty v rdmci

profesionalniho repertodarového divadla: diplomova prace. Praha: AMU, 2011.

Internetové zdroje

1.

Sbornik piispévki z konference. “Impulzy pro umélecké vzdélavani v Ceské
republice a \4 Némecku*, NIPOS. [online] dostupné Z:

http://www.umeleckevzdelavani.cz/data/DF sbornik prispevku web.pdf

Divadlo Drak. Historie divadla. [online] dostupné z: http://draktheatre.cz/historie-

divadla-drak/

Divadlo Drak. Labyrint. [online] dostupné z: http://labyrint.draktheatre.cz/

Ateliér pro déti a mladez pii NDM. [online] dostupné z:

http://www.ndm.cz/cz/stranka/88-atelier.html



http://www.umeleckevzdelavani.cz/data/DF_sbornik_prispevku_web.pdf
http://draktheatre.cz/historie-divadla-drak/
http://draktheatre.cz/historie-divadla-drak/
http://labyrint.draktheatre.cz/
http://www.ndm.cz/cz/stranka/88-atelier.html

10.

11.

12.

13.

14.

Narodni divadlo moravskoslezské. Historie divadla. [online] dostupné z:

http://www.ndm.cz/cz/stranka/161-historie-narodniho-divadla-moravskoslezskeho-v-

datech.html
Svandovo divadlo. Historie divadla. [online] dostupné z:

http://www.svandovodivadlo.cz/about/detail?pageld=2

Svandovo divadlo. Vyro&ni zprava. [online] dostupné z:

http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/o-nas/18/vyrocni-zpravy

Svandovo divadlo. Workshopy. [online] dostupné z:

http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/workshopy

Institut uméni — divadelni ustav. Stied zajmu: Divadelni lektor. [online] dostupné

z: http://www.idu.cz/cs/stred-zajmu-divadelni-lektor-luxus-nebo-nezbytnost

Institut uméni — divadelni dstav. Re:publikum. [online] dostupné z:

http://www.programculture.cz/cs/republikum-v-elektronickem-vydani

Kino Aero. [online] dostupné z: http://www.kinoaero.cz/cz/

Theatre Bristol. [online] dostupné z: http://theatrebristol.net/classes

National theatre London. [online] dostupné z:

https://www.nationaltheatre.org.uk/learning

Détské divadelni studio. [online] dostupné z: http://www.ddspS5.cz/



http://www.ndm.cz/cz/stranka/161-historie-narodniho-divadla-moravskoslezskeho-v-datech.html
http://www.ndm.cz/cz/stranka/161-historie-narodniho-divadla-moravskoslezskeho-v-datech.html
http://www.svandovodivadlo.cz/about/detail?pageId=2
http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/o-nas/18/vyrocni-zpravy
http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/workshopy
http://www.idu.cz/cs/stred-zajmu-divadelni-lektor-luxus-nebo-nezbytnost
http://www.programculture.cz/cs/republikum-v-elektronickem-vydani
http://www.kinoaero.cz/cz/
http://theatrebristol.net/classes
https://www.nationaltheatre.org.uk/learning
http://www.ddsp5.cz/

Prilohy

Ptiloha ¢. 1 — Metodické listy ke Spolupracovnikiim

Ptiloha €. 2 — Zpétné vazby k diln¢ Othello



Pifiloha ¢. 1

Bc. Ani¢ka Bacikova a Bc. Kristina Liskova Divadlo pod Palmovkou
INSPIRACE Lektorky divadelniho programu Zenklova 34, Praha 8
PRO PUBLIKUM Ing. Silvie Ptackova

tel.: 283 011 119, 603 467 253
email: obchodni@podpalmovkou.cz

DIPP

Mili studenti, nasledujici texty a otazky se vztahuji k pfedstaveni Spolupracovnici, které
uvadi Divadlo pod Palmovkou. Nasim pfanim je, abychom Vam pfiblizili téma hry, poukazali
na historicky kontext déje a jeho souvislosti a umoznili Vam tak zajimavéjsi divadelni zazZitek.

DIVADLO
POD PALMOVKOU

JOHN HODGE : SPOLUPRACOVNICI

Cerné groteska o jedné velmi nebezpeéné spolupraci.

Divadelni hra Johna Hodge, mj. scénaristy kultovnich filmd Trainspotting, Mélky hrob a Plaz,
Je ironickou komedii o odpovédnosti za své Ciny i o nejriiznéjSich nastrahach, které cekaji na
Clovéka v kazdé dobé. Hodgeho drazdivé moderni faustiada“ napsana v roce 2011 se
dumysiné dotyka udalosti ze zavéru Zivota velkého sovétského spisovatele Celiciho
perzekuci ze strany sovétského rezimu. Vlastni pfibéh hry je velmi aktualni; pojednava o
stfetu umélce s neomezenou moci, a divaka pfitahne nejen svym chytrym britskym
humorem, ale i skvéle napsanymi dialogy. Hra si s neobycejné pouéené, velmi zabavné a
nékdy také ironicky a az sarkasticky drze pohrava s historii. Obdivuhodnym zptsobem
sklada utrZky historickych momentu, autentickych textt, dokument( a skuteénych udalosti s
momenty a texty zcela smySlenymi do strhujici divadelni kolaze.

1)Spoluprace

Pokuste se jednou vétou vystihnout podstatu slova / vztahu / pojmu/ jednani -
SPOLUPRACE:




Uvedte pfiklad spoluprace diametralné odliSnych lidi, charakter(, postav &i pracovnich pozic.
Inspirujte se historii, politikou, literaturou i svym vlastnim zivotem (napf.: Mefisto vs. Faust,
Obama vs. Putin, kfestan vs. muslim, uklize€ka vs. vykonny feditel) a kratce charakterizujte
mozna uskali pfi spolupraci téchto dvou lidi:

(je mozZno psat i na zviastni list papiru)

2) Bulgakov vs. Stalin

Ustfednimi postavami dramatu Spolupracovnici jsou Michail Bulgakov a Josef Stalin.
Dramatik John Hodge ucinil ze dvou protichidnych osobnosti s naprosto opa¢nymi cili,
charakterem i lidskym osudem blizké spolupracovniky a dokonce jim pfipsal i autorstvi
spole¢nych (krutych)rozhodnuti. Jaci to byli ve skute€nosti lidé, jaka byla jejich osobni
historie a co je obklopovalo?

Vyuzijte dostupnych zdroju a vytvorte svoji viastni charakteristiku obou postav. Okolo dané
siluety vypiSte vnéjsi vlivy, historicky kontext, zasluhy Ci vyrazné mezniky v jejich zivotech.

V nitru siluety je misto pro Vasi vlastni interpretaci charakteru, vlastnosti, postoji nebo
osobni ideologie.

Priloha dvé siluety—Stalin a Bulgakov

3)Mizanscéna

Vytvoite na zakladé anotace predstaveni a fotografii pfibéh, ktery postavy prozivaji. U kazdé
fotografie se pozastavte nad vyrazem tvare, zpisobem postaveni téla a moznymi vztahy.
Lze z fotografii odhadnout charaktery postav nebo konkrétni situaci? Kazdy snimek
pojmenujte (slovem, vétou, pfimou fedi).

Priloha — fotografie z inscenace

4) Dialog

Vezméte v potaz vSe, co jste se aZz dosud dozvédéli o hlavnich postavach a pfectéte si dva
nasledujici dialogy. Pak se zamyslete nad moznym zpusobem jejich interpretace a
zpracovanimna jevisti. Jakou roli hraje tén fedi, vyraz, pohyb, vedlejsi jednani osob, celkovy
zpusob komunikace &i rozmisténi v prostoru?

Starite se na chvili rezisérem a vytvorte rezijni poznamky k témto dvou scénam:



STALIN: Ja vim - jdu pozdé.

BULGAKOV: To nic.

STALIN: Mam taky na préci jiné véci, Ze ano.

BULGAKOV: Jisté. Ja nic nefikam.

STALIN: Vést zemi.

BULGAKOV: Ano, ja vim. Je mi to lito.

STALIN: Nema to konec. To je pofad néco.

BULGAKOV: Je to obrovska zodpovédnost.

STALIN: A dochazi to nékomu?

BULGAKOV: Lidi jsou vam vdécni.

STALIN: Fakt? Tak ja ti budu véfit. Kde jsem skondil?

BULGAKOV: Musi$ s tim prestat.

STALIN: S tou satirou?

BULGAKOV: S vysetfovanim!

STALIN: Nevstal jsi dneska z postele levou nohou?

BULGAKOV: To vySetfovani, ty Silené procesy! Zaslo to pfili§ daleko! Tohle je zridnost.
STALIN: Ne, Michaile. To je prace. Dotazena do konce.

BULGAKOV: Nehodlam na tom spolupracovat.

STALIN: Ale ja zboznuiji tvou spolupraci!

BULGAKOV: Ne!

STALIN: Copak jsem na tebe nebyl hodny? Copak ti nas vztah neprospél?
BULGAKOV: Ne! Nepodepisu to! Nejsou to Cisla, ale lidi. Musi to pfestat!
STALIN: Musi to pfestat?

5)Slovnicek k inscenaci

Jedna se o pojmy a vyrazy, které zazni v inscenaci, nebo které se k déji hry vztahuiji.

Bélomofisko-baltsky kanal
Bila garda

Bucharin

Burzoasie

Internacionala

Japonsko

Jazz

Kamenév

Komunismus

Kozaci



Kreml

Lenin

Ljubljanka

Majakovskaja

Marx

MCHAT

Moskevské procesy
Muzik

NKVD

Rozvijeni pramyslové zakladny zemé
Rotschild

Sibif

SSSR

Svaz spisovatelu

Trockij

Transsibifska magistrala
Zimmi palac

Zinovjev

Zojcin byt

© Divadlo pod Palmovkou, fijen 2015

John Hodge
SPOLUPRACOVNICI

Pfeklad: Zuzana Joskova

Rezie: Michal Lang

Scéna: Karel Capek

Kostymy: Tomas Kypta
Dramaturgie: Ladislav Styblo
Asistentka reZie: Tereza DocCkalova
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VASILU, byvaly velkostatkar...................... Pavel Skfipal



PRASKOVJA, ucitelka......................... Ivana Wojtylova

SERGEJ, mladik.........cccvoveiiiiiiii.. Tomas Dianiska
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Piiloha ¢. 2

Dne 11.11 2015 jsme se zucastnili workshopu po prestaveni Othello. Obé asistentky byly velmi milé a
snazili se ndm pomoct, kdyZ jsme si sami nevédéli rady. Nejvice mé zaujala posledni hra, kdy jsme
méli upravit jednu ¢ast z Othella a sami na ni zahrat divadlo. Zjistila jsem, Ze pfevést stard, klasicka
dila do dnesni doby neni zas tak sloZité a je to dokonce i zabavné. Jak jsme se i s ostatnimi spoluzaky
shodli, vice zajimaveéjsi byla spiSe druha ¢ast divadelni hry, kdy se stupriovala Othellova Zarlivost a
nakonec krasnou a bezbrannou Desdemonu uskrtil. Také mé zaujala aktivita, kterou jsme délali skoro
na zacatku workshopu. Libilo se mi, jak jsme méli charakterizovat jednotlivé postavy, hlavni téma a
poté samotnou scénu a vykony hercl. Myslim, Ze tyto aktivity po pfedstaveni maji smysl a rozhodné
bych néjaky podobny workshop zase rada navstivila i tfteba z néjakych dalSich Shakespearovych dél.

Workshop byl zazivny, vtipny, moc se mi libil. Hrami jsme si pfipomnéli dulezité informace ke hre
Othello i k samotné jeji inscenaci, coZz nam pomuze i pti studiu. Myslim si, Ze by se hry ob¢as mohly
zapojovat i do normalni vyuky, Studenti si autora, dilo a dalsi véci Iépe zapamatuji. Moc se mi libila
hra,,Zacatek, stfed, konec." Zapojovali se vsichni a radi. Instruktorky byly sympatické a prijemné.
Pokud nékdy bude dalsi workshop, budu se tésit.

Vcerejsi divadlo bylo UZzasné moderné pojaté, libilo se mi. Workshop, ktery jsme poté absolvovaly byl
velice dobfre pfipraven. Hry, které jsme hraly byly dobie zaméfrené na to, aby jsme si uvédomily
charakterové vlastnosti osob a ujasnily déj a tim Iépe pochopily celou divadelni hru. Velice se mi to
libilo a slecny byly skvélé.

Dne 11. 11. 2015 jsem se zucastnila workshopu po divadelnim predstaveni Othello. Zprvu jsem se
bala, co to vlibec workshop je, ale po chvili jsem zjistila, Ze neni dlivod se nééeho obavat. Privitaly nas
dvé milé slecny, které na prvni pohled pUsobily velice sympaticky. Hrali jsme spoustu her. Obycejné
chozeni po mistnosti, kdy jsme si méli vybavit priibéh celého predstaveni, charakter postav a nakonec
ztvarnéni divadelni osoby samotné. Bavilo mé, Ze jsme mohli ukazat, jak na nds ta osoba zapUsobila,
a jak bychom se do ni vcitili. Nejvice jsem se vcitila do role Desdemony. | ja jsem byla bezhlavé
zamilovanda a mQj pfitel byl néco jako Othello, dokonce mél i za kamarada Jaga. Poté jsme si vSichni
sedli do krouzku, kdy smyslem této hry bylo do ovalného papiru napsat hlavni téma, charakter postav
a samotné zpracovani celé divadelni hry. Nejvice mé vsak zaujala i pobavila hra, kdy jsme byli
rozdéleni do skupinek a dostali jsme kazda skupina jiny Uryvek textu z divadelni hry, poté jsme to
méli ztvarnit podle sebe. Velice jsem byla spokojena s mymi kolegy ve skupiné. Celé jsme to prevedli
do dnesniho svéta. Na celou pripravu jsme méli zhruba 15 minut. Nase skupina se prvnich 10 minut
dohadovala, takzZe celé nase predstaveni zlistalo na nasi improvizaci. Myslim si, Ze to byla spravna
volba - improvizovat. Velice jsem se pobavila, myslim si, Ze i ostatni se zasmali. Byla jsem na sebe
pysSna i na zbytek skupiny, Ze jsme to zvladli. Ostatni skupiny to méli také velice pékné, aspon jsme
vidéli, jak to kazda skupina pojala jinak. Tedy pouze na jednom jsme se shodly, a to na tom, Ze
veskeré snazeni nakonec skoncilo v hospodé s pomoci alkoholu. Asi na tom néco bude. Celkové se mi
velice workshop libil a doporucila bych to kazdému, aby aspon jednou na néjaky workshop zasel.
Damy také zaslouZi velikou pochvalu, mély s ndmi velikou trpélivost a hry byly spravné promyslené.
Jsem rada, Ze jsem se mohla zucastnit.



Mné se workshop velice libil. VSichni jsme zhodnotili predstaveni. Mohla jsem se dozvédét, co si mysli
ostatni a jaky na to maji nazor. Lépe jsem se vcitila do jednotlivych postav. Pfedstavila jsme si jaké by
to bylo v jednotlivych situacich z této hry. Zaroven jsme se i pobavili a zasmali. Bylo to velmi pfijemné
a rada bych si to zopakovala.

Mé dojmy jsou opravdu skvélé. NemUzu nic vytknout. Libila se mi hravost, zdbava a atraktivnost.
Slec¢ny byly velmi milé a sympatické.

Mj nazor je, Ze to byl velmi hezky zazitek, ktery tfeba vyuZziji za dva roky, az budu stat pred
maturitni komisi. Musim se pfiznat, Ze mi scénky a pantomimy pfipomnély dobu, kdy jsem chodila na
dramaticky krouzek a bylo to pro mé moc fajn. Moc mé to bavilo a bylo to pro mé takové vraceni do
minulosti. Jsem rada, Ze jsme i rozebirali charakteristiku postav, prostiedi, hlavni myslenku, scénu
atd. Urcité si vSichni budeme charakteristiku postav pamatovat jeSté hodné dlouho.

UZ nemUZu nic jiného dodat, nez Ze jsem byla nadSena a jsem moc rada, Ze jsem se mohla zucastnit.
Rada bych dala doporuceni ostatnim, protoze zaZijete nejen hromadu srandy ale i ponauceni.

Jesté ted to ve mné zanechalo neutuchajici vzpominku. Malokdo se mize podivat do zakulisi
prazskych divadel a setkat se s budoucimi herci. Jejich nadSeni pro praci a Gsmévy na tvati dokonale
zménily muj den.

Zaujalo mé, jak studentky dokdzaly strhnout celou nasi skupinu. Kazdy se zapojil, i kdyz nékteri
skryvali mensi ostych. Nejvice mé bavilo vZit se do role v inscenacich, které jsme vymysleli na konci.

Rozbor divadelni hry Othello mi pomohl jesté vice pochopit cely déj. Vnuklo mi to myslenku,
vénovat se ve volném case divadlu. Do Zivota dévcatlm pfeji mnoho zdaru v jejich oboru a role, které
jim padnou na télo.

Othello- pfedstaveni v Divadle pod Palmovkou

Slavna tragédie o sile IZivé pomluvy, Zarlivosti, chorobnych ambicich, které béhem nékolika sekund
dovedou znicit a prevratit lidské osudy. Pfedstaveni Othello ve mné zanechalo nékolik pocitd, které
bych vyjadfila témito slovy smutek a beznadéj. Pojeti této tragédie mé velice zaujalo, jednoducha
scéna, modernéjsi kostymy, silny pribéh, ktery je a bude aktualni v kazdé dobé. Nejvice divaka
jednoznacéné upoutd postava Jaga, vasnivy intrikdn, velmi zavistivy, nemoralni, ulhany ¢lovék,
predevsim dokaze brilantné manipulovat s lidmi. Rozhlédnéte se okolo sebe, charakter této postavy
najdeme na kazdém rohu v dnesnim svété. Pfirovnala bych tuto postavu k lidem zastavajici praci na
vysokych pozicich, nebo k nékterym politikim, ale tohle je Cisté individuaini a zaleZi na kazdém z nas.
Velmi redlné plsobili zvukové efekty, zejména scéna v boufi mé dokazala vtahnout skvéle do déje.
Mé zaujala nejvice postava Othella, libilo se mi pozorovat priibéh promény této postavy. Zprvu
vzneSeny Maur ve sluzbach Benatek, poté velitel na Kypru, pfes vSechnu svou Slechetnost a
hrdinskost nese v sobé prostotu a dlveéfivost, ktera hranici se slepotou a dovadi ho aZ k chorobné
Zarlivosti. Je tragické jak dokaze ¢lovék zmanipulovat jedince, kterého dovede k Silenstvi a prevrati
mu Zivot naruby. Vaznéjsi scény, hadky, vystupy koncici smrti, pUsobili tak véruhodné az se mi chtélo
plakat. Ja bych po skonceni celého predstaveni nemohla jit na dérovacku s Gsmévem na tvafi, to byla
prvni véc, kterd mé probéhla hlavou, kdyz herci po skonceni pfibéhli na jevisté. Pfedstaveni plné



emoci, s vybornymi herci, Desdemona mi ptipadala velmi pfirozena, i kdyzZ by nékdo z divak( mi mohl
oponovat, Ze byla velmi naivni, ale to si myslim, Ze spocivalo a bylo Ukolem ke ztvarnéni této role.
Cista duse s obrovskym srdcem, svému manzelovi zlstala vérna, i kdy? jeji osud skondil tragicky. Z
vlastni zkusenosti vim, Ze je velmi tézké hrat divku s dobrym srdcem, Cistou dusi, vétSinou takové
typy postav divaka nezaujmou, tedy zaleZi na ztvarnéni a na kvalité herecky, ktera se dokaze
perfektné vcitit do své role.

Workshop, ktery pro nas studentky pripravily, byl celkem zajimavy, ja bych osobné méla zdjem se o
celé hre vice pobavit a rozebrat nékteré véci podrobnéji. Je dobré, aby byly workshopy pofadany,
lidem pomUzZou uvédomit si o ¢em vlastné celé dilo je a ujasnit si nesrozumitelné. Pfedevsim je to
odezva i pro herce, aby védéli co zlepsit popfipadé na ¢em zapracovat. Ja osobné mam radsi, kdyz si
po predstaveni mohu vse v klidu promyslet a ucelit si své myslenky, rada si dopfeji chvili klidu po
predstaveni, a aZ potom bych se takové udalosti zdc¢astnila. Lektorky byli velmi milé, je vidét, Ze svoji
praci délaji rady. Aktivity podobného typu lidem pomohou rozvijet svoji kreativitu a osobnost, néktefi
se diky tomu poddaji své trémé a vystoupi pred skupinkou lidi. JelikoZ divadlo inscenuje moji
nejoblibenéjsi hru s ndzvem Kralova fec, proto v brzké dobé do divadla zase zavitam.

Nékterym lidem moZna tento workshop bude pfipadat podivny a nesmysliny, ale to bude mozna tim,
Ze néco na tento zplsob je nové a jesté neobjevené. Vsadim se, Ze hned jak se cely tento projekt
trochu rozsoupne, pfipadni zajemci si budou Slapat po hlavach, jenom aby se k vam dostali.

Clovék si v pribéhu programu odpocine, zasméje se, podéli se o své poznatky z divadelni hry s
ostatnimi Ucastniky a dokonce se dozvi i néco, co mu predtim uniklo. Urcité do programu pfidejte
dalsi blaznivé hry, jako jsme hrali my, byla to ohromna sranda :D

S workshopem jsem byla velmi spokojend, jenom jednu véc bych vytkla - pristé az se za vami opét
prijdeme podivat, program musi byt delsi! :)

Workshop se mi libil. Hru jsem si znovu proS$el, poznal jsem myslenky a nazory ostatnich, které by mé
nenapadly a nékteré mi dali na hru jiny nahled. Tim, Ze jsme si méli ¢ast hry upravit do dnedni doby, jsem si
uvédomi,| jak snadné to je, a hra je kviili tomu je téma stale aktualni. Rekl bych, Ze pravé diky workshopu si
hru budu pamatovat do detaild mnohem déle

Byla jsem uz samotnym napadem na pozdé&jSi rozebrani dila nadSena. Neni na Skodu si ve vétsi parté lidi
probrat hru a tfeba se pomoci brainstormingu dozvédét nové poznatky.

Co se tyCe aktivit, vynechala bych hru na §tit a zarlivost (nevim pfesné, co to bylo za vlastnost).
Kazdopadné zbytek €innosti byl velmi originalni, libila se mi pfedevsim chiize inspirovana postavami.
Lektorky byly velmi pfijemné, oceriuji jejich nenasilnou snahu o nase pfi¢inéni. Kdo nemél co fici, micel a
nikomu to nevadilo. Napad zinscenovat pasaz dle naSich pfedstav je originalni napad a velmi jsem se
bavila.

PFijemna atmosféra doplfiovala akci a mohu podotknout, Ze se u mé osoby jedna o neotiely zazitek. Klidné
bych se zuc¢astnila zminéné udalosti jeSté jednou, hodnotim velmi kladné a doufam, Ze budou dalsi
navstévnici stejné nadSeni jako ja.
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