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Abstrakt

Fenomén tzv. myslenkové fotografie, tedy zaznamenavani myslenek formou fyzickych artefaktt fo-
tografické povahy, se poprvé objevil v 19. stoleti, nedlouho po vzniku samotné fotografie. Vychéaze-
jic ztradic spiritismu, tento fenomén se brzy stal nedilnou soucasti metod zaznamu
paranormaélnich jev spadajicich pod $irsi pojem psychokinetika. PfedloZena prace vytvaii zaklad
pro definici psychokinetickych fotografickych jevl prostfednictvim jejich kategorizace a nasledné
analyzy urcujicich historickych etap vyvoje. Nasledné klade zéklady pro analyzu vztahu mezi psy-
chokinetickou reprodukci a klasickym médiem fotografie. Cilem této prace je tak predevsim kon-
frontovat psychokinetické jevy s jednotlivymi aspekty cteni fotografického obrazu a objasnit vztah
téchto jeva krealité v kontextu technologické reprodukce. Tento vztah je kliCovym prvkem
ovliviiujicim vnimani psychokinetickych jevi i samotné schopnosti fotografie reprodukovat realitu.

Abstract EN

The phenomena of so-called thought photography, or reproduction of thoughts in the form of phy-
sical artefacts of photographic character, has emerged for the first time in the 19th century not long
after the birth of the photography itself. Based on the traditions of spiritism it quickly became one
of the established methods of reproduction of paranormal phenomenas known under the term of
psychokinesis. This work creates basis for definition of psychokinetic photographic phenomena
through their categorization and analysis of main historical events. It also creates analytical basis
for relationship between psychokinetic reproduction and classical media of photography. The goal
of this work is to confront and clarify relationship between psychokinetic reproduction and diffe-
rent aspects of common reading of photographic image with regard to the context of reality. This
relationship is also key element influencing the reception of psychokinetic images and even of the
ability to reproduce reality of the photography itself.
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Psychokinetika fotografického obrazu
(Uvedeni do problematiky)

Od pocatka vzniku fotografie jsme se fotograficky obraz naucili vnimat jako pfirozenou extenzi
reality. Fotografie se stala nasi soucasti, nebo spiSe soucasti naseho svéta. Fotograficky obraz, tak
jak ho zname, ale nemusi byt vzdy konstantou. Technologicky proces zdznamu reality s sebou jiz
od svého zrozeni nesl pochybnosti. Pochybnosti o své pravdivosti, o své vypovidaci hodnoté, o své
neutralité, o nasi schopnosti mu véfit a mnoha dalsich.

Zvlastni misto v celém spektru vyuziti technologického obrazu ma kategorie zaznamu paranor-
malnich jevi. Paranormalni jevy, neboli jevy, které nelze vysvétlit za pomoci jakychkoliv sou-
casnych védomosti, vidy existovaly v Sedé zoné. Jako jevy nevysvétlitelné a casto velice obtizné ¢i
absolutné neprokazatelné jsou kategorii presahujici hranice vérohodnosti. Pies nespocetné pokusy
o jejich ,normalizaci® dosahly jen malokteré z nich statutu exaktni védy. Fotografie je s existenci
paranormalnich jevq, tak jak je zndme dnes, neodlucitelné svazana. Bez moznosti technologického
zéznamu by Casto nebylo moZné tyto jevy ani vnimat, natoZ pak posuzovat ¢i porovnavat. Stejné
jako v tadé legitimnich védeckych odvétvi,' fotografie se stava ustfednim motivem existence
i téchto jevi.

Samostatné odvétvi na poli paranormalnich jev pfimo zavislych na jejich technologickém za-
znamu tvoii psychokinetické jevy® stavéjici svoji existenci pfimo na médiu fotografie ve spojeni
s paranormalnimi schopnostmi lidské mysli. Tento fenomén, ¢asto nazyvany jako myslenkova fo-
tografie (thought photography, thoughtography, nensha)’, zahrnuje pomérné siroké pole jevi.

Rozhodl jsem se zpracovat téma psychokinetickych jevi se zaméfenim na kontext fotografického
obrazu z nékolika divodi. Jednim z nich je moje dlouhodobé fascinace danym tématem v ramci
studia. Obecné téma paranormalnich jevl ve fotografii jsem jiz zpracovaval v ramci bakalarské
prace a pokracovani do hlubsich poloh analyzy téchto jevi bylo logickym krokem. Zaroven se ve
své vlastni tvorbé ¢asto zaobiram tématem mytd a umélych konstruktd, jejichz paralelni proudy

1 Od svych pocatku se fotografie stala nedilnou soucasti odvétvi pfirodnich a humanitnich véd
jako jsou naptiklad astronomie, archeologie, medicina, botanika a dalsi.

2 Psychokinetika, psychokineze, telekineze — obecny termin zastitujici psychickou schopnost
umoziiujici manipulovat ¢i ovliviiovat fyzické objekty bez jakékoliv fyzické interakce mezi
subjektem a objektem. Encyclopaedia Britannica —
http://www.britannica.com/topic/psychokinesis, vyhledano 5. prosince 2015.

3 Termin myslenkové fotografie, nebo spise ,myslenko-grafie” - thoughtography se poprvé
vyskytuje v dile Tomokichi Fukuraie Clairvoyance and Thoughtography v pivodnim
japonském znéni vydaném v roce 1913 (Toshi to nenshe, Tokyo: Hobunkan). Do anglického
jazyka byl tento termin vnesen azZ mnohem pozdéji, a to vydanim prelozené a doplnéné verze
Fukuraiovi Clairvoyance and Thoughtography nakladatelstvim Rider v Londyné v roce 1931.
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muzeme identifikovat pravé i v oblasti paranormality. V neposledni fadé byl moji motivaci i osobni
zéjem zjistit, nakolik mazeme véfit fotografickému obrazu jako takovému. Jde tedy o téma, jimz se
systematicky zabyvam jiz delsi dobu.

K tématu obrazového pojeti psychokinetickych (nebo obecné paranormalnich) jev dnes jiz exis-
tuje pomérné rozsahla baze relevantni zdrojové literatury. Ta se zabyva okultnimi fenomény, riz-
nymi variacemi na telekinezi, neidentifikovatelnymi létajicimi objekty a mnoha dals$imi
paranormalnimi ¢i jinak nevysvétlitelnymi jevy. V zakladu lze tyto zdroje délit do tfech zakladnich
kategorii.

Za prvni kategorii miZeme povazovat asi nejobsahlejsi a nejfrekventovanéjsi variantu — pseudo-
védeckou literaturu faktu. Zdrojové materialy tohoto typu jsou bohuzel ¢asto nepouzitelné. At uz
z divodu neexistence referenci, necitovani zdroji ¢i nemoznosti sekundarniho ovéfeni fakta. Diky
nim ale miZeme zkoumat vztah lidi k nevysvétlitelnému, konstrukci pseudovédeckych argumenta
aroli fotografie v nich. Této kategorii zdroji se budu snazit pokud mozno vyhybat jako pri-
marnimu zdroji informaci, je ale uzite¢na k objasnéni celkového nahledu do problematiky paranor-
malnich jevi. Mezi zdroje tohoto charakteru, ze kterych jsem se rozhodl Cerpat nékteré
z doplnkovych informaci, patii zejména Beyond the Spectrum — A Survey of Supernomal od Cyrila
Permutta z roku 1983, prace s pomérné specifickym zaméfenim na obrazové reprezentovatelné
jevy,® dale Psychic Discoveries Behind the Iron Curtain od autorské dvojice Sheila Ostrander
a Lynn Schroeder z roku 1971 se zajimavymi vhledy do experimentalni scény za Zeleznou oponou
- v tomto ptipadé jiz bohuzel bez zaméfeni na vizualni jevy.” A v neposledni fadé jsem éerpal i ze
vSeobjimajici teoreticko-encyklopedické baze od Rameshe Chidambarama — Thought-Forms and
Hallucinations z roku 2014.° Je zapotfebi téZ neopomentout ani historické zdroje v podobé studii
Herewarda Carringtona’ a Edouarda von Hartmanna®, bez kterych by dobovy pohled do teo-
retického pozadi prvopocatkii ohledavani paranormalnich jevii byl mozny jenom stézi.

Druhou kategorii zdrojové literatury jsou autorské texty formalné védecké povahy, vytvafené
pfimo experimentatory na poli paranormalnich jevil. Tato skupina primarnich zdroji vyrazné os-
ciluje co do povahy textu samotného. Muizeme zde najit jak Cisté védecka metodicka pojednani se
striktné danymi pravidly, tak subjektivné zabarvené osobni vyklady. Velka ¢ast zdroji této povahy

4 Permutt, Cyril, Beyond the Spectrum - A Survey of Supernormal Photography, 1983,
Cambridge: Patrick Stephens Limited, ISBN: 0-85059-620-3.

5  Ostrander, Sheila, Schroeder, Lynn, Psychic Discoveries Behind the Iron Curtain, 1971, New
Jersey: Bantam Book, Prentice-Hall Inc., ISBN 01-373-2230-5.

6  Ramesh, Chidambaram, Thought-Forms and Hallucinations - Some Curious Effects of the
Holographic Mind Process, 2014, Chennai Tamil Nadu: Notion Press Media Pvt Ltd, ISBN: 9-
383-80843-8.

7  Carrington, Hereward, The Problems of Psychical Research, 1921, New York: Dodd, Mead and
Company, Internet Archive.org
Carrington, Hereward, Modern Psychical Phenomena, 1919, London: Kegan Paul, Trench,
Trubner & Co., Ltd., Internet Archive.org

8  Hartmann, Edouard von, Spiritism, 1885, Reprint by Cambridge University Press, 2012,
ISBN: 978-1-108-05271-9.
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se bohuzel pohybuje v Sedé zoné prilisné angazovanosti a nedostate¢né disciplinovanosti na to, aby
bylo mozné je brat zcela vazné. Z jejich podstaty vsak casto jde o jediné dostupné primarni zdroje
popisujici dané jevy. Zdrojové materialy jsou podrobnéji rozebirany v jednotlivych historickych
kapitolach, zde tedy uvedu pouze jejich vycet. Z dila Hippolyta Baraduca jde zejména o vyjimeéné
komplexni teoretickou praci The human soul : its movements, its lights, and the iconography of the
fluidic invisible z roku 1913, doplnénou o vysledky experiment?.” Z praci Tomokichi Fukuraie jde
o jedinou do anglického jazyka pielozenou studii — Clairvoyance and Thoughtography z roku
1931."° Z praci Jule Eisenbuda na téma experimentt s Teodorem Seriosem je to prace The World of
Ted Serios vydana v roce 1967." A z literatury tykajici se experimentalni skupiny Scole je to dvo-
jice titul — The Scole Experiment : Scientific Evidence for Life After Death od Granta Solomona
z roku 2006, popisujici ptisobeni skupiny na zékladé ptimych rozhovort s jejimi ¢leny a The Scole
Report od kolektivu autortt z britské Society for Paranormal Research, vydanou s dodate¢nymi
dokumenty aZ v roce 2011, mapujici zejména striktnéji vedené a dokumentované experimenty.'

Tieti kategorii tvofi novodoba prehledova literatura. Zde je situace dostupnosti zdrojové literatury
jiz o0 néco nadéjnéjsi. Vzhledem k popularité tématu (zejména paranormalnich jevi spojenych se
spiritismem) se baze zdrojové literatury hleda o néco snadnéji. A to i v ptipadé, ze jde o specific-
téjsi selekci tématicky navaznou k médiu fotografie. Pokud ale nase zaméfeni zGzime na spektrum
psychokinetické manipulace fotografickych materiald, situace bohuzel uz tak prehledna neni.
Hlavnimi zdrojovymi materidly se staly zejména dvé knihy.” Prvni je katalog k vystavé Pho-
tography and the Occult", vytvotfeny kolektivem autorl v roce 2004, a druhou studie Rolfa H.
Krausse Beyond Light and Shadow z roku 1995.” Prvni ze jmenovanych studii prokresluje celou

oblast paranormalni fotografie s diirazem na lidsky element a jeji vychodiska ve spiritismu. Tématu

9  Baraduc, Hippolyte, The human soul : its movements, its lights, and the iconography of the
fluidic invisible, 1913, The Internet Archive.org

10  Fukurai, Tomokichi, Clairvoyance and Thoughtography, 1931, London: Rider & Co., reprinted
1975, New York: Arno Press, ISBN 0-405-07029-2.

11 Eisenbud, Jule, The World of Ted Serios, 1967, New York: William Morrow & Company.

12 Solomon G. & J., The Scole Experiment — Scientific Evidence for Life After Death, 1999,
Campion Books, reedited 2006, Waltham Abbey, ISBN 0-954-63384-9.
Keen M., Fontana D., Ellison A., The Scole Report: An account of an investigation into the
genuineness of a range of physical phenomena associated with a mediumistic group in Norfolk,
England, 2011, England: Saturday Night Press Publications, ISBN 978-190-8421-005.

13 Mezi dalsi zdrojové materialy patii napiiklad:
Jolly, Martin, Faces of the Living Dead: The Belief in Spirit Photography, 2006, London: The
British Library, ISBN 0-7123-4899-9; Tucker, Jennifer, Tom Gunning a Maren Groning, Keller,
Corey (ed.). , Brought to light: photography and the invisible, 2009, ISBN 03-001-4210-2;
Harvey, John, Photography and Spirit, 2007, London: Reaktion Books, ISBN 18-618-9324-8;
Jay, Bill, Cyanide & Spirits: An Inside-Out View of Early Photography, 1991, Munich, Germany:
Nazraeli Press, ISBN 39-239-2204-3.

14 Chéroux, Clément, Fisher, Andreas, Apraxine, Pierre, Canguilhem, Denis, Schmit, Sophie,
The Perfect Medium — Photography and the Occult, 2004, London: Yale University Press, ISBN
978-030-0111-361.

15 Krauss, Rolf H., Beyond Light and Shadow — The Role of Photography in Certain Paranormal
Phenomena: An Historical Survey, 1995, Miinchen: Nazraeli Press, ISBN 3-923922-38-8.
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myslenkové fotografie vénuje dvé kapitoly, z nichz jedna je povahou historicky analyticka. Jejim
autorem je Andreas Fisher, ktery postupnou resersi hleda navaznosti a historicky vyvoj samotné
myslenkové fotografie. Druha kapitola od Stephena E. Braudeho je zaméfena Cisté na konkrétni
pfipad Teodora Seriose. Obé dvé kapitoly jsou z informativniho hlediska velice pfinosné, nicméné
ani jedna z nich nedava prilisny prostor k analyze motivi ¢i ke hledani souvislosti s fotografickym
obrazem. Fisherova kapitola zahrnuje téZ masivni poznamkovy aparat, v mnohych ptipadech ob-
jasnujici kontext vzniku diskutovanych subjektti a mapujici dalsi nezahrnuté jevy. Kapitola o Serio-
sovi ale bohuzel spis pusobi jako pouhy atraktivni spektakl citujici relativné konzistentni informace
a vyskytujici se v téméf identické podobé napii¢ diive datovanymi souhrnnymi publikacemi.
Vzhledem k primarnimu vzniku publikace jako katalogu k vystavé v Metropolitnim muzeu uméni
v New Yorku' je kniha velice pfinosna co do mnozstvi obrazového materialu. Druhou knihou, ze
které jsem Cerpal v ramci obecného piehledu a globalni orientace v problematice, je Beyond Life
and Shadow od Rolfa H. Krausse. Oproti Photography and the Occult vychazi Krauss ve stavbé té-
matu z historického hlediska, a dava tak do vzajemnych souvislosti prvni experimenty s radia¢nimi
jevy, uziti fotografie jako diikazniho materialu a fenomén spiritismu. Krauss se v knize vénuje ex-
plicitné myslenkové fotografii nékolika kapitolami v ramci sekce zaméfené na radia¢ni fenomény.
Jeho piistup se vyznacuje vys$si mirou provazanosti jednotlivych fenomént a komplexnéjsim vy-
kladem kontextu. Zaroven dava vice prostoru citacim pivodni literatury a odkaziim na mnozstvi
zmapovanych zdroji. Je tfeba mit na védomi, Ze i zde jde pfedev$im o pfehledovou literaturu,
Krauss do prilisnych detaill jednotlivych piipadu nezabiha. Cast faktickych informaci tak lze dale
vycist v poznamkovém aparatu a podrobnéj$im prizkumem uzité bibliografie. Tfeti, pomérné uzi-
tetnou publikaci k celkovému piehledu a zasazeni jevii do kulturniho déni je kniha Johna
Harveyho Photography and Spirit."” Harvey na rozdil od vy$e zminénych autort sleduje paranor-
malni jevy a jejich fotografickou reprodukci globalné a kategorizuje ji pouze z hlediska thlu po-
hledu (védecky, nabozensky, umélecky). Kniha je tak uZitenym pomocnikem pro orientaci
v kulturnim a spolecenském kontextu zejména pocatkl zobrazovani paranormalnich jevi. Harvey
vsak nezachazi pfili§ do hloubky a analyzuje jevy primarné z hlediska kulturniho dopadu.

Jako Gvodni orientace k tématu vznikla v roce 2012 bakalafska prace na téma Paranormalni jevy ve
fotografii,”® zbéZné mapujici historicky vyzna¢néj$i momenty vztahu paranorméalnich jevi
v kontextu lidského elementu a fotografie. Fakticka ¢ast prace se ¢leni na ¢tyfi kapitoly: Radia¢ni
jevy, Mediumisticka fotografie, Dokumentace paranormalnich jev a Myslenkova fotografie. Z této
prace primarné Cerpat nebudu, miZe ale slouzit k dokresleni faktickych detaild experimentd, kte-
rymi se tato prace zabyvat nebude.

16 The Metropolitan Museum of Art, New York, 27. zaii — 31. prosince 2005, citovano z Chéroux
2005 (zkracené citace zde i dale v praci odkazuji na Bibliografii na s. 71-75) a The
Metropolitan Museum of Art — http://www.metmuseum.org/about-the-museum/press-
room/exhibitions/2005/the-perfect-medium-photography-and-the-occult, vyhledano 5.
prosince 2015.

17 Harvey, John, Photography and Spirit, 2007, London: Reaktion Books Ltd., ISBN 1-86189-324-
8.

18 Mastera, Jan, Paranormalni jevy ve fotografii : konflikt technologického média a lidské mysli ve
svétle paranormalna, 2012, Nepublikovana bakalafska prace, Praha: FAMU.
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Touto praci se pokusim v ramci strukturovani fenoménu vystihnout zakladni sméry a kategorie
oznacované spolecné pojmem myslenkova fotografie. Na zikladé vybéru specifickych ptiklad
bude cilem prace zkoumani okolnosti vzniku, povahy a funkce téchto jevl a definice identity vzni-
kajicich obrazti nebo artefaktt fotografické povahy. Nasledné budou tyto obrazy analyzovany a bu-
dou identifikovany jejich mozné sty¢né body s médiem fotografie.

Cilem prace je pak zejména pokusit se o objasnéni vztahu procest vytvareni klasického foto-
grafického obrazu a myslenkové fotografie. Jeji soucasti bude porovnani vlastnosti vznikajicich ob-
razii asamotnd analyza podstaty psychokinetického obrazu v kontextu obecného C¢teni
fotografického obrazu.
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Uvod

LA stejné jako médium je ovladano hlasem, jez si jej privlastriuje zpoza hrobu, i ja jsem podlehl
prvaimu navrhu, ktery mi byl dal prostrednictvim telefonu.’

Fotograficky obraz a lidskou mysl tradi¢né vnimame jako jakési zdanlivé protiklady. Prvnim z nich
je obraz — reprezentace zaloZena na technologickém pfenosu realné informace na fotosenzitivni
médium, a druhym samotni esence vnimani reality jako takové. I pfes svoji odlisnost jsou
provazané a svym zpusobem komplementarni. Kde konéi jedno, za¢ina druhé a naopak.

Vynalezem fotografie se zménil nas pohled na svét. Co dfive nebylo mozné pozorovat, se najednou
stalo blizkym — az davérnym. Vstup fotografie do nasich intimnich prostor tak do jisté miry zménil
samotné vnimani ¢asu a prostoru. Zatimco pied fotografii nebyla moznost vnimat cas jinak nez
jako plynouci dimenzi, s jejim pfichodem se tento druh vnimani vytraci a postupné se transfor-
muje aZ do vnimani casu jako ¢tvrté dimenze prostoru. Tento Ctvrty prostor ale neni vniman jako
kontinualni - namisto linearity je déleny do mnoha mensich ¢asti / obrazi, které jsou ¢asoveé izo-
lované od sebe samych. Do popiedi se tak dostava jistd podoba kvantového vnimani prabéhu ¢asu.
Prostor uvnitf fotografie nam tak poskytuje pravé onu analogickou vytrzenost z ¢asového proudu.
Jde o moment fixovany v Case a prostoru. Uvnitf technologického obrazu se tak setkava realita
s myslenkovou interpretaci vidéného. Pokud ptijdeme jesté dale, mizeme fici, Ze fotografie se po-

stupem casu stala médiem definujicim realitu.

V kontextu paranormalnich jevii se tak dostavame pravé na hranici reality samé. Jakym zptisobem
na tuto hranici reaguje technologicky obraz? Kde kon¢i realita a zacina fotografie? Co se odehrava
pfimo na tomto rozhrani?

Paranormalni jevy, psychokinetika

Prvni polovina 19. stoleti byla svédkem zlomovych okamzikt v pojeti lidského vnimani. Rychle po-
stupujici primyslova revoluce a prvni vynalezy umoziujici komunikaci napii¢ prostorem a ¢asem
zménily nase vnimani civilizace. Brzy po vynalezu fotografie jiz byla tato forma technologického
obrazu zaclenovana do experimentalni védecké praxe. Semi-védecké odvétvi parapsychologie ale

19 Benjamin 2008, s. 78 [ “And just as the medium obeys the voice that takes possesion of him from
beyond the grave, I submitted to the first proposal that came my way through the telephone.],
preklad citaci z anglického jazyka zde i dale — autor prace.
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oficialné vzniklo az v roce 1882, kdy byla v Londyné zaloZena Spole¢nost pro psychicky vyzkum?
s cilem systematicky organizovat a zkoumat paranormalni jevy.

K samotnému uznani a zavedeni terminu psychokinetika, tedy schopnosti mysli manipulovat fy-
zickou realitu bez pfimé fyzické interakce, doslo az mnohem pozdéji, v 50. letech 20. stoleti. Termin
psychokinetika vychazi z feckych kofenti slov ,psyché®, nesouci vyznamy mysl, duse, duch ¢i dech
a kinesis®, neboli pohyb.

Dalsim ze zasadnich termini je dvojice po jazykové strance lehce zaménitelnych vyrazi spiritualis-
mus a spiritismus. Spiritualismus mtZzeme definovat jako formu naboZenské monoteistické nad-
stavby zakladajici se na vife v posmrtny Zzivot a schopnost stimto posmrtnym svétem
komunikovat.?' A¢koliv je z podstaty svého ptivodu vazan za kiestanskou ideologii, neni ji podmi-
nén a existuje tak ve variacich i v jinych monoteistickych kulturach. Jeho kofeny muzeme hledat
v ucenich $védského védce Emauela Swedeborga (1688-1772) a némeckého 1ékafe Franze Mesmera
(1734-1815). Ackoliv hnuti spiritualismu jako takové nema konkrétni pocatek, je jim Casto ozna-
¢ovan piipad sester Foxovych od roku 1848.% Spiritismus oproti tomu vznikl na zékladech spiritua-
lismu jako doktrina vystavéna na uleni Allana Kardece (1804-1869) a kodifikovana pétici jeho
knih.” Jednou z hlavnich nosnych myslenek odliujicich proud Kardecova uceni od spiritualismu je
idea opakované reinkarnace lidské duse.

Vychodisko z radia¢nich jeva

Pocatky diskurzu psychokinetickych jevu vztahujicich se k fotografickému médiu mtzeme hledat
v prvnich experimentech a studiich mapujicich takzvané radiacni jevy. Zkoumani téchto jeva
v pribéhu 19. stoleti vychazelo z predpokladu, Ze urcité substance vyzafuji jisté formy energie,
které lze méfit, poznavat a snad i nasledné vyuzit. Mezi jedny z nejlépe zmapovanych a ovéfenych
jevi tohoto druhu lze zatadit paprsky X Wilhelma Conrada Rontgena,” identifikované a védecky
potvrzené jako svételné paprsky prochazejici hmotou. Vyzkum mnoha dalsich druht radia¢nich

fenoménd, pocinaje Reinbachovym Od®, pfes Dargetovi V-Paprsky, effluviografie, nervové paprsky,

20 Society for Psychical Research — http://www.spr.ac.uk/page/hist ory-society-psychical-
research-parapsychology, vyhledano 24. listopadu 2015.

21 Encyclopeedia Britannica - http://www.britannica.com/topic/spiritualism-religion,
vyhledéno 4. prosince 2015.

22 Encyclopeedia Britannica - http://www.britannica.com/biography/Margaret-Fox-and-
Catherine-Fox, vyhledano 4. prosince 2015.

23 Pétice knih v chronologickém pofadi: The Spirits' Book, The Mediums' Book, The Gospel
According to Spiritism, Heaven and Hell, Genesis; Encyclopeedia Britannica —
http://www.sgny.org/spiritism-guide/, vyhledano 4. prosince 2015.

24 X-Ray - "Wilhelm Conrad Rontgen — Biography"; Nobelprize.org —
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/physics/laureates/1901/rontgenbio.html, vyhledano
15. ¢ervence 2012.
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Medianim, Xx paprsky a mnoho dalich® se dotyka fotografie ¢asto velice volné, avsak vychazi
pravé z jeji podstaty zaznamenavat okem nevidéné ¢i neviditelné.

Snaha o zachyceni neviditelnych sil a paprski provazi moderni vék uz od doby teorii Franze An-
tona Mesmera (1734-1815). Mesmerova publikace jeho studie o animalnim magnetismu se objevila
v roce 1779”. Tato teorie, kontroverzni uz od svych pocatkd, ¢asto provazi teoreticky vyklad (at uz
zcela Gmyslné, ¢i jen niaznakem v pozadi myslenky) ranych vyskytt paranormalnich jevi spo-
jovanych s psychickymi silami. V ramci zépadni civilizace (Mesmer uéil na akademiich v Zenevé
a Pafizi) vysel tento autor relativné necekané z Gvah velice blizkych metodam a naukam vychodni
mediciny. V jeho systému hraje velkou roli univerzalni organicka (animalni) magneticka aura prou-
dici celym kosmem. Nemoci, at uz fyzického & psychického charakteru, jsou pak zpisobovany
pravé nerovnovahou v rozpoloZeni této sily v lidské téle. Jeho uceni Cerpa téZ z orientalni tradice
hypnotismu. Skloubenim téchto uceni spolu s pivodnim ktestanskym zakladem vznika podivna
smés zajimavé popisujici vék rychlého technologického pokroku.

Vyskyt podobnych tendenci pfitom neni v dané dobé nijak zvlastni. 19. stoleti, zejména ve své
druhé poloviné, bylo pfimo nabité pfelomovymi vynalezy. Civilizace se zménila od kofent s pii-
chodem elektrifikace, moznostmi zaznamu zvuku a obrazu, dalkové komunikace, rozvojem pre-
pravy a plo$né industrializace. Svét se vyrazné zmensil béhem velice kratkého ¢asového useku —
co by dfive byvalo bylo nemozné si i jen pfedstavit, najednou se stalo dosazitelnym.

Fotografie jako nastroj

Je ziejmé, Ze dal$im nevyhnutelnym krokem navazujicich védeckych obori bylo odhalit presné
mechanismy funkei téchto aur, radiaci, ¢i jejich sekundarnich vlivii na technologické pfistroje. Co
jiného mohlo byt povéfeno ditkazem dfive nevidéného, nez pravé nové zrozené médium technolo-
gické reprodukce - fotografie, a to vzhledem k uspésnosti jeji aplikace na neviditelno v jinych
védnich oborech — zejména astronomii, biologii a fyzice.

Fotografie, obdobné jako napiiklad o néco dfive se objevujici vynalez fonografu, se kratce po své
popularizaci stala oblibenym nastrojem dedukénich metod nové védy. Kde dfive existovaly pouze
metody pfimého pozorovani a nasledné abstrakce ru¢ni ilustraci nebo symbolikou, nové médium
naslo nevycerpatelné moznosti v pfesném a lidskym subjektem nezkresleném pienosu informace.
Novy, netuSeny a dfive neexistujici svét bylo najednou mozné pozorovat vytrZeny z asu
a prostoru v zorném poli fotografického obrazu.

Nezpochybnitelnost fotografického obrazu se postupné ménila z metody poznani na nastroj defi-

nice a netrvalo dlouho, neZ se stala esenci viditelné reality. Fotografie je koneckonct zachyceni

25 Reichenbach 1992.
26  Krauss 1995, s. 23, 28, 32, 48, 80.
27 Ibid, s. 21.
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onoho potvrzujiciho ,toto se stalo®. V ramci naseho kontextu se ale fotograficky obraz dostava do
komplikované situace. Na jedné strané zde stoji Casto ideologicky podloZena ,nevyvratitelnd® vira
v dany jev ¢i realitu, na strané druhé je potom zakotven technologii reprodukovany obraz, vypovi-
dajici ,objektivné“ o onom jevu ¢i realité. V nemalo pfipadech je tak fotografie ohybana a transfor-
movana do pozadovaného ideologicky vyhovujiciho tvaru. Tento aspekt vytvafeni reality se
obzvlasté silné vaze pravé k zachycovani paranorméalnich jev. Mezi tyto kontroverzi zatizena od-
vétvi tak patfi napiiklad fotografie spiritistickd, mediumisticka ¢i fotografie zjeveni, emanaci, aur,
samotnych seanci a mnoho dalsich. Psychokinetické jevy manifestované prostfednictvim foto-
grafického média spadaji do této oblasti samoziejmé také. Fotografie se tak stava nastrojem vytva-
feni reality.

Myslenkova fotografie

Z historicky znamych dlouhodobych experimentt na poli myslenkové fotografie se tato prace zao-
bir4 zejména ¢tyfmi vybranymi modely. Jejich selekce je dana rozloZenim do historickych etap, vy-
znamnosti daného procesu, charakteristikou vykonané experimentalni i teoretické prace a konecné
i vy$sim vyskytem jejich primérni a sekundarni dokumentace oproti fadé dalsich, mozna i ikonic-
téjsich, vzdy vsak hlife zmapovatelnych experiment.”® V historickém pofadi budou predstaveni
francouzsky doktor Hippolyte Baraduc a jeho vnitini svétlo lidské duse, nasledné japonsky profe-
sor Tomokichi Fukurai se svoji teorii o myslenkové fotografii, americké duo doktora Jule Eisenbuda

a média Teda Seriose a nakonec témérf soucasné experimenty anglické skupiny ze Scole.

Prvnim v praci zkoumanym pfipadem jsou psychokinetické experimenty, zkoumané etablovanym
francouzskym doktorem mediciny Hippolytem Baraducem (1850-1909), mapujici tak vyvoj
fenoménu psychokinetiky ve svych pocatcich. Baraducovy vyzkumy odrazi zejména jeho
kiestanské presvédceni a dobovou ideologii spiritualismu. Jeho misto ve vybéru odrazi prvopo-
¢atky fenoménu paranormalnich jeva a jeho prvni setkani s fotografickym médiem.

Nasledujicim pfedmétem zajmu je prace japonského vysokoskolského profesora abnormalni psy-

chologie na Tokijské univerzité, Tomokichi Fukuraie (1869-1952). Ten se vydal oproti Baraducovi

28  Problém objektivniho zkoumani psychokinetickych jevu je ¢aste¢né zapfi¢inén
problematickou dokumentaci téchto pokusti, experimentt nebo projektd, ¢i v pripadé
existence takové dokumentace jejim nezvefejnénim. Z hlediska problemati¢nosti védeckého
uchopeni téchto experimentt také chybi pottebna literatura. Mnohé experimenty byly
zkoumany lokalné a nejsou dostupné ve svétovych jazycich, anebo podlehly zamérnému
utajeni. Vybrané piiklady jsou v mnohém omezeny pravé na dostupné mezinarodni zdroje.
Dalsi zaznamenané vyskyty psychokinetické projekce na fotosenzitivni materialy popsali
naptiklad: Louis Darget, Eva Carriére, Stanislawa Tomczyk, Dr. Constantin I. Istrati, John
Traill Taylor, Ada Emma Dean, Madge Donahue, Joseph Ruk, Susi Smith, Inglis Roger,
Gonady Pavlovich Krokhalev, Joey Lain, Margaret Schultz, Masuaki Kiyota, Willi
Schwanholz, Uri Geller a fada dal$ich, méné znamych. Zdroje: Chéroux 2005; Ramesh 2014;
Krauss 1995; Permutt 1983.
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jinym smérem, ai pres seznameni se zapadnimi fenomény spiritualismu postupoval v souladu
s japonskou tradici. Jeho vyzkum byl také zaméfen specifi¢téji na zkoumani fenoménu myslenkové
fotografie, a jeho pozadi ve védeckém vyzkumu lze poznat ve specifickém a detailnim zpracovani
vysledkt jeho zkoumani.

Po delsim historickém odstupu jsou dale k dispozici jevy popsané americkym psychologem Dr.
Julem Eisenbudem (1908-1999) na zékladé jeho zkoumani média v osobé Theodora , Teda“ Seriose
(1918-2006). Rozsahlou fadou experimenti na konci 60. let 20. stoleti Eisenbud analyzoval Serio-
sovy schopnosti projektovat obrazy na polaroidovy material za pouZiti pouhé mysli. Experimenty
byly vedeny pomérné svéraznym postupem a Eisenbud bohuzel v fadé z nich ignoroval metodiku
védeckého vyzkumu. Ptipad Teda Seriose se tak v historickém znéni casto vyskytuje jako
exemplarné polemicky — nikdy plné nevyvraceny, ale zaroven bez prokazani jeho psychokine-
tickych schopnosti.

A konecné, poslednim zde rozebiranym pfipadem jsou historicky nejmladsi pokusy experimentalni
skupiny ze Scole (1993-1998). Skupina sestavena z priblizné Sesti stalych ¢lent se zacatkem 90. let
20. stoleti rozhodla novymi metodami ozivit ideje spiritualismu. Fotografie hraje v ramci jejich ex-
perimentt relativné minoritni roli, pfesto vsak jde o jeden z nejlépe zmapovanych a zaroven rela-
tivné kontrolovanych experimentii na tomto poli. Zaroven se pfistup skupiny vyrazné lisi v metodé
psychokinetické projekce — obrazy totiZ nejsou pfenaseny na fotosenzitivni material jedincem, ale
za jejich vznikem stoji skupinova entita.

Metodologie

Struktura prace bude dale rozdélena do dvou hlavnich ¢asti. Prvni ¢asti bude historicky kontext
a identifikace jednotlivych vybranych pfipadi. V ramci této sekce bude kladen diraz na maximéalni
marnich zdrojl a jejich nasledné doplnéni o sekundarni zdroje bude hlavni osou popisu jednot-
livych piipadt. V zavéru kazdého z nich potom bude vymezen prostor k identifikaci a interpretaci
teoretickych a ideologickych pfistupt k danému jevu. Jednotlivé pfipady budou v ramci casti
fazeny dle jejich historického poradi.

Druhou hlavni ¢asti prace bude analyza a komparace téchto ¢tyf pristupi k danému tématu
v kontextu ¢teni fotografického obrazu. Prace se bude na jedné strané zabyvat hledanim styénych
bodt vznikajicich psychokinetickych artefakti s konstrukei fotografického obrazu, na strané druhé
se zaroven bude snazit nalézt ve vznikajicich obrazech primarni znaky ptivodu technologické me-
tody reprodukce reality. Tato ¢ast prace se bude také okrajové opirat napfiklad o dosavadni studie
Waltera Benjamina a Rolanda Barthese, respektive jejich sekundéarnich analyz (napt. od autort jako
Margaret Iversen, Miriam Bratu Hansen, Walter Benn Michaels, Margaret Olin).

Hlavnim cilem prace bude obecné popsat hlavni body v minulosti praktikovanych procest, dale de-

finovat povahu vzniklych artefaktt, a nasledné analyzovat jejich vztah k technologické reprodukei
obrazu za pomoci teorie fotografického obrazu.
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Historické etapy
»Jsem zachycovan a stavam se spektrem.“*

»Chtél jsem pouze strycka Verna u jeho nového auta (Hudsonu) za jasného dne a dostal jsem ho
spolecné s autem. Taky jsem dostal trochu pradla teticky Mary a Beau Jacka (psa), mociciho na plot,
a fadku begonii hliznatych v kvétinacich na verandé a 78 stromii a milion oblazkii na prijezdové cesté
a dalsi. Je to stédré médium, fotografie.“?

29 Barthes 2005, s. 17.

30 [T only wanted Uncle Vern standing by his new car (a Hudson) on a clear day, I got him and
the car. I also got a bit of Aunt Mary’s laundry, and Beau Jack, the dog, peeing on a fence, and
a row of potted tuberous begonias on the porch and 78 trees and a million pebbles in the
driveway and more. It’s a generous medium, photography.”] Lee Friedlander - citovano podle
Michaels 2007, s. 444.
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Hippolyte Baraduc (1850-1909)

Lékat Hippolyte Baraduc, pusobici na prelomu 19. a 20. stoleti v Pafizi, se v ramci své praxe
dlouhodobé zabyval 1é¢bou psychickych nemoci a zkouméanim parapsychologickych jevii’* Do
velké miry byl ovlivnén trendy soucasné spolecnosti a jeho teorie vychazely z metod Mesmerova
animalniho magnetismu a z radia¢nich teorii Karla von Reichenbacha®. Baraducovi experimenty
osciluji na hrané zachycovani dusevnich radiaci / aur subjekt a pfimé projekce myslenek na foto-
senzitivni materialy. Na rozdil od moderniho pfistupu k myslenkové fotografii jako k projekei ob-
razui na fotosenzitivni material jde v Baraducové ptipadu spise o teoretické zachyceni samovolného
promitani duse do fyzického prostoru.

Baraduc neSel, oproti ostatnim castym piistupim k soudobému tématu spiritismu, cestou vy-
jmenovavani nekone¢né fady zndmych iméné znamych pfipadd a experimentd. Jako jeden
z prvnich pritkopnikd oboru ani tuto moznost fakticky nemél. V jeho dile shrnutém v knize The
human soul, its movements, its luminostity and the iconography of the fluidal invisible (1896)*
stavi hlavni diiraz na samotné vysvétleni a filosofické zatrazeni psychokinetickych jevi. Experiment
se tak pro néj stava pouze vedlejsi dikazovou metodou vlastnich teorii a vyzyva k nému i ¢tenafe.
Tento na svoji dobu pomérné radikalni a nezvykly krok bohuzel sklidil velice nekompromisni od-

mitavou kritiku jak védecké, tak okultné zamétené vefejnosti.*

31 ,Damy z vysSich vrstev se chodi léCit za Dr. Baraducem, nebot jak se zda je jedinym, kdo je
Baraduc for treatment, for it appears that only he has been able to deal with the most difficult
neuroses. ‘], citace z Baraducovy publikace La force curatrice a Lourdes et la psychologie du
miracle, pfedmluva s. III podle Krauss 1995, s. 51.

32 Reichenbach 1992.
33 Baraduc 1913 - Internet Archive — Open Library,
http://openlibrary.org/books/OL24148782M, vyhledano 21. éervence 2012.

34 Krauss 1995, s. 52. Dargettv pfistup oproti Baraducovi postrada jakékoliv ideologické
vymezeni se k zachycovanym jevim a jde mu zejména o popularizaci fenoménu. Diky tomu
byla jeho tvorba — nezatizena ideologii — mnohem snadnéji pfijimana jak laickou, tak
védeckou vefejnosti.
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S prvnimi experimenty zapocal Baraduc kolem roku
1890. Postupné, pravdépodobné také diky spolupraci
s Louisem Dargetem,” upustil od dobové popularnich
experimenti s elektfinou.” Kratce nato navazal dal$imi
pokusy a dosel k metodé zachycovani fluidnich emanaci
duse plsobenim C¢isté duSevni projekce. Na zakladé
téchto experimenti pak zkonstruoval svij teoreticky
systém popisujici vznik, funkci a védecké zatazeni ce-
lého fenoménu. Baraducovo primarni uvazovani, na roz-
dil od podobného pfistupu pravé napiiklad Louise
Dargeta, vychazelo z pilifa vyty¢enych novym pojetim
ktestanstvi ve véku spiritismu a zarovenn Mesmerovym
animistickym pojetim duse jako samostatné energetické
entity. Nezpochybnitelny vliv ma téz i teorie Karla Von
Reichenbach a jeho kosmické sily Od.”

»0d“ si Baraduc vypuj¢il od Reichenbacha s mirnou mo-
difikaci. Univerzalni koncept kosmické sily, objevujici se

v Baraducové dile, se kromé pivodniho nazvu Od vy- Obr. 1 - Ikonografie extaze v pritbéhu motlitby —
skytuje také pod nékolika dal§imi pojmenovanimi. fotografie zachycena béhem motlitby s rukou nad
Oproti Reichenbachovu vykladu je hlavnim rozdilem fotografickou deskou. Hippolyte Baraduc, duben
provazanost Od nikoliv s celym kosmem (jak je tomu 1894; reprodukovino z Krauss 1995, s. 53. Baraduc
v ptipadé ptivodniho vykladu), ale namisto toho zduraz- éasto povzbuzoval laickou verejnost k viastnim
noval Baraduc Od jako intimni kosmickou silu duse. Jeji pozorovanim ikonografickych jevii. Zakladni
emanaci Baraduc identifikoval terminem ,psychicone“*® forma experimentu nepotrebovala nic vice nez

a jeji nasledné projevy a zpuisobené radiacni jevy shrnul fotosenzitivni materidl, temnou mistnost

pod vieobecny termin ,,Ob“. a chemikalie potrebné k vyvolani obrazu.

35 ,Zda se zZe Hippolyte Baraduc a Louis Darget pocinajic rokem 1893 spolupracovali néjakou dobu
na fotografickém zachyceni fluid. Darget vZdy prosazoval své prvenstvi v zachyceni fotografii
fyzickych emanaci bez pouZiti elektriny, toto tvrzeni bylo také potvrzeno Baraducem.”
[.Hippolyte Baraduc and Louis Darget seem to have worked together for a time on the
photography of fluids, starting in 1893. Darget always claimed to have been the first to obtain
photographs of physical emanations without using electricity and Baraduc confirmed this.”],
Hippolyte Baraduc, Différences graphiques des fluides électrique, vital, psychique, 1895, Paris,
s. 13 — citovano podle Chéroux 2005, s. 143.

36 Krauss 1995, s. 31-34 — metoda effluviogrami, zpopularizovana ruskym védcem a lékafem

Jakobem von Narkiewicz-Jodko, spo¢iva v exponovani fotosenzitivniho materialu na zakladé
slabého elektrického proudu, prochazejiciho objekty v pfimém kontaktu s materialem.

37 Reichenbach 1992.

38 ,Ikonografie zobrazuje svételné vibrace duse zachycené na senzitivni desku a vytvoreni fluido-
vitalnich obrazii duchem modulujicim vitalni animistickou silu.“ [ “Iconography show's the
luminous vibration of the soul, which is graphed on a sensitive plate, and the creation of
fluidico-vital images by the spirit modulating the vital animistic force (psychicones).“] Baraduc

1913, s. 13.
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Ve své knize The human soul, its movements, its lumi-
nostity and the iconography of the fluidal invisible
(1896) odlisil viditelné (slunecni) svétlo od svétla du-
$evniho nasledovné: slunecni svétlo, stejné jako dusevni,
vychazi z vibraci. Zatimco u slune¢niho (viditelného)
svétla jde o vibrace ¢astic produkujici svételny proud,
u svétla dusevniho jde o vibrace duse samotné — a vy-
slednym produktem je proud takzvaného Zzivého svétla.
Samotné vibrace lze podle Baraducovych teorii chapat
jako vyménu mezi globalni kosmickou energii a intimni
energii duse, pficemz duse v tomto vztahu figuruje jako

ur¢itd forma polarizaéniho elementu ovliviujici pro-
chazejici kosmickou radiaci.

Obr. 2 - Ikonografie porizena béhem procesi k sose

panny Marie v Lurdech. Fotograficka deska byla Baraduc vyuzil k popisu téchto vyménnych jevt dva za-
umisténa u nohou sochy. Hippolyte Baraduc, pred kladni terminy®: Od - kosmickou silu pfitomnou v kaz-
rokem 1909; reprodukovano z Krauss 1995, s. 55. dém jedinci azfejmé  inspirovanou  identicky

pojmenovanou kosmickou radiaci Karla von Reichenba-
cha a druhy termin Ob - neboli svételné fenomény ani-
mistické emanace Od, které Baraduc dale popsal jako
jistou formu exhalace duse. Tuto formu emanace Bara-
duc rozvinul a dale kategorizoval do jednotlivych forem
svételné manifestace. Pokud Baraducovo uéeni shrneme,
tak miizeme Fici, ze lidsky duch / duse vyuziva ke své
manifestaci svoji fluidni formu - svételny pohyb zaptici-
nény vibracemi duse. Tento pohyb Baraduc rozdélil do
sedmi variant svételné manifestace, fazenych vzestupné
od nejbéznéjsich tikazu az po nejzasadnéjsi, ale nejhure
dokumentovatelné.

1. Viditelné svétlo

2. Neviditelné svétlo

3. Neviditelné okultni svétlo zaznamenatelné za pomoci
ikonografie

4. Vitalni kosmicka sila

5. Svétlo (slovo) zZivota®

6. Univerzalni duse

7. Bozské radiace

»Duch je manifestovan svételnou formou duse, ktera ho
hali; duse je objektivizovanou formou hmatatelného téla:

39 Ibid, s. 41-70.

40 1Ibid, s. 65. V originale ,Slovo zivota“ — ,Life word®.
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¢im dokonalejsi je forma, tim vice jim je i duch, jez ji ob-
sahuje — toto je zdkon signatury.“'

Do urdité miry lze Baraduca fadit do proudu spiritua-
lismu, ze kterého beze sporu i vychazi. Na rozdil od kla-
sického dobového spiritualistického pfistupu vsak
v Baraducové konstruktu neni samo lidské védomi pred
ani po smrti identifikovano jako védoma entita, nybrz
jako proud / energie. Z Baraducova pohledu proto neni

mozné prenaset na svétlocitlivy material jeho konkrétni
podoby. Stejné tak, jako svétlo puisobici pfi exponovani

fotosenzitivnich materialtt za vzniku fotografie, zpuso- Obr. 3 - Zachyceni emanujiciho svétla lidské duse
buje lidska dus$e (nebo jeji energie) reakci s materidlem 20 minut po smrti Baraducovi manzelky Nadine.
(expozici)” bez moznosti plné kontrolovat vznikajici ob- Hyppolite Baraduc, 1907; reprodukovano z Galerie
tisk. Na zachycenych snimcich se tedy nevyskytuji Creation — http://www.galerie-

z4dné konkrétni podoby osob ¢i objekti, ale exponuje se creation.com/baradauc-french-researcher-

jejich energie. Vysledna podoba této energie je potom hippolyte-baraduc-photographs-his-wife-nadine-
déana povahou projektované ideje. Tyto zpétné pozo- 20-minutes-1-4073597.htm, vyhledéano 20. ledna
rovatelné vysledky interakce duse / mysli s fotosenzi- 2016.

tivnim  materidlem  Baraduc  nazval  pojmem
ikonografie®.

V ramci experimentl uskutec¢nil celkem kolem 200 az
300 zaznamenanych expozic na sklenéné negativni
desky. Objektem experimenti byli kromé jeho vlastni
osoby i jeho blizka rodina, ale i osoby zcela nespfiznéné.
Jejich vérohodnost je bohuzel do velké miry zkompro-
mitovana amatérskou povahou dokumentace i zcela ne-
kontrolovanymi podminkami experimenta.

41 1Ibid, s. 173. [ “The spirit is manifested by the luminous form of the soul, which veils it; the soul is
objectivible form of the tangible body: the more perfect the form is, the more so will be the
spirit, which it contains — this is the law of signature. )

42 ,Hlavni fenomén spociva v tom, jak muZe byt otistén obraz na senzitivni desku i pres
predpoklad nemoznosti takového otisku za tmy. Stribrné soli jsou preménény nikoliv pouze tim,
co nazyvame externim solarnim svétlem, ale také vnitinim svétlem duse.“[ “Ihe capital
phenomenon consists in how the sensitive plate, which is thought not to receive any impressions
in the dark, is impressed. The silver salts are converted, not only by what we call exterior solar
light, but also by the intimate light of the soul.“] Ibid, s. 31.

43 ,Ikonografie, neboli fixace obrazem neviditelnych vibraci, nema nic spolecného s béznymi
solarnimi fotografiemi, na kterych slunecni svétlo prendsi formy a obracené obrysy objektu na
desku danou za hranici ostrosti objektivu.“ [ “Iconography, that is to say the fixation by the
image of the invisible vibrations, has nothing in common with solar photographs, in which the
light of the sun produces the forms and the reversed outlines of an object on a plate put beyond

the focus of the lense.“] Ibid, s. 31.
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Po technické strance spocival princip experimentt v jednoduchém postupu. Subjektu pokusu (at uz
§lo o Baraduca samotného nebo jiny experimentalni subjekt) bylo feceno, na co ma myslet, a snazit
se tak otisknout onu specifickou duchovni energii na fotosenzitivni material. Pfilozenim svétlocit-
livého materialt na Celo, poptipadé pfiloZzenim ruky, ¢i pouhou dusevni silou na kratsi vzdalenost
bez pfimého kontaktu bylo docileno optimalnich pfenosovych podminek. Z hlediska chranéni ma-
terialu pfed manipulaci jsou Baraducovy experimenty ponékud nedostacujici. Pokud byl experi-
ment konan za denniho svétla, byla sklenéna svétlocitliva deska zabalena v nepropustném ¢erném

obalu. V pfipadé experimentalnich pokust ve tmé nebyl zfejmé ¢asto material chranén nijak.

Cilem Baraducovych experimenti bylo zejména sledovani stavi lidské duse a jejich projekci (inter-
ferenci) do okolniho svéta. V experimentech se tedy tématicky zamétoval hlavné na rizné silné
emocni stavy lidské psychiky, stavy vytrzeni, rozjimani, klidu, a stejné tak i jeji negativni polohy.
Pokud se podivame bliZe na samotnou psychokinetickou projekei, tak mtizeme fici, Ze Baraduc za-
stupuje jisty klasicky proud radia¢nich fenomént. Tedy zachycoval, jak jiz bylo feCeno, radiace lid-
ské entity na fotosenzitivni material.

Dalsim problematickym aspektem Baraducovych teorii je jeho metoda identifikace a kategorizace
jednotlivych aspektti svételnych manifestaci. Mezi uspésnymi vysledky experimentl miZzeme
nalézt zejména abstraktni zobrazeni, Baraducem popisované jako proudéni sil, kosmickou energii,
popiipadé pusobeni samotnych elektro-vitalnich ¢astic. Nikde vSak nenalezneme kli¢, podle kte-
rého dosel k identifikaci urcitého jevu bez zkresleni subjektivnim zaimérem. Stejné jako Baraducovy
experimenty i jeho teorie maji bohuzel tendenci pfedpokladat svoji nezvratnost. Malokdy se zaté-
zuje vysvétlovanim svych zavért, a je tudiz téméf nemozné duplikovat konstrukce, jez k prezen-
tovanym zavértim vedly. Co zacina jako slibné vypadajici pokus o filosofické prohloubeni poznatkt

na poli paranormalnich jevi, rychle sklouzava do neudrzitelné spiraly fantazie.
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Tomokichi Fukurai (1869-1952)

Tomokichi Fukurai, student nové vzniklého oboru psychologie na Tokijské cisafské univerzité, za-
konéil v roce 1906 své studium dizerta¢ni praci ,Psychologicky vyzkum hypnézy“.* Kratce poté byl
na univerzitu pfijat jako profesor se zaméfenim na obor abnormalni psychologie.* Po nékolika le-
tech uspésné profesorské praxe a soubéznych vlastnich vyzkumi se Fukurai definitivné odchylil od
védecky uznavaného kurzu a zaméfil se na zkouméani jevit hluboko v poli parapsychologie -
jasnovidectvi. Mezi lety 1910 a 1911 tak zapocal sérii experimenti se subjekty s potencialnimi
jasnovideckymi schopnostmi.

V souvislosti s dobovym kontextem v Japonsku koncem 19. stoleti je nutné poukazat na fakt, ze se
zde spiritismus pravé tehdy zacal Sifit v souvislosti s vinou importu zapadni kultury. Tradi¢ni
japonské kulturni prostfedi dalo spiritismu az netusenou moznost se rozvijet. Spolecenské figury
$amantl, mystikd a tradi¢nich Zenskych médii itako* presné zapadaji do schémat spiritismu a jeho
seanci a médii. A ackoliv zde samotné seance nikdy nedosahly valné popularity, fada spfiznénych
forem zapustila koteny velice rychle. Spole¢né s kulturou ale byla importovéna i nova védecka od-
vétvi. Na Tokijské cisafské univerzité byla v roce 1903 zaloZena prvni japonské psychologicka labo-
ratof pod vedenim Yujiro Motory. Spolu s psychologii dochazelo i na popularni zépadni ideové

proudy — hypnotismus a animismus.”

Fukurai se v ramci svych studii podrobné zabyval pravé hypnotismem a jeho moZnym vyuzitim
v ramci psychologické praxe.*® Jeho snahy legalizovat hypnotismus jako metodu 1é¢by a rozsifit
moznosti jeho pouZivani i mimo klinickou praxi ale nemély pfili§ pozitivni odezvy. V ramci svého
vyzkumu se tak zacal hloubéji orientovat na parapsychologické jevy jasnovidectvi a psychokineze.
Nové téz pfisel s teorii ideo-organizmu®, ktery se stal teoretickou bazi stojici za experimentalnimi

44 Sato 2007, s. 135 [“Psychological Research on Hypnosis”].

45 Ibid, s. 135.

46 Takasuna 2012, s. 150 — Itako je vyraz pro tradi¢ni japonské zenské médium. Typickymi
zéastupci itako jsou starsi slepé ¢i $patné vidici Zeny. Po zasvéceni a tréninku funguji tradi¢ni
itako jako védmy, radci ¢i 1é¢itelky. Schopnost komunikace se zahrobim je doménou
Jpravych samant®

47  Mezi prvni publikace tohoto druhu patfili Outline of Animal Magnetism od Franze Antona
Mesmera, vydana v piekladu v roce 1885, a publikace Hypnotism od Alberta Molla, vydana
v roce 1889; Ibid, s. 151.

48 Sato 2007, s. 135. Jednou z Fukuraiovych motivaci byly i publikace Williama Jamese, které
Fukurai prelozil z angli¢tiny do japonského jazyka. Jamesovy teoretické prace v oblasti

hypnotismu Fukurai dlouhodobé studoval.
49 Takasuna 2012, s. 156 cituje praci T. Fukuraie z roku 1917.
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pozorovanimi. Zakladem jsou t¥i koncepty™ — prvnim je ,idea je poZadavkem® ve smyslu, Ze idea
samotna poZaduje vlastni seberealizaci v materialu. Druhym je ,idea je sila“, bez kterého (tfebaze
s potfebou sebe-realizace) neni samotna existence organismu mozna. A tfetim konceptem je ,idea
je ku-sei®, co je v piekladu chapéno zhruba jako prazdnota (odvozeno z Budhistického ekvivalentu).
Na zakladé této ideologie dale pokracoval v prohlubovani pokusii s nen-grafii.”

Fukuraiovy teze i samotny vyzkum na univerzité i v ramci svych vlastnich projekt parapsycholo-
gické povahy ale vzbuzovaly nedtivéru jeho univerzitnich kolegti. Stupniujici se tlak okoli vyvrcho-
lil v roce 1911 Fukuraiovou ¢asteénou suspendaci z jeho pozice na univerzité. Odezvy se rychle
§ifily i védeckou komunitou a brzy poté byl Fukurai zdiskreditovan i na védecké roviné. Vylouceni
Fukuraie z védeckych kruhti s sebou neslo dalekosahlé nasledky. Neshody s ostatnimi profesory na
univerzité vedly k dohodé Fukuraie s vedoucim katedry psychologie Yujirem Motorou o dotasném
preruseni Fukuraiova pasobeni na univerzitni pudé. Vyzkum jasnovidectvi a myslenkové fotografie
byl mnohymi povazovan za pfili§ neprofesionalni a skandalni na to, aby mohl byt veden na akade-
mické pudé. Nahla smrt vedouciho katedry Yujira Motory v prosinci 1912 ale posunula celou uda-
lost o krok dale. Do funkce nového vedouciho nastoupil Matataro Matsumoto a motem katedry
psychologie se stalo doporuceni psychologiim zabyvat se normalnimi fenomény, s imyslem vydo-
byt zpét ztracenou divéryhodnost profese. Dva roky poté, po vyprseni pierusovaci lhity, byl Fuku-
rai z Tokijské cisai'ské univerzity oficidlné propustén.”

Anglicky vydany prfeklad Fukuraiovy studie Clairvoyance and Thoughtography z roku 1931 popi-
suje Fukuraiovy experimenty uskutetnéné mezi lety 1910 a 1928, vychazejici ze zkoumani
moznosti fenoménu jasnovidectvi. Z hlediska zaméreni této prace spiSe na oblast jevii manifestuji-
cich se na fotosenzitivnich materidlech je nasledujici zjednoduseny pfehled experimentl ne-
kompletni a jsou z néj opomenuty experimenty s médii zaobirajici se spiSe jasnovideckou polohou
parapsychologie.

50 Ibid, s. 156.

51 Nengrafie - nengraphy, nensha, %5 - je Fukuraiem vytvofeny japonsky vyraz prekladany
do angli¢tiny oznacenim thoughtography (viz. poznamka &. 2). Z japonského nen — & -
myslenka, idea, pocit, smysl.

52 Tento proces zanechal v Japonsku stopy az do 90. let 20. stoleti. Fukuraiovo jméno postupné
zmizelo z veskerych univerzitnich materiald, historickych knih o vyzkumu psychologie
v Japonsku a zpétné i z oficialnich historickych pramend. Abnormalni a paranormalni jevy
v psychologii prestaly po védecké strance existovat. Zacatek velké hospodarské krize
a hrozba druhé svétové valky vedly jiz od 30. let 20. stoleti k razantnimu sniZeni statni
podpory védy a nasledné naverbovani mnoha specialist do armady. Hledani novych ¢i
experimentalnich metod na poli psychologie tak bylo na dlouhou dobu zcela znemoznéno
a obory abnormalni a klinické psychologie se podafilo funkéné resuscitovat az koncem 80.
let 20. stoleti; Kokubo 1998; Sato 2007; Takasuna 2012. Pro podrobnéjsi informace
dokreslujici scénu japonské nengrafie v obdobi jejiho nového rozvoje v 70. letech 20. stoleti
viz Permutt 1983, s. 93-97.
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Ikuko Nagao

Po pocatecénich experimentech s Chizuko Mifune®
(1886-1911), zaméfenych vyhradné na schopnosti
jasnovidectvi, rozsifil Fukurai experimentalni sezeni i na
dalsi média. Prvnim z médii schopnym psychokinetické
projekce se stala Ikuko Nagao (1871-1911). Jiz béhem
prvnich fazi experimentd Fukurai zjistil, Ze se zdalo byt
mozné jasnovidecky ,pfelist‘ nejenom text ¢i znak vidi-
telné zaznamenany, ale iobsah, ktery je zaznamenan
pouze ve formé latentniho obrazu na sklenéném nega-
tivu.** Pozdéjsi vyvolani ¢tenych negativl ale uz do ex-
perimentu vneslo jisté pochybnosti. Z celkového poctu
tfi negativih byl jeden zcela exponovany a zbylé dva
znaéné, nicméné se stile Citelnymi puvodné expo-
novanymi znaky. Fukuraitiv usudek, Ze $lo o manifestaci
psychickych sil, se diky nedostate¢né dokumentaci
ukazuje spise jako velice podeziely podvrh. Stejnym
zpusobem tak byl nahliZen i z pozice Fukuraiovych ko-
legti a védecké vefejnosti.

26. prosince 1910% probéhl prvni kontrolovany experi-
ment se zdmérem obtisknout znak napsany na papife
jako predlohu na fotosenzitivni material (¢tvrtinovou
sklenénou desku) prostiednictvim myslenkové foto-
grafie. Bohuzel i v tomto pfipadé byla metoda kontroly
nad procesem do zna¢né miry nedokonal4 a i pfes expo-
novéani nezfetelného rozmazaného obrazu jej nelze uznat
jako uspésny experiment. Experimenty béhem nasledu-
jicich dni byly sice co se tyce expozic uspésné, ale proces
experimentu byl vidy v jejich prabéhu riznymi zpu-
soby*® narusen a jeho validita tim devalvovana.

Pozdni experimenty (leden 1911) byly z hlediska kont-
rolovanych podminek na vys$si trovni. Experimentu se

Obr. 4 - Prvni Fukuraiiiv experiment s prenosem

myslenky na svétlocitlivy material. Ikuko Nagao,
26. prosince 1910; reprodukovano z Fukurai 1931,
s. 98.

53 Casto oznacované jako podvrh a zpochybriované i samotnym Fukuraiem; Takasuna 2012, s.

154.
54 Fukurai 1931, s. 91.
55 1Ibid,s. 97.

56 Ibid, s. 99-104. Jednalo se o naru$ovani prostoru experimentu dal$imi osobami (détmi ¢i

prately), pfesuny mezi mistnostmi z dvodu lepsi koncentrace ¢i manipulace se samotnymi

negativy (pfesun z ulozného boxu do latkovych obald, klobouku, atd.).
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poprvé ucastnili i externi védecti pozorovatelé, médium bylo po celou dobu pod dohledem, a stejné
tak i fotosenzitivni subjekt. Bohuzel vsak Fukuraiova dosavadni snaha neprodlené publikovat vy-
sledky svych experimenti méla za nasledek nechténou pozornost, atak doslo k sabotazim
uvodnich experimentti. Po experimentu s kolegy z védeckych kruhii byla médiem odhalena nepii-
tomnost fotosenzitivniho materialu v pokusném kontejneru. Nasledny konflikt s Dr. Fujim (asi-
stentem zodpovédnym za pfipravu pokusu) zamezil dals$im snaham o pfesvédéeni védecké
vefejnosti. Velkym usilim se Fukuraiovi podafilo Nagao pfesvédcit k novému experimentu, ten-
tokrat za pfitomnosti novinati. BohuzZel ani tento experiment nemél kyzeny vysledek a pfipravené
materialy byly ukradeny jesté pfed samotnym zahajenim experimentu.”

Kratce po nezdatenych experimentech Ikuko onemocnéla a 26. ledna 1911 velice nahle podlehla
nemoci. Z hlediska Fukuraiovych studii tak jeji smrt uzaviela nejdivéryhodnéjsi etapu experi-
mentt. Zaroven bylo toto obdobi pro Fukuraie nejpfiznivéjsi po strance rozvoje jeho teoretickych
tezi. Béhem experimentt s dalsimi médii*® jiz jejich podminky nedosahovaly takové miry doku-
mentace, pfipadné jejich realizace byla plné pfenechana tfeti osobé. Experimenty byly casto ve-
deny ,na dalku® - koresponden¢né, popiipadé zcela bez védeckého dozoru. Odklon od
kontrolovanych podminek védeckého pokusu zde tedy dosahl presného opaku. Mezi experimenty,
které i pfesto stoji za zminku z pohledu vyvoje myslenkové fotografie, rozhodné patii zejména
pokusy se Sadako Takahashi a Kohichi Mitou.

Sadako Takahashi

Pokusy se Sadako Takahashi (1893-?)* nesou pro Fukuraie hned nékolik podstatnych konotaci.
V dobé Fukuraiovych experimentii Sadako trpéla jistou formou schizofrenie — jeji psychicky profil
byl tak oproti ostatnim zkoumanym médiim abnormalni. Fukurai tak mél jedine¢nou moznost v je-
jim ptipadé aplikovat i novou metodu psychokinetické manipulace a jasnovidectvi pod vlivem
hypnézy.® Pfedmét psychokinetickych projekei ziistal povahové identicky — japonské znaky sys-
tému kandzi. Experimenty byly ¢astecné i tispésné, ackoliv se jejich povaha se blizila spiSe formé
klasické seance. Médium tak bohuzel nebylo plné kontrolovano, resp. kontrolovatelné, a stejné tak
nebyl zcela konzistentné drzen dohled nad experimentalnimi materialy. Ke konci této etapy se
dokonce dafilo s relativné stabilni frekvenci pfenaset myslenky / znaky na fotocitlivé sklenéné

57 Ibid, s. 106. Namisto ukradenych filmi zanechal pachatel vyhruznou zpravu. Filmy se poté
podafilo za pomoci jasnovideckych schopnosti Nagao nalézt, nicméné experiment tim byl
ukoncen.

58 Mezi média, jez se podrobila Fukuraiovym experimentim ¢i alesponi analyzam patfi:
Chizuko Mifune (1886-1911), Ikuko Nagao (1871-1911), Tetsuko Moritake (1878-?), Sadako
Takahashi (1875-?), Tsuneyo Mifune (1893-?), Tenshin Takeuchi (?-?), Kohichi Mita (1885-
1943), Isai Watanabe (1895-7), William Hope (1863-1933); Ibid.

59 Se Sadako Takahashi za¢al Fukurai experimenty zprosttedkované jiz koncem roku 1910
a probihaly az do jejich nenadalého konce v kvétnu 1911. Ibid, s. 163-186.

60 Ibid, s. 164, 166, 181.
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desky. Posledni sezeni z dubna akvétna patfila mezi
nejuspésnéjsi — podafrilo se zachytit hned tfi rozlisitelné
obrazy ve dvou skupinach sklenénych desek. Na zakladé
studii materialt vzeslych z téchto experimenti sestavil
Fukurai svoji teorii o ideo-organismech.” Etapa pokust
se Sadako byla ukoncena jejim néhlym odjezdem
z Tokia spole¢né s rodinou a vymezenim se jakymkoliv
dals$im pokustim o navazani spojeni.

I pfes zdokumentované vysledky se Fukuraiovi nadale
nedafilo prosadit smysl svého vyzkumu pfed védeckou
vertejnosti. Po dlouhé prodlevé, zptisobené komplikacemi
na univerzité, tak Fukurai v experimentech pokracoval
az po svém vylouceni z védeckych kruhti a po pfesunu
z Tokia. Otazkou tedy ziistava, pro¢ Fukurai usiloval
o dalsi a dalsi experimenty, kdyZ nedokazal zarucit jejich
vérohodnost?

Odpovédi mohou byt experimenty s médiem muzského

pohlavi Kohichi Mitou (1885-1943), uskute¢néné v roce Obr. 5 - Myslenkova fotografie. Sadako
1917.% Mita, jako zavedeny performer v ramci divadelné Takahashi, 27. dubna 1911; reprodukovano
komponovanych vecernich show, provozoval jiz od roku z Fukurai 1931, s. 180.

1911 jistou formu myslenkové fotografie pred publikem. Dle Fukuraiovy interpretace jde o snimek

Z Fukuraiem vedenych a zdokumentovanych experi- vychazejici z konflikini schizofrenické povahy
mentt s Mitou vynikaji zejména vysledky vefejnych vy- média. Médium v hypnéze vypovédélo, Ze jde
stoupeni. Fukurai u nékterych experimenti osobné o dilo druhé osoby — mytické osobnosti ,skritka“
pFfitomen nebyl a misto sebe nechaval jako objektivniho zaskodnika. Obtisknuté znaky tak méla na
pozorovatele svého kolegu. V ramci popisu takovych ex- svédomi primarni mysl média a texturu
perimentt pak Fukurai poukazoval zejména na nedosta- pokryvajici cely obraz potom identita druhé
tek konzistentnich vysledkd, ato hlavné z divodu osoby; Fukurai 1931, s. 181.

Mitovy neschopnosti koncentrace pouze na samotny akt
pfenosu myslenkové fotografie.”” Mitova motivace vidy

61 Fukurai tuto teorii vydaval ale az v roce 1917, po experimentech s Kohichi Mitou; Takasuna
2011, s. 156, 162.

62 Fukurai 1931, s. 199-218.

63 ,Vzhledem k mym dlouhodobym, zkusenostem se studiem jasnovidectvi a myslenko-grafie bych
rekl, Ze dobré vysledky mohou vzniknout pouze tehdy, pokud médium soustredi svoji mysl jen
na onu jednu konkrétni myslenku a nezaobira se ni¢im jinym, jakkoliv povrchnim. Za ticelem
realizovat jasnovidectvi ¢i myslenko-grafii nesmi byt médium zaneprazdriovano jakoukoliv
myslenkou osobniho zajmu, ale musi se soustredit vyhradné na objekt samy [...] Nikdy
nezkouset experimentovat z osobnich divodii: to je ,prikazanim® psychického svéta.“ [ “In my
long experience of the study of clairvoyance and thoughtography, I would say that good results
can be gained only when the medium concentrates his mind exclusively on the one thing
concerned and is not occupied with anything else, however trifling. In order to realize
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Obr. 6 - Myslenkova fotografie hradu Ohgaki.
Kohichi Mita, 11. Fijna 1916; reprodukovano

z Fukurai 1931, s. 212.

V ramci performance dne 11. fijna 1916 bylo na
vyzvu publika Mitovi navrhnuto reprodukovat
hrad Ohgaki, a to nikoliv jako reprezentaci nazvu
znaky kandzi, ale jako primy obrazovy zaznam.
Vysledek je vidét vySe. Experimentu prihlizelo
publikum performance v divadle Hiyoshiza

v Ohgaki a vyvolani desek probihalo primo na

Jevisti za pouhé zmény osvétleni.

spocivala v sebeprezentaci publiku a vydobyti si jisté
popularity.

Fukuraiova prace se po jeho vyhosténi z univerzitniho
prostiedi, atim iz védeckych kruh®, od roku 1914
zkomplikovala. Ztratil motivaci v podobé kariérniho po-
stupu i védeckého akceptovani svych teorii. Pfesto ale
dale misto peclivé planovaného a striktné vedeného vé-
deckého vyzkumu, ktery mu do jisté miry mohl pfinést
zpatky alesponi rozvaznou reakci védecké obce, podnikal
stale méné védecky relevantni experimenty. Takovy vy-
voj v8ak zdaleka neni na poli zkoumani paranormalnich
jevi ojedinély. Napfi¢ historii mizeme podobné situace
sledovat uvalné vétsiny dlouhodobéjsich projekti.
K moznému impulzu dalsiho rozvoje Fukuraiovy prace
doslo pak v roce 1928, kdy zalozil vlastni institut zameé-
feny na parapsychologické jevy. Institut dale sdruzoval
védecké, semi-védecké alaické pokusy o vyzkum
a jejich aplikaci v oblasti paranormalnich jevi. S Fuku-
rajiovou smrti v roce 1952 byla jim zaloZena instituce
pfejmenovana na The Fukurai Institute of Psychology,

Inc.*

clairvoyance and thoughtography, the medium must not be occupied by any idea of personal

interest but must be intent on the object itself (...) Never try the experiment for the sake of

personal interest: that is a ,commandment of the psychical world.] Ibid, s. 201.

64 The Fukurai Institute of Psychology, Inc. — http://www1.odn.ne.jp/fukurai-

psycho/text/index.html, vyhledano 6. prosince 2015.
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Theodore Judd Serios (1918-2006) a Dr. Jule Eisenbud
(1908-1999)

Spoluprace Teda Seriose a Dr. Jule Eisenbuda patfi mezi jeden z typictéjsich pfipadi zaznamenani
paranormalnich jevi. Jde vSak o jeden z mala relativné dobfe zmapovanych exemplait tohoto
fenoménu na poli myslenkové fotografie druhé poloviny 20. stoleti. V roce 1964, po nékolikana-
sobném neodbytném doporuceni kolegy z Chicaga, se doktor mediciny Jule Eisenbud (1908-1999)
poprvé setkal s Theodorem ,Tedem® Seriosem (1918-2006). Seriostv pfipad byl uz v té dobé
okrajové zaznamenan nékolika psychology, a dokonce vysel ¢lanek rozebirajici toto téma v ma-
gazinu Fate.”® Nicméné Eisenbud byl prvnim, kdo pfisel s moznosti dlouhodobé spoluprace se Seri-
osem na sérii experimentl prohlubujicich pole znalosti v oblasti jasnovidectvi, psychokinetiky
a myslenkové fotografie.

Po osudovém setkéani doktora a jeho média v Chicagu dne 3. dubna 1964 nasledovaly tii roky pra-
béznych experimentt a sledovanych sezeni v Denveru. Ted Serios svym charakterem tak, jak ho
popisuje Eisenbud, téméf presné odpovidal socialnimu profilu klasickych spiritistickych médii 19.
stoleti. Byl v podstaté nezameéstnany, s ob¢asnou brigadou ¢i kratkodobym zaméstnanim, silnym
vztahem k alkoholu a s volnéjsi vazbou k respektovani spolecenskych pravidel. Stézi slo o idealni
objekt védeckého pozorovani a experimentll. Tomu nenapoméhala ani podminénost Seriosovy
schopnosti pracovat pouze pod vlivem alkoholu. Eisenbudovi na druhou stranu, alespon zpocatku,
neslo o moc vice nez o jistou formu sebepropagace. Situace tedy byla vzdalena od té idealni.

Seriosovy schopnosti myslenkové fotografie spocivaly v transferu obrazii na zjevné neexponovany
polaroidovy film. V ramci experimentt byly pfedlohou téchto obrazli rizné motivy — od budov,
krajinnych celkd, lidi, aZ po techniku a elektroniku. Tyto pfedem vybrané obrazy byly Seriosovi
predkladany v zapeceténych obalkach, ze kterych mél obraz telepaticky precist a nasledné prenést
na film. Ne vzdy ale experimenty probihaly s takto strikiné danym materialem. Seriosovy byla téz
béhem sezeni ¢asto dana volna ruka k projekei libovolného obrazu, ktery mu v danou chvili pfisel
na mysl.

Samotny prubéh vytvafeni myslenkovych fotografii mél u Teda Seriose relativné konstantni
podobu. K zachycovani fotografii byl pouzivan klasicky polaroidovy fotoaparat (modely se lisily dle
sezeni a zacastnénych pozorovateltl)” se standardné doddvanymi balenimi polaroidovych instant-

65 Fate Magazine, April 1967: World of Ted Serios (Vol. 20, No. 4). Citovano podle Fate
Magazine Store - http://fatemag.com/store/product/1967-04/, vyhledano dne 5. bfezna 2016,
také v Eisenbud 1967, s. 12-13.

66 Eisenbud 1967, s. 18.
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Obr. 7 a 8 - Snimek zachyceny Tedem Seriosem
(nahore, Obr. 7). Pri pokusu o zachyceni Central
City Opera House se Tedovi podarilo zachytit
budovu staji naproti. Jak je mozné porovnat

s referencnim snimkem (dole, Obr. 8), vytvorenym
o nékolik dni pozdéji (Ted ve dverich budovy),
fada reprodukovan z identifikacnich prvki
budovy nesedi. Obr. 7 reprodukovan z Eisenbud
1967, s. 169 a Obr. 8 z Eisenbud 1967, s. 167-168.

67

68
69

nich filma.®® Fotoaparat byl pouZivan vyhradné v poloze
Celné k Tedovi, a snimky byly nasledné exponovany
spusténim spousté fotoaparatu bud jeho rukou, nebo né-
kterym z pfitomnych pozorovatell. Vzdalenost mezi fo-
toaparatem a Tedem se pohybovala v rozmezi nékolika
centimetrt az nékolika metri. Ted ¢asto k dostate¢nému
soustfedéni vyuzival kratké papirové tuby (cca 1-2 cm
v praméru, dlouh4 3-5 cm), kterou béhem ,,projekce” ob-
razu drzel (nebo byla drzena druhou osobou) mezi nim
a fotoaparatem. V ramci nékterych sezeni bylo pouzi-
vano i pfipojené zableskové svétlo.

Dilezitym faktorem ziistava Tedova nevédomost celého
procesu. V prubéhu experimentt nebyl Ted schopen
urcit, zdali dany snimek skoncil tspésnym zachycenim
¢i nikoliv, co na snimku vlastné bude zachyceno, ¢i co se
pokousel na snimek pfenést. Vysledkem byly téz Casto
Tedovy naprosto neznamé obrazy. Tedova pozice v pro-
cesu by se tak dala pfirovnat k tomu, co Mesmer ve
svych teoriich animélniho magnetismu popisoval jako
cestujiciho jasnozfivce - ackoliv fyzicky na jednom
misté, dokaze sledovat ¢i vnimat i naprosto jind mista
o pul svéta dale pouze jako ,vidouci pohled“® Ovsem
v tomto piipadé bez mozZnosti védomého sméfovani

zraku.

Zdokumentované vysledky Eisenbudovych pokust s Te-
dem Seriosem jde za ucelem snaz$i orientace rozdélit do
tfi zékladnich kategorii. MiiZeme je nazvat jako ,Obrazy
odjind®, ,Blackies & Whities“ a ,Neuspésné' pokusy*. Ei-
senbud takové déleni sadm nepouziva, je tedy nutné jej
povazovat spiSe za provizorni prostfedek ke snadnéj-

$imu uchopeni zkoumanych jevu.

Nejcastéji pouzivanym byl model Polariod Land Model 95 a 100; Eisenbud 1967, s. 23, 104,

235, 262.

Nejéastéji byly pouzivany instantni filmy typu Polaroid 47, 3000ASA; Ibid.

Permutt 1983, s. 100.
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Obrazy odjinud

Obrazy odjinud zahrnuji hlavni sekci pokusu, které byly
povazovany za uspésné. Na vysledném ,fotografickém®
obrazu téchto experiment je zaznamenan nemozny ob-
raz. Tedy obraz bez pfimého vztahu s okolim ¢i se sku-
tecnosti realného konani experimentu. K tomuto druhu
zaznamenani dochézelo jak pfi experimentech s predlo-
hou, tak pii volnych nastfelech bez daného cile.
Uspésnost zaznamenani se pohybovala piiblizné pod
péti- az desetiprocentni hranici pokusi. Do této sku-
piny tzv. obrazd odjinud spadaji dvé Casté varianty
uspésnych pokusti — tou prvni je zachyceni realného po-
hledu relativné odpovidajiciho skute¢nosti, druhou pak

zaznamenani reality modifikované ¢i alternativni.

Pravé Seriosovy modifikované snimky jsou zasadnim
prvkem pro interpretaci jevu psychokinetické projekce
na fotosenzitivni material. Jejich podstata spoéiva v za-
chyceni jakési kombinované nebo alternativni verze rea-
lity - na téchto snimcich totiz dochazi k miseni
Casovych rovin, lokaci a jisté dodate¢né dezinformaci.
Tato distorze se projevuje naptiklad mizicimi napisy na
zdech budov™, odlisnou Upravou fasad”, ¢asové jinou
stavebni dispozici zachyceného objektu™, ¢i odlisnostmi
v zachycenych textovych informacich.” To, co tedy Se-
rios zachycuje, je svét imaginarni, nebo chceme-li svét
zamérné nepravy, a vytvarejici tak iluzi halici realitu.

Blackies & Whities

Velkou ¢ast vytvorenych obrazl tvofi zaznamy jeva Ei-
senbudem nazvané jako Blackies a Whities™ - respek-
tive snimky zcela cerné asnimky zcela bilé. Oba

70 Eisenbud 1967, s. 168.
71 Ibid, s. 91.

72 Chéroux 2005, s. 163.
73 Ibid, s. 207.

74 Ibid, s. 85, 94, 97.

Obr. 9 - Fotografie vytvorena v Colorado
Psychopatic Hospital v Denveru. Ted Serios, 4.
Fijna 1964; reprodukovano z UMBC Fule Eisenbud
collection on Ted Serios (online — citace viz

Bibliografie), vyhledano dne 1. inora 2016.
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Obr. 10 - Fotografie vytvorena v Colorado

N

Psychopatic Hospital v Denveru. Ted Serios, 2.
ledna 1965; reprodukovano z UMBC Jule Eisenbud
collection on Ted Serios (online — citace viz

Bibliografie), vyhledano dne 1. inora 2016.

fenomény jsou v radé piipadi nevysvétlitelné okolnimi
podminkami pii zachyceni.” Zatimco ¢erné snimky na-
povidaji o nedostatku svétla, bilé jsou jejich presnym
opakem. Oba jevy jsou za béznych podminek dosaZi-
telné relativné snadno, ne vs$ak pti kontrolovanych pod-
minkach  experimentu  snékolika  nezavislymi
pozorovateli a alespon zakladni mirou kontroly. Otazkou
ale zustava, nakolik je svétlo zasadni pro vytvareni ob-

razu Seriosovou metodou.

LNeuspésné“ pokusy

Tieti kategorii vytvofenych snimku jsou takzvané neu-
spésné pokusy. Snimky zachycujici to, co by pravdé-
podobné na snimku pfi dané situaci byt mélo. Ve vétsiné
piipadu tedy Seriosova tvar s blizkym okolim v pozadi.
Neda se vsak zcela jisté fici, Ze v téchto pifipadech jde
o pokus neuspésny. Jak posoudit, nakolik se vytvoreny
obraz li$i od reality? Je takova moznost posouzeni viibec
pozorovatelna? Seriosova schopnost projekce ma velice
nepiedvidatelné vysledky, je tedy mozné, Ze projekce

sebe sama je pravé jednim z vyslednych obrazi.

Eisenbud shrnul hlavni obdobi experimentii s Tedem Se-
riosem do své knihy The World of Ted Serios, , Thou-
ghtphotographic® Studies of an Extraordinary Mind,
vydané v New Yorku v roce 1967. Experimenty pokra-
tenzitou. Po celkovych Sesti letech spoluprace se
Eisenbud rozhodl experimentalni obdobi ukoné¢it.” Zda

75 Ibid, s. 97, 339. Vyskyt jevu je mozné pozorovat jak na pokusech s bleskem, tak i bez néj.

Stejné tak se v riznych situacich lisi vzdalenost Seriose od fotoaparatu. Bohuzel je

Eisenbudova dokumentace v ramci monografie nekonsistentni a nejsou v ni precizné

zdokumentovany viechny piipady. Rada z téchto snimkd je k nahlédnuti v online archivu

Albin O. Kuhn Library & Gallery, University of Maryland, Baltimore County,

http://contentdm.ad.umbc.edu/cdm/landingpage/collection/Eisenbud. BohuZel ani zde zatim

neni k dispozici kompletné zdigitalizovany Eisenbudtv archiv.

76 ,Mému otci se nikdy nepodarilo nachytat Teda pri néjakém podvodu, a nemohl tak predloZit

Jjiné vysvétleni k témto udalostem nez psychické schopnosti. Pro nas, déti, byl Ted absolutni

zabavou, jistym druhem anarchistického kouzelnika. Kdyz zmizel po Sesti letech, co byl soucasti

nasich Zivotii, vSechny nas to zasahlo, mého otce o to vice.“[ “My father was never able to catch
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ho k tomu vedlo snizujici se mnozZstvi uspésnych pokust, ¢i z jeho pohledu uz téma vycerpal, nelze
jednoduse Fici. Samoziejmé svou vahu nesla i Tedova vlastni nezvladatelnost. Na druhou stranu,
nelze piehlédnout zfejmou jednostrannost experimentd ¢i snad nevuli realné potvrdit validitu
pokust jinou autoritou. Pro¢ Eisenbud nikdy trvale nevyhledaval konzistentnéjsi metody zkou-
méni? Ceho se skuteéné snazil dobrat nekoneénym opakovanim stejné neefektnich experiment??
Hlavni z neduhti experimentt na poli paranormalnich jevi tak ziistavaji nedotceny jiz od dob spiri-
tistickych seanci a kouzelnickych vystoupeni predeslého stoleti. Ne zcela snadné citelna je téZ mo-
tivace Teda Seriose. Zpocatku, jak je z Eisenbudovy vypovédi jasné, spocivala Tedova motivace
v dokazani tohoto fenoménu védé a ve snaze o oficialni prokazani jeho jedine¢nych schopnosti. Na
druhou stranu, Ted se nikdy nechoval navenek dostate¢né uvédoméle ve smyslu ¢eho konkrétné
chtél dosahnout popularizaci svych schopnosti. Spie je vnimal jako néco, co jednoduse existuje,
a co neni potteba hloubéji zkoumat.

Ted out in any deception and could offer no explanation for these events other than psychic
abilities. To us kids, Ted was the ultimate entertainment, some sort of anarchic magician. When
he disappeared after six years of being part of our lives, we were distraught, my father
especially so.] Eisenbudv syn Rufus; Eisenbud R. 2007, s. 72.
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Experimentalni skupina Scole

Experimentéalni skupina Scole, nazvana podle mista svého vzniku — vesnice Scole v hrabstvi Nor-
folk ve Velké Britanii, vznikla v roce 1993 jako jeden z mnoha nendpadnych malych projekti se za-
méfenim na zkoumadni ideji spiritismu a obecnych moznosti ¢i samotné existence komunikace
s védomimi entitami mimo na$i dimenzi.”” Zakladatelé skupiny, manzelé Robin a Sandra Foyovi,
postupné sestavili stalou skupinu ¢i kruh Sesti osob sdilejicich jejich fascinaci svétem za oponou.
Zacatkem roku 1993 tak Robin Foy, Sandra Foy, Alan Bennett, Diana Bennett, Ken Britten
a Bernnette Head zacali poradat pravidelné seance ve sklepé rodinného domku manzelis Foyovych.

Foyovi se do Scole, malé vesni¢ky na vychodé Anglie, pfistéhovali jiz s pfedchozimi zkusenostmi
z UuCasti na spiritudlnich seancich. V ramci experimentt svého vlastniho kruhu chtéli vynechat
¢asto vyuzivany komunikacni systém, zahrnujici ektoplazmické jevy, a soustiedit se na jiné formy
komunikace.” Prvni stalé ¢leny kruhu se Foyovym podafilo ziskat na vikendovém kurzu pro za-
jemce o paranormalni psychické jevy — Kena a Bernette. JelikoZ energie skupiny stale nebyla dosta-
tecna pro konstantni vysledky, Foyovi hledali dale a pomoci novinové inzerce se jim podafilo do
kruhu pfizvat i Alana a Dianu Bennettovi, oba jiz s pfedchozimi zkuSenostmi v oblasti paranor-
malnich psychickych jevi.”

Primarnim zaméfenim skupiny se stalo soustfedéni se na fyzicky reprezentovatelné paranormalni
jevy — tedy ty, u kterych je mozné zkoumat a pozorovat jejich vysledky i po ukonceni seance,
a diky témto jeviim nasledné ovéfit ¢i vyvratit existenci lidské mysli i za horizontem télesné smrti.
Sekundarni diraz byl potom kladen na experimentalni, tzn. opakovatelnou povahu jednotlivych se-
zeni.

V pribéhu seanci se postupné podatilo skupiné navazat kontakt, a posléze i pravidelné komuni-
kovat s Sesti zastupci spiritualniho tymu.*® Kooperace se ,spiritudlnim tymem za oponou se na-

77 Experimentalni skupina Scole vychazi z ideologickych zakladu spiritismu. Jejich cilem je
navéazat spojeni s ,dimenzi existence véénych dusi®, neboli se zdhrobnim svétem; Solomon
2006, s. 23.

78 Ibid, s. 35. Ve zdrojové literatufe je zmiiovano navazani kontaktu v rameci dfive drzenych
seanci, a jejich prostfednictvim informovéani o alternativnich (a preferovanych) metodach
komunikace. Diivodem k hledani alternativni metody byla relativné vysoka nebezpecénost
ektoplasmickych seanci pro médium zprosttedkujici komunika¢ni kanal.

79 Ibid, s. 37. Ve zdrojové literatufe jsou popisovany jejich telekinetické schopnosti — pfedevsim
manipulace s objekty, interference s elektrickymi obvody apod. Diana Bennettova téz
provozovala lé¢itelskou praxi.

80 Spiritualni tym (,spirit team“) byl tvofen péti stalymi entitami vystupujicimi pod
konkrétnimi (i kdyZ ob¢as nekompletnimi) jmény a tymem doprovodnych specialisti.

K hlavnim osobam zprostfedkovavajicim komunikaci byli spiritudlnimi pravodci Manu
a Raji a trojice komunikatori Patrick McKenna, Emily Bradshaw a Edward Mathews; Ibid.
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sledné stala jednim z hlavnich bod fungovani Experimentalni skupiny Scole (dale jen ESS*'). Kon-
verzace byla Casto vedena pies dvé média ESS — Dianu a Alana Bennettovi. Vyraznym rysem sezeni
byla jejich experimentalni povaha. Zatimco tradi¢ni spiritisticka sezeni ¢i spirituélni seance se ¢asto
zaméfuji na jednu konkrétni formu komunikace a tu dale rozvijeji, v ptipadé ESS je v ramci kaz-
dého sezeni rozvijeno a zkou$eno vice forem komunikace se spiritualnim tymem v navaznosti na
predchozi a nadchazejici experimenty. Mezi realizované formy komunikace patfi napfiklad komu-
nikace pfes médium, komunikace prostfednictvim elektronického zvukového zafizeni, svételné
efekty, levitace a jiné kinetické jevy, aporty objektt, ovliviiovani fotosenzitivnich materialti a jiné
zpusoby interakce s elektronickymi zafizenimi. V ramci nasledujiciho stru¢ného piedstaveni bude
pozornost vénovana zejména experimentiim s fotosenzitivnimi materialy, je ale nutné zdtraznit, Ze
experimenty této povahy ve skutefnosti tvofili pouze marginalni ¢ast celého rozsahu dokumen-
tovanych jevu.

Zvlastnim faktem je, Ze vétSina realizovanych forem komunikace byla navrhnuta a dale rozvijena
spiritualnim tymem. ESS zde az defenzivné zaujala pouze tlohu pozorovatele jevi, bez moznosti
sledovat své vlastni cile ¢i provadét své vlastni experimentalni zkoumani. Tento postup se bohuzel
nésledné odrazi i na moznostech pozorovani ¢leny britské Society for Psychical Research® a ostat-
nimi zastupci védeckych kruht.

I tak je ale pfistup ESS do zna¢né miry unikatni. Jde o jeden z mala sledovanych dlouhodobych ex-
perimentti na poli psychokinetiky a interdimenzionalni komunikace. Téméf po celou dobu pribéht
experimentii byli k sezenim zvani zastupci védecké komunity a konstantni ucasti byla pfi sezenich
zastoupena téz britska vétev Society for Psychical Research jejimi ¢leny Arthurem Ellisonem,

Davidem Fontanou a Montaguem Keenem.

0Od jednodussich experimenti (svételné jevy, zvuky, komunikace pies média, levitace mensich ob-
jektt) se za vedeni spiritualnich privodct postupné prechazelo ke slozitéjs$im (aporty, pfenos ener-
gie na filmovy material, fyzicka prezence, interakce s elektronickymi zafizenimi). Sezeni probihaly
ve sklepé zcela pod trovni terénu malého farmaiského domku, patiiciho manzelim Foyovym.*
Vstup byl mozny pouze po schodisti ukonfeném po obou stranich dvefmi. Sezeni probihaly

v kruhu kolem mensiho* dfevéného stolu obklopeného Zidlemi.

81 ESS = Experimentalni skupina Scole — v pivodnim anglickém znéni The Scole Experimental Group.

82 Keen 2011, s. 21-31. Pfistup védeckého pozorovani k ESS ale rozhodné nebyl jednoduchy ani
okamyzity. Society for Paranormal Research kontaktovala ESS opakované od jejich seznameni
se s experimenty prostfednictvim periodicky publikovanych materialti, nicméné odpovédi na
vyzvu k védeckému pozorovani seanci byly striktné zamitnuty. Vzhledem k misty
nelichotivé historii Society for Paranormal Research to nebylo p#ili§ pfekvapivé. Ke
kompromisu se podafilo dojit aZ po vytvoieni samostatného vysetfujiciho télesa — PRISM
(Paranormal Research Involving Selected Mediums), tvofeném 1:1 z médii a z vySetfovateld.

83 Cést sezeni, zejména v pozdéjsich etapach projektu, se odehravala i v jinych prostorach. ESS
v ramci svého edukativniho poslani jezdila po roce 1997 na demonstraéni seance po celém
svété; Keen 2001.

84 Cca 1,2 m v priméru; Keen 2011, s. 38.
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Fotografické experimenty

Prvni fotografické experimenty probihaly na vyzvu spiritualniho tymu metodou klasického ,expo-
novani“® ve fotoaparatu na pokyny spiritudlniho privodce, popfipadé samovolné. Vzhledem ke
zvySeni objektivity a Uspésnosti doslo ke kone¢né shodé spiritualniho tymu a zastupct Society for
Paranormal Research abyla vytvofena metoda bezpecnostnich schranek k uloZeni a volné
manipulaci s fotosenzitivnimi materialy* bez prostfednictvi fotoaparatu. Béhem nasledujicich se-
zeni byly experimenty vedeny metodou uzavfeni filmti do bezpecnostnich schranek a jejich expo-
zice jiz probihala bez jakékoliv fyzické manipulace.

Co se tyce charakteru pozorovatelnych vysledk na exponovanych filmech?, miZeme jej primarné
délit do ¢tyf kategorii. Neni vyjimkou, Ze tyto kategorie se mezi sebou prolinaji a vyskytuji se na
vyslednych materialech spole¢né v pfimém kontaktu. Prvni, a nejspi§ nejmarginalnéjsi skupinou
jsou zaznamy fragmentu jiz existujicich fotografii — zejména jde o obrazové otisky novinovych fo-
tografii, historickych ikonickych momentt a podobnych. Druhou skupinou je jiz frekventovanéjsi
vyskyt takzvanych zdznamul ,kreativni“ energie, nebo jeji pfimé interference s filmovym materia-
lem. Coz je zaroven skupina nejsnadnéji oznacitelna jako chyby ve fotografickém procesu. Tteti
skupinou co do Cetnosti vyskytl je vizualni okruh nazyvany spiritualnim tymem jako ,oblasti exis-
tence” nebo ,oblasti komunikace®, objevujici se aZ v prubéhu posledni faze experimentd s kame-
rovym zaznamem. A konecné posledni a nejcetnéjsi kategorii jsou zaznamy pfimé komunikace —
symboly, podpisy, portréty, hadanky, texty pfenesené na filmové médium a zahrnujici jak komuni-
kacni pokusy, tak fadu napovéd, fragmenttt konverzace a hadanek k rozlusténi experimentalni sku-

pinou.

Je téz tieba zduraznit, Ze exponované materialy se radikalné 1isi od vétsiny ostatnich dochovanych
zaznamu psychokinetickych jeva. V prvé fadé jde o 35mm filmovy format diapozitivniho materi-
alu. V druhé fadé, velice malokdy filmy zobrazuji fotograficky obsah. A v neposledni fadé, film zde
ma spise funkci pozndmkového aparatu k experimentim. Je tomu tak co do obsahu exponovanych
film®, tak co do vnimani samotného média obéma skupinami® v pribéhu sezeni.

85 Expozice probihala v absolutné zatemnéné mistnosti.

86 Uzité fotografické materialy: Polaroid 600 (ploché instantni filmy), Polapan, Polablue,
Polagraph, Polachrome, Kodachrome (v$e dia-pozitivni 35mm materialy ve 24 nebo 36ti
polickovych verzich); Keen 2011, s. 216-218.

87 Solomon 2006, s. 286.
88 1Ibid, s. 286: ,Areas of existence"; ,,Areas of communication".

89 Jak spiritualni tym, tak experimentalni skupina Scole.
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Prvni etapa pokusi s fotografickym médiem
(do dubna 1994)

V kontextu fotografie, respektive vyuziti svétlocitlivého
materialt k psychokinetickému pfenosu, doslo k prvnim

experimentiim béhem sezeni 28. Gnora 1994. Tento mo-
ment se téZz stal zdsadnim bodem transformace malého

kruhu amatérskych zajemcii v experimentalni védeckou Obr. 11 - Snimek experimentalni skupiny Scole,
skupinu.” Pfedem planovany pokus zahrnoval jeden au- zachyceny na 35mm fotoaparat béhem sezeni dne
tomaticky fotoaparat se zaloZenym barevnym kinofil- 28. inora 1994. Nejspise jde o zobrazeni fotografie
mem. Fotografie byly pofizeny Sandrou Foy v pribéhu reprodukované v dennim tisku, zobrazujici
seance zpocatku na pokyn spiritudlniho pravodce, poté katedralu Sv. Pavla béhem néletu na Londyn.
libovolné, a nékolik poslednich samovolné s fotoapara- Reprodukovano z Solomon 2006, Plate 45.

tem umisténym na stole mimo dosah kohokoliv z pfito-

mnych.

Po vyvolani filmu laboratoii bylo nalezeno 11 tispésnych
expozic riznych motivi. Mezi jinymi napfiklad kouft
a ohenl kolem katedraly sv. Pavla v Londyné béhem na-
letu ze 40. let (Obr. 11), titulni strana Daily Mirror ze 16.
prosince 1936, skupina vojakti za 1. svétové valky
a dal8i. Béhem pozdéjsich sezeni byly vytvoiené snimky
konzultovany se spiritudlnim tymem.” Z hlediska ovéfi-
telnosti je ale vétsina zranych experimentd s foto-
grafickym  obrazem zdivodu nekontrolovanych
podminek neakceptovatelna. Stejnym zpusobem, vice ¢i

90 ,Predpokladam, ze toto byl moment, kdy se z nasi ,,Skupiny Scole“ stala ,,Experiemntalni
skupina Scole; nase ,,dira ve Scole” se stala ,,experimentalni védeckou mistnosti“ a nase
wseslosti® se stali ,,experimentalnimi sezenimi®. [ “I suppose this is the point when our ,Scole
group“ became the ,,Scole Experimental Group®, our ,,Scole Hole“ became ,the experimental

science room“ and out ,sittings“ became ,experimental sessions”"] Robin Foy podle Solomon
2006, s. 61.

91 ,Spiritudlni tym béhem téchto ranych experimentii osvétlil, Ze valna vétsina obdrzenych
snimki byly kopie fotografii nebo tisku jiz nékde na svété existujiciho.“ [ “The spirit team
explained that, in these early experiments, the great majority of the images received were
actually copies of photographs or printed material that already existed somewhere in the
world.“] Solomon 2006, s. 70. Mysleno jako pievazna vétsina zachycenych snimkd béhem
prvni etapy experimentd.
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méné uspésnym, tak bylo exponovano dalsich 4 — 6 film* na SLR fotoaparaty v pribéhu nasledu-
jicich sezeni.

Druhi etapa od 13. ledna 1995

Béhem druhé etapy pokust s prenosem na fotografické médium byl vynechan prostfednik
v podobé fotografického piistroje, a filmy tak byly exponovany pfimo. U prvnich experimentt ne-
bylo uzito zadné zvlastni ochrany nebo zapeceténi materialti po dobu experimentu. Pozdéji byly
filmy na naléhani zicastnénych pozorovatelll ponechiny zapeceténé v pivodnich celofanovych
obalech a zalepeny do igelitovych obalek ¢i uzavieny do zamykatelného dfevéného boxu. Zaroven
byli u vyznamnéjsich experimentt vzdy piitomni zastupci SPR — Arthur Ellison, David Fontana, a
Montague Keen, popfipadé dalsi nezavisli pozorovatelé.

Vyrazné se zménila ipovaha zaznamenanych / pfenesenych obrazti — misto klasickych foto-
grafickych forem se castéji objevovaly jasné zietelné tvary, neostré barevné skvrny, text a tech-
nické nakresy. Textova podoba spiritualni komunikace se zacala objevovat uz pii prvnim sezeni bez
fotografickych pfistroju. Filmy byly exponovany ve vétsich kontinualnich celcich (kolem 40 cm)
a v nékterych piipadech pokryvaji exponované sekce i celou délku filmového pasu.”

Textovy obsah je Casto psan v cizim jazyce™ a obsahuje $iroké spektrum forem od poezie az po
technické popisy. Neopomenutelnou ¢asti byly téz casto pfitomné podpisy autord takto prene-

senych zprav.

92 Zde je patrna nekonzistentnost zaznamu — v mezidobi jsou popsany tfi sezeni s uzitim dvou
fotoaparatt pti kazdém z nich, vyvolany a popsany jsou vsak jen ¢tyfi filmy.
93 Zachyceny obraz tak ¢asto pokryva i vice nez 12 kinofilmovych policek bez pteruseni ¢i

ukonceni.

94 Mezi zastoupené patii napf. staro-némcina, fectina, ¢instina, sanskrt, latina.
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Obr. 12 - zleva doprava

Ruth poem — 9/11/1996, Polachrome a Kodachrome. Dva filmy
exponované v ramci sezeni ESS dne 9/11/1996, nesouci celkem
11 éasti basné Ruth od Williama Wordswortha. Jde

variantu. Po konzultaci s Manuscript Library, Yale University
v USA byla potvrzena podobnost rukopisu se zachovanymi
Wordsworthovymi spisy. Slo téz o jedno z prvnich sezent, kdy
spiritualni tym informoval pFitomné o uspéchu se zaznamem
na fotosenzitivni material.”

Reprodukovano z Keen 2011, s. 115-116.

Germanium receptor — 11/1/1997, Kodachrome. Exponovany
film obsahuje nakres pro upravu zafizeni pouzivaného pri
sezenich k usnadnéni audio-komunikace ESS se spiritualnim
tymem. Podpis ,, TAE“ byl interpretovin po vysvétleni
spiritualnim tymem jako vyznamny védec jménem Thomas. Po
nasledujici reSersi byla diky spolupraci s Edisonovym
Institutem v USA zjisténa podobnost se zkracenym podpisem
Thomase Alvy Edisona.”

Reprodukovano z Keen 2011, s. 118.

Daguerre film — 24/1/1997, Kodachrome. Na filmu je jasné
exponovana rada symbolil v objektu interpretovaném jako
Ltotem*s Citelnym podpisem pod jménem Louis Daguerre.
Podpis neni identicky s podpisem Louise-Jacques-Mandé
Daguerra, vynalezce daguerrotypie a pritkopnika pocatki
fotografie. Nékteré ze symbolii jsou ovsem shodné se symboly
nachazejicimi se na exponovaném filmu ESS z 22/11/1996 a éast
z nich byla uspésné identifikovana jako symboly zatim
nerozlusténého jazyka Rongo rongo (Velikonoc¢ni ostrovy).”

Reprodukovano z Keen 2011, s. 120-121.

95 Solomon 2006, s. 194.
96 1Ibid, s. 158.

97 Karin U. Walter Schnittger, Claudius-portal.de — http://claudius-
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Obr. 13 - Snimek zachyceny na videokameru JVC

GR-AX600 v ramci sezeni Experimentalni skupiny
Scole dne 10. ¢ervence 1998 s poznamkou

k neschopnosti kamery automaticky zaostFit na
nahravany obraz. Tyto experimenty, majici za cil
obrazovy zaznam inter-dimenzionalnich svétil,
pokracovaly ve shodé obou stran i po oficialnim
ukonceni komunikace se spiritualnim tymem.
Ackoliv byli k sezenim dale zvani nezavisli
pozorovatelé, byla tato nové etapa experimenti
uzavrena védeckym pozorovanim SPR.

Reprodukovano z Solomon 2006, Plate 45.

Treti etapa — Projekt Alice, 27. kvéten 1997

Tieti etapu experimentu se svétlocitlivym médiem tvoii
experimenty s videokamerou. Po¢inaje 27. kvétnem 1997
dostala ESS instrukce ke konstrukei skladajici se ze dvou
zrcadel a videokamery®™ - zadni zrcadlo odrazi obraz
z hledacku do zrcadla piimo pied kamerou, a tvofi tak
uzavienou video smycku. Zafizeni mélo podle spiri-
tualniho tymu slouzit k zachycovani vizualniho obrazu
entit prochazejicich interdimenzionalni branou. Béhem
nasledujicich seanci bylo experimentovano s modifika-
cemi zafizeni proménami pozic kamery a zrcadel ak
pokusim téz poprvé doslo iza standardniho Zarov-
kového osvétleni mistnosti.

Vysledky variovaly od pocatecnich netspécht pies
etapu ,barevnych skvrn a rozmlZenych tvara“” k ob-
Casnym udspéchtiim v podobé poblikavajicich obrazi ne-
zietelné povahy (Casto identifikovanych jako tvare).
Zlom pfisel v fijnu 1997, kdy se na videu poprvé po-
dafilo zaznamenat kontinualni obrazy - $lo o transfor-
mujici se geometrické tvary a tézko identifikovatelné
objekty rotujici ve vizualnim poli kamery. Podobné vy-
sledky se s proménlivou uspésnosti podafilo zazna-
menavat az do fijna 1998, kdy se poprvé podaftilo
zaznamenat pohyblivy obraz i se zvukovou stopou.'®

Nahly konec experimenta

Experimenty ve Scole byly necekané ukonceny dne 23.
fijna 1998. ESS vydala prohlaseni o nenadalém ukonceni
svych aktivit z divodu interference v interdimenzio-
nélni komunikaci.' Po domluvé se spiritudlnim tymem
se ¢lenové ESS rozhodli experimenty ukoncit a prerusit
spojeni, nez aby riskovali stale se stupnujici interferenci

98  Solomon 2006, s. 167 — §lo o tzv. dvojitého psychomantea.

99 Ibid, s. 169.

100 Ibid, s. 181. Zvukova stopa byla nahrana samostatné béhem stejného sezeni na MC rekordér.

101 Ibid, s. 235-238 — stanovisko skupiny vefejné oznamené 23. fijna 1998.
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tretiho subjektu.'” Skupina uZ dal nemohla fungovat v zavedeném sloZeni, ani komunikovat skrze
stejné komunikac¢ni kanaly, jez se podaftilo otevfit.

Validita experimentt ESS zUstava navenek diskutabilni. Pfes snahy o udrzeni zdani védecké Grovné
experimenti a jejich nemoznosti manipulace ¢i podvrhu vyvstava fada opatfeni neslucitelnych
s objektivnim vyzkumem, jak je mimo jiné i feCeno ve spisu Society for Psychical Research, mapu-
jicim experimenty ve Scole.'” Nikdy téZ nebylo dovoleno dokumentovat sezeni pomoci kamer
s no¢nim vidénim - divodem byla spiritudlnim tymem zdlraznovana distorze komunikac¢nich cest
v pfipadé pfitomnosti elektronickych zafizeni. Jednou z poslednich, ale zaroveii mozna nejproble-
mati¢téjsich limitaci byla relativni nemoZnost konani sezeni na ,neutrdlnim® plné provéfitelném
misté. Pfizvani pozorovatelé sice vzdy méli moznost mistnost sezeni predem podrobit detailnimu
pruzkumu, ale s plné kontrolovatelnymi podminkami laboratornich prostor nelze podobny postup
porovnavat. Na druhou stranu, ESS ze své podstaty postradala jakékoliv motivace ke snaze jednat
losti, nikoliv se na projektu finanéné ¢i socialné obohacovat. Z divodi nezaujatosti tak naptiklad
bylo odmitnuto financovani experimentt riiznymi organizacemi vcetné nabidky ze strany Society
for Paranormal Research. Stejné tak ziistala i motivace jednotlivych ¢lent vérna projektu i po jeho

ukonéeni a fada z nich dale hleda alternativni metody pokracovani experimenti.'*

102 Ibid, s. 236. Vytvoieny komunika¢ni kanal prilakal pozornost tfetiho subjektu, spiritualnim
tymem identifikovaného jako osobu z budoucnosti s ne zcela jasnymi imysly. Miseni energii
pak zapfi¢inilo stupriujici se interferenci a tim padem i znesnadnéni komunikaé¢nich procesi.

103 ,,Produkce filmil, které sice byly jednim z hlavnich hmatatelnych jevii, nicméné ne jedinym,
neodpovidala presné stanovenému procesu. Spiritualni tym se nehodlal podridit vysetfovateliim
v otazce plné kontroly poskytnutého filmového materialu ani pozitivnim naklonénim takového
postupu. [ “The production of films, which were the chief but not the only tangible effect
created, did not conform to a rigidly determined procedure. The spirit team did not so much
acquiesce in the investigators’ bringing and controlling their own film as to positively commend
this course.“] Keen 2001, s. 170.

104 Solomon 2006, s. 254 — experimenty v Norfolku.
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Obrazy

wPrirozenost média jako indexikalniho otisku ma za nasledek prizracnou pritomnost kazdého

fotografovaného objektu nebo osoby, jistou tisnivost porovnatelnou s navratem mrtvych.“%

105 [“The nature of the medium as an indexical imprint of the object means that any photographed
object or person has a ghostly presence, an uncanniness that might be likened to the return of
the dead.“] Margaret Iversen; Iversen 1994, s. 450.
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Fotograficky obraz

Fotograficky obraz s sebou nese dnes jiz dobfe zazitd paradigmata. At uZz tedy jde o jeho inde-
xikalni povahu, ¢asoprostorovou vytrzenost, pfeménu momentu v objekt, manipulaci s auralni po-
vahu zobrazovaného ¢i vytvafeni novych kontextli a subjektivnich vazeb, fotografie byla jako
médium technologické reprodukce zkoumana uz od svych pocatka. Oproti tomu, fotografické jevy
indukované psychokinetickou aktivitou jsou dodnes podstatné méné zkoumané a identifikované.
Cilem nasledujicich stran je zjistit, do jaké miry a zda-li viibec je mozZné zkoumat psychokineticky
otisk na fotosenzitivni materialy prismatem teorie fotografického obrazu, a nakolik jsou si jevy
~myslenkové fotografie” a fotografie ptibuzné.

Se zvySenym zfetelem je nutné brat na védomi fakt diskutabilni dtivéryhodnosti psychokinetickych
jevi a jejich zaznamenavani. S pohledem zpét na predchozi strany muze byt ziejmé, nakolik jsou
tyto fenomény autentické, nebo lépe feceno, skutecné. Historie paranormalnich fenoménu je po-
seta skandalnimi odhalenimi a davtipnymi podvody a podvrhy. Fotografické zaznamy téchto jevi
na tom nejsou jinak. Ve vétsiné ze zminénych pifipadd nalezneme pochybeni, pochybnosti i ne-
zévislému pozorovateli zcela zfetelné jasné podvrhy. Pokud se zde pohybujeme na tenkém ledé
samotnou kompilaci dokumentace téchto jevi a zkoumanim jejich historické relevance, pak pokus
o teoreticky vyklad miZe vyznivat jako ¢in zcela zbyte¢ny. Domnivam se vsak, Ze tomu tak neni.
Zkoumanim tohoto konkrétniho thlu pohledu i pfes mozna prismata pochybnosti ¢i nepravd nam
mize oteviit nové zplisoby uvazovani nad fotografickym obrazem jako takovym. Samoziejmé se
nelze od tohoto aspektu rozporuplnosti distancovat a zcela ho opomenout. V ramci jedné z nasle-
dujicich casti této prace, nazvané Fotografie a ideologie, se pokusim tento aspekt rozvinou dale.
Tato Cast prace se bude zaobirat zejména konfrontaci nékolika zavedenych metod analyzy foto-
grafického obrazu reprezentovanych dily Waltera Benjamina a Rolanda Barthese, s moznymi odbo-
¢kami do navaznych teorii.

Vile k identifikaci psychokinetickych jevr jako fotografického zaznamu je nesena historickym vni-
manim fotografického obrazu jako zaznamu realného. Zaroven zde hraje svoji roli zasazeni technolo-
gickych obrazt do primarniho kulturniho a socidlniho kontextu jako kultovniho objektu.'® Tento
zpusob identifikace zistava v kontextu paranormalnich jevi platnym i po postupné redukei podobnych
vyznamu ze samotného média fotografie.

Fotografie je aktem objektivizace reality. Zatimco fotograficky obraz stavi svoji existenci na zazna-
menani fragmentu reality za vzniku fyzického artefaktu,'” obraz vytvareny psychokinetickou silou
zaznamenava ¢i odhaluje fragment skute¢nosti, ktera muze byt z hlediska své realnosti vysoce dis-

kutabilni za vzniku povahové identického artefaktu. Tato vlastnost technologického obrazu

106 ,Nejpivodnéjsi zpiisob, jimz mohlo byt umélecké dilo zasazeno do tradice, vyjadroval kult.“
Benjamin 2003b, s. 304.

107 Pokud budeme uvazovat o fotografii jako o fyzicky reprodukovaném obraze — tisku,
zvétSening, a podobnych.
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téz konecné provazi fotografické médium od jeho
vzniku. Jak poukazuje Walter Benn Michaels ve své eseji

108

Photography and Fossils,'® vytvarenim fotografického
obrazu vznikad otisk realného casoprostoru do kon-
denzované podoby fotografického objektu — artefaktu —
fosilie. V pfipadé psychokinetickych paranormalnich
jevi nevznika nutné artefakt reality, ale spi$ jista forma
otisku ¢asoprostoru mysli - tedy néceho, co zjednodu-
Sené muzeme nazvat artefaktem myslenky - fosilii
(ne)reality. Za dovedeni této hypotézy do absolutna mui-
Zeme povazovat experimenty Tomokichi Fukuraie se
»zhmotnénim® samotné ideje ve formé fotosenzitivniho
otisku.

Pokud tedy fotografie umoznila pfetvafeni reality v ob-
jekt, fotograficky zaznam paranormalnich jevll na tomto
faktu dale stavi a vyuziva aspektu viry k pfeméné do
podoby objektu s kultovni konotaci. Po vzoru klasickych
sttedovékych ikon se samo zobrazené stava svatym, niko-
liv pouze interpretativnim zobrazenim. Takyto objekt jiz
neni dal uzivan k hlub$imu zkoumani, ale v rukou tvirce
je Casto bran za dikaz s az adorativni povahou.'” Podsta-
tou tohoto procesu je tedy opacné sméfovani obecného
fotografického obrazu a samotného objektu fotografie.
Zatimco fotograficky obraz usiluje o legitimizaci své
schopnosti reprodukovat realitu, a snazi se tedy od kul-
tovniho chapani oprostit, objekt fotografie nejde nutné
stejnou cestou. Vznika tedy forma kompenzace objektivni
technické reprodukovatelnosti reality — fenomén zachyti-
telné paranormalni reality.

Fotografie samotna se tak v podruc¢i paranormalna stava
rukojmim viry. Ale neni tento jev vlastni fotografii
samotné? Technologicka reprodukce vjemu identifi-
kovaného jako ,realita“ evokuje uz od svych pocatka
ono neutuchajici ,toto se stalo®, zejména pokud jde o fo-
tografickou formu reprodukce. To, co Walter Benjamin
pojmenovava ve svych Malych déjinach fotografie jako
ypHtomnost v onom magickém momentu®, se zde pod

108 Michaels 2007.

Obr. 14 - Druha sekvence experimentii s prenosem
myslenky na svétlocitlivy material. Ikuko Nagao,
predloha v podobé obrazu ¢tverce, 27. prosince

1910; reprodukovano z Fukurai 1931, s. 102.

109 Vice k tématu naptiklad — Harvey 2007. Tento jev je natolik spojeny se samotnou historii

paranormalnich jevi, Ze je az s podivem jak malo se Ize zabyvat pfipady opa¢ného typu

z diivodu jejich praktické neexistence ¢i nedohledatelnosti.
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Obr. 15 - Sadako Takahashi, experiment ze dne 10.

kvétna 1911. Exponovana byla skupina
sklenénych svétlocitlivych desek (12 ks desek

balenych po 4 ks) najednou. Sadako identifikovala

pocet desek a otiskla stopu na dvé z nich.

Rozhodnuti o otiskovaném obraze udélala

v hypnotickém stavu pod vlivem své druhé

osobnosti tFi dny pred experimentem.

Reprodukovano z Fukurai 1931, s. 184.
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Benjamin 2004, s. 15.
Barthes 2005, s. 78.
Benjamin 2004, s. 15.

pojmem ,aura“ objevuje znovu.' Stejné tak tento iden-
ticky moment rozviji ve Svétlé komore Roland Barthes,
k éemuz se dostaneme za chvili.""" Fotografie svoji pod-
statou o jistou formu aury pfichazi — nikdy z ni uZ ne-
miZeme citit onu pfitomnost v realité, ani ony vzyvajici
horizonty."? Oproti tomu ale nese jinou, syrovéjsi formu
identické povahy. A to pravé onu az urputnou existenci-
alnost okamziku. A pro ni identicky tak, jak Walter Ben-
jamin pravi, plati definice aury jako zastupného prvku

t 113

pro empatickou zkuSenos Muzeme podobné

vlastnosti sledovat i u psychokinetické formy zdznamu?

Benjaminova definice pojmu aura se v kontextu foto-
grafického obrazu rozviji ve vice rovinach.'* Dvé z nich
mizZeme povazovat za vychozi pro nasi analyzu. Prvni
je aura jako obét technologizace civilizace, tedy prvek
postupné redukovany znasi reality vlivem techno-
logizace produkce arozvojem metod reprodukova-
telnosti. Benjamin rozviji myslenku aury jako prvku,
ktery se objevuje teprve s technologizaci metod repro-
dukce - je to tedy néco, co dfive nebylo vidéno z du-

vodu své absolutni pfitomnosti.'”

Az technologicka
reprodukce zadina v tomto kontinuu vytvaiet diry (nebo
spiSe portaly) do alternativnich vrstev reality -

116

hyperreality.' Benjamin tento druh aury také popisuje
jako ,schopnost divat se na nas zpét®“.'”’ Tento pohled se
stava substanci / halem obklopujicim osobu ¢&i objekt,

a zahrnujicim tak jejich individualitu a autenticitu."®

V druhé roviné muzeme nalézt auru (nebo jeji simulaci)
v samotnych artefaktech reprodukce. Jako takovou mu-
Zeme vnimat auru napfiklad ve snimcich vylidnénych

Walter Benjamin rozviji myslenku aury mimo jiné na slovnim ,vyobrazeni® rozprostirajici se

scény a jejim piesahu déle, aZ za nase hranice vnimani. Pravé tyto ,vzyvajici horizonty“ jsou

dle Benjamina prvkem aury ptivodni, je$té nereprodukované reality; Costello 2005, s. 21.

Pro celistvéjsi nahled do Benjaminovy tématiky aury srov. Bratu Hansen 2008.

Bratu Hansen 2008, s. 343.
Baudrillard 1994, s. 12.
Benjamin 2003a, s. 338.
Bratu Hansen 2008, s. 340.
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Patizskych ulic od Eugéne Atgeta.'”” Z hlediska foto-
grafického obrazu muZze byt tato aura pfipodobnéna
punktu Rolanda Barthese. Stava se prvkem vnimanym
subjektivné a vlastnim nékterym obraziim se subjek-
tivnéjsim kontextem. Aura fotografického obrazu nas
pohlcuje a umozni ndm kratce (¢i opakované) vnimat
tuto formu technologické reprodukce jako realitu jiz
zmizelého, realitu minulosti.

Jaké implikace mizeme z téchto dvou rozdilnych rovin
vnimani aury vyvozovat pro vztah psychokinetické
projekee, jeji technologické reprodukce, a nasledujiciho
pozorovani takto vzniklého obrazu? Vime, Ze technolo-
gicka reprodukce deformuje nase vnimani aury reality.
Tuto auru obchazi a vytvafi jeji simulovanou variantu.
Psychokinetickd reprodukce tento jev ota¢i naruby.
Reprodukei (ne)reality'™ mysli, tedy jistého protikladu
fyzické reality a jejich auralnich vztaha k mysli, vytvari
realitu fyzického artefaktu. Vzhledem k povaze reprodu-
kovaného obrazu se s nim nelze identifikovat v ramci
reprodukce reality, a proto auralni vlastnosti takového
artefaktu vychazeji primarné z jeho existence a jedi-
necnosti v prostoru a case. Oproti fotografické repro-
dukci nema psychokineticky zaznam potencial
generovat nadstavbu hyperreality, ale spise se realitou
stava. Tato realita zachycené psychokinetické projekce
je vyjimecéna svoji pozici v ramci celého kontextu aury.
Stava se totiz obrazem - artefaktem reprodukovanym
z (ne)reality mysli. Tak jako fotografie porusuje (nebo
otevira) auru reality, psychokineticka reprodukce se zda
mit schopnost tento druh aury naopak vytvaret.

Pristup Rolanda Barthese nam bude moznia v mnohém
vzhledem k nasemu tématu bliz§i nez analyza tech-
nického obrazu od Waltera Benjamina. Jedna z hlavnich
tezi Barthesovy Svétlé komory je identifikace foto-
grafického obrazu jako ,toto bylo® tedy jako jakési forma
interpretované smrti okamziku. Tato ,mald smrt® spo¢iva
ve schopnosti fotografického obrazu identifikovat

okamzik v minulosti jako uzavfenou, ukoncenou realitu.

119 Benjamin 2004, s. 9.
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Obr. 16 - Ted Serios, snimek vytvoren dne 15.
Cervna 1967; reprodukovano z UMBC Jule
Eisenbud collection on Ted Serios (online — citace
viz Bibliografie), vyhledano dne 1. inora 2016.
Seriosovy tzv. ,netispésné” pokusy nam v kontextu
pretvareni (ne)reality v objekt vytvareji zcela nové
mozné interpretace. To, co se mohlo zdat byt
realitou v momentu vzniku (a zde je nutné
uvazovat o neprehlednosti a neorganizovanosti
samotné formy experimentu), nema pri
zpozdéném (Ci pozdéjsim) vnimani jiz s existujici
realitou nic spole¢ného. Jedinym moznym
pristupem ke komparaci je porovnani s paméti (a
tedy opét (ne)realitou). Nebo, jak rozebird ve své
studii Ted Hiebert, z halucinace média se stava
halucinace pozorovatele — objekt fotografie se tak
stava halucinaci samotné moznosti své vlastni

existence; Hiebert 2005.

120 (Ne)realitou je myslena subjektivni interpretace redlného zaloZena na jeho identifikaci

a kontextualizaci s vlastni identitou.
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Skrze fotograficky obraz, jak fika Barthes, tak miZeme vnimat zachyceny okamzik jako referencni
znak jak smrti zobrazeného, ale i smrti nasi vlastni.’* Vzhledem k tomu, Ze kazdy snimek (pokud uva-

zujeme o fotografiich osob) je formou / vysledkem piimé ,emanace referentu'*

- tedy v tomto pfi-
padé zobrazeného, miZeme o fotografii samotné uvazovat jako o médiu zachytavajicim aspekt
existence jdouci az za jeji vlastni hranice. Tedy jinak — Barthesovo punktum, vnimané prismatem
vy$e zminéného, mize indukovat jevy ne nepodobné hlavnim idejim proudd jako je spiritismus.
Hlavnim spojovacim prvkem se zde stava tedy pravé ono zachyceni momentu smrti. Pokud ale bu-
deme uvazovat o vztahu tohoto aspektu k psychokinetické projekci, méli bychom se ptat, jestli jde
jesté stale o aspekt smrti / smrtelnosti, ktery je ¢tenim obrazu indukovan, anebo jde naopak o jev
opacného charakteru? Vztah k referentu zde casto uplné chybi, ¢i je nedokonaly z hlediska svého

ukotveni v konkrétnim ¢ase a prostoru.

Barthesova Svétla komora oZivuje pohled na auru v mnohem specifi¢téjsim a subjektivnéjsim
vztahu k pozorovateli nez Benjamintv pfistup. Punktum - prvek individualné svazany s osobnim
a privatnim ¢tenim fotografického obrazu, se jevi zcela nezavisle na druhém aspektu ¢teni obrazu —
studiu. Zatimco studium mtiZe byt obsahem shodné, punktum je zcela zavislé na individualni osobé
Ctenafe / divaka. Ne nepodstatnym aspektem Barthesovi analyzy je i jeho vnimani fotografického
obrazu, které piipodobiiuje sdilené (slou¢ené) halucinaci.'” Obraz vytaZeny / vyextrahovany ptso-
benim svétla nese ve stejny moment kontrastni poselstvi ,toto tu neni®, ,toto tu bylo®. Fotografie
nam jako jediné médium umoziiuje ,bezprostiedni® kontakt s tim, co bylo. Oproti filmu (iluzi) je
tak velice individualnim jevem - halucinaci. V tom se nachézi jeden ze sty¢nych boda s obrazy
vznikajicimi psychokinetickou projekci. NemtzZeme tvrdit, Ze na takovémto druhu ziznamu
(ne)reality je okamzik Casu ¢i prostoru definovatelny jako minulost, zarovenn ale musime brat

v uvahu povahu média (fotosenzitivniho povrchu) a jeho primarni vlastnost zachycovat otisk.

Objekt fotografie je objektem pozorovani. Fotografie se postupné stala béznou a jeji skutecnost uz
malokdy udivuje. Spole¢né s pferodem ptirozené aury do jeji simulované varianty tak ubyva pri-
marni reality ve prospéch alternativnich vrstev hyperreality.'® Zaroveri, jak rozebira Barthes, ,foto-
grafie de-realizuje lidsky svét od konflikti a tuzeb”'™® Jinymi slovy, zasyceni vefejného prostoru
technologickou reprodukei ma za nasledek kompletni vymizeni aurou indukovanych jevi. K obno-
veni takto zménéného prostoru je tfeba obratit proces de-realizace svéta. A pravé zachycovani
(ne)reality mysli a jeji objektivizace se zda byt onim opa¢nym procesem. (Ne)realita se stava objek-
tem reality, nebo chceme-li — objektem viry v realitu.

121 Barthes 2005, s. 92.
122 1Ibid, s. 78.
123 1Ibid, s. 108.

124 ,Je to tak, Ze obraz dnes uz nemiiZe byt imaginaci realného, protozZe autenticka realita je
obrazem. Nelze o realité snit, protoZe v obraze je obsazena virtudlni realita. ; Baudrillard 2001,
s. 13.

125 ... stereotypni repertoar obrazii nas obklopujicich 'kompletné derealizuje lidsky svét od konflikti

a tuzeb'" [ “.. stereotypical repertoire of photographic images that surround us 'completely de-

realizes the human world of conflicts and desires' ] Iversen 2007, s. 142.
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,Co mohu pojmenovat, to mne ve skutecnosti nemiize zasahnout. Neschopnost pojmenovat je dobry
symptom zmatku. “*

126 Barthes 2005, s. 53.
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Obr. 17 - Hippolyte Baraduc, elektrografie

vitalnich fluid, zachycena roku 1895. Baraduc
zpocatku vyuzival elektrinu k zesileni
ikonografickych jevi. Zaklady této techniky byly
poloZeny Jacobem von Narkiewicz-Jodko v prvni
poloviné 90. let 19. stoleti. Baraduc jeho techniky
do jisté miry modifikoval. Mezi nejzasadnéjsi
zmény v Jodkové technice effluviografii patri
nekontaktnost procesu. Oproti effluviografiim

v Baraducové technice zachyceni neni nutny
fyzicky kontakt mezi svétlocitlivym materialem
a objektem elektrografie, staci jejich relativni
blizkost. Baraduc se také oproti Jodkovi zaméruje
vyhradné na ikonografické emanace lidskych

subjektii. Reprodukovano z Chéroux 2005, s. 128.

127 Baraduc 1913, s. 31-36.
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Artefakty myslenky

V naésledujici kapitole budeme predpokladat existenci
psychokinetické projekce a jeji schopnost byt zachycena
na fotosenzitivni materialy. Cilem bude kategorizovat
a porovnat formalni variace fenoménu a pokusit se na-
hlédnout do implikaci vychazejicich z jejich existence.
Pokusim se zde také nastinit moznou vyvojovou fadu
reprezentovanou pravé vybranymi ukazy.

1. etapa

Za prvni etapu v zaznamenavani psychokinetickych
jevih miZzeme povazovat experimentalni dilo Dr.
Hippolyte Baraduca. Jeho koncept ikonografie hranici
s tradi¢ni spiritistickou fotografii — ¢aste¢né tak na né-
kterych z obrazii muZzeme pozorovat i skute¢ny foto-
graficky obraz doprovazeny psychokinetickymi jevy.
Znactna Cast experimentt se ale zaméfuje vyhradné na
myslenkovy otisk na fotosenzitivni materily bez pfi-
spéni samotného svétla.

Jak mZzeme shrnout k jeviim zaznamenanym Hippolyte
Baraducem, fotosenzitivni médium se zda byt schopné
reagovat i s jinymi nez ¢isté fyzikalné métitelnymi ener-
giemi. Psychokinetickd forma energie v tomto ptipadé
figuruje jako klasicky jev projekce na citlivy material za
vzniku pfimého otisku existujici skute¢nosti — proces je
identicky s vytvafenim obrazu fotogramu, ovsem
s jednim zasadnim rozdilem. Fotogram potfebuje ke
svému vzniku kromé svételnych paprski i sekundarni
prvek — objekt vrhajici stin, nebo alespont modifikujici
vlastnosti a povahu dopadajiciho svétla. Psychokineticka
projekee, tak jak ji popisuje Baraduc, vsak funguje i pfes
zjevnou absenci objektu vrhajiciho stin. Variujici expo-
zici fotosenzitivniho materialu ma, dle jeho teoretickych
vyklad®,'” na svédomi povaha projektovanych energii.
Identicky muzeme definovat i fotografii jako zéznam



energetickych kvant o riznych vlnovych délkach, a tim
vytvafejici zdznamy o variujici plo$né intenzité (na-
pfiklad vzhledem k rozdilné citlivosti fotosenzitivniho
materialu na rizné vlinové délky). Objektu vrhajiciho
stin tedy v ramci vytvoreni fotografického obrazu neni
zcela nutno vyuzit. Baraducovo pojeti je tak svoji identi-
tou prece jen blize fotografickému obrazu nez otisku fo-

togramu.

2. etapa

Jako pfima navaznost na Baraducovy experimenty pfisla
snaha védomé a kontrolovatelné tvarovat psychokine-
tické otisky.'"” Touto cestou se vydal i Tomokichi Fuku-
rai se svoji tezi myslenkové fotografie. V jeho pojeti se
z jevu rozpolceného mezi radiaci neznamych energii
a pfimym puisobenim média (osoby) stava ¢istd forma
psychokinetické projekce. Postupnou praci s médii do-
chazi k jednomu z nejjasnéjsich exemplait této formy.
Pokud budeme uvazovat o fotografii jako o zaznamu
svételnych zdroji pfitomnych pred fotoaparatem, Fuku-
raiova myslenkova fotografie zaznamenava pravé tento
jev. Dohazi zde ale k oprosténi se od veskerych for-
malnich znaka fotografického obrazu. Zachycenym se
nestava fotorealisticky obraz, ale vizualni reprezentace
ideje v podobé znakd kandZi, a to dle Fukuraiova vy-
kladu pfimym pienosem bez pouziti fotografického pfi-

stroje.’”

Tento princip je tedy oproti Baraducové
konceptu ikonografii o néco bliz§i pojeti fotogramu.™

Stin (v tomto piipadé svétlo) je vrhan pouze v tzkém

Obr. 18: Otisk zachyceny médiem Tenshin

Takeushi v ramci experimentu dne 19. zari 1914.
Jde o jeden z mala experimentil realizovanych na
fotosenzitivni papir. Znaky = 7 = 2 (nikoniko —
v prekladu ismév) byly vybrany vzhledem k veselé
povaze média. Médiu byl dan ¢asovy horizont
osmndcti dni k provedeni myslenkového otisku na tFi
listy papiru, zapeceténé ve svétlu nepropustné obalce.

Reprodukovano z Fukurai 1931, s. 195.

128 Mezi navazujici vyskyty psychokinetickych jevi lze povazovat fadu jevi spadajicich do

oblasti spirititické fotografie. K médiim zabyvajicim se i metodou projekce na fotosenzitivni

materialy patfi naptiklad s mensi ¢i vétsi aspésnosti: Ada Emma Dean, William Hope,

Andrew Glendinning a dalsi.

129 Pozdéjsi experienty (naptiklad s médiem Kohichi Mitou) uz vykazuji zndmky obrazovosti

blizici se fotografickému obrazu; Fukurai 1931, s. 210.

130 Fukuraiova teorie ideje jako entity doZadujici se své realizace ve fyzické formé nam

umoziluje spolu s japonskym tradiénim chapanim ideji jako znakd vnimat tyto experimenty

jako zvlastni kombinaci indexu a symbolu. Kazdy znak v japonské kulturni tradici je

reprezentovan nejen jako symbol, ale zaroven i jako autenticky subjektivni projev. Otisk této

subjektivni interpretace symbolu pak nese individualitu vlastni indexikalité fotografického

obrazu.
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Obr. 19 - Snimek zachyceny na 35mm fotoaparat

béhem sezeni Experimentalni skupiny Scole dne
28. unora 1994. Jde o fotografii ivodni stranky
deniku Daily Mirror ze dne 16. prosince 1936.
Oproti archivnimu vytisku, ziskanému

k porovnani, se lisi v detailech. Mohlo tedy jit

o jinou edici v ten stejny den. Spiritudlni tym
pozdéji uvedl, Ze v ramci téchto ranych
experimentii Slo zejména o replikaci vzpominek
vizualniho charakteru. MiiZe tedy jit o subjektivné
modifikovanou vzpominku. Reprodukovano

z Solomon 2006, Plate 45.
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a konkrétnim tvaru (stinu objektu) formovaném mysli.
Jde o otisk nikoliv objektu, ale subjektu. Dostavame se
zde tedy do polohy, kdy zaznamenavana (ne)realita a za-
znamenavajici splyvaji v jeden a tentyZz prvek — objek-
tem zéznamu se stava jeho subjekt a vytvari tak objekt
ze samotného mediatoru svétlocitlivého zdznamu - foto-

senzitivniho materialu.

3. etapa

Experimenty skupiny Scole se stavaji v celkovém vhledu
chronologicky nekompatibilnimi s postupnym vyvojem
zdznamu psychokinetickych jevi. Ackoliv je jejich da-
tace fadi mezi jevy nejpozdéjsi vznikem, svoji povahou
odpovidaji spiSe ranéjsim vyskytim. Stejné jako Fuku-
rajovy experimenty maji své kofeny v Baraducovych
prvopocéatcich, experimenty skupiny Scole miizeme také
diky spole¢nym znakim srovnavat s Fukuraivou mys-
lenkovou fotografii. Pokud tedy Baraduca budeme pfi-
rovnavat  k formé  nekontrolovatelné  fotografie
a Fukuraie k technice fotogramu, experimenty ve Scole
prolinaji ¢asti obou téchto variant. Oproti Baraducovym
ikonografiim je zde patrny posun hned na prvni pohled.
Zatimco ikonografické jevy se omezuji pouze na abs-
traktni mlZzné utvary, filmy ze Scole nesou jasnou infor-
macéni hodnotu, atim se tedy blize posouvaji
k Fukuraiovym vysledkiim. Rozdil zde mtZeme nalézt ve
formé psychokinetické projekce — domnélym tvircem
zdznami na fotosenzitivni materialy totiz neni fyzicka
osoba, ale tym spiritudlnich bytosti zprostiedkovany

dvojici médii.

Samotny akt projekce je tedy externalizovan a i pfesto,
7e k nému dochézi v rAmci sezeni, déje se jaksi mimo-
chodem, bez jakychkoliv tradi¢nich aktti doprovazejicich
vytvareni fotografického obrazu. Vysledkem je artefakt,
jehoz zakladem je sice dobie definovana expozice foto-
senzitivniho materialu, ale o jehoZz fotografické povaze
se neda nic konkrétniho fici. Na rozdil od dvou vyse
zminénych pristupti zde chybi identifikace elementu au-
tora — ato af uz v podobé zaznamenavatele energe-
tického proudéni (Baraduc), ¢i konkrétni osoby média
(Fukurai). Fotosenzitivni material zde figuruje pouze



jako prostfedek zaznamu sdéleni casto v doslovném
slova smyslu.

4. etapa

Ctvrtou zforem psychokinetické projekce je forma
reprezentovana experimenty Jule Eisenbuda a Teda Seri-
ose. Seriosovy projekce na fotosenzitivni materialy se
v kontextu pievazné vétSiny psychokinetickych jevi
zdaji byt pravé onim spojovacim prvkem mezi foto-
grafickym obrazem a psychokinetickou projekci. Da se
ale v tomto pripadé skute¢né mluvit o myslenkové foto-
grafii? Do jaké miry maji Seriosovy fotografické za-
znamy relevantni vztah k technologickému médiu
fotografie a k fotografickému obrazu samotnému?

Oproti vy$e uvedenym piistupim se experimenty Ei-
senbuda a Seriose lisi v nékolika hlavnich aspektech.
Prvnim je uZiti redlného fotoaparatu jako ustfedniho
mediac¢niho prvku. Serios se zaméfuje na projekci pravé
prostfednictvim objektivu Polaroidového pifistroje -
identifikuje se s konceptem fotografovaného objektu
a pfejima roli zdroje podobné jako v pfipadé experi-
mentt Fukuraie. Druhym rozdilnym aspektem je spek-
trum vysledku, kterého byl Serios schopen dosahnout.
Experimenty zaznamenavaji obrazy od kompletné
Cernych ¢i bilych ploch pfirovnatelnych k nékterym Fu-
kuraiovym vysledkm, pfes riizné zamlzené a nedoko-
nalé viry tvard  pfipominajicich  Baraducovy
experimenty, az po plné artikulované obrazy s dobie de-
finovanym a Citelnym obsahem, v ramci ¢ehoZ mohou
byt porovnavany s experimenty ve Scole. A tietim roz-
dilnym aspektem je Seriosova neangaZovanost'
v samotném vytvareni reprodukovaného obrazu - opét

spiSe porovnatelna s experimenty Scole.

Obr. 20 - Ted Serios, snimek vytvoreny pod

dohledem Curtise Fullera (presidenta Illinois
Society for Psychic Research a vydavatele
magazinu Fate). Po blizsim prizkumu Dr.
Eisenbud identifikoval napis jako Air Division
Canadian Moun (...ted Police) a po kontaktovani
instituce byla potvrzena domnénka, Ze jde o jeden
z jejich hangari. Dilraz je vak kladen spise na
samotny napis, nez na jeho vlastni existenci.
Detailni pozorovani odhalilo chybu

v zaznamenini slova Canadian (Cainadain). Je
tedy otazkou, co vlastné bylo reprodukovano.

Reprodukovano z Eisenbud 1967, s. 207.

131 Pro Seriose je kone¢ny vysledek ¢asto stejnym piekvapenim, jako pro externi pozorovatele.
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Obr. 21, 22, 23 (postupné odshora): Ted Serios,
experiment ze dne 16. inora 1966. Tfi snimky
postupného procesu zachyceni snimku Station
Wagon. Reprodukovano z UMBC Jule Eisenbud
collection on Ted Serios (online — citace viz

Bibliografie), vyhledano dne 1. inora 2016.

132 Eisenbud 1967, s. 157.
133 1Ibid, s. 167, 168, 174, 207.

D
A3
8
A
N
>
X

By

Realita fotografie

Seriostv ptipad ale poukazuje na jeden zasadni prvek
meénici pohled na vyse zkoumané pfipady. Je jim zfejma
nekonzistence mezi psychokineticky vytvafenou repro-
dukci reality a samotnou realitou, ktera by méla byt ,fo-
tograficky“ reprodukovéana. Drobné rozdily, vyskytujici
se v pfipadech kdy mél Serios zachytit konkrétni vysek

132

reality'”, maji povahu zdanlivé nevinnych nepozornosti
na strané divaka ¢i chyby v reprodukovaném objektu,
jejich identita se ale zda jit mnohem hloubéji. Seriosovy
Jhepovedené“'” obrazy vykazuji vysokou miru jevu,
ktery bychom za jinych okolnosti nazvali halucinaci.
Tedy vidénim, nebo vnimanim nemozného. Halucinaci
vsak uZ z principu neni mozné reprodukovat vzhledem
kjeji povaze Ccisté subjektivniho jevu, atim tedy
uzavienou moznostem technologické reprodukce.
Odkud tedy pochéazi Seriostiv (ale ne jen jeho) zaznam

Jreality?

wAle ta skutecna halucinace zde neni ta imaginarni, neb
tak je nam prili§ povédoma na to, aby stala za po-
v§imnuti. SpiSe je to inverzni halucinace, nase vlastni,
skrze kterou mohou byt tyto obrazy prijaty nebo odhozeny

— nakonec je to tedy halucinace moznosti samotné. “*

Fotografie jako médium technologické reprodukce za-
chycuje fragment reality. Tuto realitu v zakladnim slova
smyslu chapeme jako ono zakladni nemodifikované ¢a-
soprostorové kontinuum, nachazejici se pred fotoapara-
tem. Co se nachazi pred objektivem je reprodukovano.
Jakym zptisobem tedy muZe dochéazet k modifikaci této
reality ak jeji ne-reprodukci? Kde dochazi k zdméné
reality za (ne)realitu? Je mozné pomoci technologické
reprodukce docilit zaznamu (ne)realného? Vytvaii autor
psychokinetické projekce nevédomé tuto zazna-
menavanou (ne)realitu? Nakolik do takového pied-

134 Hiebert 2005, s. 137. [“But the real hallucination here is not the imaginary, for that is too
familiar to be noteworthy. Rather it is the inverse hallucination, our own, through which these

images might be entertained or dismissed - the hallucination of possibility itself, in the end.”
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pokladu potom zapadaji ostatni zaznamenané jevy — jako jsou v Seriosové pripadé blackies, whi-
ties, ¢i zcela netspésné pokusy?

Pravé Seriosuv pfipad se z mnozstvi variaci psychokinetického zadznamu vymyka az neuchopi-
telnou realisticnosti zachycenych obrazii. Z obdobnych experimenti s az foto-realistickym psy-
chokinetickym zdznamem lze jmenovat naptiklad tvorbu Kohichi Mity, Masuaki Kiyoty, Willi
Schwanholze ¢i Uri Gellera. Zachycené snimky jsou téméf na hranici samotné reality. Urcité
aspekty této zachycené reality vSak realité tak, jak ji zname, neodpovidaji. Eisenbud v ramci své
analyzy tuto nekoherenci obrazového zaznamu pfisuzuje Seriosové neschopnosti koordinovat svoji
obrazotvornost™ a neodbytné snaze vtahovat do jakékoliv situace osobni zkuSenosti.”*® Takto za-
chycené obrazy potom dle Eisenbuda nereflektuji realitu pfimo. Jeji aspekty, které se nachazi mimo
Seriosovo pole vnimani, jednoduse vynecha, ¢i vyméni za ptihodnéjsi. Vznika tak obraz subjektivni
reality, zkresleny Seriosovym védomim.

Jakkoliv mliZe byt tento pfistup funkéni v kontextu ,Gspésnych® snimkd, selhava pti identifikaci
jevu vedlejsich (blackies, whities) i pfi analyze jinych vyskytd psychokinetické reprodukce. Nevy-
svétluje také, kde se bere zaklad pro tento pozménény obraz. Pokud vyjdeme z historie psychokine-
tickych experiementt, pak logictéjsim zavérem je spiSe dosaZeni jisté dokonalosti v pfenosu
psychokinetického obrazu - fabrikaci (ne)reality. Eisenbudovo shrnuti nepodatrenych snimku jako
nedokonalych ¢i neuskute¢nénych pfenosii zde zfejmé neni zcela dostacujici. Tak, jako v piipadé
experimentd Tomokichi Fukuraie, také Serios zkratka promita svoji pfedstavu zadaného obrazu, at
uz jde predstavu o védomou, ¢i nevédomou. Tyto obrazy, ackoliv se to nemusi nutné zdat, mohou
podléhat stejnym modifikacim jako obrazy ,Uspésné“. Zdanlivé nepovedeny snimek, ktery vede
k Seriosové autoportrétu, tak mtize byt pravé tim nejvaznéjsim vysledkem — cyklickym zobrazenim
procesu fabrikace (ne)reality. Otazkou se tak stava, nakolik jsme schopni identifikovat nasi pied-
stavu o realité konfrontovani s (ne)realitou?

Od virtuality k realité a od reality k virtualité

Pravé na hranici reality opét nalézame paralelu s fotografickym médiem. Jak jiz bylo feceno, foto-
grafie umoznuje reprodukovat realitu za vzniku artefaktu. Toto tvrzeni jiz ale nemusi byt zcela
platné. Prerod fotografického obrazu do nového véku s sebou nese dédictvi digitalizace. Foto-
graficky obraz ve své digitalni podobé prestava existovat ve formé realného artefaktu a po zachy-
ceni zUstava pouhym latentnim fantomem. Takovyto obraz je pak mozno ,vyvolat® z virtuality
kdykoliv se naskytne nutnost. Paralela s psychokinetickou reprodukei je symetrické povahy. Za-
timco digitalizace fotografického obrazu sméfuje od reality k virtualité, psychokinetickd repro-

dukce v realité vysledného artefaktu kon¢i a virtualni podstatou pocatku zacina.

135 Experimenty s kresbou a telepatii; Eisenbud 1967, s. 170-180.
136 Hilton v Chicagu a Denveru; Ibid, s. 234.
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Mozna paradoxné nam pravé digitalni obraz odhaluje
onu kfehkost reality, zaznamenanou za pomoci média
technologické reprodukce. Zarodek psychokinetického
obrazu ma ve své latentni / virtualni fazi s fotografickym
obrazem ve své digitalni formé zasadni podobnost.
A totiz, Ze existence jejich reality je v obou pfipadech
diskutabilni az do momentu jejtho zobrazeni a kon-
frontace s divakem. Digitalni obraz vytvofeny zazna-

menanim reality sice informaci nese s nejvétsi

pravdépodobnosti nepozménénou, ale o tomto faktu se

Obr. 24 - Snimek z videozaznamu zachyceného nemame moznost presvédéit az do chvile zobrazeni
béhem experimentu skupiny Scole dne 21. za#i aihned poté zase mizi zpét do stejné propasti neexis-
1998. Reprodukovano z Solomon 2006, Plate 51. tence. Také nas mulze cekat prekvapeni a nalezneme

digitalni obraz pozménény vlivem chyby ¢&i poskozeni.™
Oproti tomu, psychokineticky obraz vznika v mysli - je
tedy povahy ¢isté virtualni a jeho konfrontace s realitou
neni mozna a7z do momentu transpozice jeho latentni
podoby do fyzického artefaktu. Zatimco v pfipadé foto-
grafie je neménnou konstantou realita, z niZ fotograficka
reprodukce vychazi, v pfipadé psychokinetické repro-
dukce je ji az moment prerodu ve fyzicky artefakt.

137 V ramci samotné psychokinetické manipulace digitalniho média stoji za zminku napiiklad
relativné soucasné experimenty japonskych vyzkumnych tymi. Rada kompletnich materiala
je ale bohuzel k dispozici pouze v japonstiné. Ke shrnuti historie téchto experimentt viz
naptiklad ¢lanky: Kokubo, Hideyuki, Contemporary Active Research Groups in Japan for
Anomalous Phenomena, In: The Japanese Journal of Parapsychology. 1998, 3 (1), s. 19-63;
Kokubo, Hideyuki, Research on Psi with Devices for Photon Detection. Special Lecture for
Students of UNIBEM [online]. 2004, (September 17th), s. 1-10; Kokubo, Hideyuki, Kasahara
Tosio, Japanese Studies on Anomalous Phenomena in the 1990s, In: International Journal of
Parapsychology. 2000, 11 (2), s. 35-60; Takasuna, Miki, The Fukurai affair - parapsychology
and the history of psychology in Japan, In: History of The Human Sciences. 2012, 25 (2), s. 149-
164; Sato, Tatsuya, Rises and Falls of Clinical Psychology in Japan — A Perspective on the
Status of Japanese Clinical Psychology, In: Ritsumeikan Journal of Human Sciences. 2007, 13
(1), s. 133-144. Z anglicky dostupnych zdroji potom pfipada v Gvahu vyzkum biofotonickych
jevl: Van Wijk, Roeland, Van Der Greef, Jan, Van Wijk, Eduard, Human Ultraweak Photon
Emission and the Yin Yang Concept of Chinese Medicine, In: Journal of Acupuncture and
Meridian Studies. 2010, 3 (4), s. 221-231; Vanwijk, Roeland, Bio-photons and Bio-
communication, In: Journal of Scientific Exploration. 2001, 15 (2), s. 183-197.

66



Fotografie jako ideologie

V tuto chvili mizeme shrnout nékolik hypotéz o psychokinetickém zéznamu. Jako prvni mizeme
jmenovat jeji zfejmou rozporuplnost s fotografickému zptusobu reprodukce, sniz nema p#ilis
spole¢ného. Ideologické zatizeni artefaktu, vznikajiciho jako vysledek psychokinetické projekee, je
uz od momentu svého vzniku v protikladu s fotografickymi jevy. Stejné tak i auralni povaha psy-
chokinetické reprodukce je fakticky v pfimém rozporu s obdobnym aspektem fotografického ob-
razu. Identicky protikladny jev miZzeme téZ prisoudit vztahu obou druht reprodukce k realité
samotné, kdy — pokud tezi zjednodusime - fotografie reprodukuje realitu, zatimco psychokineticka
reprodukce ma kapacitu ji vytvaret. A kone¢né miizeme vnimat i jistou symetrii s digitdlnim foto-
grafickym zdznamem v ramci virtualni podoby existence.

»Spolecnost se pokousi privést Fotografii ke zmoudreni, temperovat ono Silenstvi, jez ustavicné hrozi
vybuchnut do tvare toho, kdo na ni hledi. Ma k tomu dva prostredky.

Prvni zalezi v tom, Ze se Fotografie proméni v uméni, nebot Zadné umeéni neni blaznovstvim. [...] Ji-
nym prostredkem, jak privést Fotografii ke zmoudreni, je zevSeobecnit ji, zestadnit, zbanalizovat ji, aby
JjiZ nemusela Celit Zadnému jinému obrazu, vzhledem k némuz by se musela néjak vyznacovat,

stvrzovat svou zvlastnost, své pohorsent, své blaznovstvi.*

Jakym zplsobem tedy muZzeme vnimat samotny vztah fotografického obrazu a psychokinetické
reprodukce? Do jaké miry je tento druh reprodukce fotografickym obrazem? A jak méni existence
psychokinetické reprodukce pohled na obecnou ideologii technologické reprodukce?

Fotograficky obraz ¢asto povazujeme za synonymum reality. Tedy za objekt téméf absolutni prav-
divosti (v ramci mozZnosti a limitaci vizualni technologické reprodukce). Jak do tohoto schématu za-
pada reprodukce psychokinetickych jeva? Uz ze svého principu pomérné kontroverzné. Nemuizeme
pominout fakt, Ze vétsina experimentti na poli paranormalnich jeva je vysoce diskutabilni z hle-
diska své davéryhodnosti. Diivodii pro tento postoj je vice. Mezi ty nejcastéjsi patii ¢asto nedosta-
tecnad mira objektivni a ideologicky nezaujaté dokumentace, pfedbézna zaujatost, improvizovana
az zcela chybéjici metodologie experimentii, nekonzistentnost podminek experimentt, a v nepo-
sledni fadé také snaha se zviditelnit, pfipadné alespori uzivit ,produkei® paranorméalnich jevii viru
ve vlastni integritu a vérohodnost. Pokud se podivame zpétné na zde zminéné pfipady zdznamu
psychokinetickych projekci, miizeme nalézt véechny z vy$e jmenovanych problémi. Minimalné ve
dvou ptipadech (Fukurai a Serios) téZ mtzeme dohledat zcela legitimni snahy externich subjektt

9

o odhaleni podvodu stojiciho za fenoménem.” Paranorméalno vykazuje nedivéryhodnost

138 Barthes 2005, s. 109.

139 V ptipadé experimenti Tomokichi Fukuraie jde napfiklad o zamérné manipulace s materialy
v ramci sezeni s médiem Ikuko Nagao. V ptipadé Teda Seriose jde napiiklad o ¢lanek
reportértt Charlieho Reynoldse a Davida Eisendratha v Popular Photography, nebo televizni
porady popularniho bofi¢e paranormalnich mytt Jamese Randiho.
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z dobrych davodu. Koneckonct, co je jednodussi, nez vytvofit mytus a pouzit ho k vlastnimu zvidi-
telnéni ¢i profitu? Historie paranormalnich jevi, zejména co se tyce jejich fotografickych zdznamd,
je podobnymi piipady p¥imo poseta. Radu celych odvétvi ,pseudo-véd“ miizeme povazovat za po-
mérné vyhodny byznys. Fenomény jako jsou spiritismus, UFO, fotografické zdznamy mytickych
bytosti a mnoho dalsich jsou zfejmymi pifiklady. Otazkou tedy spiSe zlstava, pro¢ bychom existenci

téchto jevl (¢i moznosti jejich zdznamu) méli véfit?

Prirozena lidska afinita k neuvéfitelnému mize byt Castenym vysvétlenim. Mozna i tim nej-
snadnéjsim, ale zdaleka ne jedinym. Rtznych variant divodi viry v paranormalno bychom mohli
nalézt bezpocet. Mym cilem neni hledat odpovéd na otazku pro¢ témto obrazim véfime, ale jak
jejich samotna existence méni nase vnimani, a toto poznani dale rozvijet. Nevyvratitelnym aspek-
tem téchto artefaktu, at uz jsou jakkoliv diskutabilni v otdzce jejich vzniku, je pravé jejich fyzicka
existence. Dokaze jejich byti obh4jit jevy vedouci k jejich vzniku? Dokaze je lokalizovat, popsat,
definovat? Odpovéd zni, Ze samy artefakty nam cestu vedouci k jejich vzniku neosvétli o nic vice
nez nam fotografie fekne o okamziku, kdy byla zachycena - a totiz pouhé fragmenty. Hledani re-
levance a kontextu jejich existence i potencialniho vzniku je logickym krokem k nalezeni hlubsich

vztahti s nasim pojetim reality.

Nakolik miiZzeme povazovat fotografickou a psychokinetickou reprodukci za spiiznéné ¢i ptibuzné
jevy? Muze tedy psychokineticka reprodukce spadat pod kategorii reprodukce fotografické? Je psy-
chokineticka reprodukce technologickou formou reprodukce, nebo se vymyka i tomuto zatazeni?
Muzeme shrnout, ze fotografie a objekt vznikajici pravé psychokinetickou reprodukei spolu i pres
zdanlivou formalni podobnost nemaji prilis spole¢ného. Z jejich spole¢nych rysi fyzického charak-
teru miZeme jmenovat, Ze vznikajici objekt je v obou piipadech vysledkem zachyceni formy ener-
gie, fakticky tedy jeji reprodukci. Toto zachyceni probiha zpravidla na fotosenzitivni material
a vysledny objekt miZze nést informacni obsah. Ze spole¢nych ryst obsahového charakteru je to
potom schopnost byt nositelem ideologického obsahu. Lisi se ov§em ve vztahu takového obsahu
k samotnému objektu.

Pokud budeme vychazet ze spisi autorl experimentit a dostupné dokumentace, tak psychokine-
ticka reprodukce muize byt vnimana jako schopna zachycovat fragment (ne)reality, fragment mysli
subjektu, duSevni ¢i jiné energie. Tedy néceho, co az do svého zaznamenani nebylo soucasti reality.
MuzZeme tedy Fici, Ze v tomto aspektu ma blize k funkci samotné produkce, nikoliv reprodukce, jak
je tomu u média fotografie. Vysledkem aktu psychokinetické reprodukce je vznik objektu. Tento
objekt je symbolické a zaroven indexikalni povahy. Symbolem se stava pro svoji vytrZenost z rea-
lity a umélost vytvoreni, zarovert ma také kapacitu pro ptimou transpozici symbolického prvku
myslenky."’ Indexem je tento objekt z hlediska transformace — otisku projekce do média.

U psychokinetické reprodukcee je stfedobodem zajmu spiSe samotna existence objektu reprodukce.

Vzhledem k jeji povaze je u ni nemozné zkoumat jevy identifikovatelné pfi ¢teni fotografického ob-

140 Tento jev je mozné nezfejméji pozorovat v experimentech Tomokichi Fukuraie ¢i
experimentalni skupiny Scole.
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razu - tyto prvky zde zkratka nejsou piitomné. Radu z nich sice mizeme transponovat na samotny
objekt reprodukce, nelze ale dojit k ucelené komparaci na irovni dvou obrazti nebo objekti.

Zatimco fotograficky obraz se stiva ideologii po vlastni konfrontaci s realitou nebo kontextem
svého zobrazeni, psychokineticka reprodukce se jiz rodi jako forma zaloZena na ideologii. Po vzoru
fotografie se psychokineticky obraz chce stit metodou legitimizace své schopnosti reprodukce,
a zaroven existence reprodukovaného. V tomto kontextu Baraduc nazyva obrazy vznikajici dusevni
radiaci ikonografiemi, a tim pfedjima tuto hypotézu uz v raném obdobi prvnich psychokinetickych
reprodukci. Oproti fotografickému obrazu, k jehoz realizovani dochazi az v konfrontaci s pozorova-
telem, ikonograficky obraz (ve smyslu Baraducova terminu pro psychokinetickou reprodukci) je
realizovan uz svym vznikem. Samotny proces vzniku se v ptipadé psychokinetické reprodukce
stava aktem subjektu. Oproti fotografii vytvorené piistrojem a vazici se k zachycovanému ca-
soprostoru tak dochézi k neopakovatelné vazbé subjektu se vznikajicim objektem bez zfejmé inter-
ference reality. Pokud fotografii vyuzivame k externalizaci ideji, pak v pfipadé psychokinetické

reprodukce muizeme uvazovat o jejich materializaci.

Podobnost s Baraducovym pojmeme ikonografie ale nekon¢i pouze u onoho zhmotnéni ideje. Vy-
sledny materializovany objekt vnimame nikoliv jako reprodukci, ale jako reprezentaci. Uz se ne-
ptame jakym zpusobem doslo k jeho vzniku, ale vynasime soud nad jeho (ne)realitou. Baudrillard
tento moment pfirovnava ke vzniku stfedovékych ikonografii.'"' Povrchem fotografického objektu
se Uspésné dafi zakryt vlastni otazku jeho identity. Zaméavame-li ¢lovéku pied o¢ima fotografii,'*
hned nam fekne ,To neni pravda, to je podvrh...“. Nikdo se ve skute¢nosti nezabyva otazkou, zda

jde skute¢né o fotografii. A zda-li ono tvrzeni pravda-nepravda méa své opodstatnéni.

141 ,Byzantsti ikonodulové jako lidé diivtipni si predsevzali, Ze budou zobrazovat Boha pro jeho
veétsi slavu, ale simulaci Boha obrazy se jim podarilo zastrit problém jeho existence. Ve
skutecnosti Bith za kazdym ze svych obrazii vymizel. To znamend, ze otdzka se jiz neklade.
Problém byl vyresen simulaci.“Baudrillard 2001, s. 14.

142 Nebo spise objektem fotografického charakteru.
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Zaveér

V piedchozich kapitolach jsme méli moznost identifikovat rozdilné varianty psychokinetického
prenosu, lehce poodhalit kontext s nimi spojenych experimentll a zaméfit se na analyzu hypote-
tického aktu psychokinetické projekce. TéZ jsem se pokusil sumarizovat implikace, jaké takto vzni-
kajici obrazy pfinasi v konfrontaci s médiem fotografické reprodukce. V ramci prace jsem nastinil
moznou cestu k identifikaci artefaktd vznikajicich psychokinetickou cestou jako cestu materia-
lizace (ne)reality a rekonstrukce aury. Stejna vychodiska nas pak dovedla k ivaham o povaze psy-
chokinetického obrazu z hlediska obrazu fotografického, a v neposledni fadé ik moznym
paralelam s jeho digitalni formou. Co zbyva je seskupit tyto jednotlivé prvky a zjistit, jaké zavéry
z nich miZeme vyvozovat.

Myslenkova fotografie?

Jednim z cilt této prace bylo objasnit vztah psychokinetickych jevii a média fotografie. Zasadnim
vychodiskem této kategorizace je ¢asto mylna identifikace psychokinetickych jevii zaméfenych na
exponovani fotosenzitivnich materialt jako fotografie myslenkou — neboli myslenkové fotografie.
Tento termin se v pfesném znéni ,thoughtography“ poprvé objevuje u Tomokichi Fukuraie v po-
pisu jeho prvnich experimentalnich sezeni. Postupné pak od tohoto pojmenovani ustupuje
k pfesnéjsimu nen-grafie (nen jako japonsky vyraz pro mysl). V ramci této prace jsem se rozhodl
uzivat oznaceni psychokinetické jevy a psychokineticka reprodukce. Divodem k tomuto roz-
hodnuti je jejich relativni pfimocarost. Vychazejic z primarnich zdroji, zkoumany jev se teoreticky
odehrava na bazi psychického prenosu fyzicky ovliviiujiciho fotosenzitivni material. Neopomenu-
telnym divodem se stala téZ snaha o distancovani se od zprofanovanych oznaceni procesu, a také
o ur¢ité zjednoduseni kontextualizace v ramci technologické reprodukce a fotografického obrazu.

Ackoliv psychokineticka projekce ¢i reprodukce nejsou plné vystiznymi pojmenovanimi (opomijeji
moznost infiltrace realitou - tedy kombinaci s médiem fotografie), jsou pojmenovanimi neut-
ralnimi a nezavadéjicimi. Oproti tomu, myslenkova fotografie se ukéazala pojmenovanim ne-
spravnym hned z nékolika divodi. Za prvni z nich miZeme povazovat zavadéjici kontext slova
myslenkova. Ve vétsiné pripadi (ne-li ve vSech) je nejasné, o jakou formu energie pii pfenosu
vlastné jde. Experimenty s Tedem Seriosem a skupinou Scole nam pfipominaji, nakolik byl vysle-
dek Casto nepredvidatelny a nezavisly na samotném médiu a na jeho snaze o konkrétni ideovy
prenos. Neda se tedy pfimo mluvit o pfenosu myslenek. Za druhy chybny prvek mizeme pova-
zovat pojmenovani za pouziti slova fotografie — jez ve smyslu photos (svétlo) a graphé (kreslit) ma
ke kontextu vzniku psychokinetické reprodukce diskutabilni vztah. V posledni fadé, ale neméné
dulezité, je nutné zduraznit nespravné uziti slova fotografie v kontextu obecnych pfedstav o médiu
fotografie jako o zaznamu reality (viz dale).
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Na konec stejné vzdy budeme uvazovat o paranormalnich fenoménech pouze v mantinelech hypo-
tetické a nepotvrzené domnénky. Elementarni podstatou paranormalnich jevi je uz z jejich poj-
menovani pramenici potencidl vymykat se normalité. Jakkoliv je myslenka psychokinetické
projekce a jejiho zachyceni atraktivni, je stale a pouze myslenkou hypotetickou. I ptes doku-
mentaci zmifiovanych experimenti jsou v jejich integrité znacné a snadno odhalitelné mezery. Vé-
decky experiment by nemél v ramci své vérohodnosti klast naroky na viru v osoby zucastnéné.
V ramci paranormalnich jeva a specificky v pfipadé psychokinetickych projekei jsme ¢asto tlaceni

do podobné situace.

Otéazkou tak muze byt i odkud tedy tyto obrazy pochazi, pokud ne z mysli média? Kdo a z jakych
diuvodi je vytvari? Jaké jsou motivace dané entity (osoby)? Dostavame se tak sice jiz mimo
signifikanci téchto obrazli v rdmci kontextu obrazu fotografického, nicméné k jejich desifrovani by
mohla leccos napovédét praveé oblast psychologie a socialnich vztahi.

Fotografie a (ne)realita

Psychokineticka projekce, stejné jako paranormalni jevy obecné, pfirozené spada do kategorii jeva
vzbuzujicich v nas podezfeni, pochybnosti a jistou formu automatického zavrzeni. Zaroven v nas
probouzi zvédavost a snahu hledat, zda-li pfece neni opak naseho presvédceni pravdou. Na pred-
chozich strankach jsme méli moznost nahlédnout do implikaci vychazejicich z pfedpokladu, ze
psychokinetické jevy existuji a mohou byt povazovany za zaznamenatelné. Nesnazim se toto
tvrzeni nijak podporovat ani vyvracet. Zkoumané obrazy (artefakty) existuji a nehledé na jejich
Jpravdivost® ¢i autenticitu jako zdznamu psychokinetickych jevii na né miZeme nahlizet pravé
z Ghlu jejich moznych relevanci ve vztahu k nAmi vnimané realité. Uhel naseho pohledu ale miize
definovat, jakym zptisobem budeme pravé tento vztah psychokinetickych jevi k realité posuzovat
a stavét na ném budouci hypotézy. Pokud pfijmeme myslenku, Ze lidskd mysl ma schopnost
manipulovat fyzickou realitou (pfipadné alespon procesem jeji reprodukce), pak pro kontext této
prace je tfeba vyslovit jesté jednu posledni otazku: Mize fotografie sama skutecné zachycovat

aspekt onoho ¢asoprostorového kontinua, jez nazyvame pojmem realita?

Fotograficky obraz je tvofen a vniman lidskym elementem. Proces ¢teni takovychto obrazii vzdy
byl a nadale bude analyzovan ze vSech moznych thli. Mozna ale malokdy uvazujeme nad tim, co
je fotografickou reprodukci zachyceno, a nakolik se tato ,realita“ skute¢né stala. Co kdyZ nés nase
mysl klame a modifikuje obraz bez naseho povédomi? Barthesovo punktum tu vyvstava jako
srovnatelny prvek. Totiz jako prvek implantovany, nebo modifikovany silou védomi a ¢asto pfitom
bez jeho pfimé kontroly. At uz zamérné, ¢i naprosto neimyslné, fotograficka realita by se pak defi-
nitivné stavala tvarnou subjektivni interpretaci s neomezenymi hranicemi. Talbotova identifikace
fotografického média jako ,kresby tuzkou pFirody“* uz najednou nestaéi. Tak jako na Seriosovych
nepovedenych snimcich koncicich autoportréty, nebo na radé z Baraducovych ikonografii, nemu-
zeme si nikdy byt jisti, Ze to, co se tvafi byt autentickou a nezpochybnitelnou technologickou

143 Talbot 1844, Introduction 1.
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reprodukeci reality, ji opravdu je. Tuzka pfirody je do-
plnéna o element toho, kdo ji drzi. A i kdyz tento subjekt
mize pfedpokladat, co na vysledném obraze zachyti, uz
nikdy si nemtZe byt absolutné jisty svoji nezaujatou ob-
jektivitou provazejici ono zachyceni. Z reality zachy-
cované za pomoci fotografické reprodukce se stava
(ne)realita zaznamenana. Latence obsahu fotografického
obrazu - a to af uz v jeho analogové ¢i digitalni podobé
— tak dostava novy rozmér neukoncéenosti reprodukce.
To, co bylo zachyceno muze, ale nemusi byt zazna-
menano, a stejné i naopak. Tato proména se tak zda byt
naznakem postupného mizeni hyperreality fotografické
reprodukce a Gsvitem nového zacarovaného vnimani
reality svéta.

Fotografie se s pfichodem psychokinetickych jeva stava
médiem skute¢né neohranicené (re?)produkce.

Obr. 25 - Ted Serios, Trees. Snimek zachyceny v

ramci experimentu ze dne 18. ledna 1966.
Reprodukovano z UMBC Jule Eisenbud collection
on Ted Serios (online — citace viz Bibliografie),

vyhledano dne 1. tinora 2016.

73

(gt AR




74



Bibliografie

Baraduc 1913

BARADUC, Hippolyte. The human
soul : its movements, its lights,
and the iconography of the
fluidic invisible. 1. Paris:
Librairie internationale de la
pensée nouvelle, 1913.
BD422.F7 B2713 1913x.
Dostupné také z:
https://archive.org/details/hum
ansoulitsmoveOObara

Barthes 2005

BARTHES, Roland. Svétla komora:
Poznamka k fotografii. Vyd. 2.,
upr., (Ve Fra 1.). Preklad
Miroslav Petfic¢ek. Praha: Fra,
2005. ISBN 80-866-0328-8.

Baudrillard 1994

BAUDRILLARD, Jean. Simulacra
and simulation. Pfeklad Sheila
Faria Glaser. Ann Arbor:
University of Michigan Press,
1994. The body in theory. ISBN
04-720-9521-8.

Baudrillard 2001

BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly
zlocin. Vyd. 1. Pfeklad Alena
Dvotackova. Olomouc:
Periplum, 2001. ISBN 80-902-
8367-5.

Benjamin 2003a

BENJAMIN, Walter. On some motifs
in Baudelaire, In: Benjamin,
Walter, Bullock, Marcus Paul,
Eiland, Howard, Smith, Gary.
Selected Writings: An
Introduction to His Work And
Thought. [1st ed.]. Cambridge,
Mass.: Belknap Press, 2003.
ISBN 06-740-1076-0. s 313-355

Benjamin 2003b

BENJAMIN, Walter. Vybor z dila L.
Vyd. 1. Praha: OIKOYMENH,
2009. Knihovna novoveéké
tradice a soucasnosti. ISBN 978-
80-7298-278-3.

Benjamin 2004

BENJAMIN, Walter. Malé dé&jiny
fotografie, In: Karel Cisaf (ed.).
Co je to fotografie? Vyd. 1.
Praha: Herrmann, 2004. ISBN
80-239-5169-6. s. 9-20.

Benjamin 2008
BENJAMIN, Walter, Production,

reproduction and reception,
The Work of Art in the Age of
Its Technological
Reproducibility: Second
Version, In: Benjamin, Walter,
Jennings, Michael W., Doherty,
Brigid a Levin, Thomas Y.
(eds.). The work of art in the age
of its technological
reproducibility, and other
writings on media. 1.
Cambridge, Mass.: Belknap
Press of Harvard University
Press, 2008. ISBN 06-740-2445-
1.s.19-55

Bratu Hansen 2008

BRATU HANSEN, Miriam.
Benjamin’s Aura. Critical
Inquiry. 2008, 34(2), s. 336-375.
DOI: 10.1086/529060. ISBN
10.1086/529060. Dostupné také
z
http://www.journals.uchicago.e
du/doi/10.1086/529060

75


http://www.journals.uchicago.edu/doi/10.1086/529060
http://www.journals.uchicago.edu/doi/10.1086/529060
https://archive.org/details/humansoulitsmove00bara
https://archive.org/details/humansoulitsmove00bara

Carrington 1919

CARRINGTON, Hereward. Modern
Psychical Phenomena. 1. New
York: Dodd, Mead & Co, 1919.
BF1031.G35. Dostupné také z:
https://archive.org/details/mod
ernpsychicalpO0carruoft

Carrington 1921

CARRINGTON, Hereward. The
Problems of Psychical Research.
1. New York: Dodd, Mead & Co,
1921. BF1031.C37. Dostupné
také z:
https://archive.org/details/probl
emsofpsychiOOcarr

Chéroux 2005

CHEROUX, Clément, Andreas
FISHER, Pierre APRAXINE,
Denis CANGUILHEM a Sophie
SCHMIT. The Perfect Medium:
Photography and The Occult.
London: Yale University Press,
2005. ISBN 978-030-0111-361.

Cisafr 2004

CISAR, Karel (ed.). Co je to
fotografie?. Vyd. 1. Praha:
Herrmann, 2004. ISBN 80-239-
5169-6.

Costello 2005

COSTELLO, Diarmuid, Aura, Face,
Photography, Re-reading
Benjamin Today, In: Benjamin,
Andrew (ed.). Walter Benjamin
and Art. 1. London: Continuum,
2005. ISBN 18-471-4454-3, s.
164-184.

Eisenbud 1967

EISENBUD, Jule. The World of Ted
Serios: "Thoughtographic”
Studies of An Extraordinary
Mind. 1. New York: Morrow,
1967. ASIN: B002JSFYWK.

76

Eisenbud R. 2007

EISENBUD, Rufus. Remission. In:
Lindsay Seers. Human camera.
1. Birmingham: Article Press,
2007. ISBN 18-733-5264-6, s. 71-
88.

Fukurai 1975

FUKURAI, Tomokichi. Clairvoyance
and Thoughtography. Reprint,
Rider & Co, London. New York:
Arno Press, 1975. ISBN 04-050-
7029-2.

Hartmann 2012

HARTMANN, Edouard von.
Spiritism. Reprint. Cambridge:
Cambridge University Press,
2012. ISBN 978-1-108-05271-9.

Harvey 2007

HARVEY, John. Photography and
Spirit. 1. London: Reaktion
Books, 2007. ISBN 18-618-9324-
8.

Hiebert 2005

HIEBERT, Ted. Hallucinating Ted
Serios: The Impossibility of
Failed Performativity.
Technoethic Arts: A Journal of
Speculative Research: Volume 3.
2005, 2005(3), s. 135-153. DOL:
10.1386/tear.3.3.135/1. ISBN
10.1386/tear.3.3.135/1.
Dostupné také z:
http://openurl.ingenta.com/con
tent/xref?genre=article

Iversen 1994

IVERSEN, Margaret. What is
a photograph? Art History.
1994, 17(3), 450-463. DOL:
10.1111/j.1467-
8365.1994.tb00587.x. ISSN
01416790. Dostupné také z:
http://doi.wiley.com/10.1111/j.1
467-8365.1994.tb00587.x


https://archive.org/details/problemsofpsychi00carr
https://archive.org/details/problemsofpsychi00carr
https://archive.org/details/modernpsychicalp00carruoft
https://archive.org/details/modernpsychicalp00carruoft

Iversen 2007

IVERSEN, Margaret. Beyond
Pleasure: Freud, Lacan, Barthes.
1. University Park, Pa.:
Pennsylvania State University
Press, 2007. ISBN 987-027-1029-
717.

Jay 1991

JAY, Bill. Cyanide & Spirits: An
Inside-out View of Early
Photography. 1. Munich,
Germany: Nazraeli Press, 1991.
ISBN 39-239-2204-3.

Jolly 2006

JOLLY, Martin. Faces of The Living
Dead: The Belief in Spirit
Photography. 1. London: The
British Library, 2006. ISBN 0-
7123-4899-9.

Keen 2001

KEEN, Montague. The Scole
Investigation: A Study in
Critical Analysis of Paranormal
Physical Phenomena. Journal
of Scientific Exploration. 2001,
15(2), s. 167-182.

Keen 2011

KEEN, Montague, David FONTANA
a Arthur ELLISON. The Scole
Report: An account of an
investigation into the
genuineness of a range of
physical phenomena associated
with a mediumistic group in
Norfolk, England. 2nd ed.
England: Saturday Night Press
Publications, 2011. ISBN 978-
190-8421-005.

Kokubo 1998

KOKUBO, Hideyuki. Contemporary
Active Research Groups in
Japan for Anomalous
Phenomena. The Japanese
Journal of Parapsychology. 1998,

3(1), s. 19-63. Dostupné také z:
homepage2.nifty.com/anomalo
usphenomena/JapanStudy.pdf

Kokubo 2000
KOKUBO, Hideyuki a Tosio

KASAHARA. Japanese Studies
on Anomalous Phenomena in
the 1990s. International Journal
of Parapsychology. 2000, 11(2),
s. 35-60.

Kokubo 2004
KOKUBO, Hideyuki. Research on Psi

with Devices for Photon
Detection. Special Lecture for
Students of UNIBEM [online].
2004, 2004 (September 17th), s. 1-
10 [cit. 2016-02-28]. Dostupné z:
homepage2.nifty.com/anomalous
phenomena/PhotoDeviceE.pdf

Krauss 1995
KRAUSS, Rolf H. Beyond Light and

Shadow: The Role of
Photography in Certain
Paranormal Phenomena : An
Historical Survey. 1. Tucson,
AZ: Nazraeli Press, 1995. ISBN
39-239-2238-8.

Mastera 2012
MASTERA, Jan. Paranormalni jevy

ve fotografii : konflikt
technologického média a lidské
mysli ve svétle paranormalna.
Nepublikovana bakalarska
préace, Praha: FAMU, 2012.

Michaels 2007
MICHAELS, Walter Benn,

Photographs and Fossils. In:
ELKINS, James (ed.),
Photography Theory: The Art
Seminar. 1. New York:
Routledge, 2007. The art
seminar. ISBN 978-0-415-97782-
1, s. 431-450.

77



Olin 2002

OLIN, Margaret. Touching
Photographs: Roland Barthes's
"Mistaken" Identification.
Representations. 2002, 80(Fall),
s. 99-118. DOL:
10.1525/rep.2002.80.1.99. ISBN
10.1525/rep.2002.80.1.99.
Dostupné také z:
http://rep.ucpress.edu/cgi/doi/1
0.1525/1ep.2002.80.1.99

Ostrander 1971

OSTRANDER, Sheila a Lynn
SCHROEDER. Psychic
discoveries behind the Iron
Curtain. 3. Englewood Cliffs,
N.J.: Prentice-Hall, 1971. ISBN
01-373-2230-5.

Permutt 1983

PERMUTT, Cyril. Beyond the
spectrum: a survey of
supernormal photography.
Cambridge, England: Stephens,
1983. ISBN 0850596203.

Ramesh 2014

RAMESH, Chidambaram. Thought-
Forms and Hallucinations: Some
Curious Effects of the
Holographic Mind Process. 1.
Chennai, Tamil Nadu: Notion
Press Media Pvt Ltd, 2014. ISBN
9-383-80843-8.

Reichenbach 1992

REICHENBACH, Karl von. Odické
listy. 1. vyd. Praha: Anomal,
1992. Ad fontes. ISBN 80-900-
2352-5.

Sato 2007

SATO, Tatsuya, Rises and Falls of
Clinical Psychology in Japan:
A Perspective on the Status of
Japanese Clinical Psychology.
Ritsumeikan Journal of Human
Sciences. 2007, 13(1), s. 133-144.

78

NAID: 110006378933. Dostupné
také z:
http://www.ritsumeihuman.co
m/uploads/publication/ningen_
13/ningen13_Sato.pdf

Solomon 2006

SOLOMON, Grant a Jane
SOLOMON. The Scole
Experiment: Scientific Evidence
for Life After Death. Updated
ed. Waltham Abbey, Essex:
Campion Books, 2006. ISBN 0-
954-63384-9.

Takasuna 2012

TAKASUNA, Miki, The Fukurai
affair: Parapsychology and The
History of Psychology in Japan.
History of The Human Sciences.
2012, 25(2), s. 149-164. DOL:
10.1177/0952695111426659.
ISBN
10.1177/0952695111426659.
Dostupné také z:
http://hhs.sagepub.com/cgi/doi/
10.1177/0952695111426659

Talbot 1844

TALBOT, William Henry Fox, The
Pencil of Nature. The Project
Gutenberg EBook of The Pencil
of Nature by William Henry
Fox Talbot. Dostupné také z:
https://archive.org/details/thep
encilofnatur33447gut

Tucker 2008

TUCKER, Jennifer, Maren
GRONING, Tom GUNNING,
Carole TROUFLEAU-
SANDRIN, Erin O'TOOLE
a Marie-Sophie CORCY,
KELLER, Corey (ed.). Brought
to Light: Photography and The
Invisible, 1840-1900. 1. New
Haven: In association with Yale
University Press, 2008. ISBN
03-001-4210-2.



Van Wijk 2010
VAN WIJK, Roeland, Jan VAN DER

GREEF a Eduard VAN WIJK.
Human Ultraweak Photon
Emission and the Yin Yang
Concept of Chinese Medicine.
FJournal of Acupuncture and
Meridian Studies. 2010, 3(4), s.
221-231. DOI: 10.1016/S2005-
2901(10)60041-6. ISBN
10.1016/S2005-2901(10)60041-6.
Dostupné také z:
http://linkinghub.elsevier.com/r
etrieve/pii/S2005290110600416

Van Wijk 2001
VAN WIJK, Roeland. Bio-photons

and Bio-communication.
Journal of Scientific Exploration.
2001, 15(2), s. 183-197.
Dostupné také z:
http://www.ichikung.com/pdf/
BiophotonsAndBiocommunicat
ion.pdf

UMBC Jule Eisenbud
The University of Maryland,

Baltimore County, Jule
Eisenbud collection on Ted
Serios and thoughtographic
photography, 1931-2001, bulk

1964-1989, Collection 23,
Accession numbers: 2002-13,
P2008-14. Records collected by:
Jule Eisenbud. Dostupné na:
http://cdm16629.contentdm.oclc.
org/cdm/landingpage/collection
/Eisenbud

Jednotlivé reprodukce:

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

9 -
http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/comp
oundobject/collection/Eisenbud/id/409/rec/4

15 -
http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/single
item/collection/Eisenbud/id/248/rec/240

21 -
http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/single
item/collection/Eisenbud/id/223/rec/226

22 -
http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/single
item/collection/Eisenbud/id/224/rec/227

23 -
http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/single
item/collection/Eisenbud/id/225/rec/225

25 -
http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/single
item/collection/Eisenbud/id/272/rec/223

79


http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/Eisenbud/id/272/rec/223
http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/Eisenbud/id/272/rec/223
http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/Eisenbud/id/225/rec/225
http://cdm16629.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/Eisenbud/id/225/rec/225
http://www.ichikung.com/pdf/BiophotonsAndBiocommunication.pdf
http://www.ichikung.com/pdf/BiophotonsAndBiocommunication.pdf
http://www.ichikung.com/pdf/BiophotonsAndBiocommunication.pdf

Seznam ilustraci

Obr. 1 - Ikonografie extaze v pribéhu motlitby — fotografie zachycena béhem motlitby s rukou
nad fotografickou deskou. Hippolyte Baraduc, duben 1894; reprodukovano z Krauss 1995, s.
53. Baraduc ¢asto povzbuzoval laickou vefejnost k vlastnim pozorovanim ikonografickych
jevi. Zakladni forma experimentu nepotfebovala nic vice nez fotosenzitivni material,

temnou mistnost a chemikalie potiebné k vyvolani obrazu............u.u.cevememeneneuenenennn.29

Obr. 2 - Ikonografie pofizend béhem procesi k soSe panny Marie v Lurdech. Fotograficka deska
byla umisténa u nohou sochy. Hippolyte Baraduc, pied rokem 1909; reprodukovano z Krauss

Obr. 3 - Zachyceni emanujiciho svétla lidské duse 20 minut po smrti Baraducovi manzelky
Nadine. Hyppolite Baraduc, 1907; reprodukovano z Galerie Creation — http://www.galerie-
creation.com/baradauc-french-researcher-hippolyte-baraduc-photographs-his-wife-nadine-

20-minutes-1-4073597.htm, vyhledano 20. ledna 2016.........ccceuiueuiurararnrururaraieenenenenna. 31

Obr. 4 - Prvni Fukuraitv experiment s pfenosem myslenky na svétlocitlivy material. Ikuko

Nagao, 26. prosince 1910; reprodukovano z Fukurai 1931, 5. 98.......c.covewememimemraiaiuiuenenen.3D

Obr. 5 - Myslenkova fotografie. Sadako Takahashi, 27. dubna 1911; reprodukovéano z Fukurai
1931, s. 180. Dle Fukuraiovy interpretace jde o snimek vychazejici z konfliktni schizofrenické
povahy média. Médium v hypnodze vypovédélo, ze jde o dilo druhé osoby — mytické
osobnosti ,skiitka“ zdskodnika. Obtisknuté znaky tak méla na svédomi priméarni mysl média

a texturu pokryvajici cely obraz potom identita druhé osoby; Fukurai 1931, s. 181................37

Obr. 6 - Myslenkova fotografie hradu Ohgaki. Kohichi Mita, 11. fijna 1916; reprodukovano
z Fukurai 1931, s. 212. V ramci performance dne 11. fijna 1916 bylo na vyzvu publika Mitovi
navrhnuto reprodukovat hrad Ohgaki, a to nikoliv jako reprezentaci nazvu znaky kandzi, ale
jako pfimy obrazovy zaznam. Vysledek je vidét vyse. Experimentu pfihlizelo publikum
performance v divadle Hiyoshiza v Ohgaki a vyvolani desek probihalo pfimo na jevisti za

POUNE ZIMENY OSVELIEN. .ttt e et et et e DO

Obr. 7 a 8 - Snimek zachyceny Tedem Seriosem (nahoie, Obr. 7). P¥i pokusu o zachyceni Central
City Opera House se Tedovi podafilo zachytit budovu staji naproti. Jak je mozné porovnat
s referenénim snimkem (dole, Obr. 8), vytvofenym o nékolik dni pozdéji (Ted ve dvefich
budovy), fada reprodukovan z identifika¢nich prvka budovy nesedi. Obr. 7 reprodukovan z

Eisenbud 1967, s. 169 a Obr. 8 z Eisenbud 1967, 5. 167-168......cc.vcoveneeceieeireeeeee e 40

Obr. 7 a 8 - Snimek zachyceny Tedem Seriosem (nahote, Obr. 7). Pfi pokusu o zachyceni Central
City Opera House se Tedovi podafilo zachytit budovu staji naproti. Jak je mozné porovnat
s referenénim snimkem (dole, Obr. 8), vytvofenym o nékolik dni pozdéji (Ted ve dvefich
budovy), fada reprodukovan z identifika¢nich prvki budovy nesedi. Obr. 7 reprodukovan z

Eisenbud 1967, s. 169 a Obr. 8 z Eisenbud 1967, 5. 167-168......ccvvcevcieeeceieeieeeeeee e 40
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Obr. 9 - Fotografie vytvoiena v Colorado Psychopatic Hospital v Denveru. Ted Serios, 4. fijna
1964; reprodukovano z UMBC Jule Eisenbud collection on Ted Serios (online - citace viz

Bibliografie), vyhledano dne 1. In0ora 2016.....u.uuueememroraraiuemenennememeaenecemeneaensnemn &1

Obr. 10 - Fotografie vytvofena v Colorado Psychopatic Hospital v Denveru. Ted Serios, 2. ledna
1965; reprodukovano z UMBC Jule Eisenbud collection on Ted Serios (online - citace viz

Bibliografie), vyhledino dne 1. Unora 2016.........ueweuiueueurormrmimemn e e s 42

Obr. 11 - Snimek experimentalni skupiny Scole, zachyceny na 35mm fotoaparat béhem sezeni
dne 28. inora 1994. Nejspise jde o zobrazeni fotografie reprodukované v dennim tisku,
zobrazujici katedralu Sv. Pavla béhem naletu na Londyn. Reprodukovano z Solomon 2006,

Plate 45... v . A7

Obr. 12 - zleva dOPrava........u.ueueueurmrmimeeeesese e .49

Obr. 13 - Snimek zachyceny na videokameru JVC GR-AX600 v ramci sezeni Experimentalni
skupiny Scole dne 10. ¢ervence 1998 s pozndmkou k neschopnosti kamery automaticky
zaostfit na nahravany obraz. Tyto experimenty, majici za cil obrazovy zaznam inter-
dimenzionalnich svétt, pokracovaly ve shodé obou stran i po oficialnim ukonceni
komunikace se spiritualnim tymem. Ackoliv byli k sezenim dale zvani nezavisli
pozorovatelé, byla tato nové etapa experimentt uzaviena védeckym pozorovanim SPR.

Reprodukovano z Solomon 2006, Plate 45..........o.uueeoemeneaimiaeneaiieee oo e e w0

Obr. 14 - Druha sekvence experimentii s pfenosem myslenky na svétlocitlivy material. Ikuko
Nagao, pfedloha v podobé obrazu ¢tverce, 27. prosince 1910; reprodukovano z Fukurai 1931,

Obr. 15 - Sadako Takahashi, experiment ze dne 10. kvétna 1911. Exponovana byla skupina
sklenénych svétlocitlivych desek (12 ks desek balenych po 4 ks) najednou. Sadako
identifikovala pocet desek a otiskla stopu na dvé z nich. Rozhodnuti o otiskovaném obraze
udélala v hypnotickém stavu pod vlivem své druhé osobnosti tfi dny pfed experimentem.

Reprodukovano z FUKUrai 1931, 8. 184.......uuiuiniiieieieicees sttt DO

Obr. 16 - Ted Serios, snimek vytvofen dne 15. ervna 1967; reprodukovano z UMBC Jule
Eisenbud collection on Ted Serios (online - citace viz Bibliografie), vyhledano dne 1. unora
2016. Seriosovy tzv. ,netispésné“ pokusy ndm v kontextu pietvafeni (ne)reality v objekt
vytvareji zcela nové mozné interpretace. To, co se mohlo zdat byt realitou v momentu vzniku
(a zde je nutné uvazovat o nepiehlednosti a neorganizovanosti samotné formy experimentu),
nema pfi zpozdéném (¢i pozdéjsim) vnimani jiz s existujici realitou nic spole¢ného. Jedinym
moznym pristupem ke komparaci je porovnani s paméti (a tedy opét (ne)realitou). Nebo, jak
rozebira ve své studii Ted Hiebert, z halucinace média se stava halucinace pozorovatele -
objekt fotografie se tak stava halucinaci samotné moznosti své vlastni existence; Hiebert
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Obr. 17 - Hippolyte Baraduc, elektrografie vitalnich fluid, zachycena roku 1895. Baraduc zpocatku
vyuzival elektfinu k zesileni ikonografickych jevt. Zaklady této techniky byly polozeny
Jacobem von Narkiewicz-Jodko v prvni poloviné 90. let 19. stoleti. Baraduc jeho techniky do
jisté miry modifikoval. Mezi nejzasadnéjsi zmény v Jodkové technice effluviografii patii
nekontaktnost procesu. Oproti effluviografiim v Baraducové technice zachyceni neni nutny
fyzicky kontakt mezi svétlocitlivym materidlem a objektem elektrografie, staci jejich
relativni blizkost. Baraduc se také oproti Jodkovi zaméfuje vyhradné na ikonografické

emanace lidskych subjekti. Reprodukovano z Chéroux 2005, S. 128.......c.couememenenenenenrnnn. 60

Obr. 18: Otisk zachyceny médiem Tenshin Takeushi v ramci experimentu dne 19. zati 1914. Jde

o jeden z mala experimentt realizovanych na fotosenzitivni papir. Znaky — I = 1
(nikoniko - v pfekladu usmév) byly vybrany vzhledem k veselé povaze média. Médiu byl
dan ¢asovy horizont osmnacti dni k provedeni myslenkového otisku na tfi listy papiru,

zapeCeténé ve svétlu nepropustné obalce. Reprodukovano z Fukurai 1931, s. 195...................61

Obr. 19 - Snimek zachyceny na 35mm fotoaparat béhem sezeni Experimentalni skupiny Scole dne
28. tnora 1994. Jde o fotografii Gvodni stranky deniku Daily Mirror ze dne 16. prosince 1936.
Oproti archivnimu vytisku, ziskanému k porovnani, se lisi v detailech. Mohlo tedy jit o jinou
edici v ten stejny den. Spiritualni tym pozdéji uvedl, Ze v ramci téchto ranych experimentt
$lo zejména o replikaci vzpominek vizualniho charakteru. Muze tedy jit o subjektivné

modifikovanou vzpominku. Reprodukovano z Solomon 2006, Plate 45............couiuevnncn 62

Obr. 20 - Ted Serios, snimek vytvofeny pod dohledem Curtise Fullera (presidenta Illinois Society
for Psychic Research a vydavatele magazinu Fate). Po bliz§im prizkumu Dr. Eisenbud
identifikoval napis jako Air Division Canadian Moun (...ted Police) a po kontaktovani
instituce byla potvrzena domnénka, Ze jde o jeden z jejich hangart. Duraz je vsak kladen
spiSe na samotny napis, nez na jeho vlastni existenci. Detailni pozorovani odhalilo chybu
v zaznamenini slova Canadian (Cainadain). Je tedy otazkou, co vlastné bylo reprodukovano.

Reprodukovano z Eisenbud 1967, 5. 207........weuiuiuiainmnrmiieieaiaeaeaeaese e e 03

Obr. 21, 22, 23 (postupné odshora): Ted Serios, experiment ze dne 16. inora 1966. Tii snimky
postupného procesu zachyceni snimku Station Wagon. Reprodukovano z UMBC Jule
Eisenbud collection on Ted Serios (online - citace viz Bibliografie), vyhledano dne 1. inora

Obr. 21, 22, 23 (postupné odshora): Ted Serios, experiment ze dne 16. inora 1966. Tii snimky
postupného procesu zachyceni snimku Station Wagon. Reprodukovano z UMBC Jule
Eisenbud collection on Ted Serios (online - citace viz Bibliografie), vyhledano dne 1. inora

Obr. 21, 22, 23 (postupné odshora): Ted Serios, experiment ze dne 16. inora 1966. Tfi snimky
postupného procesu zachyceni snimku Station Wagon. Reprodukovano z UMBC Jule
Eisenbud collection on Ted Serios (online — citace viz Bibliografie), vyhledano dne 1. inora
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Obr. 24 - Snimek z videozaznamu zachyceného béhem experimentu skupiny Scole dne 21. zafi

1998. Reprodukovano z Solomon 2006, P1ate 51.......u.u.w.uemenememeararormrmrrreeaencnen. 00
Obr. 25 - Ted Serios, Trees. Snimek zachyceny v ramci experimentu ze dne 18. ledna 1966.

Reprodukovano z UMBC Jule Eisenbud collection on Ted Serios (online - citace viz

Bibliografie), vyhledano dne 1. Inora 2016...........cou.wemuiminianne e 13
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