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Abstrakt

Pfedlozena diplomova prace zkouma rozdinost ve wyuZiti Zivé
a reprodukované scénické hudby v zavislosti na jeviStnim prostfedi. Poskytuje tak
nahled do prace se scénickou hudbou v amatérském divadle a zpusob jejiho vyuziti

v zavislosti na otevieném, &i uzavieném prostoru.

V jednotlivych kapitolach je popsano, co se skryva za pojmem scénicka
hudba, amatérské a pouli¢ni divadlo, co rezisérovi a herclm scénicka hudba nabizi
v zavislosti na daném prostoru a jaky ma vinscenaci vyznam rozdinost prace se

sceénickou hudbou v konkrétnim prostredi.

Soucasti prace je také popis hudebni sloZky divadla, ktery nabizi cestu
ktomu, jak lze k scénické hudbé vamatérském divadle pfistupovat a zarover

ovéfuje dosud ziskané poznatky.

Abstract

The dissertation ,The difference in use of live and recorded scenic music
depending on stage environment‘ focuses in work with scenic music in amateur

theatre and its ways of usage in diffent kinds of space environment; open and closed.

The thesis explains the subject of scenic music in general. It also describes
what an amateur and street theatre is, what the scenic music offers to director and
actors in given space and finally what impact has the difference in work with live and

recorded music in given environment.

The work also shows the possibilities of different aproaches to scenic music
on two examples of theatrical production; it also verifies the common knowledge

about scenic music.
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1 Uvod

Scénickd hudba je jednim ze zakladnich kamen( inscenace. Mlze udavat jeji

smér, ovlivhovat déni pfibéhu, nebo stat jako samostatna postava na jevisti.

Asi jako kazdy, kdo se zabyva tématem na diplomovou praci, chce wyuzit
néjakych svych poznatkll a zajm(, jiné to nebylo ani u mé. Dlouho jsem hledala
téma, které by mé oslovilo. Velkou ¢ast mého zivota mé provazela hudba, v rodiné
mam hudebni nadSence a tak s hudbou Ziji prakticky odmali¢ka, je pro mé opravdu
dllezita a je nediinou soucasti mé samotné. Hudba ma a myslim si, Ze nejen pro me,
obrovskou moc, je sni spojena emocionalita, vyvolava zazitky a pocity chténé
I nechténé, dokaze se Clovéka dotknout tak hluboko, Ze to ani nemusi Cekat, dokaze

prekvapit, dojmout, rozesmat a délat, i kdyz je to ponékud pateticke, svét lepSim.

Rozhodla jsem se tedy udélat, pro mé, trochu krok do neznama a zabyvat se
scénickou hudbou. Povazuji se za amatérského hudebnika, spiSe posluchace,
a proto se o této sloZce inscenace chci dozvédét vic, opfela jsem tedy svoji

pozornost na scénickou hudbu a jeji pouziti v amatérském divadle.

Zakladem mé prace je porovnavani dvou odliSnych inscenaci a zabyvam se
rozdily dvou inscenaci a snimi spojenou scénickou hudbou. Hledam zakonitosti
scénické hudby Zivé v poulicnim divadle Velka Lhota, ve velkém venkovnim prostoru
a 0 zakonitostech scénické hudby reprodukované v uzavieném prostoru. VSe
demonstruji na predstaveni ,,Dalibor, Katefina a tma“ a na predstaveni ,Kterak se

lhotecky rodak... a spolu s nim i herci do Velké Lhoty navratili.”

Popisuiji, jakym zplsobem se prostor a hudba navzajem oviiviuji a jak na sebe
pusobi. Podle konkrétnich hodnoticich kritérii se snazim dosahnout pfiznaéného

zobecnéni. Za nejcennégjSi Cast prace povazuji hodnoceni inscenaci.

Zpracovani tohoto tématu povazuji za pfinosné hlavné pro svou praci a dalSi

profesni rust.



2 Vymezenizakladnich pojmu

V prvni kapitole se zabyvam vymezenim zakladnich pojma, které jsou zakladem
mé prace: Scénicka hudba, ziva scénicka hudba, reprodukovana scénicka hudba,

amatérské a pouli¢ni divadlo.

2.1 Scénickahudba

Jako prvni uvadim definici, bez které se scénicka hudba neobejde. Co je to
viastné pisen? Pisen je vSeobecné vzita pfedstava proZitku, kterd se pfenese jako

dalSi prvek rozvijejici divackou predstavu.

Dalsi pojem je samotna  scénickd hudba. Scénickou  hudbu
z hlediska fyzikalniho lze  definovat napfiklad zknihy Hudebni nauka pro
nehudebniky od Jifiho Kolafy:

JHudba pracuje se zvukem. Popularné mdzeme fici, Ze zvuk je vSechno, co slySime.
Fyzikalné vznika zvuk chvénim pruzného télesa. Chvéje-li se toto pruzné téleso
nepravidelné, cozZ je zpusobeno jeho nerovnomérnou pruznosti, vnimame kmitani
Jjako Sramot. Pravidelné chvéni vnimame jako tén. Pravidelnost ¢i nepravidelnost

kmitani rozhoduje o kvalité zvuku (ténu) i u elektronickych zvukovych zdroji.“t

Scénicka hudba je pojem, ktery neni pfesné definovan. Vladimir Franz ve své
pfednasce uvadi. ,Scénicka hudba tvofi citové-dramatickou pater dramatu a spolu
s déjem kontrapunkticky vytvafi temporytmus inscenace.”” Temporytmus pro mou
praci bude zasadni téma. Pfi divadelnim procesu, at uz s profesionalnimi
divadelnky, nebo  sdivadelnky amatérskymi je  temporytmus  jednim
z nejdulezitéjSich faktord inscenace, zaroven velky pomocnik samotného zkouSeni.
Kazdy Clovék ma v sobé nastaveno jiné tempo, stejné tak i herecka postava, do které
se herec snazi vcitit. A pravé temporytmus muze byt jeden z kli€ovych pomocnikl pfi

procesu zkouSeni a v samotné inscenaci.

DalSi vyklad pojmu scénické hudby je popsan ve filmové hudbé.

1 KOLAFA, Jifi. Hudebninauka pro nehudebniky.2., rev. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1999. ISBN
80-85883-47-3. Str. 7
2 http://franz.wz.cz/prostate/denvercz/



»(-..) od orchestru se v biografu nevyZaduje nic jiného, nez aby hral harmonickou
doprovodnou hudbu, ktera neni ur¢ena k poslechu, ale ma vytvaret atmosféru, jez se
nam viloudi do podvédomi a priméje nas zapomenout na Susténi papiru, Soupani
nohou atd. v hledisti (...) Uloha hudby je proto druhotna, mé nés neurditym

brumlanim v pozadi uvést do tranzu.®

Z vySe citovaného textu povaZzuji za dullezité to, Ze je hudba urCena k vytvareni

atmosfeéry, ktera se nam vioudi do podvédomi a diky tomu v divakovi vzbudi emoce.
V knize Divadlo a interakce V. popisuje scénicka hudba také prostor a ¢as:

,Obecné Ize tedy Fici, Ze hudba probiha v prostoru a ¢ase, pficemz jedno od druhého
nelze oddélit, a Ze material, ze kterého hudba Cerpa, je hudebni zvuk, ktery je

podmnozinou zvuku (kam patfi i zvuk mimo-hudebni).“

Scénicka hudba tedy probiha v prostoru a Case, pracuje se zvukem, ktery
vznika chvénim pruzného télesa, zvuk mlze byt i mimohudebni. Pudsobi
na posluchaCovu emocni sloZku, posouva déj kupfedu, dokresluje atmosféru

konkrétni inscenace a spolu s déjem wytvafFi temporytmus inscenace.

Rada bych tuto podkapitolu uzaviela vétou z knihy Stfihova skladba ve filmu

av televizi: ,...hudba je slySeny vizualni snimek.*

2.1.1 Ziva scénicka hudba

Scénicka hudba se sestava z zZivé scénické hudby. Viadimir Franz se ve své

prednasce, o scénické hudbé Zive, zminil ve spojitosti s obdobim romantismu.

s1akto vznikla hudba - coZ je dlleZité - byla interpretovana Zivé, dusledkem ¢ehoz
byl fakt, Ze nemohla byt vdude, ¢imz minim, Ze v ramci predstaveni nemohla znit

neustale.®

3 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s.22-23. ISBN 9788087292143.

4 KOL, Miloslav Klima a Editor Jan DVORAK. Divadloa interakceV. Vyd. 1. V Praze: Prazska scéna
ve spolupraci s katedrou alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU, 2011, s. 95. ISBN
9788086102733.

5 KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a v televizi.2., dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2002, s. 170. ISBN 8073318962.
6 http://franz.wz.cz/prostate/denvercz/



V praktickém divadelnim slovniku se Ludék Richter také zminuje o zivé scénicke
hudbé.

J kdyZ nemusi byt tak dokonala jako vybrana reprodukce, posiluje autenticky divacky

zazitek pritomnosti vzniku.“

LOproti Zivému provedeni uvolriuje hercum ruce, umoZzriuje zvukovou rozmanitost
a dynamiku, kterych nelze pri zivé realizaci docilit. Prinasi tak vétsi a dalsi vyrazove
moznosti. Zivé hrani Ize ozvudit, ale zéroveri tak zvétsujeme pripadné chyby — at’ uz?
chténé, ¢i nechténé — snimame viceméné cely jevistni prostor. Snimani Zivého zvuku
také samoziejmé vyZaduje kvalitni techniku a zvukafe — ¢lovéka, spolutvirce, ktery
dokaze jit s divadelni situaci, vyborné se orientuje ve zvukovych (hudebnich)

strukturach a technicky viddne svému oboru.*®

Scénickou hudbu Zivou bych popsala jako akci, ktera je pfitomna v divadelnim
tvaru a interpretovana Zivymi nastroji, hlasem, zvukem, probihajici v konkrétnim
misté acase a posilujici autenticitu divackého zazitku a svoji proménlivosti
interpretacnich dovednosti herce. Je slozena pro konkrétni inscenaci a jeji tematicky

vyznam.

2.1.2 Reprodukovanascénicka hudba

Reprodukovana scénicka hudba je chapana jako hudebni slozka divadelniho
tvaru, ktera je prenositelnda a reprodukovana pomoci pfehravaciho média, oviadana
zvukovym technikem, popfipadé jinou povéfenou osobou. TaktéZz se reprodukovana
scénicka hudba muze napsat pro konkrétni divadelni tvar. Pulsobi stejnymi
prostfedky jako pfenesena. Stejné jako Ziva, tak i reprodukovana scénicka hudba

posiluje divacky zazitek - viz kapitola 1.1.

Dale uvadim citaci Ludka Richtera z praktického divadelniho slovniku, zmifiuje

se 0 sceénické hudbé reprodukované a jejim mozném uskali:

RICHTER, Lude€k. Prakticky divadelni slovnik.Vyd. 1. Praha: Dobré divadlo détem, 2008, s.59. ISBN
9788090297586.
8 http://www.amaterskascena.cz/clanek/serial-co-se-zvuke m-na-divadle-04-3kqww.html



.Reprodukovana vramci Zive, autentické divadelni komunikace vzdy hrozi byt

cizorodym, konzervacnim prostfedkem.™

Dalsim zajimavym odkazem je Cclanek zamatérské scény, ktery napsal

Vratislav Sramek:

ZVvuk takzvané zpasku muze stat, nejen ve srovnani s Zivym provedenim, vzdy
jakoby venku — mimo dramaticky prostor, situaci. Souvisi to vzZdy s umisténim
reproduktorovych soustav. Jen dobrfe zvolenym zvukovym materialem, jeho pfesnym
fazovanim (nasazovanim) a hlavné diky souznéni s hereckymi vykony a hereckou
akci se teprve stava vnitini soucasti inscenace. Umisténi reprosoustavy ma velky
vyznamovy pfinos, spocivajici v moznosti rozsifit, otevrit dramaticky prostor. Zvuk,
znéjici (pohybujici se) po celém prostoru jevisté i hledisté, ma magicky vyznam, ale
pozor na samoucelnost. Zvuk, ktery setrvava vzadu, je jakoby vné divadla, predéluje

prostor, pocitové jej zvétsi.“1°

U reprodukované hudby jsou velmi dulezité technické dovednosti jak herc(, tak
zvukafe. Musi se brat vpotaz také prace s technickym zafizenim, pohyb hercu
na jevisti, napriklad aby pouzité CD neskakalo, nebo pravé ono zminéné rozestaveni

reprodukovanych soustav.

2.2 Pouliénidivadlo

Poulicni divadlo Ize struéné vymezit jako divadlo hrané vexteriéru, pod
otevienym Sirym nebem, v prostoru, ktery neni zastfeSen. Peter Scherhaufer se ve
své knize zaobira samotnym nazvem. Uvadim &ast jeho textu, ktery dle mého nazoru

nejvice vysvétluje vyznam a s nim spojeného ducha pouli¢niho divadla.

,C0 vlastné obnasi ono hrani venku? NeZ bych se uchylil k jedné definici, ktera by
tak slozZity jev mohla zplacatit a nechténé zuzit, pokusim se o bliZzsi vysvétleni pomoci
slov, které pro tento druh podivané na$ jazyk nabizi, vZdyt - na pocatku bylo slovo.
Snad se skrze néj dobereme jeho podstaty. V akademickych Déjinach ¢eského

divadla se piSe o pravodech, hrach, karnevalech, masopustnych maskaradach, ale

9 RICHTER, Lud&k. Prakticky divadelni slovnik. Vyd. 1. Praha: Dobré divadlo détem, 2008, s.59. ISBN
9788090297586.
10 http://www.amaterskas cena.cz/clanek/serial-co-se-zvuke m-na-divadle-04-3kqww.html



pojmu, ktery je v anglickém jazyku oznacen slovem ,open air*, i ,outdoor®, se zdatné
vyhyba obcasnym ,venku®, ¢i ,pod holym nebem® V lepsim pripadé se pouZiva
termin ,vefejné prostranstvi“ a v nejlepSim pripadé ,pod Sirym nebem*® (...) Pfitom
anglicko-¢esky slovnik nabizi za slovo ,open® tuto Skalu pridavnych jmen: otevreny,
volny, nechranény, verejny, neomezeny, patrny, zfejmy, primy, sdilny, upfimny,
Stédry, a neméné bohatou $kalu sloves: otevrit, odemknout, odkryt, odhalit, zacit,
zahajit, sdélit, pocit debatu, rozvinout, rozevrit, stat se sdilnym, sverit se, ucinit
pfistupnym, odhalit. (...) Tento katalog slov nas uZz o mnoho vice priblizuje k chapani

onoho Ukazu, ktery je v éestiné oznadovan jako divadlo konajici se ,venku*“!*

Zde vidime, kolik vystihujicich vyznam( se skryva pod pojmem pouli¢ni divadlo,
,Stat se sdinym“ s obecenstvem. Divak, ktery si ani nemusi naplanovat navstévu
divadla, ale po cest¢ domd narazi na konanou inscenaci, ktera se mu stane
pfistupnou a odhali mu pfibéh. Peter Scherhaufer pouzil synonyma, ktera presné
odhaluji, co se za pojmem poulicni divadlo skryva. Kdyz divadlo vznikalo, zadné
budovy nebyly, divadlo tedy existovalo a existuje dodnes, staci jen prostor, herec

a divak.

2.3 Amatérskeé divadlo

Posledni termin, ktery se pokusim definovat, je amatérské divadlo. Ludék

Richter ve svém slovniku odliSuje amatérské divadlo od profesionalniho takto:

», (-..) U div. Profesionalniho byva prevaha standardniho vnéjSiho uméni
(dovednosti), méné zohledriujiciho jako subjekty jednotlivych tvarcd, tak (s ohledem
na co nejsir§i zabér publika) i specifického, diferencovaného divaka. U a. d. jsou
vychodiskem i cilem tvorby jednotlivi tvirci a jejich subjektivni osobity pohled na svét,

jakoZ i specificky divak jejich pusobisté, stejné generace &i krevni skupiny®. (...)*?

1 INSTITORISOVA .., Dagmar.. Peter Scherhaufer - ucitel’, saski”. VWd. 1. Bratislava: NM Code [u.a],
2006, s.174. ISBN 8096919512.

12 RICHTER, Ludék. Prakticky divadelni slovnik.\iyd. 1. Praha: Dobré divadlo détem, 2008, s. 9. ISBN
9788090297586.



Zde pfikladam definici tykajici se amatérského herce neboli ochotnika.

,Ochotnici divadelni jsou milovnici divadelniho uméni, ktefi se vénuji ze zaliby
praktické divadelni C¢innosti, aniZz z ni ¢Cini své povolani a aniz ¢asto projdou

potfebnou odbornou pripravou. 3

Dalo by se tedy obecné fici, Ze amatérské divadlo je divadlo hrané amatéry,
tedy divadlo, ve kterém neuCinkuji profesionalni, ,vystudovani® herci. Tvorba
vamatérském divadle nestoji zdaleka na vybavenosti hereckych dovednosti, ani
na komerénim a ekonomickém uUspéchu, ale divadlo je spiSe provozované z viastni

potfeby seberealizace a osobnostniho pfistupu.

13 http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=txt &id=5916



3 Funkce hudebnislozky v divadelnim tvaru

Hudba je samostatna sloZka divadelniho tvaru. ReZisér s ni pracuje ve dvou
rovinach. Rovina pfipravna (zkouSeni) a rovina uvnitf inscenace (funkéni vazby).
V této kapitole se opét budu odvolavat na Jifiho Kolafu, ktery v knize: O détské
hudbé, hudbé pro déti, divadelni a loutkové zviasté, popisuje a rozdéluje funkci
hudby. Jeho klasifikaci hudby bych se vmé praci chtéla inspirovat. Nejdllezitéjsi
bude pojem psychologicka hudba, diky které se mohou amatérsti herci vcitit do role
a muze jim byt velmi napomocna, napiiklad v budovani herecké postavy. Zvukova
slozka napomaha prehlednosti tvaru a oziejmuje smysl celku. Zvukova slozka ma
schopnost nejen spojovat, ale i rozdélovat. Zménou zvuku lze také zfetelné Clenit

useky inscenace.

JHudba mé ve vztahu k jakémukoliv tvaru - filmovému, audiovizualnimu, scénickému
a tedy i loutkovému - presné definovatelné funkéni vazby. Zviadnuti nasledujici
kategorizace by mélo byt samoziejmé femeslo kazdeho reziséra. ReZisér by nemél
hudbu tak néjak” citit, ale mél by mit predstaveni promysleno do té miry, Ze bude
schopen pfesné urcit vztah hudby k déji, pohybu a slovu. Ve vztahu k déji funguje
hudba (ma funkéni vazbu) bud’ jako hudebni kulisa, jako takova definuje prostredi, je
zaménitelna (a funkéné identicka) s realnou zvukovou kulisou (ptacci, hluk mésta
atd.) a nema vliv ani na vyvoj postav, ani na vyvoj déje. Nebo jako psychologicka
hudba, ktera substituuje vnitini monolog postavy, mohu ji pouZit bud' v zesilujicim
ucinku, nebo naopak: postava jinak jedna na scené a jinak mysli hudbou. V kazdém
pfipadé tato hudba pusobi pfimo na vyvoj postavy a tedy nepfimo na vyvoj déje.
Nebo hudba = postava déje, coz je zavedeni dalSiho nového déjového prvku,
osobnosti do hry. MdzZe to byt postava abstraktni, Osud, Klaun nebo i sam reZisér ve
formé jakési interpunkce predstaveni. Duilezité je, Ze takova hudba se chova jako
dalsi, nové zavedena postava do hry a jako stakovou s ni musim zachazet: jako

s partnerem, protihraem, komentatorem atd. Pusobi tedy pfimo na vyvoj déje.”

Ve vazbé na pohyb ma hudba dvé krajni polohy: pfi baletu urCuje pribéh akce

hudba, pfi pantomimické hudbé se tato podfizuje herecké akci.

Slovo se vaze na hudbu bud mluvenym projevem, nebo zpévem. V prvnim
pfipadé opét existuji dvé krajni meze: melodram, zde dominuje jako urCujici hudba,
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nebo podkres, zde hudba zdUrazfiuje a upfeshuje dominantni linku slova. Zpévni
projev zaCina od pisnicky, ktera slouzi jako zdUraznéni, eskalace textu
(az po ,,protestsongy* v Tylovych hrach) nebo naopak retarduje, odlehCuje déj pred
néjakou dulezitou dramatickou akci. PokraCuje pfes muzikal, ve kterém je zpévni
projev prokomponovan do dramatotvorného procesu. Ne kazdy muzikal jim skuteCné
je a mnoha ,hra se zpéwy" je funkéné viastné muzikalem. Do zpévni kategorie patfi
samoziejmé i lehkonoha muza - opereta a kone¢né opera, které maiji sva specifika,

dana hudebni logikou.

V8echny tyto kategorie mohu v podstaté libovolné (ovSem logicky vzhledem
Kk rezijnimu zaméru) kombinovat: pantomimu s kulisou, podkres s psychologickou

hudbou atd. ad infinitum.14

Rada bych zde jesté osvétlila pojem: ,Zvukova atmosféra“, o které piSe Ivo
Blaha (2014, s. 48) a aplikuje ji na filmovou tvorbu. Je to forma zvuku, ktera dokaze
mimo jiné vytvaret akustické okoli, zastoupi napfiklad i samotny obraz a vyvola iluzi
prostfedi. Pomoci charakteristickych zvuki mimo obraz dokaze vyvolat divakovu
iluzi, ze napfiklad byt na scéné se nachazi v opravdovém mésté. lluzi mize podpofit
napfiklad interiérovy zvuk, jako jsou prUjezd auta &i zvonici tramvaje. To vSe lze
pouzit vdivadelnim prostfedi, tedy se scénickou hudbou a myslim si, Zze je i hojné
pouzivana. Scénicka hudba muize velmi pomoci pfi zafazeni do konkrétni doby

a ¢asu.

Déj, ktery probiha napfiklad vtmavém pokoji a reZisér chce vyvolat iluzi
veCera, mlze pouzit napfiklad zvuky zvenci, jako jsou zvon vecCerniho klekani, no¢ni
ticho sobCasnym vzdalenym zastékanim psa, to v8e dokaze casové upFesnit
a vyvolat pravé iluzi, kterou rezisér zamysli. Je samoziejmé dUlezité védét presné
dobové readlie, a jaka je typicka zvukova atmosféra daného prostiedi v konkrétni
denni dobé. Napfiklad kukaCku je slySet pouze na jafe, sovu zase jen v noci

a méstsky provoz byl pfed desitkami let podstatné jiny nez dnes.

To vSe samoziejmé zalezi na samotném rezisérovi, jestli se vyda cestou, ktera

zachova realie, nebo naopak bude pracovat zamérné na kontrastech atd. Uvadim

14 KOLAFA, Jiti. O détské hudbé, hudbé pro déti, divadelni a loutkové zvlasté. Ostrava: Akademie
muzickych uméni, 1989, s. 16. ISBN 80-85029-05-7.)



zde tento uryvek, protoZe si myslim, Ze je to také jedna zvelmi dulezitych funkci

scénické hudby.

Rada bych tuto kapitolu uzaviela souhrnem a viastné malou radou Jifiho

Kolafy k funkcim scénické hudby.

JRezZisér by je mél ovliadat a mél by mit ve vztahu k hudbé presny nazor
na vyznam, vypoved predstaveni jako celku i jednotlivych scén. Pokud jako jednu
sloZku pouZije hudbu, méla by to byt sloZka nezastupitelna a ne vyplr - vata! Toho
docili jen tehdy, kdyZ o hudbé bude uvaZovat v presné definovanych

(a definovatelnych!) funkénich vazbach a ne jenom na zakladé vagniho pocitu.*®

15 KOLAFA, Jiti. O détské hudbé, hudbé pro déti, divadelni a loutkové zvlasté. Ostrava: Akademie
muzickych umeni, 1989, s. 16. ISBN 80-85029-05-7.
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4 Kritériahodnocenivybranych inscenaci

Zvukova sloZzka jako jedna ze sloZek divadelniho vyrazu je vyznamotvorna.
Vyrazné se podili na interpretaci. Zcela zasadné ovliviiuje dramaticky prostor,
situace, postavy, jejich vznik, pribéh, konec, charakter, emocionalni napli a tim

jejich vyklad, respektive existenci.

V této kapitole se zaméfuji na popis vybranych kritérii pro hodnoceni inscenaci.
Uvadim podrobnéjsi osvétleni kritérii, podle kterych inscenace porovnavam a zjistuiji
hlavni cil celé mé prace. Kritéria se déli na dvé ¢asti. Prvni ¢asti jsou kritéria, ktera
hodnoti plvodni zamér inscenace a scénické hudby vni pouzité, tedy obecna
kritéria. Ve druhé Casti se dostavam k samotné realizaci inscenace, jak inscenace

v korespondenci se scénickou hudbou doopravdy probéhla, naplnéni zaméru.

Obecna kritéria, tedy zamér, s sebou nesou stanoveni vyrazovych prostfedkd,

které zahrnuji slozky divadla.

JLDivadelni slozku chapeme jako c¢ast, dil, komponent divadelniho dila. Petr
Pavlovsky sloZku nové definuje a chape ji jako prvek divadelniho dila, ktery musi
splnit podminku ,objektivné, smyslové vnimatelného fenoménu, nikoli pouhé
predstavy”. Z takto definované slozky divadla — tedy toho, co muzZzeme vidét, slySet,

pfipadné hmatat.“*’

- divadelni pohyb,
- divadelni prostor,
- divadelni zvuk,

- divadelni svétlo.

V praci se zabyvam predevsim sloZzkou divadelni zvuk. ,SloZka zvukova zahrnuje
veSkeré déni vinscenaci probihajici na zakladé zvuku — tedy iticho, a nejenom
pouze hudba a pak ,nékde néjaké zvuky“ (mimochodem i ,nechténé“ zvuky
z auditoria jsou do jisté miry soucasti zvukové slozky). Scénografie ma light design,

zvuk a hudba sound design. Zvukar je nas tviarci partner, mira tvorivosti je na nas.“18

16 http://www.amaterskascena.cz/clanek/serial-co-se-zwkem-na-divadle-01-x8t7s.html
o http://www.filmadivadlo.cz/coergahdfgf/uploads/2015/05/Hanackova-Zaklady-teorie-divadla.pdf
18 http://www.amaterskascena.cz/clanek/serial-co-se-zvukem-na-divadle-01-x8t7s.html
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Prace sdivadelnim zvukem bude jina vpouliénim divadle nez vdivadle

kamenném, bude zakonité pouzito jinych vyrazovych prostfedku.

V poulicnim divadle je zapotfebi celkové vice expresivnosti, napfiklad v hereckém
projevu, vyraznéjsi prace s dynamikou, mnohdy mize celkovy projev puUsobit
naivisticky. To plati nejen v herecké praci, ale pravé i v hudebni, jiny temporytmus,
prace s dynamikou, a celkovy hudebni projev musi byt zakonité vyraznéjSi, aby dosel

a zasahl obecenstvo v otevieném prostiedi.

Naopak vdivadlech kamenného typu neni zapotfebi takové exprese, pokud ji
tvirce inscenace sam nevyhledava a neni to pravé jeho zamérem. Hudebni projevy
jsou umirnénéjsi danému prostifedi. Scénicka hudba vkamennych divadlech

obklopuje obecenstvo v celém prostoru, diky jeho uzavienosti a komplexnosti.

Druhym hodnoticim kritériem je naplnéni zaméru. Jaka byla vrealu umélecka

uroven aktérd a zda byla napIlnéna jednotna linka zaméru.

4.1 Obecnakritéria

llustrace dokresluje, osvétluje, vysvétlue a déla konkrétni véc srozumitelngjsi.
Divadelnich ilustraci je spousta, napfiklad ¢asova ilustrace, nebo ilustrace protikladu,
ale jako obecna hodnotici kritéria jsem zvolila ilustraci postav a prostredi,

ktera povaZuji za kliCova pro mou praci.

4.1.1 llustrace postav

Scénickou hudbou muzeme ilustrovat, doplnit, sdélit psychologické
rozpolozeni danych postav. Hudba muize popisovat, nebo utvafet emocionalni citéni
postav. Napfiklad, kdyZ hudba zazni dfive, nez se postava objevi, nebo promluvi,
nastoluje tim wnitfni atmosféru, kterou postava proziva v dany moment, takze ji
hudba doplfiuie a mize dokonce nahradit mluvu a samostatné za postavu vypraveét,
nebo ji pouze popisuje, to zalezi na konkrétnim pfichodu postavy a zpracovani tvaru.
Hudba mdZze jit ale i do kontrastu k emocim postavy, diky tomu mizeme wvyjadrit
jakysi zmateny vnitfni svét postavy, to uz ale samoziejmé zalezi na daném zaméru
reziséra.

12



Scénicka hudba, konkrétni skladba, zwvuk muize také samostatné utvorit

dramatickou postavu v inscenaci:

Zvuk muZe diky svym vlastnostem, tedy expresivité a vyznamotvornosti,
vytvofit dojem existence dramatické postavy. Diky energii (emocim), kterou zvuk
(hudba) pfinasi— nezatizen trojrozmérnosti herce, loutky — muzeme stvofit
dramatickou postavu, kterou nelze fyzicky vyrobit, nebo ji nepotfebujeme vidét,
protoZe Zije v na8i fantazii. Obsazeni téchto roli zvukovym materialem musi jit ruku
vruce se scénografii a jejimi eventualnimi zvukovymi moznostmi, s volbou typl
loutek a jejich vytvarnym fesenim a s pohybovymi mozZnostmi scénografie, Zivych

hercu, loutek &i jinych pfedméti a podobné.“*®

4.1.2 llustrace prostredi

Zvukova slozka muze divakovi zprostfedkovat, vjakém prostfedi a kde se
odehrava dramaticky déj. Jakym zplUsobem je dé&j zpracovany, jakou hudba nastoluje
atmosféru a zda je predstava o divadelnim prostfedi pomoci zvukové slozky

naplnéna.

JProstor, ve kterém se odehrava divadelni predstaveni, je z akustického
hlediska zcela realny, ma své akusticke vilastnosti. Jedna se o prostor 3D ve vSech

souvislostech.?°

Mame na wybér zvelké Skaly moznosti. Pouziti emocionality ze skladby,
k nastoleni atmosféry prostfedi, naopak pouZiti autentickych zvukd k imaginaci

realného prostredi.

Pl pouZivani zvuku realnych prostredi (tzv. atmosfér) nezapomerime, Ze
tento material musime pouZit v pfeneseném vyznamu. Tedy, Ze atmosféra muze byt

Jak naladou, tak popisem realného prostredi.”

19 http://www.amaterskascena.cz/clanek/serial-co-se-zvuke m-na-d ivadle-03-u5gg8.ht ml
20 http://www.amaterskascena.cz/clanek/serial-co-se-zvuke m-na-d ivadle-06-mob8i.ht ml
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LOzve-li se nejdfive zvuk a pak jde scénické svétlo, vytvorili jsme zvukem
status quo prostoru, popis prostredi, atmosféru situace, do které vstupujeme. Jde-li
nejdrive scénické svétlo a po ném zvuk, budeme ho vztahovat k prvni dramatické

postavé, ktera se nam v dramatickém prostoru objevi.“?*

Pro pfedstavu uvadim zakladni moznosti prace se scénickou hudbou ve vztahu
s divadelnim prostfedim. Je jich samozifejmé nespocCet, spousta z nich bude popsana

v nasledujicich kapitolach: Hodnoceni inscenaci.

4.2 Funkénivazby

Vazba funkéné doplfiuje slovo, kulisu, svétlo, pohyb a vSechny dalSi slozky
divadla. Pokud funkéni vazby funguiji, zesiluji dojem a vSechny divadelni slozky jsou
vsouladu, napfiklad: laskyplnd romantickd scéna vyzaduje romantickou hudbu,
svétla, kostymy a podobné. Nebo naopak funkéni vazba muize byt funkéni, kdyz je
jedna slozka cilené v protikladu s ostatnimi, celé to dava smysl, naplni se zamyslena

vypovédni hodnota a zamér autora.

LV souvislosti s divadlem hovorime o hudbé scénické, ktera, ma-Ii byti dokonalou,
nestrhava na sebe samoucelné pozornost a plnohodnotné existuje pouze ve vztahu
s dramatickym prostorem, situaci, postavou, s divadelni inscenaci. Scénicka hudba
je vZdy dilem interpretace v ramci celku. Pro jejiho tvirce to znamena brat zietel
najiz dané interpretacni vychodisko. Hudebni faktura tedy nemusi byt husta”
prokomponovana, ale mize byt detailné vedena tak, aby vytvarela prostor pro dal$i
slozky divadelniho vyrazu— komunikovala s nimi.“ Zvukova slozka jako jedna
ze slozek divadelniho vyrazu je vyznamotvorna. Vyrazné se podili na interpretaci.
Zcela zasadné ovlivriuje dramaticky prostor, situace, postavy, jejich vznik, prabéh,

konec, charakter, emocionalni naplri a tim jejich vyklad, respektive existenci.“??

21 http://www.amaterskascena.cz/clanek/serial-co-se-zvukem-na-divadle-06-mob8i.html
22 http://www.amaterskascena.cz/clanek/serial-co-se-zvuke m-na-divadle-01-x8t7s.html
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5 Pracese scénickou hudbouzivouv inscenaci, Kterak se
lhotecky rodak... aspolus nimi hercido Velké Lhoty navratili

Jniciatorem projektu, ktery zapocal v roce 2008 uvedenim inscenace Svatba
na Velkolhotecku aneb Divadelni rekonstrukce svatebnich zvyklosti, jak je
v roce1933 podle vypravéni rodiny Zavodskych zaznamenal a pisné zapsal profesor
Robert Smetana, byl Josef KovalCuk (dramatik a byvaly dramaturg HaDivadla, Husy
na provazku ¢i Narodniho divadla v Praze, pedagog JAMU), ktery kvili jeho realizaci
oslovil tehdejsiho studenta ¢inoherni reZie Vitézslava Vétrovce. Ten (aZ na jedinou

vyjimku v roce 2009) v projektu pokracoval i v dal$ich letech.

Historie Velkolhoteckého projektu se sklada ze dvou fazi: obnovy lidovych tradic
aobnovy pameti vesnice a rozsifeni jejich hranic. V druhé KoCéBR zaroven
organizuje ve Velké Lhoté mezinarodni divadelné-antropologicky festival, kterého
se ucastni divadelnici ze §panélska, Finska, Turecka a dalSich zemi se svymi
vliastnimi performancemi. Inscenace, které ve Velké Lhoté Veétrovec v této fazi
projektu uvadi, Cerpaji sva témata z dosud zivé paméti vsi a jejich scénarfe jsou

mnohdy montazi autentickych rozhovorti s obyvateli Velké Lhoty a jejiho okoli.“?®

Projekt se zaméfuje na pouli¢ni, lidové divadlo ve vesnici Velka Lhota, ktera

se nachazi nedaleko Dadic a Telée.

Hlavnim poslanim celého projektu byly divadelni inscenace, které vychazeji
z mistnich lidovych obyCejl, zvyklosti, pisni a historie regionu. Kazdy rok je
inscenace vénovana jednomu mistnimu tématu. Postupem Casu se herci, ktefi se
skladaji ze studentd fakulty, ustaluji a kazdy rok se schazi v podstaté stejna skupina,
ktera na zacatku Cervna zacina inscenaci zkouSet na fakulté a poté se na posledni
tyden presune do vsi Velkd Lhota a zkouSky probihaji venku, na misté pred
kostelem. Za ta léta se uz ustalila jedina rekvizita na scéné - stul, ktery se da rozdélit
na Ctyfi kusy, je to jedina véc na scéné, diky které uz vSichni poznaji, Ze bude
predstaveni. Do projektu byla zapojena cela vesnice, zpoCatku kazdé predstaveni
doprovazel mistni sbor, postupem Casu a rozvoje inscenaci byly pfibéhy poskladany

z historek mistnich obyvatel a dokonce i ,napodobovani* jednotlivcll z vesnice. Cely

23 http://kocebr.webnode.cz/velka-lhota/
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tento projekt ma tedy velky socializaCni aspekt. Mistni obyvatelé se na tuto svateCni
chvili, tedy na premiéru, pfipravovali uz od samého rana, kdy pro herce pfipravovali
nejriznéjSi obCerstveni a veCer premiéry se vSichni seSli, svateCné se oblékli
a s oCekavanim se usadili. Po pfedstaveni se nerozutekli, ale naopak se s herci

a tvurci chtéli podélit o své dojmy a rozebirat inscenaci.

V inscenacich se ustalila skupina zhruba o dvanacti Clenech. Postupem casu
herci pribyvaji a to i studenti zahranicni, ktefi pfijeli na erasmus. Vystfidali se tu
Spanéglé, Turci, Danové, Finové atd. Néktefi se po roce vraceji, i kdyZ jen na jedno
predstaveni. Zadné inscenace se nereprizuji, vzdy se odehraji jen jednou, v daném

Case a prostoru, to podle mého pfidava zviastni kouzlo a jedineCnost dané chvile.

Prvni inscenace probéhla vroce 2008 s nazvem Svatba na Velkolhotecku, ktera
prfedstavovala divadelni rekonstrukci svatebniho obfadu, ozviastnénou vioZzenymi

prvky v podobé mistnich lidovych a kramarskych pisni.

V roce 2009 byla zinscenovana Velkolhotecka lipa. Oproti pfedchozi inscenaci
se rezisér vtomto projektu snazil vice pfiblizit historickym udalostem, jez se
vztahovaly k Velké Lhoté v obdobi od 17. do 20. stoleti, kdy na jeji navsi stala
mohutna lipa pokacena v roce 1937. Scénar byl vytvofen pfedevSim na zakladé
sepsanych vzpominek velkolhoteckého rodaka Jana Karla Zamazala. Cela hra byla
propojena historickymi udalostmi, které se ve Velké Lhoté vtomto obdobi odehraly.

Jako zdroj poslouzila kronika, ale i vypovédi mistnich obyvatel.

Velkolhotecké pasSije mély premiéru vroce 2010, opét na stejném misté. Toto
velké téma vzniklo hlavné ,kvali vazbam, které se ve Velké Lhoté béhem
predchozich let mezi divaky a herci v ¢ele s rezisérem utvorily, citili tvarci takovou
zodpovednost vuci velkolhoteckému publiku, Ze hledali pfibéh, ktery by svou velikosti
a naslednym zpracovanim umoznil posunout kvalitativni pfiCku nové inscenace opét
o stuperi vySe. Rozhodnuti tedy zcela logicky padlo poté, co mistni faratka dodala

Koval&ukovi text pivodnich velkolhoteckych pasiji.?*

24 https://www.email.cz/download/i/yqfq-
HMk3TsBgLBKGDUNHMzUhTpiH_I3v9DR1RvO5ecs YRItHHHOGNW033JhtGt-
3MD3ikg/V%C4%9Btrovec%20V%C3%ADt%C4 %9Bzs|av%200BNOVA%20PAM%C4%9 ATI%20VESNICE%20(akad
emick%C3%A9%20studie).pdf
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Velkolhotecké paSije mizeme vnimat jako pomysiné zakonceni trilogie, vénujici
se historii Velké Lhoty.

Kterak se lhotecky rodak... a spolu s nim i herci do Velké Lhoty navratili, je

nazev inscenace, ktera se odehrala v roce 2012.

Timto predstavenim zacCala nova éra, opustilo se od historie a postupné se
zaCala inscenovat pfitomnost a mladsi minulost. Inscenace pojednava o lhoteckém
,olaznovi“, kterého vsichni ve vsi pamatuji. Byla to tolik vyrazna osobnost, Ze skoro
vSichni ve vsi snim maji néjakou pfihodu. Rodak zemfel brzy, a je pochovany
na mistnim hrbitové. ReZisér se rozhodl, Zze diky Frantovi Macki muze postupné
prejit s inscenovanim do pfitomnosti. O této inscenaci budu v pozdéjSich kapitolach

hovofit podrobnéji.

Vroce 2013 pokracoval projekt inscenaci Velkolhotecka Skola aneb Kterak
cizinci Velkou Lhotu poznavali. Tento rok byl pojat jako minifestival ve Velké Lhoté.
Do této inscenace byli poprvé pfizvani jiz zmifovani studenti erasmu. Rok od roku
se projekt rozSifoval a staval se VvétSi a vétSi vyzvou. Vtomto roce vznikla tfi
predstaveni. Cizinci se rozhodli pfedstavit velkolhotakim také tradice ze svych zemi.
Vzniklo tedy turecké predstaveni a s nim spojeny ritual jejich svatby, objevily se tu i
zvyky a zpévy Spanélské a nakonec také hlavni predstaveni Skolni. Herci byli v rolich
zakq, ktefi rekapitulovali, co se viastné vSe za ta léta dozvédéli o Velké Lhoté. V této
inscenaci se také spolupracovalo s obecenstvem, zpivaly se mistni pisné
avinscenaci padla ijména obyvatel, ktefi sedéli v publiku. Staré paky, tedy herci,
ktefi se na projektu podileji od samého zacatku, byly vroli ucitell a novi Clenové
vroli zaka, ktefi vSe poznavali. ,Predlohy jednotlivych inscenaci predstavovaly
zejména rozhovory a autorské texty zahranicnich divadelnich student(, rozhovory
s panem ucitelem FrantiSkem Havlikem, Skolni kroniky z Velké Lhoty z prvni poloviny
20. stoleti a v neposledni fadé zkuSenosti herct a student( zazZité béhem vyjezdi do
Velké Lhoty.“

Lruhy rocnik velkolhoteckého festivalu navstivili divadelnici z Turecka,
Portugalska a Finska. Vedle zahrani¢nich hosta vystoupili ve Velké Lhoté se svou
vlastni autorskou inscenaci rovnéz ¢lenové Divadla Jary Pokojského, které se vénuje

praci s vozi¢kari. Jednotlivé inscenace se opét odehravaji na riaznych mistech vsi
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(rybnik, knihovna, détské hfisteé) a zaméruji se predevSim na témata spjata se

svétem ¢i domovem udinkujicich & s Zivotem ve Velké Lhoté.

5.1 Oinscenaci

Inscenace Kterak se I|hotecky rodak FrantiSek Mackd domd navratil
a sdivadelnky zBrna tam besedoval, méla premiéru 23. Cervna 2012 ve Velké
Lhoté. Jelikoz se inscenace tykala taméjSich obyvatel uz osobnéji, pfipravy byly delSi
nez obvykle. Inscenaci tak osobniho razu by nebylo mozné realizovat, pokud by uz
herci s obyvateli za ta léta nenavazali diverngjSi vztah. Pfipravy, které predstaveni
predchazely, byly v podstaté jakymsi vyzkumem, ktery obsahoval i dotaznik. Skupina
divadelniki objizdéla Velkou Lhotu a kladla obyvatelim nejriznéjSi otazky, tykajici
se zivota ve Lhoté. Kazdy nas uctivé pfivital a rad se podélil o informace. Pfedchozi
inscenace se vénovaly hlavné tématim historie vesnice, bylo tedy zapotiebi
uzavienou trilogii posunout smérem, kterym se budou nové inscenace ubirat.
Vétrovec se rozhodl, Ze bude pokracovat v pfitomnosti a vmladé historii vesnice,
kterou obyvatelé pamatuji a dokonce ji i proZivaji. K tomuto, nalezeni noveho tématu®
slouzily pravé vyjezdy do konkrétnich rodin. Pro reziséra a herce bylo velmi dulezité,
aby mohli oplatit veSkerou dobrotu, kterou ve vesnici kazdym rokem dostavali:
JLhotakim za vSechna predchozi léta a ¢as u nich straveny podékovat a vyznat se

v samotném predstaveni ze svého vztahu k Velké Lhoté, resp. k jejim obyvatelum.*

VSechny rozhovory byly nahravany na kameru a nasledné studenty
prepisovany. K dispozici jsme méli i fotografie a s nimi spojené zazitky. Herci méli
také za ukol se kvesnici néjakym zplUsobem wyjadiit a dat tak néjakou zpétnou
vazbu ke Lhotakim. Diky vyjezdim a shromazdéni materidlu se mohl zalit tvofit

scenaf, na kterém pracoval rezisér a dramaturg.

25 http://kocebr.webnode.cz/velka-lhota/velkolhotecka-skola/
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»Velkolhotecky dotaznik®:

1. Co Vas do Lhoty pfivedlo?

2. Jak se Velka Lhota proménila béhem Vaseho Zivota?

3. Co se zménilo ve Velké Lhoté v poslednich letech?

4. Jaké jsou soucasné zvyky/tradice a kdo se o né stara?

5. Jaké je vase oblibené misto ve Velké Lhoté Ci v jejim okoli a pro¢?
6. Vaze se k néjakému mistu ve Velké Lhoté specificka povést Ci historka?
7. Co je pro Vas centrum Velké Lhoty?

8. Jak vnimate mezilidské vztahy ve Velké Lhoté?

9. Jaké jsou VasSe vztahy s lidmi z ostatnich vesnic?

10. FrantiSek Macku a dal$i podivini?

11. Vyrazné osobnosti Velkolhotecka?

12. Chodite do kostela?

13. Jak zasahl komunisticky rezim do Zivota ve Velké Lhoté?“

Otazky byly smérovany zamémé i do témat, o kterych za ta léta herci uz

védéli, nebo zaslechli.

Zruznych vzpominek Lhotakl se ukazalo, ze skoro vSichni znali mistniho
,olazna“ FrantiSka Macku a zazili s nim hodné situaci. Kazdy z nich ho pfi vypravéni
zacCal napodobovat, protoze hrozné huhnal. Byl to hodny a pracovity Clovék a tak mu
celda vesnice viastné pomahala, jak jen mohla. Bylo tedy rozhodnuto a FrantiSek
Mackl se stal vinscenaci hlavni postavou a jakymsi spojovacim prvkem mezi

obyvateli a herci, mezi minulosti a pfitomnosti.

Béhem dalSich wyjezdl uz se otazky tedy hlavné zamérfovaly na mistniho

podivina FrantiSka Mackd. VSechny dalSi rozhovory byly pfepisovany foneticky, aby
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se zachovala vérnost projevu. Pfi zkouSeni se herci snazli vérné napodobit

jednotlivé intonace.

Herci: A co ten Franta Macku?

Brychta: Jo Frantik, no to je krasna historka.
Herci: Jenom jedna?

Brychta: Ne, no tak jako von toto ne. Ja zaCnu tfeba takovym tim, Ze Frantk délal,
protoZe ho znate, délal u Koval€ukl, nebo u Smetand, tam se fika u Smetant. Néco
tam délali a ten Frantik mu tam nadenicil ne? Tak pro€ ne Frantik byl pracovitej Zejo,
i kdyz von to mysleni mél troSku jina¢ postaveny. Franta dycky byl na numera jo, to
pak vam feknu jeSté a von taky Spatné mluvil (huhla, pfedvadi Frantovu mluvu) ne
Franta a toto a tfeba VondrouSek ne, Svagr KovalCuka, mu fika, tak Frantiku, podivej
se, do michaCky budeS davat Styrykrat za sebou, Styry lopaty pisku, lopatu cementu
a Styrykrat to takhle udélas do ty michacky ne, nechas vodu, ja nevim, tam das dva
kyble, nebo ja nevim jo. No tak michal beton nebo ja nevim co. No a za chvilku ten

beton byl modrej, von daval toho cementu ¢im dal tim vic ne.”

Pro scénar byly velmi dulezité otazky typu: ,Co by se stalo, kdyby se FrantiSek
Macku po deseti letech navratil zjiného svéta opét do Velké Lhoty, pro¢ by se
viastné vracel a za kym by Sel a proC¢?“ FrantiSkovo zmrtvychvstani se stalo

inscenacnim klicem pro toto pfedstaveni, ramec byl tedy jasny.

Prvni tfetina pfedstaveni predstavovala rekapitulaci zde odehranych
inscenaci, jakési pfipomenuti historie, kterou zde herci za ta léta poznali. Herci se
dotazovali mistnich obyvatel na realie, které v minulych letech byly odehrany. V dalSi
scéné, ve ftreti, byla vyjmenovana dalSi fakta, ktera se herci o FrantiSkovi Macku
dozvédéli a ve Ctvrté scéné se mohl odehrat samotny fiktivni pfibéh FrantiSka Macku
a jeho zmrtvychvstani. Jeho pfichod naruSil dosavadni déni na scéné. S jeho
pfichodem nasledovalo velké uvitani se Lhotaky a poté nasledoval dialog mezi herci
a FrantiSkem. V téchto dialozich byly wvyuzity nahravky hercl, ktefi se vyznavali

z pocitl k Velké Lhoté a jejich obyvatelim.
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.FrantiSek: A pro€ vy semka jezdite? Treba Ty?

Honza: Lbi se mi na tom, Ze je to dédina s historii. Ze tady byli ti protestanti, a to tu

prosté je. Ze drzej pfi sobé&, jsou to berani a drzej, teda jako maj hodnoty.

113

FrantiSek: Jak fikam, na bidé neusetfis. A Ty?.....

V nasledujicich scénach se FrantiSek rozhodne proveéfit si divadelniky, zda
dobfe znaji mistni obyvatele a zalind se jich ptat na konkrétni otazky. Herci
rozehravaji scény, ve kterych hraji konkrétni obyvatelé vsi, obyvatelé maji moznost
se podivat, jak je divadelnici za ta léta poznali a zaroven opét davaji najevo, jaky

k nim maji vztah. V téchto pasazich byly pouzity nahravky z rozhovord s obyvateli.

V posledni scéné, jedenacté, pfichazi FrantiSkiv navrat zpatky, uvédomi si
viak, ze nepujde daleko, ve Velké Lhoté je mu stejné dobfe jako v nebi, ne-li lip a tak
si lehne jen kousek dal (hrbitov) a zUstane tu s obyvateli. Herec, ktery predstavuje

FrantiSka, za zvuku hudby odchazi smérem na hibitov.

Ze sceénografického hlediska byla vesnice na predstaveni a na navrat FrantiSka
Macku také pfipravovana. Napfiklad v podobé Slapot namalovanych na zemi,
vedoucich k hibitovu, zakoupené pohledy z antikvariatu, na nichz byly napsany rlizné
FrantiSkovy hlasky a vhozeny do schranek obyvatel, na zastavce lezel panak
v kostymu FrantiSka - vSechny tyto upravy mély spojitost s osobnosti FrantiSka. Tak

byli divaci pfipravovani na premiéru uz tyden dopfedu, pomoci téchto znakd.

5.2 Scénickahudbav daném prostoru

Jak je jiz popsano v predchozich kapitolach, jedna se o scénickou hudbu Zivou.
Autorkou vSech hudebnich doprovodd a aranzi je Tereza Kolackova, absolventka
katedry Divadlo a vychova v Brné ve spolupraci s rezisérem Vitézslavem Vétrovcem
a hereCkou Barborou Nesvadbovou. VeSkera hudba byla interpretovana pomoci

akordeonu (Tereza Kolackova), housli (Barbora Nesvadbova) a zpévu hercu.

NeZz se rozepiSi o dvou nejvwyraznéjSich wvyuzitich hudby vinscenaci, je

zapotfebi, abych uvedla jesté informace obecnéjSiho razu, které nam samotnou
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inscenaci a rezisérovo premysSleni o ni jesté vice pfiblizi?® Spolu s nimi zaroven
uvadim i poznatky o tom, jak bylo s hudbou vobecnéjSi roviné pracovano a jakymi

zakladnimi principy se hrani na velkolhotecké navsi muselo Fidit.

V souwvislosti stim, jak byla naves ,rozzivana“ jednotlivymi scénografickymi
prvky (Ctyfdiny stdl, ktery se béhem inscenace nékolikrat rozlozil a jeho dily byly
umistény na ruznych mistech navsi, barevné faborky visici nad hlavami divaku
obklopujici hlavni hraci prostor etc.), je rovnéz nutné podotknout, Ze hlavnimi
pavodci tohoto ,rozzivani* byli predevdim samotni herci vinscenaci Gginkujici. Cinili
tak samoziejmé predevSim svym jednanim, kdy v riznych situacich hrali jednotliva
lhotecka prostiedi (hospoda, zabijatka na dvofe apod.), pohybem a zpévem
dotvareli atmosféry nékterych dialogl (FrantiSek Mackl bavici se s Josefem
Brychtou) ¢i jednali vsouladu &i vkontrastu k pravé probihajicimu déni v hlavnim
hracim prostoru (Ctyrdilny stdl a jeho okoli). VétSina téchto ,rozzivani‘ a jednani byla

doprovazena pravé zpévem Ci hrou na jiz zminéné hudebni nastroje.

Vzhledem ktomu, Ze se jednalo o Zivou hudbu, kterd& mnohdy byla
doprovazena rozlicnymi jednanimi, je zfejmé, Ze se jeji pouzivani muselo Fidit
urCitymi  zakonitostmi. Jelikoz se jako jakasi mimodécna zvukova Kkulisa
na velkolhotecké navsi ozyvaly i zvuky domaciho zvifectva, hlasy znedaleké
hospody, komentafe publika, které bylo inscenaci bezprostfedné osloveno, bylo
nutné jednotlivé zpévy co nejvice zvyraznit a také zednodusit - uz jenom proto, aby
se jednotlivi herci/pévci, rlizné po navsi roztrouSeni s vySe popsanym ,rozzivanim®,
vibec slySeli a byli slySeni i svymi divaky. Navic mé&me na paméti fakt, Zze se
inscenace odehravala varénovém hracim prostoru, kdy centralni Ctyrdiny stal byl
obklopen divaky ze vSech stran - vyskytovala se zde tedy i nutnost ,vyzpivat®
jednotlivée pisné do vSech stran, vpfipadé pouhého hudebniho podkresu
na akordeon Ci housle byly muzikantky reZisérem nuceny k ustavicnému obchazeni

centralniho kruhového prostoru v soustfednych kruzich.

Pro vnimani hudby vinscenaci Kterak se lhotecky rodak... je rovnéz nutné si
uvédomit, Ze vinscenaci byly zahrnuty pisné pfimo pochazejici z Velké Lhoty Ci
ztohoto regionu (az na jeden pfipad, piseft Ach, synku, synku - ta se vsak

bezprostfedné tykala samotného FrantiSka Macku, viz nize) nezfidka pamétnikim

26 Vychéazim predevs§im z rozhovort s rezisérem inscenace Vitézslavem Veétrovcem.

22



znamé i jiz pouzité v predchozich, ve Velké Lhoté uvedenych inscenacich.?” Spolu s
pouzitim ,postavy* FrantiSka Mackl tedy tento fakt rovnéz napomahal ,pfiblizeni se*

inscenace (predstaveni) ke svym divakim.

Zamérem reZiséra pak rovnéz bylo, aby se cela inscenace nesla v duchu
vyjimecné udalosti &i svatku, kterym divadlo muize byt. Pravé diky divadlu
(a prostfednictvim divadla) bylo vinscenaci umoznéno, aby se FrantiSek Macku
Jhavratil* mezi své sousedy a znamé. V tomto ramci ,divadla na divadle” pak bylo
mozné pravé prostfednictvim jednotlivych pisni FrantiSka Mackl opétovné pfiblizit
velkolhoteckému publiku €i jeho osobnost diky nékolika vybranym pisnim (viz nize)
dat do pfimé souvislosti s Velkou Lhotou a jejimi obyvateli, a ukazat tak, ze FrantiSek

byl s Velkou Lhotou neodmyslitelné spjat.

Vzhledem ke struktufe inscenace muizeme hovoiit o dvojim zakladnim vyuziti
scénické hudby. V prvni Casti (pfed ,znebesestoupenim® FrantiSka Macku) slouzila
hudba vprvni fadé jako atmosféricky podkres jednotlivych dialogl, v nichZz herci
rekapitulovali své zkuSenosti s velkolhoteckym ,divadelnénim®, Velkou Lhotou
a poznatky, které o FrantiSkovi Macku nabyli. Hudba vtéto €asti inscenace mnohdy
i ilustrovala jednotliva jednani, vytvarela zwukové efekty pointujici rizné situace
a mikrosituace (tyto a dalSi vyrazné herecké akce byly jesté zvyrazhovany zahranym

ténem C¢i tony).

Zacatek inscenace se nesl ve znameni divokého virhnuti divadelnikd na scénu.
Barevné kostymy a li€eni pfipominaly pouli¢ni (koCovné) komedianty, ktefi se
familiarné zdravili se svym publikem a ,pfedvadéli“ své prfednosti (Jan Neugebauer
akrobatické prvky, Tereza Kolackova s Barborou Nesvadbovou hru na nastroje
apod.). Hudebni motiv, ktery byl pouzit vtéto Casti inscenace, se vni objevoval
i nadale, byt samoziejmé v odliSnych aranzZich (v souladu s vyznénim jednotlivych
scén). DulezitéjsSi je vSak na tomto misté fakt, ze hudba vtéchto nékolika uvodnich
scénach nebyla pouZita ,pouze” ilustracné, ale - vzhledem ke koncepci inscenace,
kdy pfichazejici divadelnici zaCnou o FrantiSkovi hrat a on diky nim ,sestoupi z nebe“

- byla neodmyslitelnou a organickou soucasti pfedstaveni ,divadla na divadle®.

2 Velkolhoteckym pisnim a jejich sbéru, ktery ve 30. letech 20. stoleti provadél muzikolog, folklorista a
pedagog Robert Smetana, byla vénovana inscenace Velkolhotecti pevci aneb Jak se ve Velké Lhoté zpivavalo a
Jiz se nezpivd (a je to jedno, protoze...), uvedena ve Velké Lhot€ v ¢ervnu 2014.
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V Castech dalSich, stéZejnich, kdy na jevisti figuroval samotny FrantiSek Mackad,
herci hudbou a zpévem mnohdy dopomahali k tomu, aby se v souladu se zamérem
reziséra FrantiSek Macku ke svym sousedim a znamym opétovné pfiblizil — byly
vybirany takové velkolhotecké pisné, jejichz text mél blizko k osobnosti a Zivotu
FrantiSka Mackl a které vnimani jeho postavy u velkolhoteckych divaku mohlo jesté
vice prohloubit. Na nasledujicich fadcich uvadim dva nejvyraznéjSi a pro inscenaci

Kterak se lhotecky rodak... také nejpfiznaCnéjSi pfiklady takového vyuziti hudby.

5.2.1 Pisen Ach, synku, synku

Z rozhovort s velkolhoteckymi obyvateli o FrantiSkovi Mackl( vySlo najevo, Ze
kdyz byli néktefi Lhotaci mali, radi FrantiS8ka rizné Skadlili a provokovali. VétSinou se
jednalo o ,milou“ legraci, ale herci se béhem téchto rozhovori dozvédéli i o tom, jak
ho nékdy zamémé rozplakavali (pry v hospodé). Délo se tak pravé pisni Ach, synku,
synku,?® ktera se vinscenaci objevila ve dvoji podobé (autorkou obou Uprav byla

Tereza Kolackova).

Poprvé se tak stalo vzavéru hospodské scény, kde se FrantiSek setkal se
svymi davnymi znamymi (postavy Jelinka, Brychty a Zabloudila a v textu zminéné
udalosti maji realné pFedobrazy, pficemz pravy Jelinek, Brychta i Zabloudil se

nachazeli b&éhem predstaveni v publiku):

.FrantiSek: Haha, to je ono. Jsem sem se vracel ¢asto ze zaletu. Ale ne

Ze do hospody! Za lidma! Napfiklad za Jelinkem ... Predved Jelinka!
Jelinek: Tak jaky to bylo, Franto? Se§ néjakej poSkrabanej.

FrantiSek: To mé pokousal Brychtuv pes, previt jeden. Ja jsem mu teda

slibil, Ze to nikomu nefeknu, ale tady to fict mazu.

Jelinek: Jenom jestli Té nepoSkrabala néjaka Zzenska?!

28 Uryvky téchto rozhovord lze spatiit i v absolventském dokumentu studentky JAMU Lucie Harapatové
Kterak se lhotecky rodak FrantiSek Mackii domii navratil a s divadelniky z Brna tam besedoval:

Dokument Franti§ek Mack - Velka Lhota.wmv. Youtube [online], 20. ledna 2013 [cit. 2. fijna 2015].
Dostupné na internetu:

<http://www.youtube.com/watch?v=pnGAaanpMbY>

Kompletni pfepisy rozhovort s velkolhoteckymi obyvateli se nachdzeji v archivu reziséra inscenace
Vitézslava VEtrovce, ktery je v blizké dob& hodla vydatv pfiloze své disertacni prace.
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Frantisek: No, nejaky drivi jsem ji tam poStipal, plot jsem ji spravil...
/zaCne se hlasité smat/  Taky mné myla zada... Isméje se jesté vic/

... a pak jsme se poznali. Zahraj Certika - Zabloudila!
Zabloudil: A kdes to viastné byl, Franto?

Frantisek: To bys rad védél, Certiku, ale j& Ti to nefeknu. Nejdfiv jsem
Sel pésky do Studeny. Potom na vlak do Prahy. Tam jsem na Florenci
pfestupoval. Tam maji na zachidku takovy hnédy kachlicky, jako u

Smetanu. A pak jsem jel jesté autobusem k Jicinu.
Zabloudil: A jaka byla, Franto?

FrantiSek: Hodna. Méc hodna. A pak fekla, Ze uz mam jet domd. Tak

Jjsem zase tady... Doma je doma. Na bidé neusetlfis.
Jelinek: Hele, Brychta!

Brychta: Tak abys, Franto, védél, tak za Tebou zase prijela néjaka
Zenska. Kde pry bydli Franta Mackd. Tak jsem ji poslal nahoru. Nechala

Si u nas kufr, Ze tu Tvou chalupu musi napfed omrknout.
Frantisek: A kde je ted?

Brychta: Sebéhla z Poldovky, vzala kufr a mazala pry¢. Ohniva Cara za

ni zbyla.
FrantiSek: Jaks ji moh pustit, Brychto?! Ja tu na ni ¢ekam cely den.

V8ichni: Houby c¢ekas. Sotva ses vratil od druhy. Das si zase jiny

inzerat...“>®

Po zakoncCeni tohoto dialogu, v némz zaroveni FrantiSek Mack( zadal herce,
aby mu predstavovali jednotlivé Lhotaky, mu tito zacCali pisen zpivat, zatimco se
rozplakaval (herecké ztvarnéni Vojtécha Johanika bylo natolik silné, Zze se spolu
snim rozplakali i néktefi divaci). Uprava pisné Kolackové spodivala zejména

ve zpomaleni jejiho tempa a posunuti do durové téniny.

29 Ze scénafe k inscenaci Kterak se lhotecky roddk... .
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Podruhé se tataz pisenn (v jeSté pomalejSi upravé) objevila jako podkres
dialogu FrantiSka Macku s postavou Josefa Brychty. Realny Josef Brychta (dodnes
ve Velké Lhoté zZijici) byl FrantiSkav blizky pfitel, ktery mu vzavéru jeho Zivota
nékolikrat pomohl se stéhovanim do domova duchodcl v nedalekych BudiSkovicich
(odkud FrantiSek opakované utikal zpét do Velké Lhoty) Ci jej vozil po doktorech.
Nize uvedeny dialog o FrantiSkovych zdravotnich potizich byl predposledni scénou
celé inscenace a pfedznamenaval tak ,opétovny* FrantiSkiv odchod z Velké Lhoty,

resp. zavér inscenace.

Brychta: No a jednou se stalo, Zze Franta prisel, v hospodé byl jinak
furt, Ze jo, ale bylo na ném vidét, Ze je uplné jako nemocnej, to ja hned
poznal a rikam, hele, FrantiSku, Tobé neni dobre. Von rika, no, knucel.
Rikém, hele, ja Té hodim k doktorovi. Von Ze ne. Ale mné to druhej den
nedalo, tak jsem jel tam na Poldovku k nému tam. No a von tam lezel
na posteli. FrantiSek, to jako malokdo vi, kdyz nékdo vzZdycky Fika, hele,
tak jsem potkal auto a melo matovy skla. Povidam, prosim vas, co mi
tady vykladate, ty mél Frantik Mackd uz davno doma na chalupé. Pres

ty vokna nebylo vidét, ty se nemyli dvacet let.

A jelikoz jsem tam nechtél moc lozit, protoZze jsem si fikal, nékdo mé
uvidi a bude si myslet kdovico. Tak jsem si do&el pro Vaclava Sedu,
protoZe ten mél votad’ Zenu. Rikam, hele, Ty, Vasku, pojd’ se mnou,
rozumi§, Franta je na tom zle. A VaSek zbrkloun, Ze von je mrtvej, von
je mritvej. Tak fikam, prosimté vychladni, no a pak jsem Frantu vodveZ,

von totiz nechtél do Dacic do Spitalu. Ja fikam, kam teda?
FrantiSek: Do Pocatek. Bylo to do Pocatek?

Brychta: Tak jo. Tak jsem ho dovez do Pocatek, tam jsem ho predal,
doktorovi to vysvétlil a voni ho tam pékné, jak bych to rekl, vosetfili. Von
byl Franta podchlazenej. Kdyz jsme tam prijeli, takhle Sah na ty chodbé
na ty radiatory.

FrantiSek: Ten hral!

Brychta: Chudak, tam mrzlo a tam najednou na chodbé radiator a byl

teplej, ne. No a kdyz jsme jeli dom, kdyz jsme jeli, jsem ho zase vodvez
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dom. Ja jsem za tim doktorem zaSel, Ze jo, informovat se, no, nic jsem

Frantovi nefikal. Sedli jsme do auta a von:

Frantisek: Co Ti fikal doktor?

Brychta: Rikém, no, Frantisku... nesmis pit. Byl takovej smutnej, ne.
FrantiSek: Ani pivo?

Brychta: No, ani pivo. Von jako moh pit, ale for byl v tom, Ze jsem chtél,
aby si uSetfil penize troSku, kdyz tedkon byl ve Spitale, ze jo. Pit se

musi na Zizeri, jedno pivo a bude to bez problémi.“°

Herci, ktefi pisen zpivali, obchazeli Brychtu s FrantiSkem a pisen zpivali jemu.
Tentokrat to vSak byli oni, kdo byl dojat, neb popis FrantiSkovych pocinajicich
zdravotnich probléma zaroven predznamenaval i FrantiSkiv odchod a zavér

inscenace.

5.2.2 Pisen Starala se mati ma

A pravé v zavéru se objevila druha pisen, o které chci pojednat. Jedna se
o pisen Starala se mati ma, kterou ve 30. letech 20. stoleti zaznamenal ve Velké
Lhoté muzikolog Robert Smetana. JelikoZz neni na rozdil od pisné pfedchozi obecné

znama, uvadim zde alespon jeji text:
,1. Starala se mati ma,

kde mné pan Buh misto da.

2. Na Ihoteckym hrbitové,

tam je miste¢ko pro mé.

3. Misto svrchni periny,

nasypou na mé hliny.

4. AZ mné budou zvony hrat,

budu j4 si lib& spét.“3!

30 Ze scénafeinscenace Kterak se lhotecky roddk... .
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Pisenn zpival Vojtéch Johank vroli FrantiSka Mackd, ktery se loudil
s velkolhoteckymi  obyvateli a odchazel od navsi (kde se pfedstaveni odehralo)

Mok

smérem ke hibitovu. Nutno poznamenat, ze nezpival ,spravné“ - jelikoz skuteCny
FrantiSek Mackl za svého Zivota vSemozné& huhlal a mumlal (Lhotaci to hercum
kdykoliv a ochotné predvedli), zahrnul tedy i tyto feCové vady Vojtéch Johanik
do sveho hereckého ztvarnéni. Dojem ztéto ,FrantiSkem zazpivané“ pisné byl
samoziejmé jeSté posilen o okolnost, Zze jeji text silné korespondoval s dénim

na scéné.

Vedle téchto dvou pfipadd se vinscenaci objevilo nékolik dalSich
velkolhoteckych pisni, zpivanych pfedevSim vSemi herci (ne tedy pouze jednim, jako
vprave popsaném pfipadé). Jejich wyuzZiti a podoba byly v obecnosti naznaCeny
na zaCatku této kapitoly. Dvé pisné, jejichZz praktickému vyuZiti vinscenaci jsem se
na predchozich fadcich vénovala, jsem vybrala z divodu upotfebitelnosti v této praci

(a jeji nasledujici kapitole).

5.3 Hodnoceniscénické hudby v dané inscenaci, dle vybranych

kritérii

Ze dvou uvedenych pfikladd wvyuziti hudby v inscenaci Kterak se Ihotecky
rodak... je patrné, Ze se jednotliva kritéria, dle kterych miZzeme na scénickou hudbu
v tomto predstaveni nahlizet a hodnotit ji, soustavné prolinaji. Zaroven je zapotfebi si
uveédomit fakt, Ze popisovana inscenace meéla CasteCné dokumentarni charakter -
tvarci pfi vystavbé postavy FrantiSka Mackl vychazeli predevSim z rozhovoru
s velkolhoteckymi obyvateli, ktefi ho jesté pamatovali (zemfel v roce 2002, zatimco
inscenace byla uvedena v roce 2012). Také dalSi postavy byly inspirovany
souCasnymi (dosud Zijicimi) Lhotaky a vysledek nékterych situaci byl opét ovlivnén
pobyvanim tvircid ve Velké Lhot€ v ramci nékolika vikendovych wyjezdl pred
uvedenim inscenace na velkolhotecké navsi v zavéru Cervna 2012 (pravé v ramci

téchto ,vyzkumnych cest byly pofizovany jednotlivé rozhovory).

31 Z archivu reZiséra inscenace Vitézslava Vétrovce.
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5.3.1 Pisenn Ach, synku, synku
V hospodské scéné, kterou cituji vySe, byla pisen vyuzita zejména pro

dokresleni charakteru FrantiSka Mackl, ktery se béhem jejiho zpéwu - zpivali ji
ostatni herci - rozplakaval, diky informacim, které se tvarci o jeho realném obrazu
dozvédéli od velkolhoteckych obyvatel (,...ale jsme dycky sedéli, a Ze rozbre¢ime
Frantu Mackovyho. Jo, v pohodé. A normalné zaclal zpivat Ach, synku, synku, tyjo,
a Franta zacal brecet. To jsme délali, Ach, synku, synku, a Franta uz natahoval.").3?
Zaroven - pokud budeme brat v potaz i ten fakt, Zze toto ,Skadleni FrantiSka“
probihalo skoro vzdy v hospodé&, mizeme chapat vyuziti pisné v této scéné také jako

ilustraci prostredi, ve které se odehravala.3?

Z hlediska funk¢ni vazby bylo zamérem reZiséra touto pisni také podpofit
melancholickou linii pFfedstaveni, ktera spoCivala ve vzpominani na zemrelého
souseda. To bylo v pisni pfedchazejici hospodskému dialogu jesté spiSe veselého
razu (rozhovor CasteCné pojednaval o FrantiSkovych seznamovacich inzeratech, viz
vySe), ale poté bylo toto vzpominani pfelomeno do melancholické nalady, kterou
hudebni uprava Kolackové dovedla navodit. Tento situacni kontrast byl jeSté posilen
o to, Ze tato scéna byla v podstaté vtipna a zabavna historka (,rozbreCime
FrantiSka“), ktera vS8ak v souvislosti s faktem, Zze FrantiSek Macku uz deset let
spoCival na lhoteckém hibitové, plsobila az tragicky (jak jiz bylo uvedeno, nékolik

divaku se béhem této scény predstaveni rozplakalo spolu s FrantiSkem).

Druhé wyuziti pisné Ach, synku, synku v inscenaci Kterak se lhotecky rodak...
slouzilo pFfedevSim jako podkres dialogu FrantiSka s Josefem Brychtou, jeho
dlouholetym pfitelem (dialog je uveden wy3e). V tomto pfipadé pisni nebyla
ilustrovana jakakoliv postava ¢&i prostfedi, ale opét zaznéla melancholicka linie
predstaveni, které pojednavalo o FrantiSkovych pocinajicich zdravotnich obtizich, jiz
chylilo ke svému zavéru. Rezisér zde opét pracoval s funkénim kontrastem veselého
Brychtova povidani (vyuzita byla takika wibec neupravovana ¢&ast rozhovoru

srealnym Josefem Brychtou) a blizicho se FrantiSkova skonu. Dialogizovana

82 Z rozhovoru s Jitim Jelinkem pofizenym 3. bfezna 2012 ve Velké Lhoté. Z archivu reZiséra inscenace

Vitézslava Vétrovce.

33 Je rovnéz zapotiebi si uvédomit, Ze na scéné uvedené situace byly Lhot'akiim mnohdy blizké, zatimco
pro divaka neznalého velkolhoteckého prostfedi mohly plsobit pon€kud jinak — tam, kde se velkolhoteckym
obyvatelim automaticky spolu s danym prostiedim ¢i postavou v paméti vyjevi konkrétni vzpominky ¢i obrazy
na realné zazitky a zkuSenosti, divak ,ne-Lhot’ak® zistava o tyto ochuzen.
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Jistorka“, ktera na papife muze wvyznit pfinejmensim tragikomicky, se tak v

Twvivev s

5.3.2 Pisen Starala se mati ma

Rovnéz v této pisni se jednotlivé funkce pouzité scénické hudby (ilustrace
postavy, prostredi Ci vyuziti hudby jako vazby mezi jednotlivymi sloZzkami inscenace)

prolinaly.

Z hlediska ilustrace postavy pisen pomahala dotvaret jeji déjovy oblouk —
FrantiSek Mackl se v zavéru inscenace opét chystal ,vratit do Nebe®, aby mu tam
Jhezatrhli vychazky® (jeho nadpozemsky domov byl tedy viastné v inscenaci
pfirovnavan k domowvu duchodcu v BudiSkovicich, odkud nékolikrat utikal a navracel
se do Velké Lhoty). Velkolhotecti obyvatelé, v podstaté i heri, ho vSak presvédcili,

aby zustal s nimi ve Velké Lhoté.

FrantiSek: To mas pravdu. Tady je to jako v nebi. A mozZna jesté lepSi.
Nejradsi bych tady sVama zvostal. Jenom tu prodejnu uz tu
Zabloudilova nema. A poSta uz tu taky neni. Odkud ja bych posilal ty
inzeraty? Tak vite co, ja tu s Vama zvostanu. Tadyhle si lehnu, kousek

nahore a budu tu s Vami 3

Po této replice zacal Vojtéch Johanik v roli FrantiS8ka jiz zminénym zpUsobem
zpivat pisen Starala se mati ma. Popisoval ji tak jednak své rozhodnuti ve Velké
Lhoté nadale zUstat (byt na hibitové, ale stale pobliz svych sousedu), druhak i svij
vztah k Velké Lhoté.

Prostredi, které pisen dokazala zprostfedkovat, bylo prostiedi velkolhotecke.
Melodie pisné byla totiz jiz vyuZita na zaclatku inscenace, kdy byly na navsi
predehravany scény pfijezdu herct do Velké Lhoty a jejich dotazovani se Lhotaku.
V divacich tedy dokazala asociovat konkrétni misto — jejich vesnici. V neposledni
fadé je nutné se zminit o textu pisné, ktery se k velkolhoteckému prostfedi (hlavné

tedy k hibitovu) odkazuje.

34 Z archivu reZiséra inscenace Vitézslava Vétrovce.
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Hudebni motiv, ktery zaznél jiz na pocCatku inscenace, se v ni objevil jesté
nékolikrat — zejména v pasazich, kdy Vojtéch Johanik v roli FrantiSka Mackl pfimo
oslovoval publikum a ,vzpominal® spolu s nim na ,spoleCné“ zazitky. Timto
zpUsobem tedy tento motiv celou inscenaci z hudebni stranky drzel pohromadé
(ostatni pisné — az na popisovanou Ach, synku, synku - mély spiSe ilustracni funkci,

viz o par fadku dale).

Ale teprve v zavéru inscenace byl pouzit i text, ktery poskytoval motiv
a potfebnou pointu (jako kdyby se celou dobu &ekalo na vysvétleni této melodie
a azkdyz zaznéla spolu s textem, se divakim oboje spojilo v jedno). Vojtéch Johanik
za zpévu pisné odchazel z navsi smérem na hrbitov a zpivana pisen ,odchazela®

spolu s nim.

5.3.3 Ostatni pisné

V inscenaci (zejména pak v jejim zacatku pfed pfichodem postavy FrantiSka
Mackd na scénu) zaznivaly i pisné jiné. Jejich funkénost se omezovala na ilustraci

postav (resp. postavy) Ci prostfedi.

V Ovodu inscenace, kdy herci vypoCitavali jednotliva fakta, ktera se
o FrantiSkovi ve Velké Lhoté dozvedéli (,Na svatky a narozeniny Vam pak ¢asto nosil

prani a chodil gratulovat. Franta si Slapal na jazyk a huhlal. Zato mél krasny rukopis.

MG

Mozna pry spadl jako dité matce ze stolu. Ale nikdo to nevi jisté.”),3> zaznéla v jejich

podani tato pisen:

,1. KdyZ jsem byl jeSté maliCky,
nic jsem nevédél,

hracky byly mé radosti,

téch jsem dosti mél.

2. Kdyz jsem prisel do vétsich let,

tu se mi poc¢al meénit svét,

35 Z archivu reZiséra inscenace Vitézslava Vétrovce.
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détinska radost povadla,
tak jak polni kvét.“®

Jedna se tedy o zviastni pfipad ilustrace postavy, ktera se vSak dosud

neobjevila na scéné.

Ve stejné scéné&, ve zmince o mistni hospodé (,Casto si po cesté zhospody
povidal sam pro sebe, nékdy nadaval na darebaky, jak on rikal. V hospodé mu fikali,

$éfe™),3" zaznéla zase tato piseri:
,Koralinka, teta moje,

Casto se mnou postrkuje,
koralinka, teta ma,

Gasto se mnou strkava. 8

Nepochybné zde jde o pfiklad, kdy byla scénicka hudba vyuZita pro ilustraci
a znazornéni prostfedi — herci se navic pfi zpéwu pisné po hracim prostoru rizné
,motali“ a svij zpév zakoncili tak, Ze spadli pobliz na navsi centralné umisténého

stolu (viz vySe).

5.3.4 DalSi vyuziti hudby v inscenaci— zvuky aruchy

Je rozporuplné, zda lze do scénické hudby fadit i velké mnozZstvi rozlicnych
zvukl Ci tahlych tond, které obé& hudebnice pouzivaly pro zvyraznéni rlznych gest
Ci replik ostatnich uc€inkujicich. Uvadim to v souvislosti s jiZ zmifiovanymi nékterymi
zakonitostmi poulicniho divadla — veSkeré akce musely byt co nejvyraznéjSi, hrano
bylo do v8ech stran, nékteré informace bylo nutné zduraznit a ,vypichnout‘ vice nez
jiné. Paklize se v3ak bavime pravé o této specifické inscenaci (divadelni udalost
hrana na navsi pod Sirym nebem pojednavajici o deset let mrtvém sousedovi, ktery

byl takika v8em v daném misté duvérné znam, Zziva hudba, okolni ruchy a viivy

36
37
38

Z archivu reziséra inscenace Vitézslava Vétrovce.
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Tamtéz.

32



berouci pozornost divakim apod.), povazuji za nutné i takové vyuziti hudby (Ci spiSe

zvukl, byt vytvafenymi Zivé a pfed zraky divakl) zminit a na tomto misté uvést.

Takové wyuZiti obou hudebnic navic jen prospivalo onomu ,divadle
na divadle®: pfed zraky divaku bylo upozorfiovano na dulezité akce — kdyz jeden
z hercu dostal od svého principala ranu do hlavy, ozval se tén. Toto jednani pak
nepUsobilo agresivné, nasilné ¢&i jinak negativng, ale wtipné, hravé, groteskné.

Zejména vSak upozorfiovalo na to, Ze divaci nesleduji realné déni, ale hru, divadlo.

Zamérem reziséra nebylo slouzZit jakousi divadelni ,mS$i“ za zemfelého
(kterého on ani dalSi ucastnici projektu neznali), ale prostfednictvim divadla ve Velké
Lhoté, pfi jednorazové udalosti, pfipomenout FrantiSka Macku a divakim umoznit na
néj spolecné ,celo-vesnicky, zavzpominat. A tato hrava forma, ktera pfiznavala, Ze si
na FrantiSkowu znowvupfitomnost ve Velké Lhoté ,pouze“ hrajeme, byla
nejpfiléhavéjsi. Jednim z jejich projevi (tedy této hravé formy) bylo pravé vyuzivani

hudby z pravé popsanych hledisek.
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6 Pracesescénickou hudboureprodukovanouvinscenaci
,Dalibor, Katerina a tma*“

,2Dalibor, Katefina a tma“, aneb Dilna inspirovana knihou Romeo, Julie a tma od
Jana OtCenaska, je projekt rozdéleny do dvou fazi. Prvni faze je faze pfipravna, dina
zamefena na seznameni s predlohou a hledani osobnich témat v predloze, Zzjisténi
a pfipadny rozvoj hereckych a pohybovych dovednosti doprovazené literarni
predlohou. Druha faze je realizaCni, ve které se vénujeme praci na samotném
vystupu zdilny. Dilna je urena pro dva stfedoSkolaky, divku a chlapce ve véku

osmnacti let.

Tato inscenace vznikla vroce 2012 na akademické ptidé JAMU. Byla vytvofena
za uCelem spInéni povinného pfedmétu - zavére€ny divadelni projekt, a tim padem
uzavieni bakalarského studia. Projekt byl veden dvéma studentkami, Natalii
Pelcovou a mnou. Byla to prvni vétSi inscenace, kterou jsme obé délaly, pfizvaly
jsme si dva neherce ve véku osmnacti let - Katefinu BouSkovou a Dalibora Pelce.
Inscenace trvala pUl hodiny, byla uvedena dvakrat na pidé JAMU. Jména postav

byla zménéna na jména hercli, divodem bylo propojeni a souznéni s textem.

Rada bych zde kratce pohovofila o dilné, ktera pfedchazela dané inscenaci

a méla na ni velky vliv.

Smyslem diny bylo seznamit se s pfedlohou, najit vni témata, ktera studenty
zajimaji a se kterymi se ztotoznuji, o C¢em pro né predloha je, co by chtéli vypovédét.
Zjistit jejich herecké moznosti a zkusit je dal rozvinout a pracovat na nich. Dale jsme
zjistovaly a pracovaly na vztahu jich samotnych, co k sobé citi, jak moc se znaji atd.
Pfedem jsme také chtély zjistit, zda stoji o to, aby ztéto dilny a ztohoto setkavani
vznikl né&jaky vystup a o Cem by pro né byl. Zapracovat na jejich pohybovych
dovednostech, od absolutnich zakladl - drzeni téla, zapInéni prostoru, poznat své
télo a umét ho pouzit, dale jsme pracovaly s rytmem a hudbou. Dina méla celkové
obsahnout, a vénovat se tématim, které herci povazovali vknize za dullezita a jim
blizka. Hlavnim ukolem bylo sebevyjadieni studentd. Dina byla rozdélena do tfi dnu,
délka diny vjednom dni byla od 10:00 hod. do 16:00 hod. s hodinovou pauzou

na obéd. Poté pfiSlo samotné zkouSeni, na které byl také vyhrazen Cas v jednotlivych
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dnech diny. ZkouSeni celé inscenace zabralo 14 dni. Po jejim uvedeni studentky
projekt spinily.:)

6.1 O inscenaci

Jak uz bylo zminéno vySe, inscenace byla na motivy knihy Romeo, Julie a tma
od Jana OtCenasSka. Cely d&j se odehraval v malém pokojicku. Scénografie zde hrala
velkou roli, i kdyZ byla velmi jednoducha. Na scéné byla pfitomna pouze stara skfin
bez dvefi, ktera umoziovala spoustu variant v pohybu a herecké akci. Byl vyuZity
prostor na skfini i vné skfingé. Jedinym osvétlenim na scéné byla pravé tato skfin, da
se tedy fict, Ze herecké akce se odehravaly pouze tam a jen s vyjimkou mimo skfin.
Svétlo vytvarelo a upozorfiovalo na konkrétni hereckou akci. Pfitomna byla svétla ffi,
ktera se vzajemné promichavala, ale zaroven slouzila k oddéleni koutd ve skfini.
Kostymni feSeni bylo také jednoduché, nas zamér byl co nejméné odpoutavat
pozornost od déje vyraznym kostymem, spiSe jsme chtély neutralni Saty, nezatizené

historickymi realiemi.

Herectvi mélo byt pfirozené bez stylizaci, jediné stylizace se vyskytovaly
v pohybovych Castech inscenace, které vyjadfovaly a komentovaly emocni chvile

postav a popfipadé popisovaly osobni touhy a Zivotni zajmy postav.

Text byl tvofen pfevazné kratkymi dialogy z knihy, vyskytly se ovSem i dva
kratSi monology kazdé zpostav. Zamérem bylo wytvofit text, ktery bude spiSe
komentovat konkrétni déni na scéné. Vybraly jsme pasaze veénované vzajemné
lasce, strachu a rozhodovani. Soucasti textové predlohy bylo samoziejmé pohybové
zpracovani, které Casto text nahrazovalo. O hudebni sloZzce se bude blize psat

v nasledujici kapitole.

V prvni, Uvodni scéné, byl pfichod herct do tmy, byla pouzita pouze baterka,
ktera osvétlovala hercim cestu. Tato cesta znazorfiovala pfichod do chlapcova

domova (pokoje - skiin€) a zachranéni divky pfed hrozicim nebezpecim.

DalSi scéna se jiz odehravala vsamotném osvétleném pokojicku, kde se
postavy trochu blize seznamily. Spole¢né se bavi o nebezpeci Cihajici venku a také

jak je dulezité, aby divka byla v bezpeci, chlapec donese néco k snédku, herecka je
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umisténa ve spodni Casti skiiné a hned jidlo hlta, chlapec je na horni ¢asti skfiné
amusi odejit zpét za rodiCi. Divka se jesté ujisti zda chlapec pfijde znowu.

Po chlapcové odchodu si divka vybaluje své véci z kufru.

Vzajemné poznavani pokraCuje i v dalSi scéné, pfidaji se uz debaty o strachu,
chlapec uz se odvazi k divce pfisednout bliz a bavi se mnohem intimnéji. Opét ji ale
musi opustit, aby se rodiCe nic nedozvédéli. Odchazi horem pfes skfifi. Divka

zOstava opét opusténa, uz se zde objevuje velka touha po chlapcové pFitomnosti.

Ctvrtd scéna umoziuje lehky flit a vzajemné sdélovani zkusenosti s opaénym
pohlavim, uz je obéma jasna vzajemna pfitaZlivost. Divka vyprovokuje lehky tanec
s komickymi prvky, ktery se postupné meéni ve velmi intimni chvili a konCi pevnym

objetim. Chlapec nakonec opét odchazi, ale uz docela jinak.

Pfichazi scéna snéni, postavy si vzajemné vyménuji své sny do budoucna
s pohybovym ztvarnénim. Scéna konCi spoleCnym povzbuzenim, ze se jim sny

vzajemné spini.
,Chtéla bych jednou tancit ve velkém divadle, na velkém jevisti.

Tancila bych a kuzilek svéetla by béhal za mnou jako pes. Pak se rozsviti lustry, lidé

budou tleskat, uklonim se jim a pak pujdu na cerstvy vzduch.
A tam budeS$ Cekat Ty a feknes tfeba... Dnes jsi tancila krasné!”

Divka si zaCne uvédomovat nebezpeci, které by mohlo postihnout i chlapce
asnazi se mu vysvetlit nebezpeci celé situace. Chlapec ji uklidiuje a zada ji, at
nepodnika zadné zbrklé kroky, Zze uz ma pfipraveny plan odjet k tetiCce na venkov.
Divka uz je vSak rozhodnuta chlapce zachranit, a proto zpokoje utka. Zde je
pohybové vykreslena smrt divky zastfelenim. Pfibéh se opét vraci k zaCatku, kdy
chlapec najde divku leZet na zemi a fika ji, ze ji vezme do bezpeli, scéna je cela

ve tmé a zni jen hudba. Pfedstaveni koncCi.
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6.2 Scénickahudbav daném prostoru

Jak uz bylo feCeno, prostor, ve kterém se inscenace odehrala, byl komorni.
Skfif byla zasazena do rohu mistnosti a kolem ni byli do pulkruhu posazeni divaci.
V inscenaci byla pouZita jen jedna jedina pisen, ktera se vybirala na zakladé jakési
souvislosti s pfibéhem a danou atmosférou. Oproti inscenaci konané ve Velké Lhotg,
kde byl repertoar velmi rozmanity, jsem si vybrala velmi kontrastni vyuziti scénické
hudby s jednou skladbou.

Pro¢ jen jedna pisen? PFfi zpracovani scénafe, ktery byl velmi minimalisticky,
nasledovalo zamysleni nad scénografii a herectvim. Pfibéh se pro nas stal velmi
intimni zalezitosti, postupné se nam v3e zacCalo ukazovat v dost konkrétnich liniich,
vSe jsme se rozhodly pojmout vtomto drobném stylu. Rozhodly jsme se pro toto
drobnéjSi zpracovani, jelikoz kazdy detail byl tak vice zvyraznén. Divak se stava
soucasti celku a je vtazen do pfibéhové linie. Toto shrnujici pojeti do malého

prostoru urcilo i vybér scénické hudby.

Pisen od kapely: Hungry Ghosts ,,I Don't Think About You Anymore But, | Don't
Think About You Anyless” (UZ na Tebe vubec nemyslim, ale nemyslim na Tebe o nic
méne), splhovala vSechny vySe uvedené parametry a pfi poslechu se nam
objevovaly konkrétni obrazy zinscenace a to pro tvirce bylo zasadni. S touto pisni
se pracovalo i pfi zkouSeni a tak se s ni herci pfi tvorbé inscenace sZili, pisefi se tedy
stala neodmyslitelnou soucasti divadelniho tvaru.

Pfi vstupu na jevisté pisen zaznéla do tmy, byl to jakysi signal pro zaCatek a zaroven
pomohla divakim rozkliCovat atmosféru, ve které inscenace bude probihat.
Neprobéhlo tedy juchavé intro, lidé mohli oCekavat cokoliv jiného nez komedii. Pisen
zaCina jemnym kytarovym vybrnkavanim, postupné se pridavaji smycce, je beze

slov, aby nerusila divaky od dé&jové linky a nebyla zbyteCné zavadéjici.

Hudba se postupné ztiSuje a nastupuje prvni dialog mezi herci. V inscenaci se
zamérné pracuje s tichem, ticho vice zdlraziuje intimitu postav a danou atmosféru
skryvani. Tato scéna zobrazuje prvni setkani, ve kterém o sobé postavy sdéluji
zakladni informace, veSkery dialog probiha vtichu, uCelem je, aby se divacka

soustfedénost zaméfila pravé na podstatné informace v textu.
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,CH: Katefino, vstavey.

D: Kde to jsem?

CH: Pst! Tise!

D: Uz vim. Ty jsi Dalibor.

CH: A ty Katefina.

D: Atam vedle....

CH: Tam vedle ma tata dilnu. Je krej¢i. V¢era jsem Ti to prece vsechno rikal.

D: Ano, ja... ja se tu sama trochu bojim. V noci tu néco Sramotilo, jakoby
vedle néco tapkalo po podlaze...

CH: Asimysi.

D: Mysi?

CH: Ty se jich bojis?

D: Jo.

CH: Neboj se, tady urcité nejsou. Jen v dilné. Ale tady v pokoji urcité nejsou.
D: Opravdu ne?

CH: Opravdu.*”

Pfi prvnim pfechodu je Sero, ve kterém je slySet jen skfipani skfing, které
evokuje staré dfevéné schody, po kterych chlapec odchazi domu a poprvé opousti
divku. Tézké a dusné ticho, které nastane na par sekund, poté, co zistane divka

v neznamem prostfedi sama, akcentuje vyznamnou chvili samoty.

Pro upoutani divacké pozornosti pfiSel moment prekvapeni a do kontrastu se
na dalSi prichod chlapce opét objevila Ustfedni pisen, kterd zaprvé oddélila dalSi
scénu a zadruhé zménila pfedchozi ztéZklou atmosféru. Chlapec se pomalu vracel
na scénu a spatfil smutnou a zadumanou divku, pomalu se usazoval k ni, hudba se
pomalu ztiSovala do ticha. Kdyz vzniklo uplné ticho, chlapec zapocal dialog. Ticho

zde opét hralo svou roli, hudba by zde byla bezvyznamna a zbyte€na.
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Na konci druhé scény se objevil vyznamny moment, chlapec poprvé vyznal

divce lasku:

Po svém vysloveni se ozve opét ustfedni melodie, ktera méla za ukol pocit
a vyznamnou chvili podpofit a vygradovat, chlapec na divku, do hudby, jesté chuvili
kouka. Ve Stronzu nechava doznit vyznam momentu, nyni za pfitomnosti pisné. Musi
ji ale opustit a vydava se opét cestou po skfini domu, hudba stale zni, a funguje tady
jako zrychleni temporytmu do kontrastu pfedchoziho zpomaleného intimniho
zastaveni. | kdyz se jedna o stejnou pisen, stejné metrum, herci zde wyuZili své
vnitini napéti, nejdfive emocCni zpomaleni, poté naopak zrychleni. Pisef se zde stala
jen jakousi zvukovou kulisou, se kterou herci svym jednanim naloZli kontrastné.
Po chlapcové odchodu ze situace pisen prestala hrat. | zde utnuti hudby
zdUrazfovalo konec pfijemné probihajici atmosféry mezi parem. Pisen dokreslovala
jedine€nou chvili mez nimi. Jakmile chlapec divku opustil, hudba nyni spojena
s jejich city musela v prostoru také doznit. Toto doznéni naznacovalo ukonceni jedné

z mala pfijemnych a vzacnych situaci mezi parem.

Nasledujici scéna a chlapclv pfichod doprovazi ticho a s nim spojené skfipani
staré skfiné. Dialog probiha bez hudby, na konci scény viak divka chlapce pobidne
k tanci:

LD: ProC? VZzdyt ja Té mam rada. A chtéla bych Ti dat vSechno, co mam....

CH: Opravdu?

D: Opravdu, ale bojim se toho.

CH: Neboj. Ja Té nebudu nutit.... Kdyz....

D: Ja vim. Poslechni, umis tancit?

CH: Voala. Smim prosit o pfisti tanec¢ek, milorde ?*

Po této replice se opét objevi pisen. ZacCina uplné potichu, ilustruje situaci
mezi parem, tanec zacCina rozpacité, poté se postupné zesiluje a graduje, par se ¢im

dal vic sblizue, az skonCi vpevném objeti a ve Stronzu. Hudba je nyni
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v nejhlasitéj§im bodé, poté je razem vypnuta. Par porusi $tronzo a v tichu se na sebe

podivaiji.

Nasleduje scéna, ktera neni oddélena odchodem, ale navazuje na predchozi,
viéto scéné si postavy sdéluji své viastni touhy a sny, hudba se pusti jako jemny

podkres k dotvofeni atmosféry, ovSem, aby nenabouraval a nerusil mluvené slovo.

L: Tanec da hodné prace, ale ja to vdéechno dohonim. Tancila jsem doma,
aby mé nikdo nevidél.

Kdyz mi bylo smutno, tancila jsem smutné, a kdyZ mi bylo veselo, tak vesele.
Chtéla bych jednou tancit ve velkém divadle, na velkém jevisti.

Tancila bych a kuzilek svétla by béhal za mnou jako pes. Pak se rozsviti
lustry, lidé budou tleskat, uklonim se jim a pak pujdu na Cerstvy vzduch.

A tam budeS$ ¢ekat Ty a fekneS tieba... Dnes jsi tancila krasné!

CH: Vecer budu chodit do observatofe a budu pozorovat oblohu. Jako kluk
Jjsem vzdycky v noci lehaval venku na trave a dival se na hvézdy.

Koukas na meésic a najednou vidis, Ze to neni jen placka, ale je to téleso,
vznasi se v prostoru bez tramd, bez opér, predstavis si to a hlava se Ti toci.

Ale kdyz tomu chces$ rozumét, musis se zahrabat do cisel a rovnic, je to
matematika a ne basnéni.”

V momenté, kdy monology skon€i, hudba se vypina a do ticha zazni posledni
repliky v dané scéné:
,CH': Dnes jsi tancCila krasné.

D: MozZna, Ze objevi§ novou hvézdu.“

Hudba se spusti a postava chlapce opét mizi ze scény. Cela nasledujici scéna
se odehrava vtichu, i pfichod a odchod chlapce. Ve scéné si divka zacina
uvédomovat nebezpedi, které pro chlapce predstavuje.

LLD: Ale, kdyZz mé tady najdou, zabiji i Tebe.
CH: To je mijedno!

D: Pavle! To nerikej.
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CH: Jo, je mi to jedno. Ja chci Zit, ale bez Tebe ne. Musis je$té vydrzet! VSude je
tma. Musi byt i svétlo.

D: A kdyzZ nas chytnou?
CH: Nechytnou. Neboj se. Zitra, uz zitra, uteCeme, néco udélame, uz zitra!*

Divka se v nepfitomnosti chlapce rozhodne odejit, aby ho uchranila. Postupné
si zaCina balit své véci zpét do kufru, roztahne pfed sebe krejCovsky metr (symbol)
apo ném odchazi s kufrem ven, nasleduje pohybova scéna zastfeleni a divka
pomalym pohybem pada k zemi. Po padu se spusti pisen, pfibiha chlapec a hlasité
do hudby odfika text, ktery byl pouZit i na zaCatku a pomalu divku zveda, hudba se

zesiluje, do chvile uplného konce.
,CH: Pojd, u mé bude$ v bezpeci, neboj se. Jmenuji se Dalibor.”

Cela inscenace koncila ve tmé a s postupnym zeslabovanim hudby herci
odchazeli ze scény, tam, odkud prve pfichazeli. Nasledoval potlesk, dékovacka

a malé pohosténi.

Zde uvadim popis pouziti reprodukované hudby v jednotlivych scénach, blizsi

rozbor bude nasledovat v nadchazejici kapitole.

6.3 Hodnoceniscénické hudby v dané inscenaci, dle vybranych

kritérii

Jak uz bylo zminéno wvySe, vinscenaci se pracovalo sjednou hudebni
skladbou: ,,/ Don't Think About You Anymore But, | Don't Think About You Anyless*
(Uz na Tebe vibec nemyslim, ale nemyslim na Tebe o nic méné.) Na zaCatek bych
se rada pozastavila u nazvu pisné, ktera celé predstaveni provazela. Kdyz si nazev
preloZzime, zjistime, Ze pfesné odpovidd melancholickému nastaveni jak samotné
skladby, tak inscenace. | kdyz je pisen beze slov, atmosféra, kterou z pisné citime,
se bezpodmine¢né shoduje s tématem inscenace. Muzeme tedy hovofit o prvni

a jakési celkové funkcni vazbé.
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6.3.1 Pisen | Don't Think About You Anymore But, | Don't Think
About You Anyless

V uvodu inscenace, kterou popisuji vySe, byla pisen vyuZita zejména jako
ilustrace prostredi, nastoleni atmosféry, kterou se inscenace ubira, nebo alesporn, ve
které se pravé nachazi. Herci se plizi ve tmé, jen za svétla baterky. Pisen je
zesilena, mizeme fici, ze i diky své az nepfirozené hlasitosti, vtéto scéné figuruje
jako jakasi tfeti postava, znazorujici nebezpeci, pfed kterym se par snazi uprchnout

a schovat se do bezpedi.

Dialogy probihaji v tichu, prvni pfechod je ovSem podporen pisni. Pisen je zde
vyuzZita jako prechod mezi scénami, ale také ilustruje pfichod chlapce do pokoje,
oddéluje venkovni prostiedi od uzavfeného pokoje, ve kterém se divka schovava.

Pisen je stahovana do ticha ve chvili, kdy se chlapec objevi v pokaoiji.

Na konci nasledujici scény, popsané vySe, se chlapec divce vyznava ze svych
citd kni. Po vysloveni se ozve ustfedni pisen, ktera zde plni funkci funkéni vazby
mez jednotlivymi sloZzkami inscenace, ale také jakysi leitmotiv3® inscenace, chlapec
opét musi odejit a divku zanecha v pokoji samotnou. | kdyZ je skladba ladéna
prfevazné melancholicky, vtéto scéné podpofila atmosféru romantiky a pozitivni

chvile mezi postavami.

Na konci dalsi scény divka vyzve chlapce k tanci (,Voala. Smim prosit o pfisti
tanecek, milorde?”), pfichazi dalSi intimni a romantickd scéna, jako ve scéné
prfedchozi. Zazni pisen, svétlo se ztlumi, herci se k sobé pfiblizi a zaCina tanec.
Z hlediska funkcni vazby bylo zamérem rezZisérek podpofit vzacnhou, melancholicko-
romantickou scénu inscenace. Hudba silla do maxima a na zavér tance, kdy se
postavy obejmou a zUstanou jen stat, se hudba razem vypina. V této scéné chlapec

neodchazi, navazuje plynule scéna dalsi.

Hudba vtéto scéné zni velmi jemné a potichu, aby nenaruSovala dialog, ale
zaroven podpofila atmosféru snéni postav. Khudbé je zde wyuZit poprvé
I mechanicky nacviCeny pohyb. Herci odfikavaji repliky o svych snech a zaroven

rytmicky wytvafi svou pohybovou choreografii, ktera se opakuje stale dokola. Pisen

39 | eitmotiv je hlavni my$lenka prochazejici uméleckym dilem. V hudebniterminologii se jedna o hudebni
my$lenku, kterda miiZze mit melodicky, harmonicky nebo rytmicky motiv a ktera charakterizuje postavunebo
situaci v hudebniskladbé¢.
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ilustruie postavy a jejich osobni touhy a sny, ve spojeni s pohybem, ktery také
ilustruje, az popisné jejich sny, vznika funkcni vazba. Jednotlivé funkce zde pouzité

scenické hudby se v této scéné prolinaji.

Pisen se opét spousti vmomenté, kdy chlapec opousti hraci prostor.

Zameérem je oddéleni scény a také pouzity kontrast s dalSim obrazem.

Nasledujici scéna se odehrava vtichu. Jak popisuji vySe, divka uz si
uveédomuje ohroZeni, které jim obéma hrozi a které ona sama pro chlapce
predstavuje. Rozhodne se tedy odejit, aby chlapce ochranila. Odchod divky z pokoje
je stylizovany. Divka odchazi jako po lané, akorat po krejcovském metru, ktery byl
znakem jejich lasky. Scéna probiha v tichu, divka je zastfelena a pada k zemi, ozve
se opét pisen, ktera celou inscenaci zacinala a i ji uzavira, motiv pisné celou
inscenaci z hudebni stranky drzi pohromadé, ma zde ilustracni funkci. Zavér se
propoji se zaCatkem, kdy chlapec opét divku nachazi, vracime se zde do jakéhosi
nekonecného cyklu, inscenace se opét wvraci na zaCatek, textové, hudebné

i scénicky.

Zamérem wybrat jednu pisen, ktera celé predstaveni provazi, vychazi
zdramaturgického zaméru. Zacykleni déje inscenace dopliuje zacykleni jedné

skladby, ktera pfibéh komentuje, hraje, stoji pfi ném.

6.3.2 DalSi vyuzitihudby v inscenaci - zvuky, ruchy,ticho

Oproti pfedeslé inscenaci, ktera vyzaduje co nejvyrazn€jSi gesta, zvuky
aruchy, je tato inscenace komorni, a proto neni zapotfebi mnoha vyraznych prvkd,
presto se v inscenaci ruchy objevuji. Ruchy, které divak zaznamenava béhem
inscenace, nejsou rezirované, ale vyplyvaji z konkrétniho prostoru a rekvizit, které
jsou wyuzité na jevisti. Takové vyuziti jen prospivalo oné atmosféfe a tématu celé

inscenace.

Vrzani skfiné umocnovalo tizivou situaci, ve které se postavy nachazely.
Vrzani se ozyva vzdy, kdyz chlapec pfichazi zvnéjSiho nebezpelného sveéta,

do pokoje, kde je ukryta divka, znazornuje zaprvé pfichod postavy a zadruhé jakési
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nebezpeli mozného prozrazeni Ukrytu a s tim spojenou uzkost z objeveni (co kdyby

je nahodou nékdo slysel).

Vrzani staré skfiné také muze poukazovat na Casové zarazeni doby, ve které

se pfibéh odehrava, jelikoz moderni skfifi z Ikey by z principu vrzat neméla.

Ticho vtéto inscenaci hraje velmi duleZitou roli. Pfipomind divakim, Ze se
jedna o intimni inscenaci. Ticho stoji v kontrastu se scénickou hudbou, podporuje
atmosféru konkrétnich dialogu (napfiklad: po prvnim odchodu chlapce se divka ocita
poprvé sama vopusténém pokoiji, ticho, které zde nastane, vystihuje niterni samotu,
kterou divka vtu chvili citi), hereCce také pomohlo naladit se na situaci a zpracovat

divadelni vyjadfeni pocitu, jednani pak neplsobilo uméle, pfehnané ¢i jako patos.

Takoveé wyuziti ticha pfinaSelo, stejné jako vrzani skfiné, popis tizivé situace,

ve které musi postavy fungovat a spole€né ji vzdorovat.

Zamérem rezisérek bylo wvystihnout intimni drama postav prostfednictvim
scénické hudby, ticha i samovolnych zvukl, malym uzavienym prostorem, osobnimi
dialogy a hrou svétel. Cilem inscenace byla vypovéd lidského pfibéhu, lasky
a blizkosti, ktera wvznikla za nepfiznivych a nepodporujicich podminek. Celé toto
velké lidské drama, na malém prostoru, s minimalistickym herectvim, spojuje jedna
skladba.
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7 Celkové shrnutidle vybranych kritérii

VySe popisované inscenace jsou bezesporu kontrastni. Kazda se odehrava
vjiném prostoru, s jinymi vyrazovymi prostiedky, liSi se svym stylem, vyjadfenim, ale
obé& maji jedno spole¢né, a to vypoved konkrétnich lidskych pfibéhu. Pfestoze jsou
odlisné, tak hudebni funkce jsou pouzity stejné. VyuZiva se zvukovych a hudebnich
prvku, vSirSim slova smyslu jednotné. Rozdilnost se liSi pouzitim jednotlivych prvkd,

dynamika, tempo, ale princip ilustrace je u obou inscenaci shodny.

7.1 llustrace postav

Scénicka hudba vobou pfipadech postavy ilustruje, vinscenaci FrantiSek
Mackd o néco vice neZ vinscenaci druhé. Ziva scénickd hudba a rozmanitost
skladeb umozZiuji vice variant, jak postavy ilustrovat. Samotné pojeti inscenace
snese, ba dokonce wyzaduje ilustraci vice, stylizace je patrna od zalatku az
do konce. Hudba a =zwuky, které hudebnicim Zivé nastroje umoznuji, podkresluiji
rizna gesta a reaguji na herecké akce aktérll. Texty vybranych pisni napf. (Piser:
Starala se mati ma), textové koreluji s konkrétni scénou, kterou hlavni hrdina

predvadi (viz Vyse).

V inscenaci Dalibor, Katefina a tma neni zapotfebi tak Siroky repertoar skladeb
jako vinscenaci pfedchozi, naopak se zde pracuje jen s jednou skladbou. V tomto
pfipadé skladba ilustruje postavy napfiklad ve scéné, kde postavy textové i pohybové
sdéluji své touhy a sny (viz Popsano wySe). Celkové je vtéto inscenaci ilustraci

postav scénickou hudbou méné nez v inscenaci prvni.

7.2 llustrace prostredi

llustrace prostfedi pomoci scénické hudby se vobou inscenacich objevuje
nejvice. Otevieny prostor a Ziva scénicka hudba sama o sobé podporuje venkov,
o kterém inscenace pojednava. Jelikoz jsou skladby vybrany zhistorie konkrétni
vesnice a inscenace pojednava o jednom z puvodnich obyvatel vsi, veSkera scénicka

hudba ilustruje herni prostor. Hudba je navic vSem obyvatelim znama a mohou si
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sni zazpivat, coz dodava, i kdyz ve stylizovaném divadle, vétSi autenti¢nosti

nastoleného prostredi.

Dalibor, Katefina a tma se odehrava v komornim, pomérné malém prostoru.
Jedna reprodukovana hudebni skladba uz sama o sobé& malé prostiedi ilustruje —
malo, kmalu. Piseni svou melancholi¢nosti zaprvé pfedznamenava a zadruhé
dokresluje nepfilis pozitivni nadech celé inscenace. Textové pisen koresponduje
s tématem lasky mezi postavami, popisuje situaci, ve které se postavy ocitaji a diky
které se véci davaji do pohybu.

7.3 Funkénivazby

Jak uz jsem popsala vySe, funkéni vazby se vobou inscenacich projevily
nastolenim atmosfér a prostiedi d&jovych linii. Ziva scénickd hudba ve velkém
otevieném prostoru spojovala nedavnou historii vesnice, obyvatelim dobfe znamé
skladby byly zahrany na akordeon a housle, dvou, da se fici lidovych nastroju. Toto
vSe jen podpofilo zamér celé inscenace a udalo ji svou tvaf od zaCatku az do konce.

Také zde byly vyuzity kontrastni funkéni vazby (viz Vyse).

Reprodukovana scénicka hudba v uzavfeném, komornim prostoru udala svij
ton jesté pred pFichodem herch na jevisté, inscenaci tim zarfadila do konkrétni
atmosféry. Oproti prvni popisované inscenaci je text pisné anglicky, kdo si umi pisen
prelozit, dozvi se pfedem o neStastné lasce, kdo si text nepfelozi, bude minimalné
nasmérovan na ne piili§ poztivni pfibéh. Skladba celé predstaveni provazi, cili

na divakovu pozornost, oddéluje, komentuje a stoji pfi ném.

Rada bych se zminila o spojitosti pouZité scénické hudby, popsanych

inscenaci, s konkrétnimi prostory, ve kterych se pfibéhy odehraly.

FrantiSek Macku je votevieném, velkém prostoru, pouzitda Ziva hudba dodava
autentiCnost vesnickému folkloru a pojeti celé inscenace, hudba se muze
pfizpusobovat reakcim divakl a zaroven podpofit herecké akce (vySe popsano).
Inscenace Dalibor, Katefina a tma se naopak odehrava v komornim prostoru, ktery
bez problému reprodukovana hudba naplni. Hlasitost je regulovana pomoci

zesilovaCe, neni nutné ilustrovat konkrétni gesta jako v inscenaci predchozi.
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Diky rozborlm se ukazuje velmi zasadni fakt, Ze vpouli¢nim divadle,
vinscenaci FrantiSek Mackd, je velmi ddleZitd autentiCnost a konkrétni hudba
spojena jak s historii, tak s pftomnym okamzikem. Divaci se diky hudbé citi jako
soucast celku, jsou nenasilné vtazeni do pfibéhu a podieji se na jeho realizaci.
Pouzitd Ziva scénicka hudba tedy dodava inscenaci autentiCnost, da se sni
improvizovat na misté a reagovat na vzniklé situace. Myslim si tedy, Ze zvoleny
repertoar, zahrany na zivé nastroje, velmi koresponduje s tématem inscenace a tedy

I s otevienym prostorem.

Prostor, na kterém jsou obyvatelé zvykli se potkavat, funguje vtéto vesnici jako
tmelici prvek. Je otevieny a sbihajici se do kruhu, coZ uz samo o sobé podporuje
jakousi pospolitost obyvatel. Ziva scénicka hudba vSechna tato fakta podporuje
a vztahuje se jak k tématu inscenace, k prostoru, k historii vesnice, tak ke konkrétnim

divakim a celému pfibéhu.

Oproti tomu inscenace Dalibor, Katefina a tma nevyzaduje druh hudebniho
vyjadieni jako vinscenaci predchozi, naopak je pouzita divakim neznama skladba,
ktera je do pfibéhu také vtahne, nastoli atmosféru atd., ale neumoziiuje divakim to,

co pisné, které by jim byly osobné blizké jako v inscenaci predeslé.

Inscenace Dalibor, Katefina a tma se odehrava v malé mistnosti, s divaky
usazenymi v pulkruhu. Prostor je reprodukovanou hudbou zcela napinén, mize
pfipominat nahravku pousténou z prehravaCe postav v pfibéhu, proto si myslim, Ze
Zivd hudba by vtomto pfipadé byla navic a inscenace ji nevyZaduje. Neni potfeba
dokreslovat hudbou gesta, reagovat na nahlé podnéty jako vinscenaci predeslé.
Skladba je svym ladénim spiSe melancholicka, ale dokaze naladit i atmosféru
romantickou, Ci dokonce veselou, zalezi zde hlavné na hereckych akcich. Pisen je
natolik oteviena, ze se dokaze pfizpUsobit a to i v pfipadé, Ze je reprodukovana, tim

padem neohebna.
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8 Zaveér
Informace predchozich kapitol poskytly, domnivam se, vyhodnoceni zavéru.

Teoretické principy popsané v prvni ¢asti prace se potvrdily.

V obou inscenacich se objevilo vyuZiti pojmu psychologicka hudba (popsana
vteoretické Casti prace - Jifi Kolafa), vciténi do postavy béhem zkouSeni, budovani
herecké postavy pomoci pouzité scénické hudby. Zvukova slozka obecné napomaha
prehlednosti obéma tvarlm, ozfejmuje smysl celku, spojuje, ale i rozdéluje a Cleni

useky obou inscenaci.

Obé inscenace vyuzivaji také pojem zvukova atmosféra, kterou popisuje Ivo
Blaha. V inscenacich hudba vyvolava iluzi prostfedi. Charakteristické zvuky mimo
obraz, jako jsou wvrzani skfiné, prace stichem, ruch obecenstva a dalSi vySe
popsané, zasazuji inscenace do konkrétnich obrazll a poskytuji realny nadech

prostredi.

V inscenacich se objevila v8echna zminéna hodnotici kritéria, néktera vice, Ci
meéne vyuzita:
llustrace prostredi
llustrace postav

FunkCni vazby

Obé inscenace wyuZivaji zvukovou a hudebni sloZku, rozdinost se projevuje

v pouZiti jednotlivych prvkd, ale princip ilustrace je stejny.

Zpusob inscenovani v poulicnim divadle s Zivou scénickou hudbou ma sva
specifika, ktera se v konkrétni popisované inscenaci objevila a hojné vyuzila. Herci
zpivali a hrali obecenstvu znamé pisné, které byly spojeny s historii vesnice, diky
tomu se divaci mohli podiet na odehraném pFbé&hu. Ziva scénicka hudba, dle mého

nazoru, byla zvolena spravné.

Reprodukovana scénicka hudba byla pouzZita v komornim divadle, kde zaznéla
jedna skladba. Pisenn vinscenaci zastoupila dalSi postavu - abstraktini prostfedi,
spojila ale i roz€lenila pfibéh a také dokazala vyvolat iluzi prostfedi a doby, do které
je déj zasazen. Reprodukovana scénicka hudba byla vinscenaci vyuzita dostateCné,

a splnila tak svgj ucel.
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VySe popsana teorie se shoduje s praktickym wvyuZitim v popisovanych

inscenacich.

Psani této prace mne vedlo Kk neustalé konfrontaci teorie s viastnimi
zkuSenostmi z praxe a motivovalo mne se pfi tvorbé amatérskych inscenaci vtomto
sméru zdokonalovat, pfemyslet, vyuzivat a osvojit si tyto principy ve své dalSi praci
s amatéry a nad scénickou hudbou premyslet jako nad rovnocennou slozkou divadla.

Psani o tomto tématu ma pro mne vyznam do budoucna a doufejme, Ze pozitivni.
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9 Pfilohy

9.1 ,,Kterak se Ihotecky rodak...a spolus nim i hercido Velké
Lhoty navratili*
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9.2 Dalibor,Katefina atma
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