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ABSTRAKT

Predkladana diplomova prace Storytelling a jeho moznosti v dramatické
vychové se pokousi o uchopeni storytellingu jako svébytné umélecké
formy. Prvni C¢ast prace se zaméruje na vymezeni storytellingu
prostiednictvim dostupnych, zejména zahrani¢nich informaénich zdroju.
Pohlizi na vypravéce v kontextu literarni teorie, divadelni védy a
storytellingu. V neposledni fadé pak storytelling zasazuje do oblasti
divadelniho uméni a pokousi se o interpretaci odpovédi na otazky, které
byly poloZeny vypravééiim sdruZeni Storytelling o.s. Druha ¢ast prace je
vénovana pojeti storytellingu v pracich Winifred Wardové, Violy Spolinové

a Rivese Collinse, vyznamnych osobnosti dramatické vychovy.

ABSTRACT

The presented thesis Storytelling and its possibilities in drama education is
trying to grasp storytelling as a distinct form of art. The first part focuses
on the definition of storytelling through accessible, especially foreign
information sources. The narrator is assesed in the context of literary art,
dramatic art and storytelling. Last but not least the storytelling is implanted
into theater art and tries to interpret the answers to questions that have
been asked to narrators of Storytelling Association o0.s. The second part is
devoted to the comprehension of the storytelling in the works of Winifred
Ward, Viola Spolin and Rives Collins, important personalities of drama

education.
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UvoD

Diplomova prace Storytelling a jeho moznosti v dramatické vychové se na
zakladé dostupnych teoretickych zdroji pokousi o vymezeni storytellingu
a uchopeni této umeélecké formy v pristupech Winifred Wardové, Violy
Spolinové a Rivese Collinse.

Prvni kapitola prace shrnuje zakladni poznatky o storytellingu vychazejici
nejen z odbornych zdrojl, ale také poznatky, v nichZ se odraZi Zivotni
zkudenosti vypravé¢d. Druhd kapitola, vénovand vypravédi, jenz
predstavuje jeden z kli¢ovych prvkd storytellingu, ptinasi vhled do teorii a
typologii vypravéce z pohledu literarniho a divadelniho uméni. Pravé
v téchto oblastech uméni hledd oporu pro vymezeni vypravéce ve
storytellingu. Nasledujici kapitola obraci svou pozornost k hledani znakl
divadla, které by se protinaly se znaky storytellingu. Nachazi oporu ve
vypravéném divadle, kde, stejné jako u storytellingu, hraji dominantni roli
epické principy, postupy a prvky. Prvni ¢ast diplomové prace uzavira
kapitola, jez interpretuje odpovédi vypravéel, ¢lenl sdruzeni Storytelling
0.S., na otazky tykajici se reflexe jejich pohledu na storytelling.

Druhd c¢ast diplomové prace obraci svou pozornost na obor dramaticka
vychova, v niz naléza osobnosti jako Winifred Wardova, Viola Spolinova a
Rivese Collins, v jejichz systému prace hraje storytelling podstatnou roli.
V kapitolach vénovanych témto osobnostem dramatické vychovy je
zprostiedkovan pohled na zplsoby prace se storytellingem v jednotlivych
pojetich. Zavérecna kapitola diplomové prace pak na storytelling nahlizi
nejen jako na svébytnou uméleckou formu, ale také jako na vyukovou

metodu.
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1. STORYTELLING - DRUH UMENI

Storytelling se v poslednich nékolika letech tési velké oblibé. Co se vSak
pod timto terminem ukryva? To je otazka, na kterou jsme hledali odpovéd’
nejen v rlznych informaénich zdrojich, ale také mezi lidmi, ktefi se
storytellingu vénuji. Prvni kapitola této prace se zaméruje na vymezeni
problematiky storytellingu, na pochopeni postavy vypravéce, ktery je
klicovou slozkou tohoto procesu, a na ukotveni storytellingu v systému

umeni.

1.1 Pojeti storytellingu

Vypravéni prib&hd, uméni vypravét pfib&hy, vypravé&stvi & storytelling
jsou vyrazy, se kterymi se mizeme setkat v mnohych pracich sou¢asnych
Ceskych autorl. Nasledujici rfadky se pokousi zprostfedkovat Gvahy
nékolika autorl a nalézt cestu k uchopeni storytellingu.

Nedavno vydana kniha Michaely Piskacové Vypravéclstvi jako pripad
soucasné slovesné tvorby (2013), kterd je vystupem disertacni prace
Vypravéni a vypravécstvi jako projev soudobé ZzZivé slovesné tvorby, si
klade zasadni otazku: je vypravécstvi zanrem divadla, nebo lidové
slovesnosti? V Uvodni kapitole hledajici cesty k divadlu autorka uvadi, ze
vypravecstvi Ize povazovat za jednu z nejstarSich dramatickych forem,
kterd mizZe byt povaZovdna za predchldce ¢& dokonce pripad divadia.
K tomuto tvrzeni vSak nevedou jednoznacné definice, které by je
potvrzovaly &i popiraly. Slovy autorky ,soudobé vypravécstvi nelze umistit
ani do jedné z téchto kategorii jednoznacné a bezvyhradné, nejlépe se
snad bude vyjimat pod oznacenim scénicka tvorba". Autorka nepopira, ze
by vypravécstvi nemélo s divadlem nic spole¢ného, ba naopak pripousti,
Zze v nékterych pripadech je lze za divadlo skute¢né povazovat.
Vypravécské vystoupeni radi do kategorie autorského divadla, které je
protipdlem divadla ,tradi¢niho™!. Vstoupeni tohoto druhu nevyuziva

tradi¢nich divadelnich prostfedkl a nevznikd v tradi¢nim divadelnim

v ,Za tradiéni (zde) povazZuje tzv. kamenné repertoarové scény se stalym
ansamblem a pravidelnou produkci, ktera vyzaduje dlouhodobou ucast mnoha
osob v mnoha funkcich a rolich, od principala pfes dramaturga, reziséra, herce az
po kostymni vytvarniky, scénografy, ale i osvétlovale, zvukare, provozni,
produkcni, ucetni a mnoho dalsich®. (Piskacova, 2013)
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prostredi. Vznik a realizace takového vystoupeni je v kompetenci jediné
osoby - vypravéle, kterd uplatfiuje svij tviréi a osobity pFistup k tématu
a jeho provedeni, jez neni zavislé na slozitych technickych pozadavcich a
bohaté vypravé, kterd je pouze vypravéna. Za dalsi urcujici znaky autorka
povazuje absenci prace s dramatickym textem a vyuziti principu
dramatickych roli. ,,Zakladnim materialem vypravéce je epicky tvar, jehoz
hrdinové jsou vypravéni stejné jako jeho prostredi. Nejsou zde osoby a
obsazeni, vypravé¢ sam predstavuje pribéh treba o desitkach postav, do
nichz vstupuje a zase se vraci zpét do role vypravéce. Vypravéc je jedinou
odpovédnou osobou za kazdy jeden Zivy tvar, kazdé jedno vystoupeni,
které miZe sdm svobodné a podle potfeby upravovat, doplfiovat, kratit &
natahovat, vstupovat do Zzivého kontaktu s posluchaci, celou situaci
v brechtovské terminologii — zcizovat." (Piskacova, 2013, s. 13)

.Jde o lidovou slovesnost?" Touto otazkou M. Piskacova otevira dalsi
kapitolu své prace, v niz se zamé&tuje na hledani znak{ oralniho uméni,
které by se protinaly s principy vypravécstvi. Ktomu vyuziva studii
W. J. Onga publikovanou v knize Technologizace slova. Psand a mluvena
rec¢, jez se zabyva tzv. sekundarni oralitou, kterou nam pfinesly nové
technologie (telefon, radio, televize), tedy takova zafizeni postavena na
prenosu zvuku. Podle Onga se ,nové vypravéCstvi az napadné podoba
tomu starému svou mystikou za uclasti vSech tim, Ze podporuje pocit
spolecenstvi, soustredi se na soucasny okamZzik a dokonce pouziva
formule®. Ong ve své praci postihuje odliSnosti mezi primarni a sekundarni
oralni kulturou a kulturou pisma a tisku. Kde tedy stoji vypravécské umeéni
dnes? Koreny vypravécstvi autorka hledd, stejné jako Ong, ve studiich
vyznamnych antropologl mapujicich Zivot primitivnich kultur. Zavéry
smeéruji k tezi, Zze pocatky nasi zkusenosti a kultury vychazi z vypravécstvi.
(Scholes, 2002, In Piskacova, 2003, s. 19)

Nasledujici kapitoly prace M. Piskacové sméruji k postihnuti vyrazovych
prostfedk( vypravéll ve prosp&ch dialogického jednani s vnitfnim
partnerem. V tomto ohledu lze povazovat praci za Uzce profilovanou,

nevystihujici problematiku storytellingu v celé své Sifi.

Cenny materidl k hledani cesty pro uchopeni storytellingu prinasi prace

zahrani¢nich autord.
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Hannah B. Harvey z East Tennessee State University je autorkou knihy The
Art of Storytelling: From Parents to Professionals. (2013) Jako
profesionalni performerka a vypravécka je Hannah B. Harvey hlavni
postavou Storytelling programu (Storytelling programm) na zminéné
univerzité, Séfredaktorkou Casopisu Storytelling, Self, Society a vedle
mnoha dalSich funkci je ¢lenkou mezinarodni organizace pro storytelling
National Storytelling Network. Svou praci v oblasti storytellingu zamérila
na etnografické studium oralni tradice Apaéskych indiand, v niz propojuje
divadlo s antropologii. Storytelling vnima jako vztah mezi vypravécem,
divaky a pfib&hem. Vypravéni pfib&hl povazuje za jadro lidské existence,
vychazejici z kazdodennich zkusSenosti. Osobni pfibéhy jsou podle ni tim,
co dava smysl lidskému Zivotu, tim, co nazyvame identitou. Oraini
vypravéni je primarni zplsob, jakym si lidé pamatuji a zaznamenavaiji
vrcholové okamziky svého Zivota.

Storytelling povazuje za dynamicky proces, v némz dochazi ke sdileni

pribéhu s divaky. Tento proces znazornfiuje na schématu trojuhelniku.

."-__ y
L A LY i

-

Schéma 1 Storytellingovy trojuhelnik

Jednotlivé aspekty storytellingu jsou podle autorky ve vzajemném vztahu.
Ustfednim bodem v tomto procesu je vypravéd, ktery zprostfedkovava
divdkim pFib&h. Storytelling stavi na vztahu vypravéce s divakem. Pouze
tehdy podle ni mze prib&h existovat. Samotny pribéh musi vypravéde
oslovit, byt mu blizky. Tvrdi, ze ,dobry" pfibéh neni zarukou Uspéchu.
Vypravéc by si mél vzdy polozit otazku: Co pro mé tento pfibéh znamena?
Stejnou otdzku by si mél polozit i ve vztahu k divakim: Cim je pfibéh

vyznamny pro mé divaky? V pripadé, ze vypravéc zvoli nevhodny pribéh,
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nedojde k vytvoreni vztahu mezi nim a divaky skrze pribéh, coz je pro
storytelling klicové. Storytelling skytd mnoho moznosti pfedani. Neni jeden
jediny zplsob, jak vypravét ptib&hy, neexistuje ,idedIni forma" vypravéni.
Je tada zplsobl, jak dosdhnout vztahu mezi vypravééem a divaky skrze
pribéh. V tomto smyslu je pfibéh zasadnim bodem storytellingu, navic
kulturn& podmin&nym. Podle vysledkl jejiho etnografického studia jsou
pribéhy zdpadnich kultur prevazné zameéreny na vyvoj postav a linearni
fazeni udalosti. Divaci zde od pribéhu ocekavaji posloupnost udalosti
v Case. Naproti tomu na Bali ¢i Javé pribéhy sledovat jen jednu udalost a
volné pracovat s ¢asem, vracet se do minulosti ¢i necekané se presunou
do budoucnosti. Pribéhy téchto kultur se pohybuji na poli mytickych
vypraveni.

Vypravéc, pribéh, divak nepredstavuji jen body vzajemného propojeni, ale
poukazuji na linii komunikace, kterd p¥i vypravéni neni jednosmérna. Sipky
zobrazené ve Schématu 1 poukazuji na fakt, ze je vypravéni zivym
organizmem, akénim procesem. Vypraveéc si pri vypravéni musi byt stale
védom komunikacnich linek, které jsou mezi nim a divaky, mezi pribéhem
a divaky a mezi nim a pribéhem. Vypravéni je dynamickym dialogem, pfi
némz vypravé¢ naslouchd potfebdm divdkd a divaci naslouchaji prib&hu
vypravécCe. Pribéh se neustale pohybuje mezi vypravéem a divaky.
(Harvey, 2013, s. 11-16)

DalSim vyznamnym zdrojem pokousSejicim se o zachyceni podstaty
storytellingu je Mezindrodni organizace pro storytelling National
storytelling Network. Podnét pro zalozeni organizace dala v roce 1975
komunita z mésta Tennessee. V soucasnosti organizace sdruzuje vice nez
1 600 vypravé&l napfi¢ Spojenymi staty americkymi. Zazemi si organizace
nasla v Kansas City, odkud ridi festivaly storytellingu, porada programy
storytellingu ve Skolach, ale i terapeutickych zafizenich, nabizi granty,
Skoleni aj. Organizace povazuje storytelling za pradavnou formu umeéni a
velmi hodnotnou formu lidského projevu. Storytelling pak oznacuje za
umeéni interaktivni, jez vyuziva slova a akci k zprostifedkovani udalosti a
obrazl vypravéného pfib&hu, &imz vzbuzuje divdkovu pFedstavivost. Na
zakladé toho vytycuje hlavni znaky této umélecké formy:

1. Storytelling je interaktivni — podstatou je obousmérna komunikace

mezi vypravééem a divaky. Reakce divakd maji vliv na vypravéni.
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Ve skuteénosti storytelling vyplyvd z interakce UGcastnikl a
koordinovaného Usili vypravéée smérem k divakdm. Storytelling
zamérné nabourava bariéru mezi vypravéem a divakem, tzv.
»Ctvrtou sténu“. Formy interakce mezi vypravécem a divaky jsou
rizné, zejména ovlivnéné konvencemi ptisluéné kultury.

2. Storytelling vyuziva slov - vypravéni vyuziva jazyk, at uz podoby
verbalni, ¢i znakové.

3. Storytelling vyuziva hlas, pohyb a/nebo gesto — soucasti vypravéni
vypravée mohou byt zminéné vyrazové prostiedky. Tyto
prostredky vsSak musi byt voleny tak, aby samo vypravéni
podpofrily, ne jej zastinily.

4. Storytelling prezentuje pribéh.

5. Storytelling podnécuje divaky k aktivni predstavivosti. (National
Storytelling Network, 2016)?

DalSich z moznych uchopeni storytellingu nabizi organizace National
Storytelling Association, ktera v roce 1997 usporadala otevienou diskusi
s nazvem Co je storytelling? Pokus o definovani umélecké formy, v niz se
¢lenové asociace pokusili o vymezeni storytellingu:

~Storytelling je uméni uziti jazyka, hlasu a/nebo fyzického pohybu a gest,
které odkryvaji prvky a obrazy pribéhu konkrétnimu Zivému publiku".
Hlavnim a unikdtnim aspektem storytellingu je ddvéra vypravéée
v publikum, které rozviji specifickou vizudlni obraznost a detail, ¢imz
dokoncuje a spoluvytvari pribéh spolecné s vypravécem.

V odborné diskusi se asociace zaméfila na vymezeni pribéhu v pojeti
storytellingu a dale na uchopeni samotného storytellingu jako svébytné
umeélecké formy:

,Co je to pribéh? V uzu storytellingu je pribéh vseobecné chapan jako
konkrétni forma vypravéni se specifickym stylem a souborem postav.
Pomoci sdileni zkusSenosti vyuzivame pribéhy k tomu, abychom predali
nabytou moudrost, viru a hodnoty. Pomoci pfibéh( také vysvétlujeme, jak
funguje svét, pro¢ takovy je, nasi roli a vyznam v ném. Pribéhy jsou
stavebnimi jednotkami znalosti, zaklady paméti a uceni. Pribéhy nas
spojuji s nasi lidskosti a propojuji minulost, pritomnost a budoucnost tim,

Ze nas uci predpokladat mozné nasledky nasich &ind.

2 vlastni preklad

15



Co je to storytelling? Je to Zivé, osobni, mluvené a fyzické predani pribéhu
publiku. ,Vypravéni* zahrnuje primy kontakt mezi vypravécem a
posluchacem. VyZaduje primé predani pribéhu vypravéCem. Role
vypravécle je pfipravit si a prezentovat vhodna slova, hlas a pohyby téla
tak, aby efektivné a Ucinné vyjadroval obrazy pribéhu. Uloha posluchade
je aktivné vytvaret zivé obrazy, déje, postavy a udalosti pomoci mnoha
smysld; tedy vytvaret ve své mysli podstatu pribéhu, ktery je zaloZen na
vykonu vypravée a na predchozich zkusenostech, presvédcenich a
chapani posluchace. Cely pribéh se odehrava v mysli posluchace, pribéh je
jedinecny a osobni pro kazdého jedince.

Storytelling je uméleckou formou zaloZenou na vzdajemném
vykonu. Prima interakce mezi vypravécem a publikem je zasadnim
zazitkovym prvkem u storytellingu. Publikum reaguje na slova a pohyby
vypravéce. Vypravél vseobecné uziva neverbalni zpétnou vazbu, aby
okamzité, spontanné a improvizacné prizpdsobil intonaci, volbu slov a
rytmus pribéhu a lépe tak naplnil potfeby posluchacd.

Storytelling je zamérné spolutvircim postupem. Posluchaci
storytellingu neprijimaji pfibéh vypravéce pasivné, jak tomu nékdy byva u
vnimani a zaznamenava obsah televizniho programu Ci filmu divakem.
Vypravéc¢ nepredklada nazorné obrazy, kulisy ¢i kostymy, které se vztahuji
k postavam nebo historickému obdobi pribéhu. Posluchacdi si vsechny tyto
predstavy, zalozené na vypravéni umélce, vytvareji sami za pomoci
vlastnich zkusenosti a presvédceni.

Storytelling je diky své podstaté prFirozené lidsky, osobni,
interpretacni a jedinecny. Storytelling predstavuje podstatu toho, kym
jsme. Pribéhy jsou hlavnim prostredkem pro odhadovani a interpretaci
udédlosti, zkusenosti a pojmd hlavnich okamZikG denniho Zivota,
neuvéritelného svéta prirody a lidského Zivota. Je to podstatna, zakladni
forma lidské komunikace. Vypravéni pribéhd je nedilnou a zdsadni souéasti
lidské zkuSenosti vice nez jakykoli jiny druh komunikace.

Storytelling je postupem a prostiredkem pro sdileni, interpretaci,
nabizeni obsahli a vyznami pfFibéhu posluchacim. Protoze je
storytelling spontanni a experimentalni, a proto dynamickou interakci mezi
vypravééem a posluchacem, je ho mnohem obtiznéjsi popsat v porovnani

se scénarem a se zabéry kamery ve filmu Ci s replikami a scénickymi
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poznamkami u divadelni hry. Storytelling vyvstava z interakce a z usili

spoluprdce vypravéce a posluchadd." (What is Storytelling?, 2016)3

Uvedené zdroje, které tato Uvodni kapitola prace zprostfedkovala, se
shoduji v pojeti storytellingu jako zivé umélecké formy, vyznacujici se
dominantnim postavenim vypravéce, jenz zprostredkovava pribéh publiku.
Na zakladé vypraveécského umeéni, které se vyznacuje uménim uziti hlasu,
slova, pohybu ¢i gesta, popripadé rekvizity, vznika dilo, které je dotvareno
v myslich divakd prostifednictvim jejich predstav a fantazie.

Dominantni entitou storytellingu, jak uz bylo zminéno, je vypravéc.
Postava vypravéée se objevuje v rlznych druzich uméni a plni rlzné
funkce. Pro UcCely této prace nas zajimalo, jak s postavou vypravéce

pracuje literatura, divadlo a v neposledni radé storytelling.

3 preklad Mgr. Lenka Dulikova
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1.2 Vypraveéc

Vypravéc, pribéh a divak predstavuji klicové slozky storytellingu, avsak
vypravé¢ je slozkou primarni. Pravé tato postava, uplatiiujici svij tvardi a
osobity pFistup ve storytellingu, se stala predmétem zajmu nasledujicich
kapitol. Abychom I|épe porozuméli jejimu postaveni a funkci ve
storytellingu, obracime pozornost na druhy uméni, které taktéz s postavou
vypravéce pracuji. Jelikoz o storytellingu premyslime jako o Zivém umeéni
spadajicim do oblasti divadla, zaméfime se na vypravéce z pohledu jak
literarni védy, tak teorie dramatickych uméni a na zakladé dostupnych
informaénich zdroji se pokusime vymezit pojeti vypravéée ve

storytellingu.

1.2.1 Vypravéc v literarnim textu

,Vypravé¢ je mluvEéi nebo ,hlas' narativniho diskursu. Je tim, kdo
ustanovuje komunikativni kontakt s adresatem vypravéni, je tim, kdo
vypravi pribéh," jak pocind prvni kapitolu knihy Vypravéc: kategorie
narativni analyzy Tomas Kubicek (2007). Autor zde predklada vyvoj teorii
vypravé&skych postupd v literatufe a za vyznamny meznik v tomto ohledu
povazuje zavedeni tzv. point of view neboli fokalizace, jak zni pozdéjsi a
hojnéji uzivany termin (Gérard Genette), jenz vymezuje zakladni otazku
V jakém vztahu je vypravél k pribéhu? Tato otadzka je zdsadni a ukazuje
na protiklad mezi showing (predvadét) a telling (fikat).
Kdyz se podle Jamese Lubbocka vypravec vytraci z vypravéni a ¢tenar ma
pocit, ze vypravénému je bezprostfedné pritomen, vitézi showing nad
telling, a tim se prosazuje i princip tzv. mimesis. U diegetického vypravéni
je naopak vypravéd ztetelnym privodcem &tenare po pribéhu.
Pohled na vypravéce, jenz je zalozeny na otadzce védéni a nevédéni
vypravéce o vnitfnim svété postav, vnesl do problematiky francouzsky
teoretik Jean Pouillon. Akcentuje perspektivu, z niZ je nahlizen textovy svét
i postavy, které se v ném pohybuji. RozliSuje tfi kategorie:

1. Prehled - vSevédouci vypravéc, ktery vi vSe o svych postavach a vi

i vic neZ postavy samotné o motivaci jejich ¢inl a udalosti déni.
2. Souhled - vypravéc vi jen tolik, kolik vi postava.
3. Vnéjsi pohled - vypravéc vi méné, nez vi postava, jeji vnitrni svét
mu neni pritomny. (Kubicek, 2007, s. 48-49)
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Daldi z moznych pohledl na vypravéée ve vztahu ke ¢tenafi ptinesl Norman
Friedman (1955) a v souvislosti s kategorii showing a telling navrhuje
klasifikaci vypravécéa:

1. Kdo mluvi ke ¢tendfri? - zda autor ve tfeti, nebo prvni osobé&, postava
v prvni osobé, ¢i zdanlivé nikdo?

2. Z jakého uhlu Ci z jaké pozice je pohlizeno na pribéh? - z periferie,
z centra, Ci z proménlivé pozice?

3. Jakou informacni cestu vyuziva vypravéc, aby pribéh dopravil ke
Ctenari? - autorska slova, myslenky, vjemy, pocity, pocity,
mysSlenky a vjemy postavy?

4. Jakou pozici zaujima ctenar k pribéhu? - blizkou, vzdalenou i
proménlivou?

Na zakladé téchto otdzek pak Friedman navrhuje sSkalu osmi
vypravé&skych typU. V prvni z nich, nazvané produktorskd véevédoucnost,
neni vypravéc nijak omezen, stadva se jakymi bodem v prostoru a v case.
Je flexibilni a mdze vyuZzivat vdechny prostfedky, které mu vypravéni
nabizi. Do vypravéni mize vstupovat svymi komentaFi & postiehy (o
moralce, etice, spolecnosti, politice...), které vzdy nemuseji zretelné
souviset s vypravénym pribéhem. DalSim typem vypravéce je tzv.
neutralni vsevédoucnost, jez od predchoziho typu lisi svou absenci pfimého
vmeésovani do vypravéni. Avsak i presto si ¢tenar tohoto vypravéce stale
uvédomuje.

Ja jako svédek, coby treti typ vypravéce, je svédkem a postavou uvnitr
pribéhu, kde ma postaveni vedlejSi postavy, kterd je predevsSim
pozorovatelem. Hlavni postavou pribéhu se pak stava v poradi Ctvrty typ
Friedmanem pojmenovany ja jako protagonista, ktery ma schopnost
pohybovat se po pribéhu mezi jeho centrem a periferii. DalSim typem
vypraveéCe je tzv. mnohostranna selektivni vsevédoucnost, ktera se
vyznaéuje eliminaci vypravéce ve vypravéni. Ctenar v pribéhu jakoby
nikomu nenaslouchd, pfibéh k nému prichazi pres mysl néjaké postavy ci
postav. Vysledkem je scénické vypravéni. Naproti tomu selektivni
vsevédoucnost spociva v prezentaci pribéhu pouze prostrednictvim mysli
jedné postavy. Sedmy typ oznacovany jako dramaticky zplsob je
vypraveéni prezentujici to, co postava déla ¢i fika. Absentuji zde sdéleni
o vnitinich stavech, myslenkach, pocitech. Ctenar véak tyto stavy mize

vyvozovat z dialogu postav. A konecné poslednim typem je kamera, ktera
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se vyznacuje uplnym autorskym vyloucenim, informace jsou podavany tak,
jak plynou pred vnimajicim médiem. (tamtéz, s. 50-51)

Friedmanovy otdzky predchazejici jeho typologii vypravé¢d v literdrnim
textu povazujeme z pohledu storytellingu za zasadni. Pokusime se tedy,
na zakladé dosud zjisténych informaci o storytellingu, o jejich zodpovézeni.
Otazku Kdo mluvi ke Ctenari? proto preformulujeme na Kdo promlouva
k divdkovi? U prib&hl osobnich je to vypravé¢ sdm. Zprostiedkovava totiz
divakovi pribéh, ktery sam prozil a jehoz byl pfimym ucastnikem.
Umoznuje mu nahlédnout do udalosti tak, jak je vidi Ci vidél, vnimal svyma
o¢ima. U prib&h{ prevzatych od jinych autort se vypravé¢ nejdiive setkava
s fiktivnim mluvcéim/hlasem textu. Je to autor sam? Nebo je to postava
z pribéhu ¢&i nezaujaty pozorovatel? S touto otazkou se musi vypravéc
storytellingu vyrovnat. V tomto ohledu se zda, ze vypravéc interpretuje
udalosti tak, jak je vid&l mluvéi v plvodnim textu. Nemusi v&ak tomu tak
byt. Vypravé¢ mdlze udalosti vidéné o¢ima nékoho jiného komentovat,
zaujimat k nim svidj osobni postoj, dotvaret pfib&h udalostmi, o kterych
fiktivni mluvéi vibec nehovofil. PGvodni materidl se v tuto chvili pro né&j
miZe stat inspirativnim materidlem, kostrou, kterou sdm tvQré&im
zplsobem dotvaii a upravuje. Daldi otdzka, kterd nds v kontextu
storytellingu zaujala, je Uhel pohledu ¢i pozice, z jaké je na pribéh
pohlizeno. Rives Collins, jemuz je v této praci vénovana samostatna
kapitola, tvrdi, Ze vypravéc by mél pribéh vypravét tak, jako by jej on sam
proZil. Jakoby se stal U¢astnikem fikéniho svéta, citil jeho ving, slySel jeho
zvuky. Tyto predstavy o svété ma poté sdilet s divaky tak, jako kdyby méli
pocit, Ze se vypravéc pravé z tohoto svéta vratil. Pozici, kterou vypravéc
ve storytellingu nejcastéji zaujima, je periferie. Jeho cilem je
zprostiedkovat divakim co nejvice detaill z ptib&hu, aby mohl aktivizovat
jejich fantazii a probudit jejich predstavivost. Je pozorovatelem, ktery
ovéem muZe vyjadiovat a k divakdm vysilat své myslenky, ndzory postoje
a komentare vztahujici se k déni odehravajicimu se v pribéhu. Jestlize je
to zapotFebi, mize takté? divakovi zprostifedkovat pohled na udalost o¢ima
konkrétni postavy z pribéhu. Prebird hlasy postav a otevira tak divakovi
moznost vidét fikéni svét jejich olima. Pozice vypravéle se zda byt
proménlivd, avSak vypravé¢ stdle divakovi pripomina, Zze je

zprostredkovatelem vypravéného pribéhu, ktery chce v tomto okamziku
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sdilet pravé s nimi. K tomu vyuZivd nejriznéjdich prostredkd, jako jsou
vlastni myslenky, viemy, pocity nebo i pocity, myslenky a viemy postavy.
Vratime se zpét do &eské literdrni teorie, nebot nemdZeme opomenout
pojeti vypravéce podle Lubomira Dolezela (1993). Narativni text, ktery je
¢tenari predkladan, je kombinaci promluvy vypravéce a promluvy postav.
Podle Dolezela jsou v klasickém vypravéni obé pasma oddélena pomoci
neprimé a primé reci. Vypravéc je nositelem funkce konstrukcni, je
prostfedkem autorova tvlréiho aktu. Fikéni svét se formuje z informaci,
které jsou predany promluvou vypravéce. Dalsi z funkci vypravéce je
funkce kontrolni, kdy vypravéc fidi celou vystavbu narativniho textu.
Postavy jsou, na rozdil od vypravéce, uréeny k funkci akcéni. Ve fikénim
svéte jsou schopny jednat a podilet se na rozvoji déje. Dalsi funkci je
interpretaéni, kdy postavy zaujimaji k fikénimu svétu svij osobity postoj.
Autor pie narativni text za Ucelem vytvoreni fikéniho svéta. Ctenar
prostrednictvim tohoto textu fikéni svét objevuje. Jedna se o osobity druh
literdrni komunikace, tzv. narativni komunikaci. (srov. Dolezel, 1993,
Haman, 2007)

Na zakladé studia jednotlivych teorii vypravééskych zplsobl se dostavéme
k problematice narativni komunikace, jiz se dotykd Chatmanovo schéma
modelu komunikace, citované v knize Rimmon-Kenanové Poetika
vypravéni (2001). Pravé ono schéma zobrazuje postaveni vypravéce

v ramci narativni komunikacni situace, jak se presveédcime nize:

Skute¢ny Implikovany (Fiktivni Implikovany Skutecny

autor -—»  autor — (Vypravéc)— adresat)— Ctenar— Ctenar—

Schéma 2 Participanty v narativni komunikacni situaci

Zasadni otazka, na niz citované Schéma 2 hleda odpovéd, zni: Ke komu
vypravé¢ promlouva? Skutecny autor a skutecny ctendr jsou uUcastnici,
ktefi stoji mimo vlastni narativni proces. Jsou zastoupeni ,nahradnimi
agenty", oznacenymi jako implikovany autor a implikovany ctenar.
Implikovany autor je Casto oznacovan jako ,autorovo druhé ja“, védomi
vladnouci celému dilu. Prevlada i nazor, ze implikovany autor ma daleko

vySSi inteligencni a moralni Uroven nez skutecny autor. Implikovany autor
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tedy mdzZe do dila vtélit jiné myslenky, emoce a presvédéeni, neZ jsou jeho
vlastni. Jestlize o vypravéci premyslime jako o vypravécim hlasu, mluvéim
textu, je implikovany autor pravym opakem - je bezhlasy a tichy. Podle
Chatmana vSak nemusi byt v textu pritomen vypravéc. Jeho funkci pak
prebird sam implikovany autor. V tomto bodé se Rimmon-Kenanova
s Chatmanem rozchazi, kdyz tvrdi, ze vypravéc a fiktivni adresat jsou
naopak nutnymi konstrukty narativniho textu. Za fiktivniho adresata je
povazovan ctenar, k némuz se obraci sdm vypravéc. Fiktivni adresat je
podle autorky vzdy pritomen. Koncepce podle Rimmon-Kenanové tedy
zahrnuje skute¢ného autora, skutec¢ného ctenare, vypravéce a fiktivniho
adresata. (tamtéz, 2001, s. 93-96 )

Otazka komunikace je v kontextu storytellingu zdsadni. Storytelling je
povazovan za zivé umeéni, probihajici ted’ a tady za pritomnosti divaka.
Podivame-li se na akt komunikace ve storytellingu, inspirovaného linii
komunikace podle Rimmon-Kenanové, miZeme vidét nékolik moZnosti.
Prvni z nich, v pripadé sdileni osobniho pribéhu s divaky, zahrnuje
skuteCného autora, tedy vypravéce storytellingu, ktery je samotnym
autorem piib&hu sdélovaného divdkim. Zde se prvek skute¢ného autora
prekryva s prvkem vypravéce pribéhu. Jedna se o tutéz osobu. V pripadé
druhém vypravéc prezentuje pribéh prezentovany fikénim mluvéim textu,
avsak stale si zachovava prostor pro moznost osobniho vstupu do pribéhu.
Fiktivniho adresata pak predstavuje zamysleny divak, pro kterého je pribéh
zpracovavan (v pripadé tvorby pribéhu pro konkrétni spolecenskou
udalost). Skutecného divdka pak predstavuje obecenstvo, které je

pritomné na zivém predstaveni vypravéce.

1.2.2 Vypravéc v divadle

Vypraveéc (fr. narrateur, angl. narrator, ném. Erzéhler, Sp. narrador), jak
uvadi Divadelni slovnik Patrice Pavise (2003), je ,z dramatického divadia,
kde dramatik nikdy nemluvi sam za sebe, v principu vyloucen".
S vypravéem se vsSak lze setkat v jinych divadelnich formach, jednak
v tradi¢nim lidovém, jednak v divadle africkém a orientalnim, kde vypravéc
funguje jako prostfednik mezi obecenstvem a postavami. Za vypravéce Ize
taktéz povazovat reziséra, ktery se stava jakymsi ,vypravécem textu“,

jenz ,voli uhel pohledu a vypravuje fabuli, je subjektem vypovidani, ridi
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vsechny vypovédi textu i jevisté". VypraveC primarné nezasahuje do textu
hry (kromé prologu, epilogu nebo scénickych poznamek, pokud se fikaji
nebo ukazuji). Vypravé¢ mize existovat pouze jako postava, kterd ma za
Ukol informovat ostatni postavy a obecenstvo skrze vypravéni i primy
komentar udalosti. O vypraveéni, tedy i o vypravéci, mluvime tehdy, ,kdyz
informace, které prinasi, nejsou konkrétné spjaty s jevistni situaci a kdyz
se promluva obraci k divakové vnitini predstavé, ne ke scénickému
ztvarnéni udalosti". Hranice mezi vypravénim a dramatickym jednanim
neni jednoznacénad, nebot ,vypovidani vypravéce zdstava spojeno se scénou
tak, jako je kazdé vypravéni vice ¢i méné dramatizovano®. S vypravécem
se zejména setkavame v epickém divadle.
Pavis (2003) rozliSuje EtyFi typy vypravécl epického divadla:

a) rusitel iluze,

b) autorlv dvojnik,

C) rezisér,

d) prostrednik mezi fabuli a hercem.
Ulohou vypravéde rusitele, jak napovidd pojmenovani, je rusit iluzi hry
odehrdvajici se pred obecenstvem. Postavy prejimaji Glohu svého tvirce-
autora a hraji roli jako romanovy vypravéc. Specifickymi formami, které
tento typ vypravéce na jevisti vyuziva, jsou komentare, shrnuti, prechody,
pisn&. Velmi obtizné& je rozpoznatelné, co patii k roli postavy (co mize
postava pravdépodobné vypravét) a co je prima transpozice autorovy
promluvy. ,Stale se prechazi mezi fikci hry (pfitomnost vypravéce je
motivovdna a oddvodnéna déjem) a rusenim iluze (apel, osloveni
publika)." Dalsim typem vypravéce je tzv. autoriiv dvojnik. Jedna se o
postavu Ci skupinu postav (chér), ktera se uvolni ze hry, vystoupi ze svéta
fikce Ci vytvori jinou rovinu fikce, aby hru vysvétlovala a interpretovala ji
tak, jak by ji mohl interpretovat sdm autor. S timto typem vypravéce se
setkame v dilech B. Brechta, T. Wildera, J. Giraudouxe. Pravé Giraudoux
pracuje i s dalSim typem vypravéce, jenz je nazyvan rezZisér. Tento
vypravéc vystupuje jako organizator predstaveni, ceremoniar, poradatel,
ktery upravuje pribéh i predjima konec pribéhu. Poslednim vypravécskym
typem v Pavisové klasifikaci je prostrednik mezi fabuli a hercem. Jedna
se o vypravéce plsobiciho ve hrach vychazejicich nejéastéji z beletrie ¢i
textu vzniklého z improvizaci. ,Herec-vypravé¢ vysvétiuje, jak citi svoji

postavu, co by mohla Fici, co se ji nedari vyjadrit atd." Vypravéc je v téchto
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pripadech vyuzivan bez zabran, a proto Ize inscenovat mnoho narativnich
textd, jez plvodné k divadelnimu zpracovani vibec nebyly uréeny (napt.
basné, romany, novinové ¢lanky). Typickym znakem tohoto typu je kriticky
pristup herce k roli a touha ,hrat, Zze hraje", podle Pavise ,snad v nadéji,
Ze tak znovu nalezne ztracenou identitu." (Pavis, 2003, s.423-424)
Specifickym typem vypravéce, ktery v Pavisové Divadelnim slovniku
(2003) figuruje jako samostatné heslo, je vypravéc-recitator
(fr. récitant, angl. narrator, ném. Erzdhler, Sp. recitance). Jedna se
o vypravéce, ktery ,komentuje &i popisuje jednani, lici minulou udalost.
V divadle se jedna o postavu stojici vice &i méné na okraji dramatického
jednani nebo se projevuje jako hlas mimo scénu (voice off).

Podle Ludka Richtera (2008) je vypraveéc v divadle fiktivni postavou, ktera
pfimo oslovuje divaky a vypravi jim. Vypravé¢ mize mit v divadle nékolik
funkci. ,Je zprostfedkovatelem mezi obsahem sdéleni a vnimatelem,
navazuje s nim kontakt, a komunikuje. Dalsi moznosti je, Ze informuje o
autorech, obsahu hry, zamérech, zanru, stylu, zada divaky o pfizer (prolog
a epilog). Posouva ¢&i zkratkami pFeklenuje a komentuje déj, mdZe nds
informovat o case, misté, prostredi, okolnostech, postavach i o jejich
vnitfnich stavech." (Richter, 2008, s.195)

Vypravéé mize byt do vypravéného dé&je budto piimo zahrnut a zaujimat
k nému subjektivni postoj (svdj ryze osobni vztah), nebo muizZe byt
neutralni a své postoje vyslovné nevyjadfovat a udalosti nehodnotit.
Vypravé¢ taktéz mize a nemusi byt mluveim autorovych postojd. Existuji
i pripady, kdy se autor od vypravéce distancuje, coz byva zobrazeno tak,
Ze je dilo vydavano za nalez i zapis vypravéni nékoho jiného. Vypravéc
mZe mit v divadle funkci zprostiedkovatele mezi obsahem sdéleni a
vnimatelem, se kterym navazuje primy kontakt a komunikuje s nim.
Vypravé¢ takté? muZe pouze informovat o autorech a obsahu hry,
zamérech, zanru, stylu. Ve hre se jedna o postavu v prologu a epilogu.
DalsSi z moznych funkci vypravéce je posouvat Ci zkratkami preklenovat a
komentovat déj. Vypravéc divaky informuje o Case, misté, prostredi,
okolnostech, postavach i o jejich vnitfnich stavech. Vypravé¢ mize také
do hry vstupovat zvenci jako vSemocny autor Ci rezisér, ktery déni
,védomé a neskryvané ¥idi, vraci, opakuje, obmé&nuje" a ktery mize divaky
informovat o svych autorskych zamérech a dokonce do vypravéni zahrnout

dalsi rovinu vypravéni (vypravéni o vypravéni). Posledni z moznych funkci
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vypravéce podle Richtera je schopnost nahradit jako integrujici postava
oslabenou jednotu déje, ¢asu a mista. (tamtéz, s. 196)

Richterlv autorsky ¢&i vSevédouci vypravéé je paralelou k Pavisovu
vypravéci-recitatorovi. VSevédouci vypravec ,popisuje a hodnoti postavy
hry zvenku i zevnitf, miZe také pfedjimat, co se stane pozdéji. Vypravi
zpravidla v er-formé, na jevisti zpravidla stoji stranou nebo ho predstavuje
pouze hlas mimo scénu.“ (srov. Pavis, 2003, Richter, 2008) Personalni
vypravéd je jednou z postav dé&je, vypravi jen to, co mize znat, co prozil,
vidél a slysel, ¢imz se podle Richtera zvysuje iluze, Ze se pribéh opravdu
udal. Personalni vypravéc¢ nemusi byt hlavnim hrdinou. Existuje i varianta,
kdy se v roli personalniho vypravéce strida nékolik postav, které vypravi
v ich-formé. Ta se uplatiiuje i u postavy primého vypravéce, ktery nahlizi
na déni zevnitf, nemusi vsak byt hrdinou vypraveéni. Poslednim typem je
tzv. oko kamery. Jednda se o pohled vypravéce zvenci (objektivni
perspektiva). VypravéC popisuje vyhradné vnéjsi projevy postav,
reprodukuje jejich promluvy.

Vyprav&¢ v inscenaci mize byt jediny, ale také dvojeny, ztrojeny,
kolektivni ¢i dokonce unisono chdricky. Takovéto vypravéni nékolika
postav mUzZe vznikat spolupraci vypravécd, ktefi se stfidaji ve vypravéni a
plynule tak navazuji a rozvijeji pribéh, nebo v opacném pripadé na zakladé
rozporl mezi vypravé&i. Spoledné vypravéni tohoto typu se rozviji na
zakladé vnaseni motivl odporujicich zaméru prfedchoziho vypravéce.
Posledni z moznych variant je opakované prevypravéni téhoz pribéhu ci
epizody z vlastniho, odliSného hlediska, ,Ci pfiblizenim stejné udalosti Ci
postavy na rlznych epizoddch, vidénych z tohoto hlediska". (Richter,
2008, s. 196)

Postava vypravéce se uplathuje v divadle epizujicim, epickém i
vypravéném. V brechtovském epickém divadle je kazdy herec svého druhu
vypravéd své postavy: vypravi o ni jak zplsobem, jimz ji s odstupem hraje,
tak vnéjsimi komentari, shrnutimi, titulky, songy apod. (Richter, 2008, s.)
Jaroslav Provaznik ve svém prispévku K nékterym otazkam teorie a
didaktiky dramatické vychovy poukazuje na fakt, Zze vypravéc je
specifickym pfipadem postavy. (Kotatkovd, 1998, s. 53) Na zakladé
vlastnich zkusenosti nabizi (rozpracovanou) typologii vypravéce na divadle

a v dramatu:
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A. vypravéC neexistuje (klasicka divadelni hra bez scénickych
poznamek),

B. vypravé¢ je kli¢em k tvaru (mdze mit podobu sélovou, mize to byt
skupina sdl nebo cely chér) v této skale:

e vypravéec coby nezucastnény zprostredkovatel (mediator; coz
je na divadle dost vyjimecné, pozn. autora), ktery je soucasti
vypravéci situace, nikoliv fikéni reality, jez se predvadi, hraje;

e vypravé&-komentator, jenz mdZze byt bud sou&asti vypravéci
situace, nebo fikéni reality, ktera se predvadi;

e vypravéc jako jedna z jednajicich postav, kde uz je soucasti

fikéniho svéta, ktery se predvadi.*

Zminéné typologie ndas privadéji k zamysleni, kdo je to vypravéc ve
storytellingu a jaké v ném ma postaveni? Abychom dokazali na tyto otazky
odpovédét, je potieba ukotvit jednak vypravéce ve storytellingu, jednak
storytelling jako formu spadajici do kategorie divadelniho uméni. Touto

problematikou se budou zabyvat nasledujici kapitoly.

1.2.3 Vypravéc ve storytellingu

Vypravé¢ prib&h( (fr. conteur, angl. storyteller, ném. Erzéhler,
Sp. cuentista.) je heslem Divadelniho slovniku P. Pavise (2003), ktery se
od vypravéce-naratora® a vypravéce-recitatora® ,pohybuje na pomezi
nékolika druhG uméni. Na scéné byva nejéastéji sam a vypravuje publiku
svdj vlastni (nebo cizi) pfibéh pfimo. Mluvou a gesty evokuje udélosti,
predstavuje jednu, Ci vice postav, ale vzdycky se vraci ke svému vypravéni.
Je jakymsi pokracovatelem sekularizované oralni tradice a ovliviuje
zapadni divadlo, jemuz pripomina davné formy lidového literarniho projevu
(vypravéni arabského povidkare i afrického griota). Vypravél nejcastéji
uvadi vlastni texty a snazi se navazat primy kontakt s publikem
shromazdénym na namésti pri riznych oslavach, & v divadelnich sélech.

Je to performer, uskutecnuje akci a zaroven k divakovi-posluchaci vysila

4 Typologie byla nabidnuta doc. Provaznikem pro Ucely této prace prostfednictvim
emailové korespondence.

> (...), postava licici néjakou udalost, napr. v klasicistnim dramatu. (Pavis, 2003),
6 zminény vypravéc, ktery komentuje Ci popisuje jednani, lici minulou udalost.
V divadle je konkretizovan postavou, stojici vice ¢i méné na okraji dramatického
jednani (...), nebo se projevuje jako hlas mimo scénu, voice off. (tamtéz)
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basnické uméni. (...) VypravéCské uméni prispélo k obnové soucasné
divadelni tvorby. Patfi do proudu divadla-vypravéni, které dramaticky
zpracovava plvodné nedramaticky materidl a spojuje hru s vypravénim.
Vypravécské uméni se stalo zanrem, velice oblibenym u publika, které
nevyhledava divadlo zalozené na inscenaci. Vypravéc¢ totiz skromnymi
prostredky - vlastnim hlasem a holyma rukama - bori znamou ctvrtou
jevistni sténu a obraci se pfimo ke svym posluchacéim. Dbd na to, aby se
omezil na pouhou konfrontaci, ktera nepouziva slozZitych inscenacnich
prostredkl, predevsim technického vybaveni scény. Vypravéée
autobiografického pribéhu (J.-P. Chabrol) Ize pfirovnat k performerovi’. A
existuje nepfeberné mnoZstvi potencidlnich vztahd, které se mohou
vytvofit mezi vypravénym pribéhem a vypravéCovou konkrétni jevistni
situaci. VSechny prostredky, které zdivadelni vypravéni, jsou dobré, véetné
uvadéni novych postav, které se chopi slova a uz se ho nevzdaji. (...)
Herec-vypravéc na jedné strané obohacuje soucasnou divadelni praxi, na
druhé strané vsak i on sam tézi z jejich podivuhodnych schopnosti. (...)"
(Pavis, 2003, s. 298 )

Pavisova pomérné rozsahla definice poukazuje na fakt, ze vypravécské
uméni je zanrem divadla, konkrétné divadla vypravéni. Tento zdroj je
jednim z mala v &eském prostiedi dostupnych zdrojd, které vypravéé&stvi
zasazuji do divadelniho uméni. Stejné jako autor slovniku, i my budeme
dale v textu storytelling povazovat za specifickou divadelni disciplinu.

Cim je tedy postava vypravéce charakteristickd? Vratme se zpét k Gvodni
kapitole. Podle M. Piskacové (2013) je to osoba plné zodpovédna za
pripravu a realizaci Zivého vystoupeni. Vypravéc ve storytellingu uplatriuje
svlj tviréi a osobity pFistup nejen k tématu, ale také k jeho provedeni.
«Profesionalni vypravélstvi vyzaduje Femesiné oviladnuti nékolika

dovednosti. Vypravé¢ musi profesionalné pracovat s hlasem, télem,

7 ,Tento vyraz se mnohdy uziva k odliseni od pojmu herec, kterym je oznacovan
pouze interpret divadla zalozeného na slovu. Performer je naopak i zpévak,
tanecnik ¢i mim, zkratka ten kdo déla vse, co je zapadni & vychodni herec schopen
na scéné uskutecnit, vykonat. Na rozdil od herce, ktery interpretuje ¢i mimeticky
ztvarnuje roli, performer vzdy uskuteénuje urcity gesticky, vokalni Ci
instrumentalni vykon (performance). V uzsim slova smyslu je jako performer
oznacovan ten, kdo se obraci k publiku a pfitom mluvi a jednad svym vlastnim
jménem (jako umélec i ¢lovék), zatimco herec pfedstavuje postavu a pfedstira, Ze
0 svém herectvi nevi. Performer inscenuje sam sebe, viastni ja, herec hraje roli
nékoho jiného."(Pavis, 2003)
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slovem, jazykem a reci, jeho kondice musi byt tzv. psychosomaticka. Mélo
by jit o védomé propojeni téla, mysli itechnickych dovednosti
v harmonickém celku." V kapitole Vypravécstvi a psychosomaticka kondice
se Piskacova na zakladé studia vypravécskych vystoupeni pokusila o
identifikaci kli¢ovych aspektl vypravééskych dovednosti, kterych vypravéd
pri pripravé a realizaci svych vystoupeni vyuziva. Principy, s nimiz lze na
zakladé vymezeni storytellingu v prvni kapitole této prace s Piskacovou
souhlasit, jsou autenticita, hlas, rec, télo, predstava a pozornost. Za
autenticitu v tomto smyslu budeme povazovat jistou pravost, ryzost,
plvodnost ¢ hodnovérnost, kterd je vlastni pravé Zivému vystoupeni a
kterd je spojena s projevem ,zivého" ¢lovéka - vypravéce. Za autenticky
projev vypravéCe povazujeme takovy projev, kdy vypravéc¢ ,nic
nepredstird", kdy jsou jeho myslenky, emoce a télovy vyraz v jednoté.
Smyslem vypravéce neni prezentovat vlastni osobnost ¢i poukazovat na
vykon, v centru jeho zajmu je proces a vztah, ktery vznika. Vypravéc
obvykle dlouhodobé prozkoumava néjaké téma, ma néjaky osobni
dlouhodoby zdmér, ktery se mu promitd do jeho tviréiho procesu.
Vyznamnymi se pak pro vystoupeni stavaji rysy jako osobni zkusenost,
radost ze hry a komunikace. Projev vypravéce, ktery mdzeme povaZovat
za autenticky, nese znamky pfirozenosti, at uz v projevu hlasovém,
télovém Ci reCovém. Vypraveéc, ktery jednd prirozené, bez predstirani, je
sam sebou, tedy osobou originalni a autorskou. S autenticitou souvisi i
télovy projev, ktery je dal$im z vyraznych ryst vypravécova uméleckého
projevu. MZeme Fici, ze kazdé vypravé&ovo vystoupeni ma svuj specificky
télovy projev, vlastni dynamiku, napéti stfidané s uvolnénim - vsSe ve
sluzbach vypravéného prib&hu. Vypravéclv télovy projev by mél byt
oproétén od té&lovych stereotypl, kli&é, mimodé&&nych gest, rusivych
pohybl. Vypravée¢ by zkratka mél vladnout nad svym té&lem, mél by nad
nim mit naprostou kontrolu. Mimodé&¢né ¢& rusivé pohyby zplsobené
nedostate¢nym soustfedénim ¢i pfiliSnou nervozitou odvadi divaka od
pribéhu. (Piskacova, 2013, s. 65-79)

Dalsimi rysy, o nichz budeme v souvislosti s osobnosti vypravéce mluvit,
jsou hlas a te¢. Hlas je jednim z prvotnich prostfedkd, kterych vypravéé
vyuZiva pro navézani kontaktu s divdkem. MUZe se jednat o pouhé zvuky,
melodii, pisen, ktera divaka uvadi do atmosféry pribéhu. Hlasové, nikoliv

nutné pévecké dispozice, jsou povazovany za vyznamnou vypravecskou
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dovednost. U profesiondlnich vypravééi se setkdvdme tzv. femesinym
ovladdnutim hlasu. Re¢ je prostiedkem predéni pribéhu, davd mu Zivot,
tvar, rytmus. Je to kliCovy nastroj vypravéce. Vypravécova rec je obvykle
»prosta", nekomplikovana. ,Scénické vypravéni podavané nazivo, musi mit
prehlednou, jasné srozumitelnou a uchopitelnou stavbu." Soucasti této
stavby pribéhu byvaji formule, refrény, melodie, verSe aj. V neposledni
fadé je potreba upozornit na dva neopomenutelné prostfedky ovliviujici
vyprav&&iv projev. Prvnim z nich je vypravéfova predstava, jeZ podle
Piskacové ,vede vypravéCova slova a gesta, je zarukou autenticity."
Konkrétnéjsi predstava podle ni vede vypravéce k presnéjsimu,
detailnéjSimu uchopeni pribéhu a projevi se jak ve slové, tak v télesném
projevu vypravéce. Predstava, kterda je spolecna jak vypravéci, tak
divakovi, vede ke spole¢cnému zazitku a sdileni zkuSenosti, coz je pro
vypravééstvi jedine¢né. K tomuto zazitku mize dojit jen tehdy, kdyz
vypravé¢ smérem k divakovi vysila slovo Ci gesta, ktera maji oporu
v konkrétni predstavé. Druhym klicovym prostfredkem je vypravécova
pozornost. Vypravé¢ musi byt béhem vystoupeni plné soustfedén na
vypravény pfib&h, kterym musi byt sdm zaujat, jediné tehdy totiz mdize
zaujmout i samotného divaka. Béhem vystoupeni vSak nesmi ztratit
kontakt s divaky, kteri mu vysilaji signaly, na néz musi reagovat. Vznika
tak jedineCny vztah mezi vypravéem a divakem, v némz probiha
specificky zplsob komunikace probihajici v konkrétnim ¢ase, na

konkrétnim misté a ktery je neopakovatelny. (tamtéz, s. 81-90)
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1.3 Storytelling a divadio

Teorie vypravé&stvi je vedle teorie ritudlu jednim z moznych vykladd
vzniku divadla. ,Podle této teorie je vypravéni a naslouchdni pribéhdm
jednim ze zakladnich potéseni ¢lovéka. Pripominana udalost (lov, bitva Ci
jiny svatek) je ozivena mimetickym projevem vypravéce, jeho
ztélesriovanim a posléze tim, Ze kazdé role se chopi jiny herec." Podle
Aristotela je clovék tvorem od prirody napodobujicim, kterého tési
napodobovat lidi, véci i udalosti a takova napodobovani sledovat.
(Brockett, 2008, s. 13-15)

DuleZitou informaci v pochopeni storytellingu ptinasi kniha Storytelling: an
encyclopedia of mythology and folklore. Storytelling chape jako formu,
ktera ma nékolik Urovni uméleckého zpracovani. Existuje tzv. rodinny
storytelling (family storytelling), ktery ma podobu kazdodennich vypravéni
udalosti v kruhu rodiny. DalSim typem je kauzalni storytelling (causual
storytelling) neboli prilezitostny ¢i neformalni, ktery byva nejcastéji
realizovan na oslavach, piknicich, vecircich a jinych spolecenskych akcich.
Poslednim typem je formalni storytelling (formal storytelling), ktery je
povazovan za formu vyzadujici ddkladnou pFipravu vypravédt. Setkdvéame
se s nim na formalnich setkanich (napf. ve Skola, knihovna, verejna
vystoupeni) vypravéCi amatérské Ci profesionalni Urovné. Zde se
pohybujeme na poli mezi pojetim storytellingu jako ordlni tradici
(udrzovanou v kmenovych spolecenstvich ¢i kruhu rodiny, Priloha 1) a
pojetim uméleckym (reprezentujicim storytelling jako svébytnou divadelni
formu zamérné vyuzivajici divadelnich prostfedkl k prezentaci prib&hu
pred divaky). (Sherman, c2008, s. xxv)

Storytelling neboli vypravécstvi je podle Pavise (2003, s. 424) druhem tzv.
vypravéného divadla (fr. théatre-récit), které je povazovano za formu
inscenace, ktera ,pouzivd nedramaticky narativni material (romany,
basné, texty nejriznéjsiho druhu), aniz jej strukturuje ve vztahu
k postavam & dramatickym situacim. Divadlo-vypravéni zddrazriuje roli
herce jako vypravéCe, a tak vyluCuje mozZnost ztotoznéni s postavou a
umoZzriuje pluralitu vypravécich hlasG." V nasledujicich fadcich uvedeme

zakladni znaky vypravéného divadla, z néhoz storytelling vychazi.
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Vypravéné neboli epické divadlo®, je typem divadla, v némz hraji
dominantni roli epické principy®, postupy a prvky (napf. prolog, epilog). Na
rozdil od divadla dramatického je zalozené na nedivadelnim textu.
Vypraveéni je ustfednim principem doplfovanym, tam kde je to mozné,
mimetickym pfedvad&nim jednajicich postav. Pfib&h mize byt vypravén
jedinym hercem, ktery text mluvou a gesty evokuje, hraje jednu ¢i vice
postav. Vypravénim se rozumi epické zobrazeni déje slovem. Oproti
dramatickému divadlu, kterému je vlastni sdélovat pribéh predvadénim
toho, co se déje ted a tady, vypravéné divadlo ma tu moc pracovat
s fiktivnim &asem volné&ji. MGze jej zastavovat, vypravét o tom, co bylo, co
pravé probihd nékde jinde Ci co je ocekavano v budoucnosti. (Richter,
2008, s. 196)

Epické divadlo se od dramatického liSi zejména v pojeti scény, ktera se
neproménuje v misto jednani, ale odhaluje svou materialni podstatu, ,svoji
ostentativni a demonstrativni povahu." Scéna neztélesfiuje jednani, ale
zachovava si od néj odstup. O udalostech pfibéhu je vypravéno,
rekonstruuji se aktem vypravéni, neodehravaji se pred divaky
v pfitomném okamziku. Postava vypravéce se skryva za fiktivni ,treti
osobu" dramatické postavy. Vypravéc si vytvari odstup k jednani postav,
které predstavuje pouze jako vnéjsi hlasy. Do déje neni zaangazovan,
zachovava si plnou svobodu, aby mohl udalosti pfibéhu pozorovat a
komentovat. Dal$im z vyraznych prvkl epického divadla je divakova
svoboda vztahujici se ke vnimani vypravénych udalosti. Prostifednictvim
vlastni predstavivosti se divak pohybuje kolem udalosti, neni k nim
smyslové pripoutdn. Dle vlastni potfeby se mize delsi & krat$i dobu
zdrzovat u udalosti, které jsou pro néj vyznamné, ba dokonce jim
predbihat. Herec-vypravé¢ ma svou epickou hrou znemoznovat ¢i alespon
znesnadnovat, aby se divak s postavou ztotoznil. Sam herec si udrzuje
odstup od postavy, kterou neztélesriuje, nybrz ukazuje. Pro epické herectvi
je typicka jista hravost vzhledem k predstaveni. Epické prostfedky pak
spide slouZi ke zkoumani schopnosti divadla nezli k prikazné interpretaci

skutecnosti, jak je tomu u divadla dramatického.

8 obecné pojeti, nikoliv Brechtovo epické divadlo.

° Epi¢nost je principem, ktery se uplatfiuje nejen v samotném vypravéném
divadle, ale také v divadle dramatickém, zejména v popisech, li¢enich i postavé
vypravéce. (Pavis, 2003)
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Divadlo s epickymi prvky ma hluboké koreny. Prikladem je chér antické
tragédie, ktery je dikazem, Ze divadlo d&j plvodné recitovalo a vypravélo.
Ke ztélesnovani a predvadéni doslo az tehdy, kdyz se rozvinul dialog
alespont mezi dvéma protagonisty. Za epické prvky, které se dochovaly i
v dramatické formé, jsou prolog, preruseni déje, epilog ¢i promluva posla.
Prvky jako liceni, vystupy vypravéce, posla, hlasatele se objevovaly davno
pred brechtovskym epickym divadlem, pro néjz jsou typické. V epickém
divadle, jak uz by zminéno, se udalosti neukazuji, nybrz se o nich vypravi,
coz znamena, Ze mimesis je nahrazena diegesi. Postavy o udalostech
vypravi, misto aby je dramaticky predvadély, jednani je ¢asto prerusovano
zvuky, komentdFi, chérem, coZ brdni rlstu napéti. Epické herectvi si drzi
od déje odstup, zaujima postaveni vypravécské nezaujatosti. Zameérem
epického divadla je ,obnovit a zvyraznit zasahy vypravécle, tzn. jistého
Uhlu pohledu na fabuli a na zpdsob, jakym je inscenovdna. PouZiva k tomu
schopnosti autora (dramatika), vypravéce pribéhu (fabuldtora), tvirce-
konstruktéra divadelni fikce (reziséra), herce, ktery stavi svou roli od

promluvy k promluvé, od gesta ke gestu." (Pavis, 2003, s. 128-130)

Co ma tedy storytelling spole¢ného s divadlem? Formalni storytelling,
provozovany amatérskymi Ci profesionalnimi vypravécdi, je divadelni
formou vyuZivajici postupl a prostiedkl epického divadla (vypravég,
vypravéni). Divadlo-vypravéni, stejné jako storytelling, zddrazfiuje roli
herce jako vypravéce, a tak vyluCuje moznost ztotoznéni s postavou a
umozfiuje pluralitu vypravécich hlasi. Na rozdil od divadla jednoho herce
si vypravéc drzi odstup od svych postav, o nichz vypravi Ci je pouze gesty
evokuje. Zakladem k tvorbé storytellingové inscenace je nedramaticky
narativni materiadl, jehoz zpracovéni a naslednd prezentace zUstava
v rukou osoby vypravéce. Vznika tak autorské dilo, za nimz stoji vypravéc,
ktery je soucasné dramaturgem, rezisérem i hercem (v pripadé vlastniho
textu i autorem). Scéna se u storytellingu neproménuje v misto jednani,
ale naopak odhaluje svou materialni podstatu. O udalostech pribéhu je
pouze vypravéno, neodehravaji se tedy pred divaky primo. Fikéni svét neni
divdklm prezentovan jako ,skute¢nost" odehravajici se na jevisti, ale skrze
barvité vypravéovo uméni je tvoren v myslich divakd. K umocnéni
predstav divdkl mize vypravé&é vyuZivat rozmanité $kaly scénickych

prostfedkd - hudbu, svétlo, kostym, rekvizitu. Vypravéd k vypravéni
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zaujima postoj pozorovatele, ¢imz si vytvari prostor pro moznost
komentard, vstupl, prezentace vlastnich myé&lenek, nazorl. Vypravée si
zamérné vytvari odstup k jednani postav, které predstavuje pouze jako
vnéjsi hlasy doprovazené gesty/pohyby. Do déje neni zaangazovan a
zachovava si plnou svobodu, aby mohl udalosti pribéhu pozorovat a
komentovat. Divadlo, stejné jako storytelling, je =zaloZzeno na
predvadéni/vypravéni provozovaném zivé pred divaky, tady a ted. (Vostry,
2008, s.5)

K dvaham, co je storytelling v ramci divadelniho uméni, je nutné zminit
i to, co storytelling neni.

Storytelling neni pfednes. Ten je definovan jako ,tvidréi hlasova realizace
literarniho textu, kdy recitator ¢i vypravéc neni jeho autorem.™ Zde se tedy
recitace rozchazi se storytellingem, nebot autorem pfibéhu je sama osoba
vypravéce. Recitator podle Emy Zamecnikové, prednadsi text zpravidla
zpaméti, coz je u storytellingu spiSe vyjimecné. ,Recitator sdéluje
prostrednictvim slov autora sva osobni stanoviska nejen k recitovanému
textu a k jeho tématu, ale i ke svétu kolem sebe". (2009, s. 11) Vypravéc
ve storytellingu se k textu stavi tviréim zplsobem, neprezentuje slova
autora, nybrz vykresluje obrazy udalosti, které se promitaji do predstav
divaka.

Storytelling neni monodrama, kde jedna pouze jedna postava, jejiz mluva
ma charakter primé reci jediné postavy. (Pavlovsky, 2004, s. 182) DalsSim
vyraznym znakem, ktery odliSuje storytelling od monodramatu je, Ze
autorem textu ve storytellingu mlze byt vypravé¢, kdezto herec
v monodramatu je pouze interpretem.

Storytelling neni One man show, ktera je vnimana jako exhibice jednoho
herce, kterd mlze byt ptipravena nebo improvizovand. U storytellingu se

nejedna o ,ukazovani se®, nybrz o sdileni pribéhu s divaky.

Oblast, kterou bychom chtéli v této praci jesté ve vztahu divadla a
storytellingu otevrit, je komunikace. Divadelni komunikace je povazovana
za specificky typ komunikace probihajici mezi jevistém a hledistém
reprezentovanym divaky. Zdenék Horinek (2012) povazuje divadelni
komunikaci za slozity proces, kde jsou prostrednictvim divadelniho
predstaveni divakovi vysilany informace (myslenky), které samotny divak

prijima. Odesilatelem informaci je dramatik - autor dramatického textu.
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Vysilatelem informaci obsazenych v textu je nejen herec, ktery mluvi a
jednd, ale vsSichni vykonni umélecti a technicti pracovnici zucastnéni na
predstaveni. ,Jejich vyrazovymi prostredky, jejich ,kédy' jsou vsechny
slozky hereckého projevu (jevistni Fec, pohyb, gestika a mimika, popfipadé
zpév a tanec), vsechny mimoherecké projevy vizualni a auditivni (jevistni
prostor, scénické predméty, kostymy, masky, rekvizity, osvétleni, scénicka
hudba a zvuky).“ V tomto bodé se komunikace u storytellingu odliSuje od
tradi¢niho pojeti divadelni komunikace tak, jak ji prezentuje Horinek.
Odesilatelem informaci u storytellingu je osoba vypravéce, zejména
v pripadé pribéhu autorského, nikoliv dramatik. Zde se taktéz dostavame
do roviny odliSnosti, protoze storytelling, v pfipadé, Zze pracuje s textem
jiného autora, voli texty nedramatického charakteru. Dominantou ve
storytellingu je rovina epicka. Vysilatelem informaci obsazenych v textu
neni herec, ktery jedna, ale vypravéc, ktery o udalostech pouze vypravi.
Neztélesfiuje postavy pribéhu, ale ve chvili, kdy je to nezbytné, prejima
jejich hlasy.

Hrani divadla Hofinek povazuje za uméleckou tvorbu, ktera k informacim
obsazenym v dramatickém textu pridava fradu informaci specificky
divadelniho charakteru. Hercova artikulace, intonace, akcentovani,
frazovani, hlasovy témbr, rytmus a tempo mluvy je vyrazem subjektivni
interpretace textu a k zakladnim vyznamdm slov tak pfiddva druhotné
vyznamy. Herecké jedndni fyzické zase plsobi na zrak a sluch pfijemce,
ktery si diky mimetické (napodobivé) funkce hereckého projevu
uvédomuje i jeho znakovou funkci (fyzické jednani evokuje, naznacuje,
symbolizuje. Vytvarné tedeni scény, rozmisténi hercl ve scénickém
prostoru a jeho promény, kostymy zase na strané jedné konkretizuji
okolnosti déje, na strané druhé napliuji estetickou funkci divadla. Hudba
zase muUZe uréovat dobu a misto, ale také emociondlné podmalovavat
dramatické déni. VSechny tyto informace proudi ke svému prijemci, kterym
je divak. Ten, stejné jako slozky divadelniho predstaveni, vysilda smérem
k jevisti zp&tnou vazbu, kterd ma rtiznou podobu - soustfedéna pozornost,
smich. Z toho vyplyva, zZe divadelni komunikace je obousmérnym
procesem, v némz jsou obé strany aktivni. V divadle tedy probiha slozita
divadelni komunikace, v niz ma kazdad strana svou specifickou roli.
(Hofinek, 2012, s. 122-124)
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Komunikace je ve storytellingu velmi dlleZitou slozkou. Samotny akt
storytellingu je povazovan za spolecenskou udalost, v niz dochazi ke
sdélovani a sdileni pribéhu s divaky. Divaci jsou pro vypravéce nezbytnym
elementem jiz pri vybéru pribéhu, ktery se mimo otazku Co pro mé tento
pribéh znamend? fidi i otdzkou Cim je prib&h vyznamny pro mé divaky?
Cely proces pripravy pribéhu pro storytelling se dotyka divakovy moznosti
vytvaret si v mysli obrazy pribéhu predavané zivym vypravénim
vypravéce. Storytelling je uménim, které je postaveno na vztahu
vypraveéce s divakem. Na tomto vztahu je zalozena i komunikace, ktera
neni jednosmeérna. Linie komunikace neprobiha pouze mezi vypravééem a
divaky, ale také mezi pribéhem a divaky a pribéhem a vypravécem. PFi
storytellingu vypravé¢ naslouchd potfebdm divak( a divaci naslouchaji
pribéhu vypravéce. Pribéh se tedy neustdle pohybuje mezi vypravécem a
divaky. (Harvey, 2013, s. 11-16)

Prvni &ast této diplomové prace vztahujici se k reflexi dostupnych zdroji
ke storytellingu a ukotveni tohoto Zivého uméni v ramci uméni divadelniho,
bychom radi zakondili kapitolou propojujici teorii s praxi skutecnych
vypravécl. Za timto Ucelem jsme oslovili nékolik vypravééd a polozili jim

otazky, jejichz odpovédi jsou interpretovany v nasledujici kapitole.
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1.4 Storytelling ocdima sdruzeni Storytelling o.s.

Podnét k vzniku neziskové organizace Storytelling o.s. dala Barbora
Schneiderova (drive Voracova), ktera jako studentka méla v roce 2010
moznost studovat studijni obor Storytelling v Norsku. V roce 2013 pak po
sérii prvnich inscenaci a workshopt vznikl oficidlni storytellingovy soubor
a spolu s nim i zminéné obcdanské sdruzeni, jehoz snahou je objevovat,
tvofit a prozkoumdvat moznosti storytellingu. Clenové sdruzeni se
prostfednictvim kurzl, vystoupeni (soubor Slovosledi), spoluprace
s kulturnimi a vzdélavacimi institucemi pokousi o zasazeni storytellingu do
povédomi uméleckych kruhd, $kolstvi, ale také vefejnosti. Ve storytellingu
jakozto jedinecné vzdélavaci metodé spatfuji potencial, ktery mimo
napliiovani vzdélavacich cild nabizi détem esteticky zaZitek a zabavu.
Soucasnou snahou sdruzeni je navazovani spoluprace s mezinarodni siti
vypravé&l, zapojovani se do mezinarodnich projektd a hledani novych a
aktualnich inspiraénich zdrojl. Vysn&nym cilem sdruzeni Storytelling o.s.
je usporadani storytellingového festivalu a vybudovani ceského
storytellingového centra. (Storytelling o.s., 2013)

Cleny sdruzeni Storytelling jsou predevsim vypravédi, lektofi storytellingu
a divadelnici, ale mezi jejich ¢leny také najdeme pedagogy, vychovatele,
redaktory Ci produkéni. Pravé produkéni sdruzeni Storytelling o.s. Jana
Buresova byla kontaktni osobou, jejimz prostrednictvim byli osloveni
¢lenové sdruzeni, v zastoupeni Zlatéje Matorfika (ZM), Barbory
Schneiderové (BS), Dominiky Sindelkové (DS), Tajany Gasparovic (TG),
Petra Platenika (PP), Jany BuresSové (JB), Justin Svoboda (JS), a pro ucely
této prace zodpovédéli otazky:

Kde jste se se storytellingem poprvé setkali?

Cim vas storytelling oslovil?

Jakd byla vade cesta ke storytellingu - od prvnich krokl aZ k vefejnému
vystoupeni?

Jak chapete storytelling? Co je podle vas pro storytelling typické?

Jak byste popsali osobnost vypravéce?

Jaké pribéhy nejradéji zpracovavate a kde se nechavate inspirovat?

Je Cesky storytelling nécim specificky?

V diléich odpovédich vypravé¢d byly kvalitativni metodou kddovani

vybrany odpovédi, které jsou prUselikem v pohledu na storytelling
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vychdzejicich z osobnich zku&enosti jednotlivych ¢lenl sdruZeni. Plvodni
znéni odpovédi vypravé&l jsou sou&asti Prilohy &. 2 Storytelling o¢ima
sdruzeni Storytelling o.s.

Storytelling je povaZzovan za spole¢enskou udalost, kterd muZe byt
provozovana v Uzkém kruhu rodiny &i pratel, na spolecenskych akcich ci
setkanich, ale také na setkanich formalnich, které jsou provozovany za
Ucelem realizace zivého vystoupeni vypravéce pred divaky. VSechna tato
setkani vSak maji jedno spolec¢né. Jednd se o spolecensky akt, v némz
dochazi k Uzkému propojeni vypravéce s jeho publikem, jde o akt sdileni
probihajiciho skrze pfibéh, navazani komunikace s divdkem zamérné
porusujici pomyslnou ,c¢tvrtou sténu“. Za prihodnou v tomto ohledu
povazujeme otdzku, kterd byla ¢lenim sdruzeni poloZena jako prvni, a sice
Kde jste se poprvé se storytellingem setkali? \\yraznym prvkem je zde
Barbora Schneiderova. Poprvé se nase setkani uskutecnilo v ramci
seminare, ktery byl usporadan pro studenty Stredni pedagogické Skoly
v Odréch, kde byla pod jejim vedenim provadéna cvi¢eni pomahajici
studentim uchopit povidku Marka Twaina Z deniku Adama a Evy za (&elem
pripravy stejnojmenné inscenace. Jak uz bylo re¢eno, Schneiderova se se
storytellingem setkala na studijnim pobytu v norském Oslu a jeji prvotni
rozpaky ze storytellingu vystfidala ,neutuchajici laska a souznéni*. Po
navratu ze studii zacala Barbora aktivné sdilet své zazitky s nejblizSim
okolim, organizovat verejné workshopy a vytvaret prvni inscenace.
Prostrednictvim jeji cinnosti, zejména po zhlédnuti storytellingové
inscenace, se ke storytellingu dostal i Zlatéj Matoiik, Dominika Sindelkova,
Petr Platenik a Jana BureSova. OdliSnou zkuSenost se storytellingem méli
Justin Svoboda, ktery se pred dvéma lety z(castnil Dne storytellingu,!® a
Tajana Gasparovic, kterou ke storytellingu privedla kamaradka poradajici
programy storytellingu na sSkolach v Londyné.

Dale nas zajimalo, ¢im cleny storytelling oslovil. Odpovédi se Casto staci
k vyrazim jako (zdanlivd) jednoduchost, pfirozenost, svoboda. Vypravé&di
storytelling povazuji za formu projevu, ktera se otevira kazdému, kdo o ni
projevi zdjem, ,kaZzdy mdze byt divadelnikem-vypravééem, neni k tomu
trfeba herecké vzdélani, v prvni radé jde totiz o obsah - pfibéh sam dava

svému tvdrci prostor k vlastnimu vyjadreni® (ZM), ,jak mdZe storytelling

10 Svétovy den storytellingu se kona kaZdoro¢né kolem 20. biezna.
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délat kazdy, jak vysostné je to autorsky Zanr, ktery dava svobodu a rozlet
fantazii jak vypravéce, tak divaka" (BS), ,mnoZstvim prostoru pro vlastni
tvorbu" (DS), ,simplicity — you do not need anything except teller and
listener(s), intimacy, back to our roots, back to ourselves, togetherness,
warmth, connection between teller and listeners" (TG), ,svobodou, kterou
nabizi (...), autorskou autenticitou" (JB), ,tim, Ze imaginace neni omezena
jazykem, kulturnim zazemim, vékem, zkratka ni¢im" (JS). Vypravéci ve
svych odpovédich zminovali osobni svobodu a autenticitu, kterou ve své
praci popisovala i Michaela PiskaCova, podle niz je v centru zajmu
storytellingu proces a vztah, ktery vznikd, ,you do not need anything
except teller and listener(s)", o némz hovofrila i Tajana Gasparovic. Sami
vypravéci potvrzuji, Zze se jedna o tvorbu autorskou, kdy je vybér pribéhu,
pfiprava a realizace vypravéni zcela v rukou vypravéce, ktery je osobou
originadlni a autorskou. (Piskacova, 2013)

Cesta kaZdého vypravéée od prvnich krokd k vefejnému vystoupeni je
jedinecna. Barbora popisuje svou cestu ke storytellingu jako plnou nastrah
a nejistoty. Velkou oporu pro ni byla sama metoda storytellingu, které se
naucila v Norsku, ale také setkani s vypravéci z celého svéta, které méla
v ramci studia moznost slyset. ,Myslim, Ze tato cesta porad trva a hlavné
jesté trvat bude, protoze se vyviji a méni spolu s ¢lovékem a jeho Zivotnimi
zkusenostmi, tedy se vyviji neustale, to je pravé ona prirozena cesta
vysostné autorské metody." Jak Bara S., tak i Dominika S. vnimala
zacatky se storytellingem jako plné prekazek, s nimiz se musela vyrovnat,
zejména s odlisnym zplsobem prace: ,Hodné psani a i mé nendvidéné
kresleni a domaci ukoly psaci, nikoliv memorovani textu." Jako pro praci
vypravéCe potfebnou, dfive nendvidénou, vyhodnotila Dominika
vizualizaci. Vizualizace, o niz jsme se zminili v prvni kapitole a o niz jesté
budeme mluvit v souvislosti s praci Rivese Collinse, predstavuje jednu
z klicovych strategii prace na pribéhu. Vypravé¢ nememoruje text zpameéti,
nevysila k divakovi pouha slova, ale vykresluje mu obrazy situaci, které si
divak vytvari v mysli. Imaginace ve storytellingu hraje ddleZitou tlohu.
Jana B. a Petr P. za praci na storytellingu vidi mnoho tviré&ich Gkold a
tvorivych aktivit s pribéhem, které lJana prisuzuje formu az detektivni
prace, Petr v ni zase spatfuje hru. S jistou lehkosti popisuje své usili
vedouci az ke storytellingu i Tajana G., jejiz odpovéd na zminénou otazku

priklddéame v celém znéni: ,I discovered that in Croatia lives one
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professional storyteller — Jasna Held — and I contacted her, met with her,
she recommended me - Emerson Collegue. I went there to my first
storytelling course led by Sue Holingsworth - Storytelling for the
beginners. It lasted 3 days and I felt completely at home. After that
I started to have small performances in Dramma and Puppet studious in
Zagreb Youth Theatre and I had an opportunity to excercise and to prepare
each month one story. Parallely I atended at least one course per year in
England or in Croatia led by Jasna Held. Also I started to attend an amazing
storytelling festival At the Edge.." Zavérem uvadime i odpovéd Justina S.
v plvodni podobé&: ,Rozhod! jsem se pozvat Roie Gal Ora, dit dohromady
skupinu a vypravét. A to se stalo ;-)."

Clenové sdruzeni ocefiuji na storytellingu jeho magi¢nost, moznosti oslovit
divédka a sdilet s nim ptib&h, ktery je pro n& vyznamny, moznosti tviréi
prace s pribéhem. Jak tedy chapou storytelling a co si mysli, Ze je pro néj
typické, byly dalsi otazky, jejichz odpovédi nds zajimaly.

Zlatéj M. chape storytelling jako divadelni disciplinu, ktera ma nejblize ke
kazdodennimu Zivotu. Pribéh povazuje za zakladni jednotku lidské mysli,
diky némuz ,komunikujeme a uclime se chapat svét kolem nas".
Storytelling podle n&j poukazuje na magickou moc vypravéni prib&hd.
Barbora S., stejné jako Zlatéj M. povazuje storytelling, jakozto Zzivé
vypravéni pfibéhtd, za uméleckou disciplinu, pfi niz je typické ,autorské
pojeti, vypravéni bez roli, predstavovani postav a komentovani pribéhu®.
Podle Dominiky S. je storytelling kombinaci herectvi, ,spisovatelstvi®,
dramaturgie, rezie (...), avSak s vysokym podilem autenticity vypravéce.
Petr P. vidi ve storytellingu metodu, ktera uci lidi vypravét pribéhy,
Justin S. zase ,jedinecné souznéni mezi vypravéCem a posluchacem.
MozZnost vytvorit cokoli a spolecné to sdilet.®

Definovat storytelling povazujeme vzhledem k jeho Sirokému pojeti, za
obtizné. Soucasné informacni zdroje ke storytellingu jsou bohaté na souhrn
osobnich zku&enosti jednotlivych vypravééd. Diky této pisemné reflexi
Zivotnich zkuSenosti se storytellingem si sami vypravéci utvrzuji svij ryze
osobni pristup ke storytellingu, avsak pro ukotveni v systému umeéni je to
nedostacujici. Tuto otazku tedy ukoncime odpovédi Jany B.: ,Mné se na
tom storytellingu hodné libi, Ze je takovy Sirokospektralni a pékné pretéka

do nejriznéjsich oblasti... TakZe bych jej viastné nerada néjak definovala,
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protoZe by se tou definici ohranicil a pak by prestal pretékat, a to by mi
bylo lito..."

V druhé kapitole této diplomové prace jsme se zabyvali vypravécem.
Zajimalo nas, jak na vypravéce nahlizi literatura a divadlo. V tuto chuvili
svlj zrak obracime do praxe a zajima nds, jak vnimaji vypravéle
storytellingu c¢lenové sdruzeni. Podle Petra P. je vypravéc Clovék, ktery
chce predavat pribéhy, kdekoli, kdykoli, komukoli, bez zavislosti na
technickych a jinych podminkach. Vedle toho se Justin S. domniva, Ze
dobry vypravéc¢ by nemél byt zapomenutelny, mél by oplyvat vlastnostmi,
jako je soustredéni, o némz jsme mluvili v kapitole Vypravé¢ ve
storytellingu, imaginace, dar reci a pokora. Tajana G. povazuje vypravéce
za velmi originalni a jedine€nou bytost: ,Storyteller is a very distinguished
figure from actor, because storytelling is much more personal and free, it
depends on improvisation, which is a big magic of storytelling as well."
Podle Zlat&je M. vystupuje vypravéd ve storytellingu sdm za sebe. DlleZité
je pro néj kde a pro koho pribéh vypravi. Pribéhem, ktery zpracovava, musi
byt plné zaujat, protoze sdéleni je podle néj mnohem vyznamnéjsi nez
samotna forma. Podle Barbory S. je vypravécem clovék, ,ktery ma touhu
a dovednost komunikovat s lidmi skrze pfibéh. Clovék, ktery sdéluje
pribéhem, pro néj podstatnou myslenku a sdili ji s ostatnimi®. Podle Bary
S. i Jany B. miZe byt vypravé&em kazdy, zaleZi jen na tom, zda vi, co chce
Fict a jak to chce fict. K tomuto zavéru se pripojuje Dominika S.: ,Jaky
Clovék, takovy pribéh." Podle ni dava vypraveéc pribéhu Zivot. Jeden a
tentyz pribéh podavany jinym vypravécem nebude nikdy stejny, nemél by
byt, protoze se do pribéhu musi podle Dominiky otisknout vypravécova
duse.

PoloZili jsme vypravé&im otazku Jaké pribéhy nejradéji zpracovévate a kde
se nechavate inspirovat? Tajana G. nejradéji zpracovava, myty, legendy,
povidky, pohadky, stejné jako Justin S., zkratka pribéhy, které v sobé
skryvaji archetypalni ,hloubku". Inspiraci hleda nejcastéji v cetbé: ,I love
reading stories. When I feel some story, when I am touched by it, this is a
first sign that this can become also ,my" story." Jinou cestu k volb& pFib&hd
voli Petr P. a Jana B., ktefi uprednostnuji autorskou tvorbu a vytvareji si
pribéhy vlastni, v nichZz se zrcadli zdanlivé vsSedni, kazdodenni Zivotni
uddlosti (PP). Janu B. na osobnich ptib&zich oslovuje tviréi svoboda,

kterou mGze u jejich vytvareni uplatfiovat. Pfib&hy jsou pro ni ,Zivé, svézi
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a pokazdé trosku jiné. A bavi mé inspirovat se kazdodennimi drobnostmi,
takze se uc¢im si téch malickosti, které létaji kolem nas, vic vSimat. Pak se
takovahle malickost vezme, poradné se nafoukne a pribéh je na svéte...
To je radost!" Zlatéj M., Barbora S. a Dominika S. se nechavaji radi
inspirovat pribéhy osobnosti, ,at uz jsou to umélci, historické osobnosti
nebo anonymni hrdinové" (BS), které dovoluji ,nahlédnout do dob, v nichz
se zkratka Zilo jinak". (ZM)

Storytelling je celosvétovym fenomén vyskytujici se v kazdé kulture. Jeho
podoba je podminéna sociokulturnim prostfedim a vyrazné ovlivnéna
tradici dané zemé. V Priloze 1 Storytelling a oralni tradice jsme se pokusili
o zprostfedkovani nékolika malo podob storytellingu z rlznych koutl
svéta. Zajimalo nas, zda vypravéci sdruzeni Storytelling o.s. vnimaji,
z pohledu svych zkusSenosti, néjaka specifika, ktera se daji oznacit pojmem
Cesky storytelling.

Podle Zlatéje M. je cCesky storytelling specificky jiz svym jazykem: ,Lze
prohlasit, Ze v Zadné jiné zemi storytelling - vypravéni pfibéhid v &estiné
neprobiha s takovym uspéchem, jako u nas." Podle Barbory S. se pravé
rozviji a cerpa inspiraci. Velmi ocenuje praci Martina Haka, ktery si
storytelling objevil sdm ve své praci a pojeti divadla - citi v ném poslani.
A oproti svétu je Cesky storytelling specificky nami - tedy Spolkem
Storytelling, protoze v zahrani¢i Ccastéji vystupuji vypravéci jako
jednotlivci, ktefi sice tvofi rdznd uskupeni, ale skoro se nevénuji
spolecnému zkouseni." Nazor Barbory sdili i Dominika S., kterd opravnéné
tvrdi, ze jako sdruzeni se i soubor (Slovosledi) jako jedini ke storytellingu
vefejné hldsi a pracuji s metodikou kombinovanou z vice zdrojd. Jejich
specificnost, o které jiz mluvila Bara, spociva ve spolec¢né praci a tvorbé
predstaveni o vice lidech, kdy se snazi propojit tradici storytellingu
s klasickym divadelnim zkousSenim: ,Lektor nelektoruje sam sebe, ale vede
tym vypravéc&a a vsichni jsou si vzajemné dramaturgy. Zaroveri se pomalu
vydavame i cestou sélovych projektd, ale ty spole¢né budeme chtit délat
nadale." Problematiku vystihuje odpovéd Justina S.: ,Myslim, Ze dobry
storytelling neni odvisly od naroda, reci, kultury. Prvni pribéh, co mé
privedl k vypravéni, byl vypravén italsky, a ac italsky neumim, zazitek

jsem si stale uchoval."
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2. STORYTELLING A DRAMATICKA VYCHOVA

Podle Pavlovské (2011), jedné z vyznamnych osobnosti oboru dramaticka
vychova u nas, je storytelling ,,formou sdéleni pribéhu, ktera probiha zivé,
ustnim prenosem mezi vypravécem a divakem; jde o uméleckou formu,
ktera stavi na jazykovém uméni, pouZziti hlasu, pohybu a gesta k zobrazeni
prvkd, obrazd a pfedstav vychdzejicich z konkrétniho pfibéhu uréitému
publiku. Rozhodujicimi prvky storytellingu jsou déj a postavy, stejné tak
jako poselstvi pribéhu. Storytelling neni mozny bez osoby vypravéce a jeho
publika®. Pavlovska pri vymezeni storytellingu vychazi zejména
z diplomové prace M. Prochdzkové a vlastnich zkuSenosti ziskanych na
workshopu Rivesem Collinsem Drama a storytelling konaném v Ji¢iné. Na
storytelling ve svém prispévku Storytelling, klicova kompetence pedagoga
pohliZi jako na Ustni pfedavani piib&htd Zivym vypravééem Zivému publiku,
jako na &ifeni pfib&hd jinymi médii (rozhlas, televize, internet), coz si
v literatufe naslo oznaceni storycrafting (Spaulding, 2011, s. 67 ), jako na
metodu vyuzivanou v terapii, jako na performancni uméni nebo jako na
vychovny postup vyuzivany v modernich pedagogickych pristupech.
V rukou ucitele, zejména pak v oblasti dramatické vychovy, by mél
storytelling slouzit k intelektudlnimu rozvoji ditéte, rozvoji jeho slovni
zasoby, posileni détské predstavivosti a fantazie, predkladani modelovych
situaci ze Zivota, s jejichz aktéry se mize dité identifikovat a v neposledni
fadé jako prostifedek pomahajici ditéti vytvaret si hodnotovy zebricek.
(Pavlovska, 2011)

Dramaticka vychova jakozto obor ma své koreny v pedagogickych
reformnich hnutich na pocatku 20. stoleti. V knize Jarmily Svobodové a
Vladimira JAvy Alternativni skoly (1996) je dramatickd vychova jakozto
hnuti svym vyznamem postavena na roven takovych sSkol, jako je
Waldorfska skola Rudolfa Steinera, Moderni francouzska skola Celestina
Freineta ¢i pedagogicky systém Marie Montessori. Velkou zasluhu na prijeti
dramatické vychovy a utvrzeni jejiho postaveni méla Winifred Wardova,
kterd svymi snahami otevrela cestu dramatické vychové ke vzdélavani
déti.
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2.1 Storytelling v praci Winifred Wardové

Cenné informace o storytellingu ve vzdélavani v pojeti Wardové prinasi
kapitola Development of Creative Dramatics in the United States z knihy
G. B. Siksové Children’s Theatre and Creative Dramatics, ktera popisuje
zacatky prace Winifred Wardové.

Usili Wardové ve vefejnych $koldch v Evanstonu v Illinois a na
Northwesternské univerzité v 2. ¢tvrtiné 20. stoleti, jak uvadi autor
prispévku J. E. Popovich, patfilo mezi nejvyznamnéjsi kroky v rozvoji
tvorivé dramatiky. V roce 1918 Wardova otevrela na Northwesternské
univerzité kurzy vypravéni s ndzvem Advanced Story Telling. \/ pribé&hu
let 1920 a 1923 se zajem Wardové o storytelling prohloubil, az vyustil
v myslenku dramatizace pfib&hl. V roce 1923 ziskala Wardova podporu
dékana School of Speech, ktery byl ¢lenem Evaston Board od Education a
zallenila dramatizaci prib&hl do vychovy a vzdé&lavani déti na zakladnich
Skolach v Evanstonu. Ve skolnim roce 1923-1924 Wardova realizovala cile
své metody v jedné tridé zakladni Skoly a jiz v roce 1924 ziskala dohled
nad programem tvorivé dramatiky pro nizsi stupen zakladni Skoly. (Siks,
1961, s.121)

Ve své knize Playmaking with Children z roku 1947 Wardova popisuje
podstatu své metody dramatizovani pFib&hl. V Sesté kapitole se zaméfuje
na prezentaci pribéhu, kterou zapocind dvahami J. M. Barrieho o
schopnosti déti vnimat pribéhy. Hloubka ponoreni se do pfibéhu je podle
Barrieho zavisld na véku déti. Cim jsou déti starsi, tim jsou citlivéjdi k
vnimani pribéhu. Pribéhy, které se dospélym mohou zdat bohaté pro
dramatizovani, nemusi byt podle Wardové svym materidlem bohaté pro
déti. Pribéhy, které maji byt dramatizovany, musi byt ¢teny Ci vypravény
s neobvyklou péci: ,Déti potrebuji o pribéhu védét vse, vidét vsechny
obrazy pribéhu, seznamit se s postavami jako skutecnymi lidmi a
porozumét vyznamu pfibéhu®. Ctou-li déti pribéh, ktery by mél byt
dramatizovan, je velmi obtizné pres bariéru ukotveného mechanického
Cteni déti vytvorit z néj nosnou hru. Ukolem ucitele je détem prib&h
zprostiedkovat a nabidnout jiné moznosti interpretaci, nez jsou jejich
vlastni. Wardova si tedy poklada otazku: Co nabizi storytelling? Pri
prevypravéni pribéhu ma vypravéc-ucitel moznost primého kontaktu

s divdky a mUzZe je zasahnout natolik, aby déti s dychtivosti naslouchaly
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tomu, co se v pribéhu odehrava. Priprava na vypravéni je mnohem
naro¢néjsi nez na cteni. Pokud neni priprava dostate¢nd, hodnota
prezentace pribéhu je znacné nizSi nez prfi pouhém cteni. Pri dobre
vypravéném pribéhu lze vice rozvinout predstavivost déti nez u cteni.
I pouha znalost pribéhu zpaméti je podle Wardové lepSi nez jeho samotné
Cteni.

Prace s pribéhem podle Wardové probihd ve dvou fazich: pfiprava na

vypraveéni a realizace vypraveéni pribéhu.

PFriprava na vypravéni

Podle autorky radi naslouchdme vypravé&im pravé pro jejich bohaté
zkudenosti s vypravénim prib&hl. Déti vdak naslouchaji se zdjmem i té&m
prib&htm, které nejsou tak obratné feceny. Trva sice mnoho let vybudovat
si zivotni zkuSenost nejlepsich vypravééd, aviak ucitel si mize ziskat srce
déti, bude-li vypraveét pribéh s uprimnosti. Vlastni priprava na vypravéni
zacina prectenim celého pribéhu, i opakované. Je nezbytné znat pribéh
dobre a vybudovat si osobni zkusenost. Neni dobré se pokouset pribéh znat
zpaméti, protoze informace ulozené v paméti se ¢asem vytraci. Dllezité je
pribéhu porozumét, védét, co se v ném odehrava. Je vSak vyhodou znat
nékteré Casti zpaméti, zejména zacatek a konec pribéhu, protoze pravée
tyto Casti jsou autory psany tak, aby ¢tenare okouzlily. Obdobné je tomu i
u dialogll, zejména pfib&hd zndmych a klasickych ¢&i té&ch, které v sobé
skryvaji néjaké kouzlo, u malebnych nebo humornych slov a frazi. Pri
vypravéni se musi pracovat s predstavivosti tak, aby se v mysli posluchace
zobrazovaly detaily pribéhu. Vypravéc zprostredkovava situaci za situaci,
obraz za obrazem. P¥i ¢teni si vypravéc nejprve spojuje slova a obrazy, az
se zdaji byt neoddélitelné. Poté se pokousi vypravét pribéh nahlas.
V pocdatcich prace se vypravéc bude Casto vracet ke knize, ale ,,postupné
se slova stanou pfibéhem plnym obrazi a skutecnych postav, které

nebudou zapomenuty". (Wardova, 1957, 116-124)

Vypravéni pribéhu

Umélec-vypravéc vytvari pribéh tak, jako by se zdalo, Ze je to improvizace.
Dosahne toho tim, ze zna pribéh natolik, az je jeho soucasti, skutecnym
zdrojem pfib&hu. Vielym a vstficnym zplsobem otevird détem pribé&h

slovy: ,Znam pribéh, ktery si myslim, Ze byste chtéli slyset" a budi jejich
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zvédavost. Uvod piib&hu je spojen s jejich zkudenosti, ¢imzZ je pro déti
uvéritelnéjsi. Vypravéc vnasi ndladu a vytvari atmosféru, kterd skupinu
spojuje. Pokud je v pribéhu néco, co by mohlo byt matouci, cokoliv, co se
odchyluje od zdméru vypravéni, je lepsi s ¢astmi volné pracovat, situace
zjednodusit, preskupit. Vypravéni musi byt jasné, Cisté vzhledem k tomu,
Ze prvni dojmy z vypravéni jsou trvalé, je nutné davat pozor, aby byly
pravdivé, uvéritelné. Obrazy pribéhu, stejné jako slova, jsou zivé liceny.
K vypravéni vypravéc prirozené pouziva i gesta. Vzhledem k tomu, ze je
pribéh urcen k nasledné dramatizaci, vSechny situace a akce musi byt
vykresleny velmi zivé. Udalosti z prib&éhu musi byt v myslich déti zobrazeny
tak, aby byly déti pfipravené a dychtivé k nasledné fyzické akci. Vykresleni
postav ma pro dramatizaci prvorady vyznam. Postavy musi byt redlné a
srozumitelné. Déti si vytvareji predstavu o postavé z toho, jak ji vypravéc
popisuje, z toho, co postava rika a jak to fika a v neposledni radé z reakci
ostatnich postav k ni. Pfibéh by mél byt plny emoci. Déti se podle Wardové
chtéji smat, chtéji se bat, chtéji se ptat a chtéji zazivat obdiv. Dobry
vypraveéc déti udrzuje v napéti, udrzuje zajem déti o to, co se ma v pribéhu
stat, dohlizi na to, ze vrchol pribéhu bude pro déti dostatecné silny a
uspokojujici. Takovyto zplsob prezentace téméf vzdy u déti vzbuzuje
zadjem o hrani pribéhu. Nacasovani je klicovym aspektem k udrzeni napéti
v pfibéhu. K tomu vypravéc¢ nejcastéji vyuziva zpomaleni, zrychleni Ci
pauzu. Vypravé¢ se vyhyba rychlému tempu pii vypravéni. Uskalim ve
vypravéni jsou humorné prib&hy, které podle Winifred Wardové nemUze
vypravét vypravec, ktery sdm nema smysl pro humor. Humorny pribéh,
jehoz cilem je déti maximalné pobavit, predstavuji pro samotnou
dramatizaci Uskali. I pres pobaveni by vypravé¢ mél v pribéhu udrzet
vSechny hodnoty tajemstvi, zdzraku, napéti a krasy. Vypravéc¢ by nemél
nikdy pFibéhy zlehovat, at uz jsou razu humorného, ¢&i vazného.
Zkudenosti ve vypravéni prib&hl hraji dlleZitou roli, avdak jesté cennéjsi
je jejich upfimna prezentace. Kvalita hry, jeji dramatizace je zavisla na
kvalité vypravéného pribéhu. (tamtéz, 1957, s. 126)

O vyznamu storytellingu a Tvofivého dramatu ve vzdélavani se vyjadrili
autori Wilson a Ryland ve své knize Social Group Work Practice v roce
1949, na néz sama Wardova ve své knize odkazuje. Storytelling a tvorivé
drama povaZuji za vyznamné prostfedky v oblasti osobnostniho ristu a

socialniho rozvoje u déti. Posluchaci Ci divaci nejsou pouze v rolich
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pfijemcl, ale zprostfedkované ziskavaji zkudenost skrze identifikaci
s postavami a situacemi z pribéhu ¢i dramatu. Pfi spravném uchopeni
pfib&hu, jeho obsahu a vyznamu, se 2aklim otevird moznost vyjadFit své
potfeby a zajmy. Pokud maji byt tyto nastroje pouzity efektivné, ucitel
musi rozumeét storytellingu, dramatizovani, ale i skupiné. Kazda vékova
skupina ma rada poslech a vypravéni pfib&hd. Malé déti miluji Fikadla
zalozend na rytmu, pohadky, pribéhy o sobé a svych smysSlenych
spolecnicich, déti ve Skolnim véku maji rady pribéhy o hrdinech a
dobrodruzstvich, adolescenti se upinaji k ptib&hdm, v nichZ se zrcadli jejich
osobni zkusenosti. (Wilson, Ryland, 1949) Na zdakladé preferenci déti
k volbé piib&hd v uréitych vékovych fazich vytvorila Winifred Wardova, ve
spolupraci s uciteli dramatické vychovy, knihu s nazvem Stories to
Dramatize, ktera ptedstavuje kolekci pfib&hd vhodnych pro dramatizovani.
Soubor prevypravénych piib&hl pro déti od 5 do 14 let prindsi pohled na
moznosti prace s danymi pribéhy. Pro Ucely této diplomové prace uvadime
priklad, v némz je sam ucitel vypravétem Shakespearova dramatu
Macbeth. Jeho vypravéni ma slouzit jako motivacni a startovni faze
nasledné dramatizace vybrané casti dramatu. V Prikladu 1 Macbeth
uvadime pouze preklad poznamek pfipojenych k pfevypravénému
stejnojmennému dramatu. Origindl textu dramatu je soucasti Prilohy 3
Macbeth, Told by Mary MacLeod.

Storytelling je v pojeti prace Winifred Wardové metodou, ktera je
vyuzivdna jako vstup do samotného dramatizovani piib&hl, coz
zprostredkovava i Priklad 1 Macbeth. Podle Wardové pribéhy, které maji
byt dramatizovany, musi byt ¢teny Ci vypravény s neobvyklou péci. Déti
podle ni potfebuji byt sezndmeny se vSemi obrazy pribéhu, porozumét
jejich vyznamu, mit predstavu o vsSech jeho postavach, jako by byly
skuteCnymi lidmi. Storytelling ma tedy velky vyznam pro rozvoj
predstavivosti déti. Storytelling neslouzi jen jako prostfedek proniknuti do
pribéhu, ale také jako motivace k nasledné praci. Prostrednictvim primého
kontaktu ucitele-vypravéée s détmi, mdze dojit k osloveni déti prib&hem
natolik, ze budou prirozené, s dychtivosti naslouchat tomu, co se v pribéhu

odehrava.
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Priklad 1 Macbeth

MACBETH

Prevypravéno Mary MacLeod

,Scény Carodéjnic v této skvélé hre jsou velmi oblibené v osmé tridé!
u chlapcd i divek, zejména kdyz maji ulitele, kteri hru velmi dobfe znaji.
V prvni Fadé déti potrebuji zaklad pro pochopeni viry v arodéjnictvi, které
podléhalo i inteligentni obyvatelstvo té doby. Museji si uvédomit, Ze tyto
podivné, nadpozemské bytosti nejsou totozné s Carodéjnici s drsnym a
pokrivenym hlasem vychazejicim z vétru a mlhy, jak ji znaji z pfibéhu O
Jeni¢kovi a Marence. Déti pak Casto usuzuji, Ze se jedna o bytosti zviastni,
divné, nadpozemské. Jejich télesné vyjadreni postavy je pak groteskni,
odrazejici jejich pfedstavy o zkroucenych zlych silach.

Po vyslechnuti pribéhu détmi, je dobré nechat je promitnout se do postav
carodéjnic, pokusit se, aby je citily v kazdém svém svalu. Zatemnéla
mistnost Ci jevisté, dunéni hromu vytvorené klavirem ¢i bubnem vytvori
atmosféru umoZznujici celé tridé proménit se v postavy carodé€jnic. Obvykle
kdyZ vystoupi z postav, chtéji je, z divodu zabavnosti, pfehrdvat znovu a
znovu. Ve chvili, kdy vsichni ziskaji zkusenost s pantomimou arodéjnic, je
tfida rozdélena do skupin, které se pokousi dramatizovat skutecnou
epizodu z dramatu". (Ward, 1959, s. 350-354)

11 tzv. eight grade ve vzdélavaci systému Spojenych statl americkych, odpovida
vékové kategorii 13-14 let.
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2.2 Storytelling v praci Violy Spolinové

Storytelling je jednou z cest, které americka divadelnice a pedagozka Viola
Spolinova vyuzivala ve svém systému improvizacnich technik vedoucich k
inscenaci. V roce 1986 vydala publikaci Theatre Games for the Classroom:
a Teacher’s Handbook, kde popsala zakladni principy své metody Theatre
Games. Vyuku povazuje za prostor, kde se uditel a Zzaci stavaji
rovnocennymi partnery, spoluhraci, ktefi jsou navzdjem propojeni a
pfipraveni komunikovat, spoluprozivat, reagovat, experimentovat a
objevovat. Smyslem Theatre Games ve $kole je pomoci studentdim rozvijet
jejich dovednosti koncentrace, fegeni problému a skupinové interakce. Ve
své praci vedouci k tvorbé inscenace hojné vyuzivda dvé formy, a to
Storytelling a Story Theatre (vypravéné divadlo), které taktéz popisuje a
vymezuje. Obé pritom povazuje za formy postavené na vypravéni a obé je
Fadi do performativniho uméni vhodného k uchopeni delSich ptib&hd.
Storytelling i Story Theatre, vyuzivajici naraci jako klicovy princip,
povazuje za prvni kroky vedouci k divadelni prezentaci. (Spolin, 1986, s.
160-162)

S pomoci vypravéni vypravéce mohou déti prehravat delSi dramaticky
usek. U storytellingu v pojeti Spolinové je vypravécem clen skupiny. PFi
prvnim setkani je mozné, aby byl vypravécem ucitel, avsak pokud je to
mozné, mél by co nejdrive tuto funkci predat nékomu ze skupiny a jen
pomahat v fizeni celého obsazeni a zakulisi a korigovat spolupraci ve
skupiné. Cely proces prace se storytellingem zacina ve chvili, kdy vypravéc
prichdzi do tfidy s pribéhem prevzatym ¢i vlastnim, ktery je zaznamenan
do grafické podoby, v soucasné dobé uzivany termin storyboard.
Prenesenim postav do storyboardu se vytvari jasnéjSi predstava o
postavach, co? miZe byt jednou z moZnych cest k volb& kostym( a
rekvizit. Obrazovy material zpocatku stimuluje vypravéce k akci. Pribéh by
u mensich déti nemél trvat déle neZ pul hodiny, u star$ich déti mGze byt
delsi. Ve chvili, kdy je pfibéh vybran a pfipraven, vypravéc provede
obsazeni (role ale i funkce zajistujici technické zazemi, svétla, rekvizity,
kulisy) a ukaze obsazenym své nakresy (storyboard). Za pouziti tzv. where
games (kategorie her v systému V. Spolinové) vypravéc pracuje s hracim
prostorem tak, aby se jednotlivi hracdi seznamili s prostorem, v némz

budou jednat. Ve chvili, kdy je vSe pripraveno, si vypravéc najde misto
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vedle hraciho prostoru a zapocne Cist ¢i vypravét pribéh, ktery je soucasné
dramatizovan hradi. Cast prace je pak prezentovana divdkiim. Toto cviceni
je zejména vhodné pro ctizadostivé déti-reziséry ve véku od 6 do 8 let.
Zprostfedkovava pohled na divadelni praci (inscenacni praci), vede
k porozuméni problémm tykajicich se vztahl jednotlivych sloZek divadla
na scéné. Tak jako rezisér i vypravéC snaze pochopi, Ze se s kazdym
hracem (v knize uzity termin performer) musi jednat jako s individudlnim
pripadem.
Cilem storytellingu u Violy Spolinové je propojit divadlo a vypravéni.
Ohniskem prace je pribéh. Evaluace, ktera nasleduje po kazdé Cinnosti, se
zaméruje na otazky:

e Divaci, ktera Cast pribéhu se vam nevice libila?

e Co se vam zdalo nejrealnéjsi? ProC? Délaly postavy to, co jste od

nich oCekavali?

e Hraci, kdy jste se citili nejbliz postavé?

e Vypravéci, prekvapili té hraci nécim, co jsi neocekaval?

e Hraci, chtéli byste v pribéhu néco zménit? Kde?

e Divéci, souhlasite se zménami hraca?

e Jak byste pfibéh prepsali?
Storytelling Spolinova povazuje za velmi cenny nastroj pro starsi déti a
adolescenty, nebot diky nému se svét dobré literatury pfendsi do Zivota ve
tridé. Mimo to je storytelling hodnotny pro rozvoj koncentrace a kooperace

mezi ¢leny skupiny. (srov. Spolin, 1986, Spolin, 1999)

Story theatre je oproti storytellingu typem divadla, v némz je jeden ¢i vice
pribéhl vypravéno skupinou hracl/hercll predstavujicich vice roli. Pro tuto
formu je charakteristickd jednoducha scéna, jako jsou zidle a stoly
usporadané tak, aby mohly predstavovat nékolik prostredi. Jednoduché
rekvizity, napt. $atky, jsou vyuzivany ve vice funkcich, rdznymi zpUsoby,
stejné tak naznaky kostymd, jako jsou bryle & klobouk. Casto volenou
slozkou je i hudba. Story theatre zaclenuje vypravécovo vypravéni do
divadelnich scén. Je to jednoducha a efektivni cesta, jak prezentovat myty,
legendy, pohadky bez rekvizit, propracovanych scén nebo bohatého
technického zazemi. Hraci vyuzivaji pohyb a prostorové objekty k predani
pribéhu. Jedna se o tzv. chudé divadlo, které je vhodné do prostredi Skolni

tridy. V predstaveni jsou hraci postavami a vypravéci zaroven, pracuji
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v jednoduchém otevieném prostoru, tvofi prostrednictvim zvukovych
efektl, minimalniho osvétleni. Ve vypravéném divadle se &as a prostor
uréuje prostfednictvim vypravéni a dialogu hraéd (opét Violou Spolinovou

uzivany termin performerd).

Priklad 2 Jakub a fazole

»Jakub a fazole" Hra¢ pfichazi na scénu a mluvi pfimo k divakdm.

JAKUB: Kdysi davno zil chlapec jménem Jakub.

(Jako hrac vypravi, posléze se stane postavou Jakuba. Vypravéni
pokracuje.)

Jednoho dne Jakub prochazel okoli a hledal svou kravu Bessie.

(Jakub pokraduje v pohybu v hracim prostoru, aby divakim pfFibliZil, kde
se nachazi.)

JAKUB: (Pokracuje s vypravénim v roli.)

Jakub stale hleda svou Bessie.

MATKA: (Vstoupi a zadind vypravét divakdm-hrac¢dm.) Jakubova matka
hledala svého chlapce, protoze mu chtéla fici né&co velmi dlleZitého.
(Poohlizi se po Jakubovi.)

BESSIE: (Mezitim Bessie vstoupi do hraciho prostoru.) Bu, bu.

MATKA: (Nachazi Jakuba.) Jakube, musime prodat Bessie.

(Bessie se priblizi k Jakubovi, ten ji podrbe za uchem.)

JAKUB: Proc ji musime prodat, matko?

MATKA: Jsme velmi chudi, synu, a Bessie prestava davat mléko. A bez
mléka, které muZeme prodavat, nemame jinou moZnost, jak vydélat
penize.

JAKUB: Ale matko, copak miZzeme prodat Bessie?

(Jakub jednanim v prostoru predstavuje cCinnost na farmé, bere seno
z kupy a krmi kravu. Zmény mista jednani jsou jednoduseji proveditelné,
napriklad vypravénim.)

JAKUB: (Vypravi a jedna.) A tak Jakub vede Bessie pomalu po silnici
vedouci na trzisté, kdyz se nahle...

PRODAVAC FAZOLI: (Vyprévi.) Jakub byl pozdraven legra¢né vypadajicim
starym muzem, ktery mu rekl...

(Dialog) Mlady muzi, kam jdes s touto péknou kravou?

JAKUB: Jdu na trh, abych ji prodal.

Kombinace vypravéni a dialogl pokracuje az do konce pFibéhu.
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K uvedenému prikladu Viola Spolinova pripojuje radu, aby ucitelé nechali

vypravéni pribéhu v rukou déti. Pribéhy vypravéné prostfednictvim

vypravéného divadla mohou podle Spolinové tvorit ¢ast workshopu theatre

games (lekce v pojeti autorky) nebo mohou slouzit skupiné jako metoda

pro vybér pribéhu zamysleného predstaveni. V pripadé, Zze se skupina

rozhodne pro vypravéné divadlo ve formé metody vedouci k inscenaci,

autorka doporucuje tyto nasledujici kroky:

A.
B.

Najit si pribéh.

Obeznamit tfidu s pribéhem.

Precist jej nahlas. Nechat studenty, aby se ve c¢teni stfidali.

Vyuzit cviceni Give & Take For Reading, Building A Story
k prevypraveéni pribéhu.

Rozdélit skupinu do dvojic a nechat hrace, aby si navzdjem
prevypravéli pfibéh za pomoci cviceni Mirror Speech nebo Vowels &
Consonants.

Prozkoumat misto, tzv. Kde. Viola Spolinova se fidi otazkou Co hraci
vidi v pribéhu?

Nechat hrace, aby si navzajem pribéh vypravéli prostfednictvim
cvieni Relating and Incident Adding Color a Verbalizing The Where.
Jakmile hraci uvidi kazdy aspekt mista Kde, v kazdé casti pribéhu,
vytvori inventar vsech véci, které v prostredi vidi. Cviceni slouzi
k uvédoméni si toho, jaké misto/prostfedi je pro inscenaci
nejbohatsi, nejnosnéjsi.

Obsadit hraée do roli. To mize byt provedeno samotnym vedoucim
skupiny nebo tzv. self-casting, kdy se sami hraci rozhoduji, jakou
roli z pribéhu by chtéli ztvarnit. Aby byla do prace zapojena cela
skupina, je zapotfebi dvou aZ tfi pfib&hl, na nichZz bude tfida
pracovat paralelné.

Vyélenit hrace, ktefi budou zajistovat technické zazemi a hrace, ktefi
budou stat mimo scénu (sbor pro zvukové efekty). K tomuto Ucelu
slouzi cviceni Choral Reading a Soundtrack.

Nechat vSechny hrace, aby vytvofili kostru hry (obrazy scén).
Vytvofit scénar. Vypravéni kazdého hrace, ktery je v inscenaci
vypravécem i postavou soucasné, se ve scénari dotyka predevsim
promluv jeho postavy. Dialogy v textu by mély byt oprostény od

frazi a uvozujicich slov napf. ,fekla:"
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G. Prehrat pribéh. Tato faze prace by méla byt protknuta otazkami,
které napomahaji ke konkretizaci scénickych prostfedkd, které jsou
soucasti vypravéného divadla:

e Jaké zvukové efekty maji byt pouzity?

e Jsou nezbytné kostymy?

e Mohou se hraci stat objekty, stromy, domy, kvétinami...? (Spolin,
1986)

Prace Winifred Wardové a Violy Spolinové predstavuje jiny pohled na
vyznam a uplatnéni storytellingu v jejich metodé. Winifred Wardova se
storytellingem pracuje zejména jako s prostfedkem motivace déti. Pribéh
v rukou ucitele - dobrého vypravéde, mize déti oslovit do té miry, Ze jej
budou chtit dramatizovat. Soucasné s tim storytelling, prezentujici obrazy
udalosti odehravajici se v pribéhu, détem pomaha rozvijet jejich
predstavivost a daleko snaze proniknout do pfibéhu, vidét jeho postavy,
misto, vnimat &as, atmosféru, viné aj. V pojeti Wardové je sou&asti Givodni
faze dramatizovani pfib&hd. Viola Spolinova na storytelling pohlizi jako na
metodu, jejiz hodnota dli v rozvoji koncentrace a kooperace. Storytelling
vyuziva jako prostredek, ktery détem zprostiredkovava pohled na divadelni
praci. Déti se stavaji autory textd, jejich dramaturgy, reZiséry, vypravé&di.
Storytelling je pro né formou, kterd jim pomaha uvédomit si, co obnasi
inscenacni prace. Na rozdil od pristupu Winifred Wardové, kdy je
vypravécem ucitel, je vypravécem storytellingu u Violy Spolinové zak (u
74kl nezkudenych to mize byt zpocatku uditel). Zak, kterému je svérena
Uloha prace na pribéhu, se stava autorem textu, dramaturgem, ale také
rezisérem se vSemi funkcemi a odpovédnosti, ktera se s touto roli poji, je
prostfedkem ovladnuti postupl a prostfedktd divadla.

Za zasadni rozdil mezi obéma pristupy povazujeme fakt, ze u Wardové je
73k spise v roli posluchace/divaka, kdezto u Spolinové je pfimo umélcem,
tvircem této umélecké formy.

Praci Wardové a Spolinové, s ohledem ke storytellingu, povazujeme za
zadsadni a vyznamnou pro pojeti a nasledny vyvoj dramatické vychovy.
Zajimalo nas tudiz, jak se storytellingem pracuji soucasné vyznamné
osobnosti dramatické vychovy. Jelikoz jsme v ceském prostredi pfilis

neuspéli, obratili jsme se na prostredi zahranicni.
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2.3 Storytelling v praci Rivese Collinse

Rives Collins, americky lektor plsobici na Northwestern University School
of Communication, je spoluautorem knihy The Power of Story. Teaching
through Storytelling. Povazuje storytelling za jednu z nejstarSich forem
komunikace, ktera existuje v kazdé kulture. Podle néj jsou lidské bytosti
neodmyslitelné vypravécdi, protoze lidé prozivaji a chapou zivot jako sérii
pribéhl a konfliktd, s nimiz se v Zivoté setkdvaji. Kazdy ¢lovék se podle
néj prirozené pokousi své epizody ze zivota usporadat do pribéhu. Sam
pribéh povazuje za zrcadlo, které nam ukazuje pravdu o nas samotnych -
kdo jsme a proc tu jsme. Storytelling v jeho definici ,je stejné jako hudba,
socharstvi Ci malifstvi uménim. Vypravé¢ prebiré myslenky pribéhu a
pretvari je ve slova a obrazy tak, aby ocaroval posluchace a dopral mu
velkolepy esteticky zazitek". (Collins, 2005, s. 1-7)

Storytelling je starovéké umeéni, pfi némz vypravéc tvofi, s pomoci svého
hlasu a osobnosti, slova a obrazy. Je prostfedkem komunikace - je to
opravdové umeéni. Nékteri lidé se jako vypravéci rodi, nékteri se jimi stavaji
po mnoha hodinach stravenych nad studiem, pripravou a ziskavanim
zkusSenosti. Podle Ruth Sawyer (1977), jiz Collins cituje, existuji dvé véci,
které tvofi odrazovy mustek pro storytelling. Prvni je fakt, Ze jsme
potencialné vsichni vypravédi, protoze jsme vyrostli v prostredi, kde jsou
tradice predavany vypravénim prib&hl. Druhy je ten, Ze storytelling je
aktem ¢lovéku blizkym, protoZe vypravéni pFibéhd nés provazi od doby,
kdy jsme se naudili mluvit. (Sawyer, 1977, In Collins, 2005, s. 11)
Zminéna kniha, ze které v této kapitole vychdzime, zprostifedkovava
pohled autor( na storytelling jako na cenny néstroj ucitele. Ve svych dil¢ich
kapitolach ctenare seznamuje s kurzem - tedy dil¢imi kroky, které vedou
od vybéru pribéhu az k jeho samotné prezentaci.

Collins praci se studenty zacind objevovanim jejich vlastnich osobnich
pfib&h{. Podle jeho nazoru, maji osobni piib&hy a jejich sdileni velky vliv
na atmosféru ve skuping, kterd je v procesu storytellingu daleZita.
K uchopeni osobnich piib&hd vyuzivé nasledujici techniky: pfibéh vaseho
jména, kdyz jste byli mladi/mali..., vase rodinné koreny, vase specialni
misto. Studenti jsou vyzyvani, aby vypravéli pribéhy vSeho druhu (rodinné
pribéhy, pohadky aj.), jako by byly jejich vlastnimi a stale zivymi

vzpominkami. A aby vSechny tyto vzpominky dale sdileli s divaky, nikoliv
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s pomyslnou ,¢tvrtou sténou™. Mimoradnou silu, ktera vznika pri ,,soutoku"
pribéhu, publika a vypravéce v procesu storytellingu, Collins nazyva jako
~okouzleni®, ke kterému by mélo ve storytellingu dojit. (Collins, 2005, s.
23-31)

DalSimi kroky, kterymi Collins své studenty provazi, je vybér a priprava
pribéhu pro vypravéni. Vybér pribéhu je podle néj zavisly na trech
podminujicich prvcich: vypravéci, posluchaéi a spoleCenské udalosti.
NejddleZit&j$im ze zminé&nych prvkd je véak vypravé¢ sdm. Vybér prib&hu
povazuje za velmi ddleZity akt, pfi némz si v podstaté vypravé¢ nevybira
pribéh, ale pribéh si vybird vypravéce. Pravé ten pribéh, o némz ma
vypraveéc pocit, ze k nému promlouva, je ten pravy. DalSim z hledisek
vybéru jsou posluchaci/divaci. Collins se domniva, Ze neni pfili§ stastné
vybirat pribéhy zdmérné pro konkrétni divaky bez ohledu k vlastnim
preferencim. Jak uz bylo re¢eno, na prvnim misté ve vybéru pribéhu musi
byt vypravéc, az poté jsou to divaci. Vypraveéc by mél mit stale na mysli,
ze storytelling je o vztahu a spojeni mezi vypravétem a pribéhem a
prib&hem a posluchadi. Dobry vypravé¢ tedy predava posluchaélm pribéh,
jako by to byl pro né& dar. Pfi vybé&ru se v neposledni Fadé mize vypravé¢
opfit o spoleCenskou udalost/prilezitost, tedy konkrétni ¢as a konkrétni
misto, jejiz souéasti storytelling bude. At uz se jedna o vyuku historie, kdy
prostfednictvim storytellingu ozivaji postavy z minulosti, nebo vyjimecné
dny v roce, jako je Halloween, den sv. Valentyna, nebo udalosti jako je
narozeni ditéte ¢i zakonceni hektického dne, vzdy musi byt pribéhy
vybirany citlivé. Vypravé¢ ma pro vybér nespocetné mnoho moznosti.
Pribéhy mohou byt z rad lidovych pohadek, obrazovych knih, strasidelnych
pribéhl, historickych udalosti, ale také to mohou byt rodinné & osobni
pribéhy. (tamtéz, 2005, s. 39-42)

Pribéh by mél byt vypravécem citlivé zpracovan. Collins proto formuluje
otdzkou daldi tvaréi krok, totiz jak si pfipravit pribéh?

Sam autor uvadi, Ze je mnoho moznosti, jak s pribéhem pracovat. Nékteri
vypravédi plvodni text ¢leni do Aristotelova kompoziéniho rdmce, s nimz
poté pracuji, jini si vytvareji storyboardy nebo myslenkové mapy. Vsichni
vdak pracuji s predstavami o obrazech pFib&hd, nikoliv se slovy. Jak si tedy

rozfazovat, rozclenit pribéh podle Rivese Collinse?
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Naucit se pribéh obraz po obrazu - coz je povazovano za ucinnou
techniku mnoha vypravé&l. Ve své vyuce ktomuto UGlelu vyuziva
obrazovych knih a vyzyva studenty k prevypravéni pribéhu. Obrazy podle
néj vypravi pribéh, predstava poskytuje silny stimul pro jazyk. Studenti si
pak vytvareji svou vlastni obrazovou knihu pribéhu, kterd by méla
obsahovat co nejvice detailQ.

Vytvorit si myslenkovou mapu - je jednou ze strategii uéeni se obrazim
prib&hu. V ni jsou dllezité tyto body: bibliografické Gdaje/detaily, fabule,
Gvod do pribéhu, pamétovad mapa, typické fraze, zavér pribéhu.
Bibliografické Udaje a fabule jsou podle Collinse zaklad pribéhu. Poskytuji
informace o Case a misté pribéhu, udalostech a postavach, které jsou
v pribéhu prezentovany. Kazdy pribéh ma, ve své literarni podobé, silny
zacatek a konec. Zejména zacatek rozhoduje o tom, zda ctenar u pribéhu
setrva, Ci nikoliv. Stejné je to u storytellingu, zacatek a konec vypravéného
pribéhu by mél byt dobre promyslen. Nékteri vypravédi se dokonce tyto
dvé pasaze uci zpaméti. Ve chvili, kdy si vypraveéc vytvori zacatek a konec,
vybira z pribéhu charakteristické fraze, refrény, typicka slovni spojeni,
kterd délaji pribéh vyjimecnym. Nasledné si vytvari myslenkovou
(pamétovou) mapu s vyuzitim obrazd. (tamtéz, s. 50-51)

Ukolem vypravéce je podle Collinse predat piibéh svétu s jeho viinémi,
zvuky, prichutémi, vytvorit dilo unikatni a zivé. Skrze podani vypravéce by
meél mit divak pocit, jako by sam vypravéc prezentovany svét navstivil a
vratil se, aby sdilel vSe, co tam vidél, slysSel, citil a prozZil. Storytelling se
v tomto stdva ndstrojem, ktery nas mlze ,bezpeéné pfenést z jednoho
casu, mista Ci reality, do druhé a zase zpét". (Livo a Rietz, 1986, In Collins,
2005, s. 31)

K vytvofeni takové predstavy ma vypravé¢ mnoho prostfedkl. Mize
experimentovat s rytmem, postojem, gestem, hlasem. Pracujte s bohatou
predstavivosti divdka, vypravénim vykresluje rlznorodé charaktery
postav, uvadi je v Zivot. K dosaZeni tohoto kroku je zapottebi dikladného
tréninku. Collins v textu knihy dale pripojuje rady, které vychazeji z jeho
vlastnich zku&enosti. Vypravé&¢im doporuduje, aby se oprostili od textu a
zkousSeli vypravét pribéh svymi slovy. UCit se pribéh zpaméti je podle néj
nebezpecné, avsak nikoliv nemozné. I s touto praxi je mozné se u
vypravé&l setkat. Po prvnim prevypravéni se vypravé¢ obvykle vraci

k plvodnimu textu, aby se ujistil, Ze nic neopomenul. Je dobré pracovat
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s partnerem, ktery formou otazek vypravéce upozorni na opomenuta mista
v prib&hu (Rekni mi vice o mistu, Co méla postava na sobé?...). Sam pribéh
pak bude bohat&i. Vypravé¢ mize volné pracovat se zvuky, rytmem,
jazykem. Charakter postavy bude jasnéjsi, kdyz jim date hlas. Strategie
vedouci k procvic¢ovani storytellingu Collins shrnul v téchto nékolika
bodech:

e ,Nejdrive se naucte déj.

e VyuZijte predstavivost.

e Vykreslete charaktery.

e Zapamatujte si jen nékolik frazi.

e Prehravejte si s pribéh nahlas.

e Propojte své vnitrni ja s procesem vypravéni." (tamtéz, 2005, s. 48-

59)

Podle Rivese Collinse je kazdy vypravec jedineCny. Je tolik cest, jak
vypravét prib&hy, stejné jako je pFib&hG samotnych. Na jedine¢nost
vypravéée ve své knize poukazuje prostfednictvim protikladd:

Protiklad 1: dramaticka kvalita (konverzacni vs. divadelni)

Protiklad 2: dhel pohledu (er-forma vs. ich-forma)

Protiklad 3: zapamatovani  pribéhu (zcela nauceny vs. zcela
improvizovany)

Protiklad 4: hlas (mirny vs. Zivy)

Protiklad 5: fyzické ja (statické vs. aktivni).

Pro vypravéce je dlleZité, aby si nasel ,sv{j vnitfni hlas*, tedy svij osobity

vypravécsky styl. (tamtéz, 2005, s. 64-68)

Hodnoty a cile storytellingu
Rives Collins spatfuje ve storytellingu velky potencial, zejména v oblasti
vzdélavani. S Pamelou J. Cooper, spoluautorkou knihy, proto vymezili
dvanact hodnot, které prinasi prace se storytellingem ve vzdélavani:
1. Storytelling rozviji predstavivost a obrazotvornost. \/ypravéc
J. O’Callahan definuje storytelling jako ,divadlo mysli*. VVypravéc
podle néj pribéhem nabizi kostru postavy, posluchaci pridavaji na
kostru svalovinu (télo). Posluchaci si vytvari obraz postavy, jejiho
charakteru, vlastnosti, predstavuji si, jak postava vypada, jak je

stard, jakou barvu vlasd a o& ma, jak je vysokd. Schopnost
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vizualizovat, vytvaret obrazy v mysli je podstatou storytellingu
nejen ve vztahu k posluchadiim, ale i ve vztahu k samotnému
vypravéci. Aby si poslucha¢ mohl v mysli vybavit obraz, musi mit
také vypravéc jasnou predstavu obrazu ve své mysli.

Storytelling rozviji smysl pro krasu a rytmus reci. VVypravéc se
skrze vypravéni setkava s krasami vlastniho jazyka, kterym by mél
ve prospéch storytellingu také rozumét. Stejné tak jako krasu jazyka
objevuje i moc obrazl, které si vytvaii v mysli a jimiz u divakd
probouzi emoce.

Storytelling obohacuje slovni zasobu. Prostirednictvim
vypravéni se vypravé¢ (student) u&i vyznamim slov v kontextu
vypraveni.

Storytelling kultivuje Fecové dovednosti.

Napriklad pri vypravéni pribéhu studenti vyuzivaji gesto, pohyb
organizuji pribéh do jednoduse pochopitelnych sekvenci, mluvi Cisté,
vSe pro potfeby pribéhu a potreby posluchace. Variuji intonaci,
pauzu, gesto, pohyby téla.

Storytelling rozviji schopnost naslouchat. Kdyz déti poslouchaji
pribéh, neposlouchaji pouze slova, ale vnimaji obsah (vyznam) a
vytvareji si zavéry a interpretace zprostredkovavané vypravécovou
nonverbalni komunikaci. Posluchadi poskytuji vypravéci zpétnou
vazbu, napf. usmeév, reaguji na refrény. Jsou také schopni kriticky
zhodnotit pribéh, ktery vyslechli. The Speech Communication
Association se pokusila formulovat kompetence, které mohou byt
storytellingem rozvijeny:

74k efektivné naslouchd mluvenému slovu (vyslechne Fec¢nika,
porozumi vyznamu, vnima sled myslenek, vyvodi zavéry).

74k rozpoznd a interpretuje nonverbalni projevy druhych.

74k poskytne efektivni a pfiméfenou zpétnou vazbu.

Zak kriticky zhodnoti fe¢enou zpravu.

Storytelling umozZnuje studentiim komunikovat s dospélymi
na osobni drovni. Sila vztahu s ulitelem je pro studenty velmi
vyznamna. Diky tomuto vztahu dochazi k vytvoreni atmosféry, ktera
pomaha pracovat i s pribéhy citlivymi. Déti maji tendenci byt u
vypravéce co nejblize, Casto chtéji sedét vedle néj a dotykat se ho,

vyzaduji vypravéni daldich prib&hd, pokladaji mu osobni otazky.
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Tento osobni vztah vznika nejcastéji tehdy, kdyz vypravéc-ucitel
vypravi své vlastni ptib&hy. Ugitel se tak pfiblizuje studentim, ktefi
jej vnimaji jako ,redlnou® bytost.

7. Storytelling posiluje dovednost ve psani. Prostrednictvim
poslechu a vypravéni prib&hl se studenti mohou naudit psat své
vlastni pribéhy.

8. Storytelling rozviji ctenarské dovednosti a vzbuzuje zajem
o cteni.

9. Storytelling posiluje kritické a tvirci mysleni. Pribéhy v sobé
skryvaji zapletky, konflikty. Kdyz déti pribéh prozivaji, nuti je to
k zamysleni. Vybizi k diskuzi o charakterech, situacich, konfliktech.
Studenti se uci myslet kriticky, zvysSuje se jejich aktivita. Na druhou
stranu i zadani k vytvoreni pfib&hu studenty mize podnitit jejich
tvaréi mysleni (napf. Jak se hvézdy dostaly na oblohu).

10. Storytelling obohacuje vnitini Zivot. Skolni vzdélavani je
z vétsi Casti postaveno na logickych operacich. Rozvoj afektivni
stranky ¢lovéka je upozadéno. Pocity maji ve storytellingu dileZitou
Ulohu a vahu. Pfibéhy jsou vytvareny se zameérem zasahnout a
oslovit.

11. Storytelling pomaha studentim vidét literaturu jako
zrcadlo lidskych zkusenosti. Storytelling reflektuje lidské
motivace, slabosti, hodnoty, konflikty. Kazdy pribéh v sobé skryva
néco o vyznamu zivota. Pribéhy nam pomahaji pochopit nase
zkuSenosti i zkuSenosti druhych.

12. Storytelling pomaha studentim porozumét jejich
viastni kulture i kulture jinych narodi. Jednim z nejlepSich
zplsobl, jak pochopit vlastni kulturu, je znat jeji ptib&hy. Folkldr

ma v zivoté lidi velky vyznam.

Collins povazuje storytelling za velmi cenny nastroj ucitele, ktery lze vyuzit

v jakémkoliv rocniku a predmétu zejména k:

e predstaveni vyukového celku,
e vysvétleni pojmQ,

e pripravé pldy pro experiment (pokus).

Podle Collinse je moznosti uziti storytellingu bezpo&etné. Mize byt dokonce

pouzit napri¢ kurikulem jako Ucinny nastroj ucitele, ktery mu umoznuje:
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e poskytnout instrukce nepfimo,

e podnitit zZaky ke kladeni otazek a ke konverzaci,

e udélat vyuku zabavnéjsi.
Skrze prozkoumavani a osobni zkuSenost se kazdy den uc¢ime mnohem
vice. Storytelling posiluje ucitele a studenty v syntéze a verbalizaci jejich
osobnich zkuSenosti, komunikaci, pocitech a konstruktivhim mysleni -

procesu zivého a efektivniho uceni.
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2.4 Storytelling v praci...

Nazev zavérecné kapitoly této diplomové prace nechdavame zadmérné
otevieny. Poukazuje na otevrenost dramatické vychovy vzhledem ke
storytellingu. V predchozich kapitoldch, obracejicich svij pohled
k osobnostem dramatické vychovy, jsme meéli moznost nahlédnout do
pojeti storytellingu, jehoz umélecka forma byla dodrzena. Vzdy se jednalo
o tvaréi uchopeni prib&hu vypravéného vypravééem pred divaky, at uz $lo
o zaka, & utitele. Funkce storytellingu u jednotlivych autort vsak byla
odlisSna. Winifred Wardova chapala storytelling jako vstup do svéta
prib&hl. Vypravénim uditele mély byt dé&ti zaujaty pro samotné
dramatizovani pfib&hld. Viola Spolinovad zase storytelling vyuZivala ke
zprostredkovani pohledu na divadelni praci. Naproti tomu u Rivese Collinse
se setkdvame z ryzi podobou storytellingu, ktera je v celé své Sifi
podstatou jeho prace.

Pfi hledani dal$ich zdroji zacilenych na storytelling, zejména v oblasti
Ceské dramatické vychovy, jsme prilis ispésni nebyli. Nékolik malo zminek
o storytellingu se objevuje napf. v knize Drama structures. A practical
handbook for teachers od Cecily O'Nell a Alana Lamberta, kde je s nim
zachdzeno jako s technikou umoZfujici G&astnikim rekapitulovat dé&j
pribéhu, s nimz se ve strukturovaném dramatu setkali. Existuji techniky,
které se v lekcich objevuji a pomahaji détem uchopit pribéh, rozélenit jej
na dil& situace a udalosti, vidét ptib&h v sérii obrazl i s jeho detaily, citit
atmosféru prib&hu, slySet jeho zvuky, citit jeho vin&, zhmotnit postavy,
dat jim Zivot. Skrze vypravéni pFib&hd snaze porozumi vztahim a
motivacim postav, at uz jsou vypravédi, ¢i jen divaky. Prostfednictvim
storytellingu se Ucastnici uci pracovat s hlasem, rozviji si slovni zasobu, uci
se rozumeét krasam vlastniho jazyka.

Storytelling se nestal jen vysadou dramatické vychovy, ale pro své
univerzalni hodnoty i metodou vyucovani. V pedagogickém prostredi je
storytelling silné zakorenénou metodou. Zejména ve Spojenych statech
americkych a Velké Britanii je uznavanou metodou vyuzivanou pfri vyuce
materského jazyka a literatury, jejiz soucasti je i dramaticka vychova. Na
zavér proto prindsSime pohled na pojeti storytellingu ,ve sluzbach®

vzdélavani.
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V roce 1955 Andrew Wright, spisovatel, ilustrator, ucitel a profesionalni
vypraveéc, sepsal své zkusenosti do ,metodického" materidlu Storytelling
with Children, ktery je adresovan uciteldm uméleckych predmétd,
materského jazyka a literatury. Jeho kniha c¢itd Sest kapitol, v nichz
ucitelm nabizi Jak si vybrat, vypravét a &ist pfibéhy nahlas (kapitola 1.),
Obchod s 94 aktivitami (kapitola 2.), Pribéhy a plany lekci (kapitola 3.),
Témata a pribéhy (kapitola 4.), Gramatiku a pribéhy (kapitola 5.) a
v kone¢né Vice pfibéhd a témat (kapitola 6.). VSechny kapitoly jsou
doplnény o informace vztahujici se ke stupni vzdélavani, pro néz je
téma/pribéh vhodny, informace o doporuceném véku déti a délce trvani
lekce ¢&i dil&i €innosti. U¢iteldm se tak do ruky dostava uceleny material
vychazejici z vlastni zkuSenosti autora. Wright své ctenare (ucitele
materského jazyka, literatury, ale i dramatické vychovy) provazi na cesté
k vypravéni ¢i ¢teni piib&h( détem. Vypravéni a ¢teni prib&hd povazuje za
ustfedni bod Skolniho zZivota. Vychazi z myslenky, ze vSichni lidé se rodi
jako vypravédi. Ve gkolni praxi miZe byt podle n&j vypravééem jak uditel,
tak zak. Za nejblizsi formu k vypraveéni, kterd ve Skolni praxi previada,
povazuje Cteni nahlas, které ma, stejné jako vypravéni, své silné a slabé
stranky. K silnym strankam storytellingu podle A. Wrighta napfriklad patfi:

e déti vnimaji, ze jim skrze vypravéni predavate kus sebe,

e dé&ti vyuZivaji zkuenosti prib&hl pro svij vlastni Zivot - ptib&hy je

ovliviuji,

e vypravény pribéh je snaze vnimatelny,

e vypraveéC ma primy kontakt s détmi,

e vypravél mize efektivné vyuZivat své télo,

e vypravéd mize volné&ji nakladat s jazykem, ktery prizplsobite véku

a schopnostem déti.

Za slabé stranky storytellingu Wright povazuje zejména jazykové chyby,
kterych se mize vypravé¢ pii vypravéni dopoustét, pokud pribéh dokonale
neovlada. (Wright, 2003, s. 8-14)
Kapitolu s ndzvem Jak si vybrat, vypravét a Cist pfibéhy nahlas vénuje
cesté ucitele k uchopeni prace s pribéhy ve vyucovani. V prvni fradé ucitele
vybizi k volbé& zplsobu prace s prib&hy. U¢itel se, pro G&ely hodiny, slozeni
skupiny ¢i vlastni schopnosti a dovednosti rozhoduje mezi ¢tenim i
vypravénim. Poté prechazi k volbé pribéhu, ktery si ucitel vybird na

zakladé toho:
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e ktery pribéh se mu libi,

e ktery pribéh by se podle néj mohl libit détem,

o kterému pribéhu by déti mohly rozumét,

e jak bohaté jazykové prostredky nabizi,

e zda neobsahuje dlouhé popisné pasaze,

« zda nabizi ptileZitosti pro vytvateni vztahl mezi détmi,

e zda je v silach ucitele tento pribéh prevypravét.
DalSim krokem ucitele v praci na pribéhu je zapamatovat si pribéh, avsak
nikoliv slovo po slovu, nybrz cely déj pfibéhu, jeho podstatné pasaze. Zde
ucitele Wright nabada k vytvoreni myslenkové mapy pribéhu, kterou
povazuje za velmi efektni metodu. Doporuéuje ucitelim, aby pred
samotnym vypravénim ptizpUsobili prostor, v némz bude vypravéno, nejen
potfebam déti, ale i samotnému pribéhu. Vzdalenost mezi vypravécem-
ucitelem a détmi by neméla byt moc velka, aby béhem vypravéni déti mély
dostatecny prostor jak pro navazani primého kontaktu s ucitelem, tak pro
interakci se spoluzaky. Déti maji pravo zvolit si pro poslech pozici, ktera je
jim prijemna (sed, leh) a ve které jsou schopny udrzet pozornost po celou
dobu prace s pribéhem. Ucitel by mél zacit vypravéni volnym rozhovorem
s détmi o klicovém tématu pribéhu a zjistit tak, jaké jsou jejich vstupni
zkusSenosti. Pri samotném vypravéni by mél ucitel bohaté vyuzivat slovnich
i mimojazykovych prostfedkd. Wright nabdda nepodcenit pfi vypravéni
volbu vhodné pozice, kterd se mGze v prdb&hu ménit, a nezadrzovat dech,
coz byva castym projevem nervozity. Doporucuje mluvit nahlas,
pfizpUsobovat hlas charakterdm postav a zvolit si vhodny vypravéci
zplUsob, v neposledni Fadé také nezapomenout pracovat s frézovanim a
s pauzami. V roviné prace s télem uciteli nabizi své zkusenosti z vlastniho
vypraveéni, kdy oproti béZnému projevu cilené zpomaluje gesta i pohyby.
Zejména gesta by méla byt promyslend, jednoducha a predchazet slovu,
aby u déti vzbudila jejich pozornost. Za zcela zasadni povazuje ocni
kontakt s détmi a jeho udrzeni a fazovani béhem celého vypraveéni pribéhu.
Cil storytellingu spatruje Wright v rozvoji jazyka déti a domniva se, Ze by
sam ucitel tuto dovednost mél u sebe rozvijet. Ve své knize pripravil sérii
otazek, které by si mél ucitel po kazdém vypravéni détem zodpovédét
(PFiloha 4). Wrightova kniha je hodnotna nejen pro snahu provazet ucitele
cestou k vypravéni prib&hd, ale také pro $kalu metod a &innosti, s nimiz

mize ucitel volné a tvofivé pracovat. Cenny je taktéZ pohled, ktery
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zprostiedkovava v oblasti potencidlu témat prib&hd v kontextu kurikula.
Adrew Wright je stale ¢&innym autorem, v poslednich letech ugiteldm také
nabidl napf. publikace Creating stories with children a Writing stories.
(Wright, 2003, 15-16)

Ve Velké Britanii, jak je patrné z Cinnosti vySe zminéného autora, je
storytelling jednou z klicovych metod vyuky materského jazyka a
literatury, jejiz soucdsti je i dramaticka vychova. Vypravéni je v Anglii
povazovano za dllezity mechanismus v ptedavani znalosti vieho druhu a
stale silny a pritazlivy nastroj v procesu osvojeni jazyka. Soucasni ucitelé
maji k dispozici treti vydani metodického materialu Tell It Again! The New
Storytelling Handbook, ktery byl poprvé publikovdn v roce 1991.
I po 25 letech je storytelling povazovan za tradi¢ni pedagogicky pristup,
ktery obstal s prfichodem novych technologii ve zkousce casu. Uvedeny
material je postaven na kvalitni détské literature, jejiz pribéhy déti motivuji
k uceni, pomahaji vytvaret pozitivni postoje k vyuce jazyka, jsou nejen
jazykové hodnotné, ale také zabavné. Prostrednictvim naslouchani
prib&him déti rozvijeji svou predstavivost, mohou se identifikovat
s postavami. Zazitek, ktery dé&ti maji z poslechu a vypravéni piib&hd,
rozviji jejich vlastni tvardi sily. Pfib&hy jsou uZitetnym néstrojem
v propojeni fantazie a predstavivosti s redlnym svétem ditéte. Umoznuji
taktéz vytvorit vazby mezi kazdodennim zivotem ditéte a Skolou. Poslech
pribéhl je rovnéz povazovan za spolelenskou udalost, pfi niz vznika
spolecna socialni zkuSenost. Vypravéni vyvolava odezvu v podobé smichu,
smutku, vzrusSeni a ocekavani, které podporuje socialni a emocionalni
vyvoj ditéte. Skrze vypravéni mlze ulitel rozvijet slovni zdsobu déti,
porozumeéni vétné strukture, ale také zavadét témata, ktera rozvijeji jejich
my$leni. Naslouchanim pFib&h{ si déti uvédomuji rytmus a intonaci redi,
osvojuji si vyslovnost. Vyuzitim détskych knih lze uspokojit individudlni
zajmy a vzdélavaci potfeby déti, nebot jsou tak vystaveny pfib&him na
stejné jazykové Ci kognitivni Urovni. Pohadkové knihy taktéz odrazeji
prostfedi a kulturu svych autorl a ilustratorl, &m2Z poskytuji idedlni
prilezitosti pro prezentaci kulturnich informaci a podporuji mezikulturni
porozumeéni. Pribéhy se zabyvaji univerzalnimi tématy. Umoznuji détem
pracovat s mysSlenkami a pocity, premyslet o problémech svéta. (Ellis,
2014, 19)
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ZAVER

Prostrednictvim diplomové prace jsme se pokusili o vymezeni umélecké
formy storytellingu, protoze jeho soucasné pojeti povazujeme za
nedostacujici. Oporu v hledani odpovédi na to, co je to storytelling, jsme
zpocatku hledali v tuzemskych zdrojich. Za zminku zde stoji pouze prace
Michaely Piskacové Vypravéclstvi jako pripad soucasné slovesné tvorby,
kterda nds ponoukla premyslet nad tim, zda je storytelling skutec¢né formou
spadajici do oblasti divadelniho uméni. Na zdkladé studia zahranicnich
zdrojl, diky nimZ se ndm podafrilo pojmenovat zdkladni prvky storytellingu,
kterymi jsou vypravéc, pribéh a divak, jsme dospéli ke studiu literarnich a
divadelnich teorii zabyvajicich se postavou vypravéce. Prostrfednictvim
pohledu literatury a divadla na postavu vypravéce se nam podafrilo ukotvit
vypravéce ve storytellingu jako postavu, kterd byva nejcastéji na scéné
sama a vypravi divdkim prib&h. Mluvou a gesty evokuje udalosti,
predstavuje jednu ¢i vice postav, ale vzdy se vraci ke svému vypraveéni.

Nasledné po vymezeni osoby vypravéce jsme se pokusili o zasazeni
storytellingu, jakozto umélecké formy, do divadelniho uméni. Cennym
zdrojem byl pro nas Divadelni slovnik P. Pavise a zvlasté jeho zevrubna
analyza v hesle vypravécstvi. Storytelling je podle né&j druhem
vypravéného divadla, ,jehoZ inscenace pouziva nedramaticky narativni
material, aniz jej strukturuje ve vztahu k postavam ¢i dramatickym
situacim, zddrazriuje roli herce jako vypravécée, a tak vylu¢uje moZnost
ztotoZnéni se s postavou a umoZriuje pluralitu vypravécich hlasd".
(2003, s. 424) Na zakladé tohoto vymezeni jsme hledali zékladni znaky
vypravéného divadla, které by byly spole¢né i storytellingu. Za tyto znaky
povazujeme: pojeti scény, ktera se neproménuje v misto jednani, dale pak
vyuziti principu postavy vypravéce, ktera si vytvari odstup k jednani
postav, jez predstavuje pouze jako vnéjsi hlasy, a konec¢né vyuziti principu
vypraveni, kdy se timto aktem udalosti pribéhu pouze rekonstruuji a
neodehravaji se pred divakem primo. V zavérecné kapitole prvni Casti
diplomové prace zprostfedkovavame pohled na storytelling oc¢ima
praktikujicich vypravéld, jejichz odpovédi se zarover pokousime
interpretovat. Zajimavy zavér vnesla do sledované problematiky otazka
vybizejici oslovené k pokusu o vymezeni ceského storytellingu. Za

specificky ,¢esky" rys vypravédi povazuji zplsob kolektivni prace na
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inscenaci, ktery je protipdlem k zahraniénim trendim, kdy vypravédi
veskrze vystupuji sélove.

V druhé &asti diplomové prace jsme se zaméFili na reflexi zplsob( prace
se storytellingem v dramatické vychové. V zahranicni literature se nam
podarilo dohledat nékolik zminek o praci Winifred Wardové, Violy Spolinové
a Rivese Collinse se storytellingem. Pfistupy jednotlivych autord jsme se
pokusili porovnat a dodli jsme k nékolika zav&rim. V praci Winifred
Wardové je storytelling nejen vyznamnym motivacnim prvkem, ale také
nastrojem porozuméni pribéhu. Viola Spolinova chape storytelling jako
nastroj rozvijejici koncentraci a kooperaci ve skupiné a taktéz jako nastroj
zprostredkovavajici pohled na divadelni praci. Zcela odliSny pohled nam
nabidla prace Rivese Collinse, jenz storytelling vnima jako svébytnou
umeéleckou formu. V centru jeho prace stoji zak, ktery je potencionalnim
vypravécem. Ukolem ucitele pak je objevit jeho potencidl a pomoci mu
nalézt jeho ,vnitfni hlas" - autenticky vypravé&sky zptsob projevu.
Diplomovou praci zakoncujeme zminkami a vlastnimi Uvahami o
storytellingu a navrhujeme storytelling vyuzit jako vyukovou metodu podle
metod Andrew Wrighta.

Usili, které jsme vénovali k vypracovani této diplomové prace, nam
pomohlo nejen porozumét zkoumanému tématu, ale také nalézt cesty pro
dalsi zkoumani, které spatfujeme v hledani moznosti storytellingu v pojeti

soucasnych osobnosti a uciteld dramatické vychovy.
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PRILOHY
Priloha 1 Storytelling a ordini tradice

Vypravécstvi je praddavnym umeénim existujicim napfic zemémi celého
svéta. Kazdd zemé si uchovava svou tradici vypravéni piib&hd, kterd nese
znaky typické pro danou kulturu. Nasledujici fadky jsou exkurzem do

storytellingu z rdznych koutl svéta.

Afrika

RGznorody pohled na vypravéé&stvi a vypravéde samotného ptindsi africky
kontinent. Postihnout storytelling ve vsSech jeho podobach vzhledem
k rozloze a etnické bohatosti Afriky je nemozné. Podivame se proto
konkrétné do Etiopie, Keni a Nigérie. V Etiopii je vypravécstvi dodnes
Ustifedni slozkou etiopské kultury. V dFivéjdich dobach mél kazdy vidce
svého vlastniho vypravéce, verejni vypravéeci pak byli v kazdé vesnici.
Pribéhy byly vypravéci predavany pouze Ustné. Jednalo se o pribéhy, které
byly variantami svétové znamych pohadek ¢i narodnich vypravéni
zaloZzenych na historickych udalostech, napf. objeveni kavy. Za specifickou
formu etiopského vypravéni lze povazovat tzv. kinae, verse, které mély
podobu politicky mifenych komentard se skrytymi vyznamy. V soucasné
dobé se v Etiopii setkame s vypravédi, ktefi vystupuji na verejnosti, tzv.
azmari. Vedle nich stéle funguji zpévaci doprovazejici své pribéhy a basné
na hudebni nastroje (krar, lyra). Tito umeélci jsou spolecnosti uznavani a
cténi. Nejcastéji je zahlédneme v barech ¢i v ulicich.

V Keni je storytelling velmi atraktivni formou. Kazda z vice nez Ctyficeti
etnickych skupin uvnitf hranic Keni ma svou specifickou tfadu ptib&hd
bohaté vyuzivajicich pFislovi a hddanek. Vypravéni piib&hl se uskutedfiuje
na setkanich za soumraku, pri nichz vzdy dva muzi & Zeny soupefi ve
vypravéni pribéhl, které maji podobu hadanky kikuyu. Ucastnici souboje
musi vsadit cennou polozku, ktera je pouze fiktivni a ma podobu cenného
predmétu, zvirete ¢i dokonce celé vesnice. Souboj hadanek kikuyu je
povaZovan za velmi komplikovanou hru skladajici se ze zpivanych duett a
zpévu doprovazeného chrasténim na zdobenou dyni. Tato setkani maji
magicky vyznam. Vypravéni pfib&hl mimo né& & v rannich hodinach je

zakazano. Folklor je v Keni velmi cennym artiklem, ktery je uchovavan



prostfednictvim vzdé&lavani déti ve Skolach. Vypravéni piib&hd je sou&asti
Skolnich osnov, Skolou jsou poradany slavnosti zalozené na vypravéni
prib&hl a v neposledni fadé maji Zzaci povinnost sbirat pfib&hy a jiné
folklorni formy od svych rodin. Soucasna média jako napfriklad televize a
rozhlas do svého programu Casto zarazuji ukazky folklérnich tradic.

Storytelling je v Nigérii povazovan za velmi Zivé uméni, zejména u Jorub{
(nejpocetnéjsi etnicka skupina Nigérie). VypravécC na sebe prebira hlasy
postav rlznych charakter(. Vypravéni je doprovdzeno hudbou a tancem.
Divaci jsou pfi vypravéni aktivni. Pripojuji se k vypravéci hrou na bubny
nebo zpévem. Storytelling je provozovan po vecefi a setkani je uvozeno
zvolanim vypravéce a odpovédi sboru nazyvaného alo. Jeden z mladych
muzU za¢ina vypravéni polozenim hadanky dvéma nebo tfem muzdm, &mz
zjistuje, Ze je skupina poslucha&l aktivni. Teprve poté za&ind samotné
vypravéni pribéhu. Pribéhy jsou prejimany z mytologie, legend, historie.
Vypravéni se zabyva i interpretaci bajek ¢&i rodinnych piib&hd. Dominujicim
tématem prib&hd Jorubl je plodnost, kterd je z diivodu vysoké imrtnosti

kojencd pro tuto etnickou skupinu tizivym problémem. (Sherman, 2008)

Evropa

Pro nékteré evropské staty je storytelling formou s dlouholetou tradici.
Pfikladem je Estonsko, které je domovem zemé&dé&lct, rybail a lovcd. Do
poc¢atku 20. stoleti Zily rodiny spole¢né v difevénych chatach. Zivot
nékolika generaci pod jednou strechou méla velky vyznam pro déti, které
brzy ziskavaly predstavu o zivoté v dospélosti. Dédictvi lidu bylo predavano
z generace na generaci. Po prvni svétové valce se lidé zacali stéhovat do
meést a vytvareli skupiny podle svych povolani, hospodarského zazemi a
zalib. Vdechny tyto prvky vedly k oslabeni tradice vypravéni ptib&hd, které
byly postaveny na ustné predavanych pohadkach, magickych pribézich,
lidovych vypravénich a pribézich o mistnich udalostech. Tradi¢nimi
vypravéci obce byli muzi. Privazeli pribéhy ze svych cest. Nékteré vesnice
mély tzv. ,domy pFib&h(", kde se lidé shromazdovali, aby si vzajemné
vypravéli ptib&hy. Zimni mésice byly pro vypravéni prib&hl( povaZovany za
zvlasté vhodné, zejména cCtvrtek, kterému se frikalo ,vypravéci noc"
(storytelling night). Prvnich deset dni v listopadu se v pobfeznich oblastech
Kuusalu a Joelahtme konaly specialni vecery nazyvané jagudhtud. V celém

Estonsku je dodnes vypravéni soucasti vanocnich oslav. V jihovychodnim



Estonsku se vérilo, ze pribéhy maji magickou moc a dokazi privolat zlé
duchy. Proto se pribéhy mohly vypravét jen obdobi, kdy dobytek nemél
mladata. Tradi¢ni storytelling je v souasné dobé velmi ohrozeny. Pro
zachovani tradice vypravéni pribéhl pordda Estonské ndarodni kulturni
centrum (Estonian National Culture Center) Skoleni, poskytuje
poradenstvi, organizuje rlzné akce, vydava publikace, aby pro uméni
vypravéni ziskali Estonce vSech vékovych kategorii. Podil na rozsifeni
vypravééstvi ma i Skola pohadek (School of Fairy Tales) ¢i vypravédské
kluby, napf. Klub Slunovrat (Solstice Club) sdruzujici ucitelky materskych
kol. Prvni jarni den je pro né od roku 2001 svatkem vypravécu. (s. 150-
152)

Naproti tomu v Némecku neni o vypravécstvi pred 19. stoletim mnoho
pisemnych dikazd. Tradiéni zabavou $lechty ve stfedovéku byly eposy
predavany Ustni formou, ale ani o vypravénich prostého lidu neexistuje
zminka. Vypravécstvi bylo v Némecku povazovano za méné hodnotnou
umeéleckou formu provozovanou spiSe v soukromych a neformalnich
prostorach. K vyprav&&¢im ¢&asto patfili obchodnici, potulni Femeslnici,
vojaci, kteri vypravéli lidové pribéhy, anekdoty, zpravy. Velky zvrat nastal
na pocatku 19. stoleti, kdy umélci a védci hledali kofeny své identity. Oralni
tradice si opét nadla své postaveni. K prib&hdm, s nimiz se nejéasté&ji
pracovalo, patrily pribéhy o zazracich, komické pfibéhy, mistni legendy a
legendy o svatych. K nejvétSim postavam tohoto obdobi patfi sbératelé
Jakub a Wilhelm Grimmové. Vliv pohadek bratfi Grimmu byl tak velky, Ze
se promitl i do Ustniho podani pohadek vypravé&l na celd desetileti.
K oslabeni vypravecstvi zacalo dochazet S rostouci
popularitou hromadnych sdélovacich prostfedkl. Po roce 1960 se vlivem
socialni a kulturni ideologie lidé od pohadek, které byly povazovany za
pribéhy zvécnujici konzervativni a zastaralé hodnoty, zacali odvracet.
V této stisnéné atmosfére se naslo nékolik alternativnich divadel, tzv. freie
The-atre, které se pokusily ozivit tradi¢ni vypravéni prostirednictvim
programl zamé&Fenych na prib&hy a improvizaci. Jejich Usili véak nemélo
dostate¢nou odezvu. Velky vliv na oziveni tradice vypravécstvi méli az
pristéhovalci z arabskych zemi. Koncem 20. stoleti zacala vznikat sdruzeni
a centra storytellingu, které se vyznacovaly zapojovani esoterismu
do vypravéni prib&hd - tato stfediska se zabyvala vyhradné& pfib&hy o

zazracich ¢i kosmickymi pribéhy, vypravéni kombinovala s loutkarstvim,



tancem a meditaci. V poslednich letech se zesiluje kontakt mezi
jednotlivymi vypravédi. Ti vedou diskusi o budoucnosti vypravécstvi, o
jeho estetice a stylu. Rokem 1990 zacaly vznikat prvni festivaly vypravéni
v Berliné, Remscheidu a Aachenu. Vypravéni jako performativni uméni se

stalo soucasti uméleckych aktivit. (tamtéz, s. 186-188)

Asie

V zemich arabského svéta jsou vypravéci nazyvani rawiya nebo rawimu
povazovani za profesiondlni umélce. Udrzuji si ko¢ovny zplsob Zivota. Se
svymi pribéhy, basnémi a legendami vystupuji ve méstech, v kavarnach,
na rodinnych setkdnich. Vedle téchto vypravédd se milzeme setkat
i s potulnymi pévci, tzv. hakawati. K oblibenym pFib&him stale patfi
PFribéhy tisice a jedné noci. (s. 32)

Indie je zemé bohata na vypravéni. Vypraveéni se Casto konaji v chramech,
ulicich ¢&i navsich. Potulni vypravédi k tradi¢nimu vypravéni vyuzivaji
bohaté& malovanych svitkl. V Radzasthdnu, na severu indického statu, se
setkame s typickymi vypravéci v Cervenych turbanech, obklopenymi
zvonky. Béhem vypravéni jeho zZena lampou osvétluje pribéhové scény
(vecerni pribéhy). PFi vystoupeni otce doprovazi syn, ktery se tak udi
vypravécskému remeslu pro pristi generace. (tamtéz, s. 339)

V palestinské spolec¢nosti byl storytelling pred prichodem televize a
rozhlasu jednim z hlavnich zplsobt zabavy. Storytelling je zde praddvnym
umé&nim, soustfedujicim se v rodinach, kde je k pfedavani pribéht uréena
starsi zena. V palestinskych méstech vedle toho fungovaly penziony
nazyvané madhafah, kde se soustredovali muzi a poslouchali pfibéhy
vypravéCe hakawaty, jenz doprovazel své vypravéni hrou na strunny
nastroj ud.

V Japonsku byla od 16. stoleti provozovana divadelni forma storytellingu
nazyvana rakugo. Tato forma ma komicky raz plny slovnich hricek
doprovazenych pantomimou. Pfiprava muze-vypravéce trva nékolik let,
kdy se uci dovednostem improvizace a charakterizace. Pohybem véjire,
naklonem hlavy, zménou postoje a hlasu dokaze rakugo vypraveéc vytvorit
znaky pro postavy a presvédcivé vyliCit jejich rozhovory. Rakugo pribéhy
zesmé&$nuji lidské slabosti, v nichZ vystupuji typizované postavy darebakd,
hlupakd, prostitutek, obchodnikl aj. Rakugo se dochovalo do sou¢asnosti.

Budouci rakugo vypravéc je trinact let u¢ednikem u mistra, studuje jeho



pribéhy. Ve chvili, kdy se nauéi tficet ptib&hl a projde zkouskou, mize
zadit rozvijet sv{j vlastni styl a vyuzivat vlastni pfib&hy. Tato divadelni
forma storytellingu je provozovana ve velkych koncertnich salech, vysilana
v televizi, ale i hrdna na malych divadelnich scénach typu divadla
vaudeville. Tomuto vypravéci se rikd hanashika a jeho vystoupeni je
soucasti vystupl kouzelnikl, kejklifG a zpévak(. Hanashika kle¢i na
polstafi v tradicnim tmavém rouchu a vypravi satirické pribéhy piné
slovnich hricek. Jeho vypravéni je doplnéno akci s rekvizitou, kterou
predstavuje véjif nebo kapesnik. Tento vypravéci styl se praktikuje
v amatérskych klubech po celém Japonsku. Dalsi storytellingovou formou
je kodan nebo téz koshaku, coz znamena ,Cteni a vysvétleni nabozenskych
text(". Kodan vystoupeni se plvodné skladalo z &asti, v niz vypravée &etl
pribéh, a z Casti, kterd predstavovala prednasku o nabozenském textu.
Tato forma se hojné péstovala jen do 18. stoleti, kdy se vyvinula do podoby
zprostiedkovavajici valecné hrdinské pribéhy ¢i pribéhy sentimentalniho
charakteru. Jedinou rekvizitou vypravéce byl blok dfeva. Vypravéc stridal
ve vypravéni pasaze, v nichz divakim vysvétloval prib&h a vstupoval do
postav z pribéhu. Vypravéni casto koncilo bohatou bojovou scénou.
V soucasnosti vSak tato forma storytellingu neoslovuje mladé publikum a
vymirad. K dalsi pradavné formé patri biwa hoshi, ktera byla velmi popularni
ve stiedovéku. Jednalo se o vypravéni epickych ptib&hl o Zivoté ve valce.
Vypravéci byli potulni cestujici, nejCastéji mnisi, ktefi své vypraveéni
doprovazeli na japonskou loutnu biwa. Dnes se tyto pribéhy dochovaly
v knizni podobé, nikoliv vSak v podobé Zivého uméni vypravéce. Jednou
z tradi¢nich forem storytellingu predstavuje pouli¢ni ,papirové divadlo™
gaito kamishibai. Popularni byla na pocatku 20. stoleti a svého vrcholu
dosahla mezi lety 1930-1960. Vypravéci byli prevazné muzi, jiz vynikali
v umeéni hlasového projevu, gesta a improvizace. Pribéhy vypravény za
pomoci sady ilustrovanych karet, tzv. kamishibai. Tyto sady ilustrovanych
karet o velikosti 30 x 36 cm C(italy tficet az pét tisic karet k jednomu
pribéhu. Karty byly umistény na drevénych scénach umisténych na kole a
doplfiovaly vtipné pribéhy o samurajich i o soucasnych hrdinech ¢i sci-fi
pribéhy. V soucasnosti je tato forma stale provozovana, nejcastéji
v knihovnach ¢i dobrovolniky détmi po celém Japonsku. V nékterych
regionech se dodnes potadaji kamishibai festivaly. POvodni ilustrované

karty vytvorené neznamymi umélci dnes nahrazuji umeélecka dila od



renomovanych vytvarnikl o velikosti 1 x 2 m. Jsou malované na jemny
rucni papir a nékdy jsou jejich ¢asti pohyblivé.

Storytelling se péstoval v kazdé japonské rodiné - bylo to rodinné
bohatstvi, soucast folkléru. Storytelling se dodnes hojné péstuje na
Skolach, v soukromych i verejnych knihovnach. Soucasni vypravéci se
ubiraji dvéma sméry. Prvni skupina vyprav&&d realizuje vystoupeni,
v némz je dominantni uziti hlasu. Tvrdi, Ze pfriliS mnoho gest odvadi divaky
od samotného pribéhu. Druha se opird o soucasné technologie, kterymi

ozivuje samotné vypraveni.



Priloha 2 Storytelling o¢ima sdruzeni Storytelling o.s.

ZM  Zlatéj Matorik

BS  Barbora Schneiderova
DS  Dominika Sindelkova
TG Tajana Gasparovic

PP Petr Platenik

JB Jana BureSova

]S Justin Svoboda

Kde jste se poprvé se storytellingem setkali?

ZM V Brné. V ramci oslavy svych narozenin jsem navstivil
storytellingovou inscenaci Prvni dama plati, druha leze z gati. To bylo
nékolik mésici pfed tim, neZ jsem byl MgA. Barborou Schneiderovou
(tehdy Voracovou) osloven ke spolupraci, z niz pak vzeslo i zaloZeni Ceské
storytellingové platformy Storytelling o.s. (dnes Spolek Storytelling neboli
StorytellingCZ).

BS Na Erasmu v norském Oslu. Ackoliv jsem jela studovat do zahranici,
nebyla jsem vibec pripravena na to, co prislo. Nejdriv se mi to jevilo jako
,hodné divny dramatdk bez roli* a pak jsem pochopila v jednoduchosti
krasu a vSechnu moudrost svéta a prisla obrovska a neutuchajici laska a
souznéni :)

DS Vdivadle (DIVADLO NA CUCKY) pfi zkouseni prvni inscenace (JSEM
NEBE), poté co se Bara vratila z Norska. Listopad-prosinec 2011. Ne,
poprvé v predstaveni, ve kterém jsem neucinkovala - na jare 2011: Ostrov
Olomouc, ale tam jsem jeho podstatu moc nechapala, byl to porad hodné
divadelni tvar a vypravéni bylo kombinované s pohybovymi etudami a
scénkami.

TG I will answer in English, because it is a bit difficult to answer those
qguestions in Czech - I hope so that this is not a problem :)

In London, while visiting a friend who worked as an organizer of art
workshops for kids in British schools, and she told me about popular form
of art in UK - storytelling.

PP  Diky Bare Schneiderové (tehdy jesté Voracové), ktera storytelling
studovala v Norsku, i kdyZ nejdriv neméla moc predstavu, co to viastné je,

kdyz tam odjizdéla.



JB  Bylo to diky Bare Schneiderové, diky které jsem vypravéla svdj prvni
pfibéh o Charlotté Garrigue Masarykové v ramci pfibéhG o manzelkdch
mocnych muZzd ,Prvni dédma plati, druhd leze z gati". Vibec jsem si tenkrat
nedokazala predstavit, jak to ma celé ve vysledku vypadat...

JS  Na dni storytellingu pred 2 lety.

Cim vas storytelling oslovil?
ZM Svou (zdanlivou) jednoduchosti, pfrirozenosti ve smyslu tom, Ze

kazdy maze byt divadelnikem-vypravééem, neni k tomu treba herecké
vzdélani, v prvni radé jde totiz o obsah - pribéh sam.

BS T7im, jak plsobi jednoduse, pfirozené, jak mize storytelling délat
kazdy, jak vysostné je to autorsky zanr, ktery dava svobodu a rozlet
fantazii jak vypravéce, tak divaka.

DS  MnoZstvim prostoru pro viastni tvorbu a vlastni vklad do celkového
tvaru, ktery je ve srovnani s ¢inohrou mnohondsobné vyssi. Pri Cinohre
jsem si ¢asto nebyla jista, jestli situace vychazeji/nevychazeji kvili mé
herecké praci nebo rezijnimu vedeni, ztracela jsem se ve vilastnim prinosu
do inscenace, méla jsem mnohdy odlisny nazor na ztvarnéni nez rezisér...
Taky jsem se ale nikdy nepovaZovala za bihvijakou herec¢ku, podotykam.
U storytellingu jsem se stala zcela panem svého vysledného tvaru, poprvé
jsem méla pocit, Ze skutecné prezentuji sama sebe - své uvazZovani o
tématu, svou schopnost vytvofit pribéh a zaroven pribéh a Zivot jiné osoby,
té, o které vypravim. To mi vyhovuje vic, nikdy se nestane, Ze bych
vypravéla néco, co mi tak uplné nesedi. Proto se povazuji za vypravécku.
TG Simplicity — you do not need anything except teller and listener(s),
intimacy, back to our roots, back to ourselves, togetherness, warmth,
connection between teller and listeners. Lots of that what is magical in it
:)

PP e to jako metoda funguje v podstaté na kaZdého, kdo je aspori
minimalné motivovany zlepsovat se v dovednosti vypravét.

JB  Pri samotném vypravéni je mi moc dobre v té svobodé, kterou
nabizi. Taky mé moc bavi ta autorska autenticita. Nikde neni sepsano, Ze
takhle se vypravi spravné, a tak se podle téch pravidel budeme vsichni ucit
vypravét a pak je zarucené, Ze to bude fungovat. Jde tam uplné o néco
jiného. Vérim, ze pokud to, co vypravim, zajima a bavi mé samotnou, tak

to bude zajimat a bavit i posluchace. A proto mize vypravét kazdy a udélat



to uplné po svém a vzdycky to bude zajimavé, kdyz se do toho da ta
spravna energie...

JS Tim, Ze imaginace neni omezena jazykem, kulturnim zazemim,
vékem, zkratka ni¢im. Tim, Ze pribéh dokaze vytvorit vse. Tim, Ze pribéh

mdze IéCit.

Jaka byla vase cesta ke storytellingu - od prvnich krokii az
k veFejnému vystoupeni?

ZM  Ma prvni nazkousena storytellingova inscenace byla Vsichni Teigeho
muzi, pojednavajici o ¢eskych poetistech. Na mé zde pripadlo vypravéni o
svétoznamé malifce Toyen. Pri zkouseni VSech Teigeho muZid byl zaroveri
zalozen storytellingovy soubor Slovosledi, ktery si vytycCil za cil kontinualni
praci na vypravé&skych dovednostech svych ¢&lend - postupem cEasu
profesiondlnich vypravé&d. To se psal rok 2013 a zanedlouho oficidlné
vzniklo sdruzeni Storytelling o.s. Na jare 2013 jsem byl, asi diky svym
dlouholetym lektorskym zkusenostem z oblasti dramatické vychovy a
muzikoterapie, rekrutovan i jakoZto lektor storytellingu, do soucasnosti
jsem vedl cca 15 krétkych i vicedennich workshopd, vétsinou spolu s
reditelkou organizace StorytellingCZ MgA. Barborou Schneiderovou. Se
souborem Slovosledi jsem lektorsky ved!| zkouseni inscenaci Svét podle

v, S’

Capka a Slovosledi: Ve vlastni $tavé 2015 a 2016. Jako vypravéc¢ jsem
nazkousel napfr. inscenace Slovosledi: Ve vlastni stavé 2014 (osobni
pfibéhy vypravéél), Diagnéza poezie (o basnicich J. Ortenovi a
I. Blatném), Budime cestinu (o umélcich v obdobi narodniho obrozeni),
Pohddky Slovosledi babi¢ky aj. V souéasné dobé plsobim pfi
StorytellingCZ jako vypravéc a ¢len dramaturgicko-lektorské rady.

BS PIna nastrah, jako je zejména stud, osobni nejistota a pochyby
o0 vlastnich vypravélskych dovednostech. Vzdycky mi nejvic pomahala
opora v metodé, kterou jsem se naucila v Norsku, které velice véfim a
spoléham na ni a povazuji ji za velmi funkcni. A hlavné opora v pribéhu
jako takovém, divéra v néj. Moje osobni cesta k vypravéni vede skrze
lektorovani workshopd. V Norsku jsem pdl roku vypravéla rizné typy
pfibéhl, a kdyZ jsem se vrétila domd, zacala jsem v Cesku pofddat
vypravécské seminare a lektorovala jsem vypravécCské inscenace, tedy
jsem se snazila metodu ziskanou v zahrani¢i obohacovat o viastni poznatky

a zkusenosti. Také mi velice pomohlo ucastnit se staze ve Skotském



storytellingovém centru v Edinburghu, kde jsem chodila na workshopy a
hlavné jsem méla moZnost vidét spoustu vypravéc&i z celého svéta, udit se
jejich technikdm a poslouchat rdzné typy pribéhd. Po nékolika letech, kdy
jsem zkouseni i workshopy vedla, jsem se sama k vypravéni vratila a
zaCala tak znovu budovat od zacatku, ale na pevnych zakladech, svoji
vypravécskou osobnost. Myslim, Ze tato cesta porad trva a hlavné jesté
trvat bude, protoze se vyviji a méni spolu s Clovékem a jeho Zivotnimi
zkusenostmi, tedy se vyviji neustale, to je pravé ona prirozena cesta
vysostné autorské metody.

DS Kupodivu jednoduchd - tedy prvni zkouseni bylo problematické,
nebyla jsem zvykla na takovy zplsob préce, hodné psani a i mé nendvidéné
kresleni a domaci ukoly psaci, nikoliv memorovani textu (domaci ukoly se
mi nikdy nedarilo psat véas), docela to bolelo, ale s kaZzdou vétsi znalosti
tématu to bylo snazsi a zajimavéjsi. Potom bylo problematické napsany
text s vypiplanymi vétami zkracovat a osekavat a svych formulaci se vzdat.
Ale vypravéni se podarilo, dalo mi radost z prace a pak uz jsem metodé
vzdy dal ddvérovala a z &inohry jsem rovnou presedlala na storytelling.
Také mam vyzkousena cviceni, ktera vim, Ze mi moc nesedi a nepomahaji,
a naopak, ktera mi pomohou vzdy a kombinuji je dal dle vlastnich potreb.
ZéaleZi na pribéhu, pokud vim, Ze vizualizace je v pridbéhu zkouseni
ddlezita, nebranim se ani kresleni. Nikdo jiny nemusi poznat, co na obrazku
je, hlavné, Ze to pozndm ja. V jisté fazi zkusebniho procesu to mize hodné
pomoci.

TG I discovered that in Croatia lives one professional storyteller — Jasna
Held - and I contacted her, met with her, she recommended me — Emerson
Collegue. I went there to my first storytelling course led by Sue
Holingsworth - Storytelling for the beginners. It lasted 3 days and I felt
completely at home. After that I started to have small performances in
Dramma and Puppet studious in Zagreb Youth Theatre and I had an
opportunity to excercise and to prepare each month one story. Parallely
I atended at least one course per year in England or in Croatia led by Jasna
Held. Also I started to attend an amazing storytelling festival At the Edge.
PP  Nikdy jsem nevystupoval, jen absolvoval nékolik cviceni, a ackoli
spiSe introvert, tak jsem nemél potize cviceni podstoupit a vysledky prace

prezentovat. Hrava slozka se snoubi s kreativni, navic funguje socializacni



moment, kdy se v mensi skupiné podporujete, davate si zpétnou vazbu,
bavite se tvorivymi aktivitami.

JB Vsechno to probéhlo pravé s tim pribéhem Charlotty Masarykové.
Na zacatku bylo témérF detektivni patrani po podrobnostech o jejim Zivoté,
pak pfisla spousta tviréich ukold od Bary, diky kterym jsem s tim pfibéhem
zacala tak néjak Zonglovat a koukat na néj zleva a zprava a zespodu a
svrchu... No a pak se s tim vsim tak néjak zatraslo, poradné se to vsechno
protrepalo a vypadlo to vypravéni samotné...

JS Rozhod! jsem se pozvat Roie Gal Ora, dat dohromady skupinu a

vypravét. A to se stalo ;-)

Jak chapete storytelling? Co je pro néj typické?

ZM  Chépu jej jako divadelni disciplinu s nejkratsi moznou vzdalenosti
k béznému kazdodennimu Ci profesnimu Zivotu. Pred lety jsem si béhem
kratkého jednorazového osviceni mysli uvédomil, ze pribéh je zakladni
jednotkou lidské mysli. Diky pfibéhGm komunikujeme a uéime se chapat
svét a déni kolem nas. Domnivam se, ze v dobach prehistorickych vice nez
dnes si byli lidé schopni tuto vlastnost uvédomovat a diky tomu poslechu i
vypravéni pfibéhG vénovali vice &asu a pozornosti, neZli dnes my,
,moderni" lidé. Storytelling mdZe poukazovat na onu magickou moc
vypravéni pfibéhd, jakoZto na jeden z nejhodnotnéjsich zpldsobd, kterak
stravit cas.

BS  Storytelling chdpu jako védomou préci s pfibéhem, tviréi metodu
uvaZovani o pribéhu. Jako Zivé vypravéni pfibéhd, tedy uméleckou
disciplinu. Je pro néj typické autorské pojeti, vypravéni bez roli,
predstavovani postav a komentovani pribéhu.

DS  Viz pfedchozi text. Kombinace herectvi, spisovatelstvi, dramaturgie,
rezie a volnoCasového i terapeutického krouzku. Autenticita v nejvysSsi
mozné mife. Mize byt feSenim pro ambiciézni lidi, ktefi maji pocit, Ze toho
maji hodné, co Fici, a nevédi jak - skrze pribéhy se da skvéle prezentovat
viastni nazor na spoustu véci, protoze pribéh uceluje kontext. Nikoliv vsak
kamuflovat - blby nazor bude i v pribéhu nadale blbym... Stejné tak je
vhodny pro lidi, ktefi chtéji interpretovat jiz hotové texty ¢i témata a
hledaji mozZnost, jak nechat text vyniknout a pdsobit na lidi.

TG Ialready sort of answered that in 2nd answer - simplicity, intimacy,

togetherness.



PP  Storytelling je metoda. Vypravét mize kazdy, ale tuto dovednost

metodicky rozviji pravé storytelling.

JB  Mné se na tom storytellingu hodné libi, Ze je takovy Sirokospektralni
a pékné pretéka do nejriznéjsich oblasti... Takze bych jej vlastné nerada
néjak definovala, protoZze by se tou definici ohraniCil a pak by prestal
pretékat a to by mi bylo lito... A co je pro storytelling typické? Asi ze nékdo
vypravi a nékdo nasloucha...

JS  Jedinecné souznéni mezi vypravéem a posluchacem. Moznost

vytvorit cokoli a spolecné to sdilet. Nahlédnout do duchovniho svéta

Jak by jste popsali osobnost vypravéce?

ZM Nemyslim, Ze existuje mnoho pridsecéikG mezi vypravééi, at uZ
charakterovych, nebo dovednostnich. Jisté je jen, Ze vypravéc vzdy
vystupuje sam za sebe, Cili se u néj da predpokladat znacna mira zaujeti
pribéhem, ktery vypravi. Také nelze, tak jako v klasickém divadle, toliko
odlisit svét jevisté od hledisté. Vypravéc¢ by mél vzdy mit na mysli, kde a
pro koho vypravi, a tomu pak své vystoupeni pfizpdsobit. Sdéleni ma vzdy
prednost pred jeho formou. To by mél vypravéc respektovat.

BS Clovék, ktery mé touhu a dovednost komunikovat s lidmi skrze
pribéh. Clovék, ktery sdéluje pfibéhem pro néj podstatnou myslenku a sdili
ho s ostatnimi. Osobnostné mdzZe byt rdzného zaloZeni, introvert ¢i
extrovert, stydlivy ¢i naopak excentricky. Myslim si, Ze kdyZz ma co Ffict a vi
jak, pak mdze byt vypravélem kaZzdy a svou osobnost sjednoti
s pribéhem.

DS Jaky ¢lovék, takovy pribéh. Vypravée musi mit réd pribéhy. Bez toho
to nejde. Stejny pribéh nebude z ust jiného vypravéce nikdy stejny, nemél
by byt, protoze v pfibéhu se musi otisknout vypravécova duse.

TG  Storyteller is a very distinguished figure from actor, because
storytelling is much more personal and free, it depends on improvisation,
which is a big magic of storytelling as well. And each storyteller is different
and unique.

PP  Clovék, ktery chce predavat pribéhy, kdekoli, kdykoli, komukoli, bez

zavislosti na technickych a jinych podminkach.



JB J3 véfim, Ze vypravéem mdzZe byt kazdy, jen nékdo uZ ma ten
potencidl v sobé tak néjak odjakzZiva probuzeny a nékdo ho v sobé musi
teprve probudit...

JS Soustredéni, imaginace, dar re¢i a POKORA. Dobry vypravéc by mél

byt zapomenutelny. Poslucha¢ by mél odchazet plny pribéhu.

Jaké pribéhy nejradéji zpracovavate a kde se nechavate inspirovat?

ZM  Miluji snové pribéhy, které pripominaji, Ze sny a snéni jsou
podstatnou soucasti naseho Zivota. Ve chvilich, kdy k nam pronika
stereotypni Sed, jsou pribéhy (a jejich tviréi zpracovavani) prfipominkou,
Ze za branami oCividného existuje svét necekanych moZnosti, barev a snd,
kterym je mozno dovolit proniknout do ,reality".

Také miluji vypravéni o rdznych historickych osobnostech. Dovoluji
nahlédnout do dob, v nichz se zkratka Zilo jinak nez dnes, a tak mi
objasnuji motivace a souvislosti, které mi z holych faktickych déjepisnych
vyklad( zdstévaly skryty.

BS Nejradéji je tézké Fict, moc mé osobné zajimaji pribéhy
inspirativnich osobnosti, at uz jsou to umélci, historické osobnosti nebo
anonymni hrdinové. Bavi mé pronikat pod povrch clovéka a zkoumat.
A samozrejmé do jisté miry i fabulovat a domyslet, jak co mohlo byt. Na
druhou stranu mé moc zajimaji a naprosto fascinuji archetypalni pribéhy z
ridznych koutd svéta, a to hlavné kvili rozdilnosti kultur a nalézani novych
pohledd na rdznou problematiku. Nechdvam se inspirovat nejvic &tenim
nebo audio poslechem pribéhd, pripadné tim, kdyZ nékoho z mého okoli
néjaka osobnost nebo pribéh fascinuje, to mé pak bavi hledat proc.

DS  Pfibéhy historickych osobnosti pro $kolni Géely s nutnosti nastudovat
kvantum materiald a viastni pfibéhy a pohddky vychazejici z mého Zivota
a fantazie - nejvice mi vyhovuje autorska tvorba. Radé€ji interpretuji
pribéh, ktery jsem napsala, nez ktery jsem si nékde precetla. Pripadné
rada parafrazuji hotové pribéhy, které vsak kazdy zna. Vzit znamy pribéh
nebo formu a udélat necekanou pointu, to mé bavi.

TG I love myths, legends, tales, fairytales. Stories which carry
archetypial depth and wisdom. I read a lot. I love reading stories. When
I feel some story, when I am touched by it, this is a first sign that this can
become also ,,my" story. I always loved stories, so some of my inspiration

comes also from my childhood and from the stories I loved back then.



PP  Zajimavé jsou osobni pribéhy, prevedeni zdanlivé vsednich,
kazdodennich udalosti do osnovy pribéhu.

JB  Ja siréada vymyslim, takze nejvic miluju ty autorské pribéhy. Libi se
mi, Ze si je mdzZu libovolné premériovat a poupravovat, takze jsou takové
Zivé, svézi a pokazdé trosku jiné. A bavi mé inspirovat se kazdodennimi
drobnostmi, takze se ucim si téch malickosti, které létaji kolem nas, vic
vSimat. Pak se takovahle malic¢kost vezme, poradné se nafoukne a pribéh
je na svéte... To je radost!

JS  Myty, legendy, pohédky, béje. Cetbou a naslouchanim.

Je Cesky storytelling nécim specificky?

ZM Je specificky uz svym jazykem. Lze prohlasit, Ze v Zadné jiné zemi
storytelling — vypravéni pfibéhi v éestiné neprobiha s takovym uspéchem,
jako u nas. Jedinym srovnatelnym statem je snad Slovensko. Z sirsiho
hlediska pak kazda zemé, kazda kultura ma vlastni, specificky vyvoj této
tradice. U nds (verejné) Zivé vyprdvéni takrka vymizelo. Ceho je to
ddsledkem, by mohlo byt pfedmétem delsi diskuse a badani. Snad je na
viné socialisticky rezim, snad Ize pfi¢iny hledat i mnohem driv, vZdyt u nds
neni zivd mytologie, ktera napr. v severskych zemich byla a je jednim z
hlavnich pfedmét vypravéni. Zaroveri se asto setkdvam s ndzorem, s
pocitem lidi, Zze vypravéni pfibéhd k ndm prosté patfi. Nastésti mnohym z
nas zdstalo ¢teni pohadek na dobrou noc. Od toho se mGzeme odpichnout.
A usilovat pak i o vypravéni ve verejnych prostorach. Vypravéni pfibéhd je
(a vzdycky bylo) lidské. A lidé jsou tvor spolecensky.

BS Myslim, zZe je specificky tim, Ze se pravé ted hodné rozviji a Cerpa
inspiraci. Napfiklad Martin Hak storytelling objevil sam ve své praci a pojeti
divadla, takze si na néj prisel sam a citi v ném poslani. Zatimco ja jsem
fascinovana storytellingem jako metodou a je pro mé kouzlem, které by
mohl objevit kazdy. A oproti svétu je Cesky storytelling specificky nami -
tedy Spolkem Storytelling, protoze v zahranici astéji vystupuji vypravéci
jako jednotlivci, ktefi sice tvofi rGznd uskupeni, ale skoro se nevénuji
spole¢nému zkouseni. Storytellingovych skupin, které pracuji spolecné a
jejichZ cilem je hlavné rozvoj metody a nardst vypravécd, totiz mnoho
neni. A kdyz, jsou to uz etablovana vypravécCska centra v zemich, kde je

storytelling pomérné dobre a na vysoké urovni rozvinut.



DS Co je &esky storytelling? VZdyt jsme (StorytellingCZ a soubor
Slovosledi) zatim jedini, kdo se k nému verejné hlasi a pracuje s néjakou
metodikou kombinovanou z vice zdrojG. A my jsme specifi¢ti. PFedevsim
tim, Zze pracujeme stale ve skupiné a vsechna predstaveni zkousime ve
dvou az péti lidech. Ve svété vystupuji vypravéci hlavné sami za sebe. My
kombinujeme tradici storytellingu a vypravé&l s klasickym zkouSenim
divadelnim. Lektor nelektoruje sam sebe, ale vede tym vypravéca a vsichni
jsou si vzajemné dramaturgy. Zaroveri se pomalu vydavame i cestou
sélovych projektd, ale ty spole¢né budeme chtit délat nadale.

TG  Still hard to answer that question.
PP  Nevim. Necitim se opravnény na tuhle otazku odpovidat.
JB -

JS Myslim, ze dobry storytelling neni odvisly od naroda, reci, kultury.
Prvni pribéh, co mé prived! k vypravéni, byl vypravén italsky, a ac italsky

neumim, zazitek jsem si stale uchoval.



Priloha 3 Macbeth, Told by Mary MacLeod

The time when the present story occurred was hundreds of years
ago, in the year 1039, before William the Congueror had come to
Britain, and when England and Scotland were entirely separate
kingdoms.

The throne of Scotland was then occupied by a King called
Duncan. The country at all times was much at the mercy of
Northern invaders, and just at that Fm'iud it was suffering {rom
the inroads of the Norwegian hosts, who, secretly aided by the
traitor Thane of Cawdor, had obtained a footing in the eastern
county of Fife. But their brief victory was changed to defeat by
the valour of the Scotch Generals, Macbeth and Banguo.

News was brought to King Duncan of the victory that had been
gained by the valour of Macbeth, and, proncuncing the doom of
instant death on the traitor Thane of Cawdor, he ordered that his
title should be bestowed as a reward on Macheth.

It was a wild night, on a desolate heath near Forres. The setting
sun, low down on the horizon, cast a blood-red glow over the
withered bracken and a group of blasted fir-trees. The thunder
rolled overhead, the wind howled in long moaning gusts, the
lightning fiashed in jagged streaks. But to the three strange figures
that approached from different quarters, and met in the centre of
this lonely heath, it suited well with their grim and sinister mood.
The wholesome sunlight and the breath of day made them shrink
and cower in secret lurking-places, but when midnight veiled the
sky they stole out to their unholy revels, or on the wings of the
tempest they rode forth, bringing death or disaster to all who
crossed their track.

“Where hast thou been, sister?” asked the first witch,

And the second replied: “Killing swine.”

“Sister, where thou?” asked the third witch.

“A sailor's wife had chestnuts in her lap, and munched, and
munched, and munched,” said the first witch. * ‘Give me,” quoth L.
‘Aroint thee, witch!” the pampered creature cried. Her husband’s
to Aleppo gone, master of the Tiger; but in a sieve I'l] thither sail,
and, like a rat without z tail, T'll do, I'll do, and I'11 do,” ended
the witch spitefully.
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“I'll give thee a wind,” said the second witch.

“Thou art kind.”

“And T another,” said the third witch.

“I myself have all the other,” continued the first witch, gloating

over the revenge she intended to take on the husband of the woman
who had repulsed her.

“Look what I have!™

“Show me, show me!” cried the second witch eagerly.

“Here I have a pilot’s thumb,
Wrecked as homeward he did come.”

At this moment across the heath came the roll of a drum and
the tramp of marching feet.

“A drum, a drum! Macheth doth come!” cried the third witch.

Then the three fearsome creatures, linking hands, solemnly per-
formed a wild dance, waving their skinny arms in strange gestures,
and uttering a discordant wail:

*“The weird sisters, hand in hand,
Posters of the sea and land,
Thus do go about, about;
Thrice to thine, and thrice to mine,
And thrice again to make up nine.
Peace! The charm’s wound up.”

Macheth and Banquo, marching across the heath on their way
home, after the campaign with the Norwegians, were startled at
the sight of these three uncanny figures barring their path.

“What are these, so withered and so wild in their attire, that
look not like the inhabitants of earth, and yet are on it?" said
Banquo. "“Are you aliver Or are you anything that man may
question?”

“Speak, if you can; what are you?” said Macberh.

And the three witches answered by saluting him, each in turn:
“All hail, Macbeth! Hail to thee, Thane of Glamis!”

“All hail, Macbeth! Hail to thee, Thane of Cawdor!”

“All hail, Macbeth! Thou shalt be King hereafter.”

"Good sir, why do you start, and seem to [ear things that do
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sound so fair?” said Banquo, for Macbeth stood as if rapt in a
dream, amazed at what he heard.

Then Banquo asked the witches, if indeed they could look into
the future, to say something to him, who neither begged nor feared
their favours nor their hate,

The witches thereupon replied:

“Hail!” “Hail!” *“Haill"

“Lesser than Macbeth and greater!”

“INot so happy, yet much happier!”

“Thou shalt beget Kings, though thou be none. So all hail,
Macbeth and Banquo!”

“Banquo and Macbeth, all haill"

Macbeth would fain have questioned these mysterious creatures
further, but not a word would they speak. By the death of a
relative, he was certainly Thane of Glamis, but, as far as he knew,
the Thane of Cawdor lived, an honourable gentleman, for Macheth
had not yet heard of his treachery, and the news that his title was
forfeited. And to be King stood not within the prospect of belief,
no more than to be Thane of Cawdor. But when Macbeth again
charged the witches to speak, they vanished, seeming almast to melt
like bubbles into the misty twilight from which they had emerged.

The two victorious generals stood and looked at each other, mute
for awhile with awe and wonder. They had fought with armed hosts
on the field of battle, but here was a mystery which might amaze
the stoutest heart. The poison was already beginning to work.
Deeply ambitious at heart, though lacking in resolution to cut his
way ruthlessly to the highest goal, the witches’ words had found a
ready welcome in Macbeth's secret desires. But not yet could he
openly avow them.

“Your children shall be Kings,” he said to Banquo; and back
came the answer which perhaps he was longing to hear:

“You shall be Kingl”

“And Thane of Cawdor, too, went it not sor” he asked, with a
half-assumed air of incredulity.

“To the self-same tune and words,” said Banquo.

The mysterious greeting of the witches now received strange
confirmation, for messengers arrived from King Duncan, bringing
news that the Thane of Cawdor had been condemned to death for
treason, and that his title and estate were conferred on Macbeth.

QEg



Such an instant proof of the witches’ powers of divination could
not fail to fill Macbeth's mind with strange imagimings.

“Glamis, and Thane of Cawdor!” he murmured to himself. “The
greatest is behind.” Then he spoke to Banquo apart: “Do you not
hope your children shall be Kings, when those that gave the Thane
of Cawdor to me promised no less to them?”

But Banquo's nature was less easily carried away than Macheth’s.
He warned him that it was dangerous to put any trust in doers of
evil; often to win people to their harm they would tell truth in
trifles, in order to betray them in matters of the deepest consequence.

Macbeth scarcely paid any attention to what Banguo said. His
thoughts were fixed now on one idea. The witches had foretold
truly that he should be Thane of Cawdor when there seemed no
likelihood of such an event taking place. Why, then, should they
not have spoken equal truth when they foretold a higher honour?

A dreadful idea was already beginning to take shape in Macheth's
mind. At first he shrank from it in horror, but again and again it
came back with renewed force. At last he tried resolutely to thrust
it from him.

“If chance will have me King, why, chance may crown me,
without my stir,” he said to himself. "Then, with the feeling that
he would leave events to work out as fate chose, he added: “Come
what come may, time and the hour runs through the roughest day.”

But even yet he could not put the matter from him, and deter-
mine to think no more about it, as a wise man would have done,
He wanted to reflect over what had passed, and discuss it again with
Banguo.

“Let us go to the King,” he said to Banquo; for the messengers
had come to summon him to Duncan, in order to receive his thanks
for the victory. “We will think over what has chanced, and later
on, having in the meanwhile pondered it, let us speak our hearts
freely to each other.”

“WVery gladly,” agreed Banquo.

“Till then, enough,” said Macbeth. “Come, friends;” and away
he went with Banquo and the other lords to receive his new honours
from the King's hands,

The later scene with the witches, in which Macbeth comes to
find out more, is quite as good to play as this one.
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Priloha 4 A Checklist for the craft of your storytelling

A checklist for the craft of your
storytelling
Question Yes No

1 Were the children engaged?

2 Did they understand enough to enjoy it?
3 Did they all hear me?

4 Did | forget any key bits?

5 Did | put all my energy into it?

6 Did | use enough variety of voice?

7 Did | use my body enough?

8 Did | look up and involve them enough?

Comments
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