POSUDEK DIPLOMOVE PRACE

VYTVARNA KONCEPCE FILMU , FOUNDATION AND EARTH*
PODLE KNIHY ISAACA ASIMOVA.
POUZIT{ VIZUALNICH EFEKTU V SOUCASNE SVETOVE KINEMATOGRAFII.
autor diplomové prace:

Ing.arch. Barbora Simajchlova

Posluchacka Ing.arch. Barbora Simajchlova si vybrala pro svou praci zajimavé, ale také velmi
obtiZzné téma. Konkrétné tvodni ¢ast, zabyvajici se historii filmového triku byva na specializovanych
filmovych skolach tvrdym ofiskem i pro studujici oboru ,kamera®, kde jsou tyto otazky rozebirany hned
v nékolika odbornych pfedmétech. Jedna se totiZ o velmi Siroké téma. V soucasné dobé bohuZel neni
dostatek informacnich zdrojt, které by korektné tuto tématiku popisovaly a ty zdroje, které se vyvoji
filmovému triku vénuji, se casto i vyrazné neshoduji v terminologii ani popisu jednotlivych postupi.
Jednotné neni rozdéleni trikovych technologii do jednotlivych kategorii, ani preklad odbornych néazvi
z anglictiny do cCeStiny. Trikova prace — zvlasté v ,klasické analogové dobé“ - casto pfipominala
vystoupeni kouzelnikd (vzdyt i G. Méliés se k inspiraci ,,kouzly“ oteviené hlasil) a Zadny kouzelnik
preci rad vefejné nepopisuje podstatu svych trikti! Proto i nékteré z postupti trikové tvorby je tieba Casto
hledat ,,mezi fadky“ a mnoho souvislosti domyslet na zakladé zkuSenosti. V neposledni fadé povaZuji za
pomérné obtizné pro soucasnou ,,digitalni generaci® pochopit a orientovat se v klasickych analogovych
postupech, vyvolavani filmt, procesu negativ-pozitiv, skladani expozic, vlastnostech filmu
ortochromatickych a panchromatickych atd., atd. — prosté v oblasti, kterd byla pro ,klasické filmare“
dennim chlebem.

Timto obsdhlym tvodem chci zdivodnit, pro¢ vétSinu nepresnosti, které tGvodni Cast prace
Ing.arch. Barbory Simajchlové obsahuje nepovazuji za chyby, které by mély mé hodnoceni vyraznéji
ovlivnit.. Bylo mozné napriklad polemizovat s informaci na str. 10, Ze se ,,..dokreslovacky,.. miniatury a
»Zmanipulované perspektivy dekoraci“ (patrné myslen perspektivni trik) realizovaly aZ v postprodukci
nebo s formulaci, ze které by mohlo vyplynout, Ze se s nastupem zvuku ve filmu se veskeré nataceni
presunulo do atelierd. Také informace, Ze v 70.-80. letech filmovy skener zcela nahradil trikovou
kopirku neni presna (kopirky se pouzivaly az do prelomu stoleti..) atd., atd.

Na rozdil od téchto formalnich i obsahovych neptesnosti si vSak cenim obecnych zakonitosti,
které posluchacka ze ziskanych informaci vyvozuje. Hned v tivodu prace zdtraziuje fakt, Ze zapojeni
obrazovych efektti do filmového projektu jako jeho nedilné vytvarné i obsahové slozky je dilezité jiz od
samého zacatku prace na projektu (coZ se velmi tzce dotyka pravé prace scénografa). DalSim zavérem,
ktery ocenuji je zdsadni zminka o ,,uvéfitelnosti“ obrazovych efektd, i kdyZ se vZidy nemusi jednat o
jejich fotorealisticnost, ale o pfipadnou vytvarnou stylizaci. Na mnoha mistech textu se také autorka
dotyka vyznamného tématu kontinuity trikové prace od klasickych postupti az k nejnovéjsSim postuptim
digitalnim a stalé platnosti zakladnich principt tispésné trikové prace bez ohledu na technologii. Tento
fakt je bohuzel v soucasnosti Casto opomijen a povaZzuji ho v této préaci za podstatny.



Dalsi cast diplomové prace, kterd se zabyva priklady trikovych filmt, je podle mého nazoru
zpracovana velmi dobfe. Vybér film vzhledem k Zanru, vytvarnému feSeni a technologiim je podle
mne vhodny (ja osobné bych mozna uvedl i film ,,Vetfelec”, ktery byl pro mne zajimavy prechodem od
stylové ,Cistoty az sterility prostfedi filmu ,2001: A Space Odyssey“ k ,umaSténému podpalubi
parniku“ ve filmu ,,Vetielec“ ©, ale tomuto stylu viceméné odpovida uvedeny film ,Blade Runner®).
Ocenuji vybér filmu ,,Oblivion“, ktery byva obcCas opomijen. Posledni z popisovanych projekti —
Hnterstellar ma jako posledni ve vyctu sci-fi projektd své vyznamné misto, protozZe se v soucasné dobé
inflace digitalnich efektd vraci i k vyuZiti triki scénickych, redlné stavénych trikovych dekoraci a
pomticek, coZ je podle mého nazoru rozhodné jedna ze smysluplnych cest vyvoje vizualnich efektd.
Vsechny uvedené projekty jsou podle mého néazoru prezentovéany odpovidajicim zptisobem a popis
pouzitych trikovych technologii ve spojeni s pfiloZenou obrazovou dokumentaci miZe byt inspiraci.

Nasleduje vlastni rozbor a priprava projektu ,,FOUNDATION AND EARTH“ podle knihy
Isaaca Asimova. Zdakladni pfistup k FeSeni tohoto tkolu se mi libi, ocefiuji snahu o provazani
vérohodnych realnych prostfedi s prvky, umistujicimi tato prostfedi do kontextu vesmiru a jinych
planet. Inspirujici jsou i priloZené obrazové reference. Vzhledem k nosnému tématu celé diplomové
prace, kterym jsou vizualni efekty, bych zde pouze ocekaval vice naznacenych technologickych feSeni,
piipadné odkazii na obdobna FeSeni napf. ve filmech, popisovanych v pfedchozi kapitole.

Se zavérem autorky mohu pouze souhlasit. Shrnuje predchozi text a naznacuje podle mého
nézoru idedlni cestu ve spojeni realného a digitalniho svéta. Cast soucasné produkce trikovych filmi
totiz bohuzel pfipomina spiSe pocitacovou hru jak nevérohodnym prostfedim, neredlnymi pohyby
kamery, atmosférou, tak i premirou detaild, které rozptyluji pozornost divdka. Cilem filmové tvorby by
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snad nemélo byt pouze prezentovat nejmodernéjsi technologie, ale obrazem a déjem vypravét pribéh,
kterému divak uvéri, ztotoZni se s postavami i prostiedim a nezapomene na néj v okamziku opusténi
kinosalu a odhozenim krabice od pop-cornu..

Na zakladé uvedenych skutecnosti navrhuji hodnoceni prace stupném ,B“

Otazka:

e Které konkrétni trikové technologie predpokladate pri realizaci prostfedi vaSeho
projektu ,, FOUNDATION AND EARTH*“? Uved'te konkrétni pfiklad!
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