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Tématem diplomové prace je analyza a komparace dramatizaci knihy Kennetha
Grahama Zabdkova dobrodruZstvi, ktera patfi do zlatého fondu britské literatury
pro déti. Zabyvam se otazkou, do jaké miry dramatizace odpovidaji predloze, zda
se od ni odklani, z jakého ddvodu a co tento odklon zplsobuje.

Pracuji v ni se ¢tyfmi dramatizacemi - divadelni hrou Alana Alexandra Milneho
Toad of Toad Hall, inscenaci Divadla Alfa Zabdkova dobrodruZstvi, kratkym
animovanym filmem 2z dilny Walta Disneyho The Adventures of Ichabod
and Mr. Toad a celovedernim hranym filmem Terryho Jonese Zabdkova
dobrodruZstvi. Na volbu dramatizaci méla vliv rlznorodost ptistupl
dramatizatord k predloze a rlznost zpracovani z hlediska pouzitych vyrazovych
prostfedkd.

V diplomové praci analyzuji nejprve knizni predlohu a nasledné jeji dramatizace
z hlediska tématu a zanru, postav, prostifedi, kompozice a vyrazovych
prostfedkl. Nasledn& porovnavam jednotlivé dramatizace vzhledem k pouzitym
transformacnim operacim - selekci, kondenzaci, substituci, amplifikaci,
kompozicnim a jazykovym operacim. V zavérecné kapitole shrnuji ziskané
poznatky.

This diploma thesis deals with an analysis and comparison of dramatizations
of The Wind in the Willows by Kenneth Grahame, a book which ranks among the
British children's classics. The paper examines to what extent the dramatizations
correspond to the book, whether and why they deviate from the original text,
and what consequences these changes have.

The thesis focuses on four dramatizations — a play by Alan Alexander Milne called
Toad of Toad Hall, Alfa Theatre production of The Wind in the Willows, a Walt
Disney short animated film The Adventures of Ichabod and Mr. Toad, and Terry
Jones's adaptation of The Wind in the Willows to a feature film. The choice
of these dramatizations was based on the diversity of approaches to the original
text and their variety in the language use.

In the thesis, firstly the book and then the dramatizations are analyzed in terms
of the theme and genre, characters, setting, composition and language use.
Subsequently, the dramatizations are examined and compared with regards
to the transformation processes - selection, condensation, substitution,
amplification, and changes in composition and language. In final chapter,
I summarize my findings and draw the conclusions.
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UvoD

Tématem diplomové prace je analyza a komparace dramatizaci knihy Kennetha
Grahama Zabdkova dobrodruZstvi, kterd patfi do zlatého fondu britské literatury
pro déti. Zabyvam se otazkou, do jaké miry dramatizace odpovidaji predloze, zda

se od ni odklani, z jakého ddvodu a co tento odklon zplsobuje.

Pracuji v ni se ¢tyfmi dramatizacemi - divadelni hrou Alana Alexandra Milneho
Toad of Toad Hall, inscenaci Divadla Alfa Zabdkova dobrodruZstvi, kratkym
animovanym filmem z dilny Walta Disneyho The Adventures of Ichabod
and Mr. Toad a celovedernim hranym filmem Terryho Jonese Zabdkova
dobrodruZstvi. Na volbu dramatizaci mé&la vliv rlznorodost pristupl
dramatizatord k predloze a rdznost zpracovani z hlediska pouzitych vyrazovych

prostfedkd.

V pripadé Milneho hry analyzuji text divadelni hry. Pfi analyze inscenace Divadla
Alfa vychazim ze zdznamu predstaveni. Filmy Walta Disneyho a Terryho Jonese
analyzuji v originalnim znéni. Vzhledem k tomu, Ze casto neexistuje preklad
vybranych dramatizaci do Cestiny, pfi citovani vyuzivam vlastni preklad. U filmu
Terryho Jonese se opiram také o verzi filmu opatfenou dabingem, kterou vsak
upravuji vzhledem k nepresnosti prekladu.

V diplomové praci analyzuji nejprve knizni predlohu a nasledné jeji dramatizace
z hlediska tématu a zanru, postav, prostifedi, kompozice a vyrazovych
prostfedk(. Nasledn& porovndm jednotlivé dramatizace vzhledem k pouZitym
transformacnim operacim - selekci, kondenzaci, substituci, amplifikaci,
kompozi¢nim a jazykovym operacim. V zavérecné kapitole shrnu ziskané

poznatky.
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1. ANALYZA LITERARNI PREDLOHY

1.1. Kontext

Kniha Kennetha Grahama Zabdkova dobrodruZstvi (The Wind in the Willows) byla
poprvé vydana v roce 1908. V té dobé v Britanii vrcholil tzv. zlaty vék literatury
pro déti, kdy se do popredi zajmu dostdva svobodna fantazie déti namisto

didaktického ladéni textd.

Kenneth Grahame pracoval cely zZivot jako bankovni Grednik, uz od mladi ale
prispival svymi ¢lanky do novin a &asopist. Ty vysly souhrnné v jeho prvni knize
Pagan Papers (1893, Pohanské listy). Po ni nasledovaly povidkové knihy Zlaty
vék (The Golden Age, 1895) a Dream Day (1898, Vysnény den), v nichz
Grahame cerpal ze svych vzpominek na détstvi. Ackoli se v knihach objevuji
piib&hy ze Zivota venkovskych déti, jsou uréeny zejména dospé&lym &tendrdm.

Po desetileté pauze, béhem niz se ozenil a narodil se mu syn, vydal Kenneth
Grahame svou jedinou détskou knihu Zabdkova dobrodruZstvi (The Wind in the
Willows, 1908). PFi jeji tvorb& ¢&erpal z pFib&hl, které vypravél svému
nemocnému synovi. Inspiraci mu byl také Zivot u brehl TemZe, kde travil jak
svoje détstvi, tak sem podnikal vylety se synem.

Kniha se zaradila mezi klasicka dila détské literatury. V roce 1958 ziskala cenu

Lewis Carroll Shelf Award.

1.2. Shrnuti déje

Krtka vytrhne z jarniho Uklidu volani jara. Vydava se nad zem a prichazi k rece,
kde potkava Krysu, kterd ho pozve na piknik. Béhem jeho pripravy a pfi ném se
seznamuje s Vydrou, Jezevcem, dozvidd se o Zabakovi a obyvatelich Divokého

lesa. Krysa mu nabidne, Ze u ni mize z{stat, Krtek souhlasi.

Pozdé&ji jdou Krtek s Krysou navstivit Zabaka na jeho Zabim hradku. Nadsené je
vitd a ukazuje jim zluty karavan, se kterym se vydavaji na nékolikadenni cestu.

Karavan vdak srazi automobil. Zabak je automobilem okouzlen.
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V zimé se Krtek vydava sam do Divokého lesa za Jezevcem. Ztrati se, ale Krysa
ho najde a po spoleéném bloudé&ni narazi na Jezevclv dim. Ten je pozve dal
a spole¢né si povidaji o Zabakovi a jeho nové manii. Jezevec slibuje, Ze po zimé
proti Zabakovi zakrodi. Druhy den k Jezevci pfichdzi i Viydra. Spole¢né pak travi

¢as a nakonec odchazi do svych domovd.

PFi jedné zimni prochdzce Krysy a Krtka zaslechne Krtek volani domova.
Rozhodne se do domu alespon na chvili vratit, Krysa ho v jeho touze podporuje
a nasleduje ho do jeho domu. Setkavaji se tu s polnimi myskami, které zpivaji
koledu.

Na pocatku léta prichazi ke Kryse a Krtkovi Jezevec s tim, Ze je tfeba zatocit se
Zabakem, protoze neustdle utraci penize za nova auta. Pfichadzi teda k Zabakovi
na Zabi hradek. Jezevec se mu snazi promlouvat do duse, ale Zabdk neni
ochoten se svou posedlosti prestat, proto ho zamykaji pratelé v pokoji a hlidaji
ho. Jednoho dne hlidd Zabaka Krysa. Zabak predstird, ze je na smrt nemocny,
Krysa odchazi pro doktora a notare. Zabak mezitim utikd z Hradku. Cestou
nachazi hostinec, ke kterému pFijizdi lidé v automobilu. Zabdk neodold,

do automobilu nasedne a ujizdi pryc.

U soudu se dozviddme, Ze je Zabdk obvinén z kradeZe, nebezpecné jizdy
a urazky policisty. Je odsouzen na 20 let vézeni.

Krtek a Krysa se vydavaji hledat Vydfina ztraceného syna Pavlika. Hledaji ho
celou noc. Nad rdnem je zlaka krédsna hudba na maly ostrivek, kde se setkavaji
s Panem. Citi posvatnost okamziku. U Pana nachazeji i Pavlika, spolecné

odplouvaji domu.

Mezitim Zabak zpytuje ve vézeni své svédomi. Casto k nému prichazi zalarnikova
dcera a povida si s nim. Nakonec Zabakovi pirednese svij pldn na jeho zachranu.
MOZe utéct v prestrojeni za jeji tetu pradlenu. Zabdk nakonec souhlasi,
za pradlenu se previékne a tetu svaze, aby to vypadalo, Ze ji premohl. Utika
na nadrazi. Protoze nechal penize ve svém starém obledeni, které zlstalo ve
vézeni, nemdzZe si koupit jizdenku domQ. VyuZije toho, Ze si ho strojvidce splete

s pradlenou, a dostane se na lokomotivu. Cestou zjisti, ze je pronasleduji
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policisté. Zabak prozrazuje, kym opravdu je. Strojvidce se rozhodne mu pomoci.

Zabak vyskakuje za tunelem do lesa.

Mezitim pfiSel podzim a ptaci se zacinaji stéhovat do teplych krajin. Krysa se
prochazi poli. Setkdva se s pristavni Krysou, ktera ji ocaruje svym povidanim

o dalekych krajich. Chce se vydat s ni, ale Krtek ji v jejim planu zadrzi.

Vracime se opét k Zab&kovi, ktery se probouzi v lese. Na cesté doml potkava
prevoznici, které namluvi, jak skvéld pradlena je. Kdyz chce prevoznice vyprat
pradlo, Zabak je nesikovny, prevoznice poznava, ze je podvodnik, a vyhazuje ho
z lodky. Jako pomstu ji ukradne koné&, kterého zahy proda cikanovi. Cestou domu
potkava opét stejné lidi v automobilu. Nepoznavaji ho, mysli si, Zze je pradlena,
a nakladaji ho do auta. Zabak se opét dostane k volantu a opét s automobilem

nabourd. Utika pred lidmi, ktefi ho pronasleduji. Zachranuje ho Krysa.

Ta mu vypravi, co se mezitim délo na Hradku - hlidal ho Jezevec a Krtek, ale
prepadli je tvorové z Divokého lesa (lasi¢ky, tchofi) a Hradek obsadili. Zabak se
snazi na Hradek dostat, ale lasi¢ky a tchofi ho vzdy odzenou. Ke Kryse prichazi
Krtek a Jezevec, ktery ozndmi sv{j plan, totiz dojit do Hradku tajnym tunelem,
ktery vykopali Zabakovi predkové, a prepadnout lasi¢ky a tchore. Plan se podafi.
Zabak chce na oslavé pronést proslovy oslavujici jeho velikost. Pratelé mu v tom
ale zabrani a pod jejich natlakem Zabak skoncuje se svym dosavadnim Zivotem
a stava se z néj sporddany Zabak.

1.3. Téma a zanr

Hlavnimi tématy knihy Zabdkova dobrodruZstvi jsou pratelstvi a vztah k pfirodé.

Kenneth Grahame ukazuje, Ze pratelstvi s sebou nepfinasi jen pfijemné straveny
spoleCny cas, ale jeho nedilnou soucasti je také nezistnd pomoc (napf. Krtek
s Krysou hledaji ztraceného Pavlika, syna Vydry), starost o pratele (napf. Krtkovo
setkani s Krysou okouzlenou vypravénim pristavni Krysy) a schopnost zasahnout
¢i opakované hledat reseni, pokud se nam chovani pritele nelibi (opakujici se
snaha o Zab&kovu napravu).

Téma prirody je v knize konkretizovano jednak tim, Ze pfiroda tvofi prostredi
pribéhu, jednak tim, ze postavy vnimaji prirodu jako nedilnou soucast svého
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Zivota, respektuji jeji zakonitosti a promény v pribé&hu roénich obdobi. Postava
Zabdka ztélesriuje motiv stfetu piirody a civilizace, resp. stietu zivota v souladu
s pfirodou s primyslovym pokrokem. V promluvé Jezevce, ktery Krtka provadi

svym domovem, se objevuje také motiv pomijivosti civilizace a trvalosti prirody.

Narodové prichazeji, néjakou dobu zdstavaji, rozvijeji se, stavéji -
a odchazeji. To je jejich osud. Ale my zldstdavame. Davno pfed tim, neZ zde
bylo mésto, Zili tu jezevci, jak mi bylo FeCeno. A ted jsme zde zas. My jsme
otuZili, miZeme se na &as vystéhovat, ale ¢ekame, jsme trpélivi, nebot se

zase vratime. A tak tomu bude vzdycky. [Grahame, 1987, s. 65]

Dllezité je také téma domova, resp. mista, kam v Zivoté patfime, které je s ndmi
neodmyslitelné spojeno a které poskytuje utocisté, klid a oporu. Toto téma je
zobrazeno zejména v kapitole ,Sladky domov”. Je ale také spojeno s Zabakem,

ktery musi resit znovuziskani svého domova po navratu z vézeni.

LA ty Zijes opravdu u fFeky? Jaky je to krasny Zivot!”

,Uniasniananiav ni”fekla Krysa. ,Reka je mi bratrem a sestrou, jidlem
a pitim - a také se v ni ovéem myji. Je to mdj svét a netouZim po jiném. Co
nema reka, nema cenu, a co neznd, nestoji za to znat. [...]”

[Grahame, 1987, s. 13]

Najdeme zde také motiv sludného & spravného chovani. V pripadé Zabaka jde
napr. o chovani odpovidajici jeho vySSimu postaveni. Vypravéc se ale také obraci
na Ctenare se svymi radami.

VSechno vyhlizelo naramné chutné a byla jen otazka, zdali se ke vsemu
dostanou. Ani hovofit ted’ nemohli. A pokud mluvili, pak jen preryvané
a s plnymi usty. Jezevec proti tomu nic nenamital, dokonce si nevsimnul, ze
méli i lokty na stole nebo Ze miluvili oba najednou. Ponévadz nechodil
do spolec¢nosti, ani ho nenapadlo, Zze se to neslusi, My ovsem vime,
ze v tomhle pravdu nemél a ze se na tyto véci dival z hlediska prilis Gzkého.
Nebot jsou koneckoncl prece jen ddlezité. Ale trvalo by dlouho, kdybychom

ted’méli vysvétlovat pro¢. [Grahame, 1987, s. 56-57]
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Humphrey Carpenter ve svém textu The first Golden Age! tadi knihu Zabdkova
dobrodruzstvi mezi introspektivni literaturu s fantazijnimi prvky. Pfihody
antropomorfizovanych zvirat mohou byt vnimany jako alegorie lidskych vlastnosti

a tehdejsi spole¢nosti.

V knize Zabdkova dobrodruZstvi se stiidaji dobrodruzné pasdze s pasazemi
lyrickymi, najdeme v ni také prvky pastoraly (napr. kapitola ,PiStec za ranniho
svitani”) ¢i humoristické literatury. Mutlizanrovost prispiva také k tomu, zZe nabizi
¢tendrisky zazitek nejen détem, které zaujmou napf. dobrodruzné Zabakovy
prihody, ale také dospélym, ktefi oceni lyrické pasaze, ale také barvity jazyk
a humor. Knihu tak mGzeme zafadit mezi tzv. cross-over literaturu.

V souvislosti se Zanry je dobré se zastavit u ndzvu knihy. V origindle se kniha
jmenuje The Wind in the Willows (Vitr ve vrbach). Nazev odkazuje ke kapitole
»Pistec za ranniho svitani”.

LAch Krtku, ta krdsa! To veselé bublani, ta radost, ten jemny, jasny, stastny
zvuk vzdalené pistaly! Nikdy jsem nesnila o takové hudbé! Je to jako sladké
volani. Vesluj, Krtku, vesluj!”

Udiveny Krtek poslechl. ,Ja neslysim nic,” rFekl, ,jen vitr, ktery si hraje v siti
a ve vrbach.” [Grahame, 1987, s. 106]

Nazev zvyranuje lyrictéjSi ladéni knihy, v souvislosti s kapitolou ,Pistec
za ranniho svitani“ také jistou jemnost a pomijivost vieml, zazitkd, sentiment

po nécem, co zmizelo.

V ceskych prekladech prevazuje nazev knihy Zabdkova dobrodruZstvi, ktery
zvyraznuje akcénéjsi a dobrodruznéjsi pasaze knihy.

1.4. Postavy

Svét Zabékovych dobrodruZstvi je zabydleny fadou zvifecich a lidskych postav.
Svét zvirat a lidi tvofi jednotny celek, vSichni jsou na stejné Urovni, co se tyce
prdv a povinnosti a také miry zodpovédnosti za svoje &iny (napf. Zabak
odsouzeny za kradez auta). VSichni mluvi stejnym jazykem, maji stejné

1 Srov. CARPENTER, Humphrey, (ed.). The First Golden Age. In: MAYBIN, Janet a Nicola
J. WATSON (eds.). Children'’s literature: approaches and territories. 1st pub. Basingstoke:
Palgrave Macmillan, 2009, s. 56-70. ISBN 978-0-230-22713-2.
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problémy, hierarchii postaveni (napf. Zabdk patii do vyssi spoledenské vrstvy,

lasicky a tchofi naopak do nizsi spolecenské vrstvy), zvirata nosi obleceni.

Hlavnimi postavami knihy jsou antropomorfizované postavy Krtek, Krysa, Zabak

a Jezevec.

Krtek je skromny, mily a vzdy ochotny pomoci. Protoze Zivot nad zemi je pro néj

novy, je svétem okouzleny, nadSené se vrha do vseho, co je mu nabidnuto.

Krysa je energickd, pratelska, schopna rychle fresSit problémy. Nebere se
prehnané vazné a uziva si zZivota u reky (napr. projizdky na lodce, pikniky, psani
poezie...). Je velmi vnimava jak k bytostem, tak k prirodé. Ma velky prehled
o tom, co se kolem jeji reky déje.

Krtek a Krysa tvoFi prototypy pravych ptatel. Oba jsou vi¢i sob& empaticti, umi
potlacit svoje potreby, aby kamardadovi umoznili to, co si preje on (napf. vylet
s Zabakem, navstéva Krtkova domova). Oba dva vi, kdy jen stat po boku pfitele

a kdy projevit ucast, zasahnout do chodu véci.

Zabak je lehkomyslny tvor, ktery si uzivd Zivota, aniz by promyslel nasledky
svého chovani. Ve vztahu k vécem je velmi prelétavy, neni schopen se nécemu
dlouhodobé& vénovat. Ve vztahu k prateldm je velmi mily spoleénik, ktery se ale
snazi udélat vSe pro to, aby bylo po jeho a aby se on sdm moc nepredrel. Je
pysny (projevuje se to i v jeho pisnich) a zarlivy na Uspéchy druhych, ale
zaroven ma schopnost sebereflexe, dokaze uznat prinos druhého. Na konci knihy
se dokaze proménit ve skromného Slechtice, ktery se chova podle svého
spolec¢enského postaveni a tak, aby se za néj pratelé nemuseli stydét.

Jezevec je nejprve nastolen jako mrzout a samotar, ktery nesndasi spolecnost.
Ukaze se ale, ze je to prijemny a velmi moudry tvor, ktery ma mezi ostatnimi
velkou autoritu. Je rozeny velitel, zdatny recnik, schopny ve vhodny cas svym

¢inem zasahnout do zivota ostatnich postav.

Mezi vedlejsi postavy knihy patfi Vydra, lasicky a tchofi z Temného lesa, ktefi
obsadi Zabi hradek, zalafnik a jeho dcera, strojvidce, prevoznice a daléi. Tyto
postavy maji snadno identifikovatelné povahy. Jako ¢tenari o nich nemame pfilis
informaci, jejich motivaci odvozujeme z toho, co se o postavach obecné vi
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(lasicky a tchori), ¢i podle toho, jak se chovaji v dané situaci (prevoznice).

Podrobnéjsi motivace ale chybi?.

Objevuji se zde také epizodni postavy, které dokresluji svét pribéhu - kralici,
mali jezci, ktefi zabloudi v Divokém lese, mysky zpivajici koledy.

Vedle lidskych &i antropomorfizovanych postav se v kapitole ,PiStec za ranniho
svitani” setkavame také s mytologickou postavou Pana. Ten je v knize zobrazen
jako mocny, ale miéenlivy blh pfirody a ochrance zvitat, ktery poskytuje dar

zapomnéni vSem, ktefi se s nim setkali.

VSechny postavy maji neménné vlastnosti a charakter, predstavuji postavy-typy.
K proméné postavy dochdzi v knize pouze u Zabéka, ktery se z lehkomyslného,
vychlouba¢ného tvora stane skromnym Slechticem. Na konci knihy ale
poznamenava, ze to bude tézka prace, a tak je otdzka nakolik je tato proména

skutecna a nakolik je vynucena spolecenskym postavenim.

O vlastnostech postav se dozviddme pomoci nepfimé definice skrze jednani
postav. Nékdy je pouzita také prima definice, kdy vypravé¢ pojmenuje vilastnost
postavy (napf. ,mily Krtek” nebo ,Krysa byla sobéstacné zvire, byla srostld se
zemi a rekou...” nebo ,Ucta, které [Jezevec] poZzival pro svoje vyborné vlastnosti,
byla tak velikd...” nebo ,Zabak byl mékky a laskyplny mladenec, kterého bylo
mozno primét k jakémukoli nazoru - prinejmensim alespon na chvili...”).

O vlastnostech postav se dozvidame také prostiednictvim promluvy jiné postavy.

Krysa v Gvodnich kapitoldch mluvi napf. o Zabakovi takto:

LAt zacne cokoli, vZdycky to skonéi stejné. Nasyti se toho a prijde s né&im

novym.” [Grahame, 1987, s. 17]

,Je velmi prosty, dobromysiny a velmi oddany. Snad neni zrovna moc chytry
- nemdZeme byt vsichni géniové. Je pravda, Ze je také ponékud chlubivy

a domyslivy. Ale ma urcité i dobré vlastnosti.” [Grahame, 1987, s. 24]

2 Nedostate¢nd motivace, kterd neni v knize pocitovana jako problém, je v pfipadé
lasicek vyzvou pro dramatizatory, ktefi pro jejich chovani hledaji vysvétleni.
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Vlastnosti se také odhaluji v promluvach postavy, v tom, jak vnima samu sebe

v kontextu situace, napt. kdy? si Zabak rekapituluje svij Gték z vézeni.

~Ho, ho,” Fikal si, kdyZ si tak vykracoval s nosem nahoru, ,jaky jsem ja liSacky
Zabék! Jisté neni v celém svété zvife, které by se mné mohlo rovnat
moudrosti! Nepratelé mé zavreli do vézeni, obklopili mé strazemi, hlidali mé
dnem a noci. A jé odtamtud vyjdu kolem stréZcd, vyhradné jen diky své

schopnosti a odvaze.” [Grahame, 1987, s. 160]

Kenneth Grahame pfi nastoleni hlavnich postav vyuziva praci s ctenarovym
ocekavanim. V prvni kapitole ,Na biehu reky” si zejména diky Krysiné vypravéni
dozviddme o vdech ddleZitych postavach pfibéhu. Ctendf si o nich mize vytvorti
vlastni predstavu, kterou dal$i vyvoj udalosti bud’ potvrzuje (prelétavost Zabéka,
nevyzpytatelnost lasi¢ek a tchotQ) nebo vyvraci (Jezevec uvedeny jako mrzout,

ale nasledné je to mily spolecnik a dobry hostitel).

Zajimavé je také vnimani velikosti zvifecich postav. Ta se jakoby proménuje
v zavislosti na situaci a prostiedi, ve kterém se postavy pohybuji. Zabak je tak
schopen bez problémuU Fidit auto, na druhé strané ho ale prevoznice snadno
vyhodi z lodky, kdyz ho chyti za predni a zadni nohu. Ctenaf vsak tuto
proménlivost nevnima jako nepatfri¢nou, jak poznamenava také Alan Alexander
Milne v predmluvé ke své hre Toad of Toad Hall.

NapfFiklad takového Krtka musime pfi Cteni knihy vnimat nékdy jako krtka
obyc&ejného, nékdy jako krtka oble¢eného, obclas jako krtka lidského vzrdstu,
nebo také jako krtka, ktery nékdy chodi po dvou, jindy po Ctyfech. Nékdy
Krtek krtkem je, nékdy neni. Cim tedy je? Nevim - a nevadi mi to.
A | kdybych to nahodou tusil, bylo by mi to jedno. Krtek je postavou
pohddkovou [...], a tak mizZe délat cokoli a byt uplné &mkoli.

[Milne, 1957, s. x-xi]

1.5. Prostredi
Prostredi, do kterého je déj knihy zasazeny, je prehledné a pro ctenare

srozumitelné, protoZze se nachazime v krajiné, kterd se opird o prvky z nasi

zkusenosti.
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Prostorem, ve kterém se nejcastéji pohybujeme, je reka, blizko niz se nachazi
obydli Krysy a Zabdka, a jeji prilehlé okoli s poli, loukami. Hranici tohoto prostoru
tvori Divoky les. Toto prostredi je pro postavy mistem, které znaji a které jim,

pfi respektovani urcitych zakonitosti, prinasi bezpedi.
Krysa v Uvodni kapitole k prostoru poznamenava:

~Za Divokym lesem je daleky svét”, odpovédéla Krysa. ,Ale ten se nas netyka.
Ani tebe, ani mne. Nikdy jsem tam nebyla a nikdy tam nepdjdu. A ani ty ne,

mas-li vsech pét pohromadé.” [Grahame, 1987, s. 15]

Mozné nebezpeci dalekého svéta, které Krysa naznacuje, se potvrzuje na dalSich
mistech knihy. Jakmile se postavy dostanou mimo svoje pfirozené teritorium,
prip. porusi pravidla pohybu v daném prostoru, dostavaji se do nebezpecnych
situaci, ze kterych jim vétSinou musi pomoci nékdo dalsi (napf. Krtek, ktery se
sam vydavd do Divokého lesa, nebo Zabdkova cesta do vézeni a zpét
do Hradku).

Kenneth Grahame nds nezavadi jen do exteriéru, casto se déj odehrava
v interiérech - v obydli Krysy, Krtka, Zabdka a Jezevce, u soudu a v Zalafi.
ProtoZe svét zvirat a lidi se od sebe v knize nijak vyrazné neodliSuje, jsou také
zvireci obydli vybavena vécmi bézné denni potreby (krby, stoly, hrnce, pera
atd.).

Prostfedi neni jen vécné pojmenovano, ale cCasto je opatfeno podrobnéjsim

popisem.

V sini byly také dvere — pevné, mohutné dubové dvere. Jedny z nich Jezevec
otevrel a ihned se ocitli ve velké teplé kuchyni ozarené ohném.

Podlaha byla z cihel, uz hodné otlu¢enych, a v plotné mezi dvéma krby, jez
byly upraveny ve zdi tak, aby nemohlo odnikud tahnout, horel oheri. Dvé Zidle
s vysokymi opéradly, stojici proti sobé, skytaly prilezitost k posezeni
kazdému, kdo touZil po spolecnosti. Uprostfed mistnosti stdl dlouhy stdl
s lavicemi po kaZdé strané... Rady Cistych talitd visely nad kredenci v jednom
kouté kuchyné a nad nimi v tramech ve stropé Sunky, susena zelenina, vénce

cibule a kose piné vajec. [Grahame, 1987, s. 55]
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V knize nachazime také to, co Rimmon-Kennanona oznacuje pojmem analogické
krajiny3. Podoba krajiny odrazi momentalni naladu, rozpolozeni postavy. Jako
v pripadé krajiny, kterou projizdi Krtek a Krysa, okouzleni Panovou hrou
za ranniho robfesku. Krasa krajiny odrazi jejich momentalni nepojmenovatelny
krasny pocit.

KdyZ jeli dal, zdaly se toho rana louky na druhé strané zvlasté svézZi a zelené.
Nikdy si nevsimli, Ze jsou rze tak &erstvé, vrbovi tak rozbourené, Ze tavolnik

tak pronikavé voni. [Grahame, 1987, s. 107]

Zajimavé je také sledovat, jak se stejna krajina v zavislosti na naladé postavy
proménuje, resp. jak odlisné ji kdo vnima. Tak po setkani s Panem, které bylo
pro obé zviratka velmi silné, se jim stejné kvétiny zdaji najednou ,méné zarivé,
méné bohaté barvami, nez se jim zdaly predtim”.

Dobre je to vidét také na prikladu Divokého lesa. Krtek, ktery do tohoto prostredi
vstupuje poprvé, vidi véude velké mnozstvi zlomysinych nendvistnych obli¢ejl
vykukujicich z d&r ve stromech a sly$i hrlzu nahanéjici cupot vude kolem sebe.
Krysa, kterd Divoky les znd, vidi obli¢ejd jen par a kolem ni je naprosté ticho. Pro
Vydru je Divoky les mistem pro hrani, s krdsnymi scenériemi snéznych zamka,
teras, jeskyni. Vnimani stejné krajiny odkryva vlastnosti postavy, ale ukazuje
také postaveni postavy v dané krajiné.

1.6. Kompozice

1.6.1. Kompozicni postupy a principy

Kniha je rozdélena do kapitol, které sleduji dvé déjové linie - jedna sleduje
postavu Krtka, ktery spolecné s Krysou objevuje, jaky je zivot kolem reky,
v centru druhé linie je postava Zabaka se véemi jeho vystifednostmi a s pokusy
kamaradu o jeho napravu.

Déjova linie spjata s Krtkem obsahuje kapitoly uzavrené, které tvori samostatné

prihody, jez na sebe plynule nenavazuji (vyjimkou jsou kapitoly ,Divoky les”,

3 Srov. RIMMON-KENAN, Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host, 2001. Strukturalisticka
knihovna. ISBN 80-7294-004-X. s. 76.

20



,Pan Jezevec”). Naopak kapitoly sledujici linii postavy Zabdka na sebe navazuiji.

Mdzeme sledovat zacatek jeho posedlosti auty, jeji pribéh i Zabdkovu napravu.

Zejména v &asti knihy, kdy Zabdk ukradne auto, je za to poslan do vézeni a utikd
z vézeni zpét domQ, se kapitoly zamé&tené na jednolivé d&jové linie pravidelné
stfidaji. Tim, Ze jsou do Zabakovych pfihod vkladédny okamziky ze Zivota Krtka
a Krysy, je oddalovéno prozrazeni toho, jak to s Zabdkem dopadne, a diky tomu

je ve Ctenarich vyvolavano napéti a podporuje se u nich touha cist dal.

V textu jsou udalosti fazeny kauzalné. Vystavba textu je tektonicka. Text ma
jasnou stavbu, nachdzime zde logické vztahy mezi udalostmi. Kompozice je
uzaviena a symetricka. Jasnost kompozice je danad zanrem i cilovym ctenarem
knihy.

V rédmci tektoniky se zde uplatfiuje nékolik kompoziénich postupl. U liniie
Zabdkovych piihod se uplatfiuje chronologicky postup (udalosti na sebe navazuji,
sledujeme vazbu pfi¢ina - nasledek). U linie Krtka a Krysy mUZeme u nékterych
kapitol mluvit o postupu retézovém, kdy jsou sice jednotlivé udalosti Fazeny
v Case chronologicky, ale tvori uzavirené udalosti, které na dalsSi vyvoj pribéhu

nemaji zasadni vliv.

Z hlediska pasma promluv nachazime v textu jak pasmo vypravéce, tak pasmo
postav. PAdsmo vypravéce je psano v er-formé a v minulém case. Zatimco v prvni
poloviné knihy pasmo vypravéce prevazuje, s postupem déje se do popredi stale
vice dostava také pasmo postav. Od nich se dozviddme dulezité informace, které

pomahaji ¢tenari orientovat se v pribéhu.

V textu nachazime také prechodova pasma mezi pasmem vypravéce a postav,
a to jak nepfimou re¢, tak polopfimou fec, ktera odhaluje vnitini myslenky

postavy.

Na dalsi cesté upoutalo jeho pozornost nékolik cervenych a zelenych svétel,
ktera svitila v dalce ponékud stranou mésta, a pak zaslechl piskani
a projizdéni strojd. Ach, pomyslil si, tohle je prece stésti! NadraZi, to je to, co
v tomhle okamZziku potfebuji ze vseho nejvic. Jak je to pfijemné, Ze nemusim
projit celym méstem, abych se dostal na nadrazi, a Ze se mohu rychle zbavit
téhle pokorujici ulohy. I kdyZ mi to pomohlo, pfece to neni pranic, co by
¢lovéka ve vlastnich o&ich néjak zvlast povznaselo. [Grahame, 1987, s. 121]
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1.6.2. Vztah fabule a syzetu

Zejména z promluv postav mizeme vysledovat, e &as fabule sahd hluboko
do minulosti pfed za¢atek prihod zvifecich hrdinl. Jezevec pfi prezentaci svého
obydli vypravi o ¢ase pred Divokym lesem, kdy na jeho misté stalo mésto, nebo
diky nému nahlédneme do ¢asl, kdy Zil Zabakdv otec, ktery vybudoval chodbu

pod Zabim hraddkem. Krysa ptiblizuje Krtkovi Zabdkovu minulost.

Informace z ¢asU pred zadatkem syZetu jsou velmi kusé. Jejich uvedeni v knize
vysvétluje nebo potvrzuje informace, které jsou dilezité v ptitomném déni.

Cas syzetu zabird v knize pFiblizné rok a pdQl. Udalosti jsou v knize fazeny
chronologicky od jara do podzimu daliho roku. Casové zarazeni udalosti je
snadno identifikovatelné, protoze v textu najdeme jak presné urceni rocniho
obdobi, tak Casto také casti dne. Kapitoly jsou Casto koncipovany tak, ze je
v nich podrobn& popsdn jeden den ze Zivota postav, udalosti dalSich dnl

zrychleny, v par vétach dochazi k jejich shrnuti.

To byl prvni den z mnoha podobnych. A kazdy z téch dalSich, jak léto
pokracovalo, byl vzdy delsi a plny zajimavych véci. Krtek se naucil plavat
i veslovat a ubihajici voda se mu libila vic a vic. A naslouchal-li suméni sitin,

zacinal zachycovat i zlomky jejich hovori s vétrem. [Grahame, 1987, s. 21]

Vétsi casové rozpéti nachazime pouze v kapitoldch ,Pan Zabak” a ,Zabdakova
dobroduzstvi’, ovSem i zde funguje princip stfidani shrnuti udalosti do nékolika
vét a podrobnéjsi zpracovani jedné udalosti. Naopak k velkému zpomaleni Casu
dochdazi v poslednich trech kapitolach, které na velké textové plose popisuji
udalosti dvou dnd.

V textu nachazime také deskriptivni pauzy, které udalosti na okamzik zcela
zastavuji.

'

Linedrni posloupnost je narusSovana minimalné. V kapitole ,Divoky les” se
vypravéc¢ vraci v Case (od Krtka zahrabaného strachem v listi), aby ukazal,
co délala Krysa poté, kdy zjistila, ze Krtek z jejiho domu odesel neznamo kam,

v kapitole ,Pan Zabak” se ukazuje, co délal Zabak, kdyz utekl z Hradku, aZ poté,
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co probéhne obéd Krysy, Krtka a Jezevce, kde hodnoti Zabakdv vychytraly
napad, kterym Krysu napalil (interni analepse).

Vedle analepsi vypravé¢ naznacuje cCtenari také to, jak se bude odvijet
budoucnost.

Tak mluvil Jezevec; nevédél vsak, co budoucnost chystala a jak mnoho vody
uplyne pod mosty, neZ Zabak znovu pohodiné zasedne v sini svych predkd.
[Grahame, 1987, s. 96]

Nejedna se vSak o prolepsi, ale spiSe o naznak budouci udalosti, kterd navnadi
ctenare k dalSimu cteni.

Zpétny pohled na udalosti pfibéhu prinasi spiSe postavy ve svych promluvach.
Od Krysy se napiiklad dozvidédme, co se stalo s Zabim Hradkem poté, co se
Zabdk dostal do vézeni.

Zajimavy je opakovany navrat k Zabakovu UGtéku. Nejprve se k nému nékolikrat

vraci Zabak sdm a jeho promluvy dokazuji, jak umi zveli¢ovat svoje schopnosti.

,Jaky jsem ja lisdcky Zabak! Jisté neni v celém svété zvite, které by se mné
mohlo rovnat moudrosti! Nepratelé mé zavreli do vézeni, obklopili mé
strézemi, hlidali mé dnem a noci. A ja odtamtud vyjdu kolem strazcd,
vyhradné jen diky své schopnosti a odvaze. Potom mé pronasleduji
na lokomotivé policisté. Ja jim vypalim rybnik a se smichem jim zmizim.
Nanestésti mé hodi zlomysina tlusta zena do kanalu. Co udélam? Doplavu na
breh, chytnu koné, vitézné odjedu a prodam ho za plnou kapsu penéz
a za nadhernou snidani.” [Grahame, 1987, s. 160]

O jeho utéku ale promluvi také Krysa, ktera prinasi protikladny pohled.

JAle vazné, copak nevidis, jakého osla jsi ze sebe udélal? Podle vlastniho
priznani jsi byl zatéen, uvrzen do Zelez, skoro té nechali vyhladovét, honili té,
désili té, urazeli té, vysmivali se ti, pak té hodili do vody - a jesté k tomu to
udélala zenska! Jakapak je to zabava? A vSechno jen proto, Zes musel jit
a ukrast auto.” [Grahame, 1987, s. 170-171]
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Krysa prinasi objektivni pohled na Zabdkovo jedndni a davd mu tak zpétnou

vazbu, kterd mize byt jednim z impulzd ke zméné Zabakova chovani.

Mezi jednotlivymi udalostmi ze Zivota postav jsou velké Casové mezery. Jejich
pritomnost vSak &tendr vyrazné nepocituje. Pouze v kapitole ,Pan Zabdk” je
mezera v Case pro Ctenare zvyraznéna. Jednak graficky (prazdny radek), jednak
tim, Ze se po mezere nachazime jak v jiném cCase, tak na jiném misté (od silnice,
po které se prohdni Zabak v ukradeném auté, u soudu). Z promluv postav tak
musime rekonstruovat, co se po kradezi stalo.

Dalsi mezerou je zatajeni informace o obsazeni Hradku lasickami, fretkami
a tchofi. Dozviddme se o ném az z Krysina vypravéni, kterym vysvétluje
Zabakovi, pro¢ se nemlze vratit domd. V tu chvili je étendf ve stejné pozici jako
Zabdk. Pro oba je tato informace prekvapenim, které komplikuje Zabakovu
situaci a které ve Ctenafi vzbuzuje napéti, jak cely pribéh dopadne.

1.6.3. Vypravéc a fokalizator

Vypravé¢ je extradiegeticky a heterodiegeticky. MUZeme ho oznadit jako
vypravéce spolehlivého, vsevédouciho, protoze snadno identifikuje postavy, vi, co
jsou zacC, dokaze zverejnit jejich vnitfni myslenky a také dokaze sdélit, co
postavy neiekly a pro¢, a dale predklddd casovd shrnuti. Casto je vypravéd
skryty, ale na mnoha mistech se odkryva tim, Ze se obraci na Cctenére,

komentuje déni udalosti atd.

Dovedeme si pfedstavit Jezevcovy kousavé, ba kruté pozndamky, ale miZeme

je pominout. [Grahame, 1987, s. 96]

V textu je vypravéni podavano nejcastéji z pohledu fokalizatora-vypravéce.
Na nékterych mistech se fokalizator méni, divdame se na udalost oCima postavy
(napi. Krtek v Divokém lese, Krtek a volani domova, Zabak a jeho zjisténi, Ze
nema kabat a vestu). Pouziti fokalizatora-postavy dava ctendfi moznost
nahlédnout vice do toho, jak postava situaci vnima a jak se v ni citi.

[Krtek] Sel kolem jedné diry, tak kolem druhé a kolem jesté jiné. A pak -
ano! - ne! Jisté to byla mala Spi¢ata tvar se zlyma ocCima, ktera vykoukla
na okamzik z jedné diry a opét zmizela. Zavahal, ale vzmuzil se a bézel dal.

Potom nahle - zdalo se mu, jakoby to tak bylo odjakziva - kazda dira,
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vzdalena ¢i blizka, a bylo jich na sta, méla svdj viastni oblicej, ktery se rychle
objevil a opét zmizel, vsechny se na néj divaly zlomysinym a nenavistnym

pohledem, vsechny mély kruté, zlé a ostré oci. [Grahame, 1987, s. 44]
1.7. Vyrazové prostredky

Kniha Zabdkova dobrodruZstvi je ocefiovana pro svij barvity jazyk, ktery pouziva
Fadu béasnickych tropd - ptrirovnani, matafory, metaforicka ptirovnani, hyperbolu,

personifikaci, akumulaci, paralepsis, parentezi ¢i anaforu.

V této kapitole se zastavime u téch, které nasledné vyuzivaji néktera divadelni

¢i filmova zpracovani.

Vyraznym prvkem jazykové vystavby je pouziti personifikace. Napf. v kapitole
»Sladky domov” vola Krtka jeho obydli.

Byl to domov sice osumély, maly a chudé zarizeny, ale byl to jeho byt, ktery
si sam upravil, domov, do néhoz se tak rad vracel po celodenni praci.
A domov, i ten s nim byl patrné Stasten, postradal ho a chtél ho dostat zpét;
proto mu nosickem fekl smutné a vycitavé, ale bez trpkosti a zlosti, jenom

v nafikavé vzpomince, Ze je zde a ze ho potfebuje. [Grahame, 1987, s. 72]

V textu je umné pracovano s tajemstvim a jeho postupnym odhalovanim. Casto
se tak déje pomoci perifraze, ktera véc nejprve opiSe a teprve potom je vyslovné

pojmenovana. Déje se tak zejména pfi pfedstavovani postav v Gvodni kapitole.

Kdyz se tak [Krtek] dival, zazdalo se mu, Ze cosi lesklého a malého
zamZouralo ve stfedu diry, zmizelo a zase zamZouralo jako mala hvézdicka.
Ale sotva to mohla byt hvézda - na takovém misté. A také to bylo pfilis lesklé
a malické, nez aby to byla svétluska. Potom, kdyZz se dival déle, zamZouralo to
pfimo na ného a ukazalo se, Ze je to oko. A kolem oka se poclala jako ram
okolo obrazu postupné zvétsovat mala tvar.

Hnéda mala tvar s vousy. Vazna, kulata tvar s tymz zamzZouranim v ocich,
které vzbudilo nejdfive jeho pozornost. Byla to vodni Krysa. [Grahame, 1987,
s. 9]

Postupné odkryvani toho, kdo se objevuje v pribéhu, evokuje najezd filmové

kamery.
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Kenneth Grahame pracuje v knize s napétim, které buduje rGznym zpUsobem.
Jednim z nich je zdmé&rné vytvoreni mezery v informacich. Dal&im zplsobem
je pouziti hyperboly. Hyperbola pfiblizuje ctenari zcitlivené vnimani postavy

a zvysuje napéti (napr. Krtkovo putovani Temnym lesem).
K budovani napéti a jeho gradaci slouzi i pouziti anafory.

Kdyz tam tak lezel [Krtek], tfasl se, lapal po dechu a naslouchal hvizdani
a cupotu venku, poznal najednou v celé velikosti hrizu, kterd tu potkdva malé
obyvatele z poli a od plotd, hrGzu, pfed ni? ho Krysa marné zadrZovala -
hrizu Divokého lesa! [Grahame, 1987, s. 45]

DalSim vyrazovym prostfredkem, ktery v knize nachazime, je prace s kontrastem.
Velmi ¢asto mizeme sledovat protikladné vnimani situace u dvou rlznych postav.
V tadé pripadd se ndm tak rozsifuje pohled na danou situaci (opany pohled na
podzim v ptipadé Krysy a st&hovavych ptakd{, rozdilny pohled na Gt&k z vézeni

u Zabdka a Krysy). Rozdilné vnimani situace také prinasi komicky efekt.

Rozdilné vnimani situace mizeme sledovat také tehdy, kdyZ postavy prevypravi
situaci ze svého pohledu (Krtek a jeho vypravéni o tom, jak Krysa nalezla vchod

k Jezevci, rGzné verze Zabakovy kradeZe auta).

Kenneth Grahame pracuje také s gradaci, a to jak v jednotlivych situacich
(rostouci Krtkova hrlza v Divokém lese, gradovani hluku, ktery zplsobuiji
oslavujici lasicky a tchori), tak v celém pribéhu, kdy postupné situace kolem
Zabdkova Utéku komplikuje, a kdyZz se Zabakovi zda, e je koneéné zachranén,

dozvida se o obsazeni Hradku.

Dilezitym prvkem textu jsou také basné&, resp. pisfiové texty. Pisné& nepfimo
podavaji informace o postavach - Krysina piseni o Kachnach dokazuje jeji zalibu
v basnéni, Zabakova vychloubacnd pisefi jeho tendenci se nafukovat. Nékdy je
pisen pouzita, aby podporila atmosféru situace (pisen polnich mysek).
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2. ANALYZA DRAMATIZACE TOAD OF TOAD HALL
OD ALANA ALEXANDRA MILNEHO

2.1. Kontext

Alan Alexander Milne byl britsky spisovatel, basnik a dramatik. Po celém svété se

proslavil jako autor knih o medvidkovi Pu.

V roce 1929 vytvofil vlbec prvni divadelni dramatizaci romanu Kennetha
Grahama Zabékova dobroduZstvi, kterou nazval Toad of Toad Hall a kterd byla
urcena pro cinoherni divadlo. Jak Milne zminuje v Uvodu hry, pokusil se vytvorit
takovou adaptaci, kterd uspokoji Grahamovi obdivovatele, ale zaroven pfi ni

uplatni sv(j autorsky pfistup ke hie?.

Hra byla poprvé uvedena v The Lyric Theatre v Londyné 17. prosince 1929
a zaznamenala velky Uspéch. Ve své dobé byla Milneho divadelni hra velmi
popularni po celé Velké Britanii. Pozdéji jeho adaptaci prekonaly dalsi verze
jevistniho zpracovani Grahamova romanu.

2.2. Shrnuti déje

Na zalatku hry se na bfehu feky setkdvéme s divkou Marigold a jeji chdvou.
Marigold vypravi chlvé o Krtkovi, Kryse, Jezevci a Zabakovi a uvadi nds tak

do pribéhu.

Poté se ocitdme na stejném brfehu feky, ale objevuje se zde Krtek, ktery se
setkdva s Krysou a Jezevcem, ktefi maji velkou starost o Zabdka a citi nutnost
néco udélat s jeho chovanim. Na scénu vstupuje Zabak, ktery predstavuje svoji
nejnovéjsi zalibu - karavan, a s Krtkem a Krysou se vydavaji na cestu. Na scéné
se objevuji lasicky, které zpivaji vyhruznou pisen. Poté slySime zvuk srazky
karavanu a automobilu. Zabak je automobilem uchvacen.

4 Srov. MILNE, Alan Alexander. Toad of Toad hall: a play from Kenneth Grahame's book
The wind in the willows. New York: S. Scribner's sons, 1957. S. ix. Dostupné z: http://
www.ragandbone.ca/PDFs/toad of toad hall.pdf
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Ocitdme se v Divokém lese, kterym nejprve prochdzi ustraseny Zabdk a poté
Krtek, kterého zlobi hlasy Divokého lesa. Na pomoc mu pfichazi Krysa.
Po bloudéni nardzi na Jezevciv dim. Jezevec jim nabidne odpocinek. Krtek
a Krysa mu podavaji nejnovéjsi informace o Zabdkové vasni. Nasledné prichazi
také Zabdak, ktery popisuje, ze ho prepadly lasicky a ze naboural s autem.
Jezevec se rozhodne zahdjit 1é¢bu Zabdkovy manie. Nejprve se ho Jezevec snazi
presvéddit, ale na Zabéka to neplsobi, proto ho zamknou u Jezevce a hlidaji ho.
Po nékolika tydnech se podafi Zabakovi utéct, protoZze presvédd Krysu, aby mu
zasla pro doktora a advokata, protoze je velmi nemocny.

Ocitdme se u soudu. Mezi porotou slozenou z krdlikl nachdzime také
maskovanou lasi¢ku. Zabdk je odsouzen za krddez automobilu, nebezpecnou
jizdu a hlavné uradzku policisty. Zabak je nastvany, urazi véechny u soudu a zpiva

0 sobé pisen.

Ve vézeni za nim prichdzi Phoebe a seznamuje ho s planem na Gték. Zabak plan
prijima, vymeénuje si obleceni s jeji tetou (pradlenou), tetu na jeji prani svazuje

a utika.

Druhy den rdno nachdzime Zab&ka u lesa. Z radosti nad Utékem opét zpiva svoji
pisefi, kterd ptitdhne pozornost jeho prondsledovateld, podafi se mu ale pied
nimi schovat. Potkdava prevoznici s koném. Vymysli si pred ni bachorky,
prevoznice to odhali a odmitd ho svézt. Zabak ji za to ukradne koné. Pfevoznice

svolava Zabakovy prondsledovatele a utikaji za nim.

Do Krysina domu vtrhne Zabak. Krysa mu spole¢né s Jezevcem a Krtkem
prozrazuje, co se mezitim stalo s Hradkem. Jezevec prozrazuje svij plan Gtoku.
Tajnym tunelem se dostavaji do Hradku, kde lasicky porazi. Béhem chystani
hostiny Zab&k sepisuje seznam proslovl, zajaté lasi¢ky, které mu pomaéhaji, po
ném chtéji zazpivat pisefi. Zabdk nevdha a zpiva. Postupné se k nému pridavaji
véechny postavy hry. Naprava Zabéka je odloZzena na dalsi den.

Opét se ocitdme na brehu rfeky a vidime spici Marigold, kterou miji Krtek,

Jezevec, Krysa a Zabak.
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2.3. Téma a zanr

Protoze se divadelni hra primarné zaméfuje na Zabaklv ptibéh, je téma hry
spjaté s touto postavou. Hra ukazuje, co vdechno ¢lovék mize ztratit, kdyz
nécemu naprosto propadne. DalSimi tématy je uzivani si (Zivota, moderni
techniky atd.) ¢i naprava Spatného chovani. Zavér hry, kdy se postupné vsichni
pridavaji ke zpivajicimu Zabakovi, mze vést také k tématu smifeni s tim, jaky

Clovek je.

Ramec hry, ktery je spjaty s postavou Marigold, pak prindsi motiv détského
pohledu na svét, schopnost vidét neobycejné véci ve vécech béznych, ukazuje

krasu fantazie.

Hra se da zaradit mezi komedie. Milne pracuje jak s komikou slovni, tak komikou

situacni.

JEZEVEC

Nejprve bych rad poukazal na tvoji posetilost.
ZABAK

Jisté, Jezevcie, dékuji, Jezevce.

JEZEVEC
Dokonce jsem si k tomu udélal par poznamek. Kde to je, Kryso?

KRYSA (podava mu list papiru)
Tady.

JEZEVEC
Dékuji. (¢te) ,K vyrobé knedlikd”...

KRYSA

Na druhé strané.
[Milne, 1957, s. 144-145]
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PHOEBE

Tak. Ted’mé poslouchejte. Mam teticku, ktera pracuje jako pradlena.

ZABAK
Jéje. Ale vzdyt to nevadi. Vibec nic si z toho nedélejte. Ja sém mam nékolik
teticek, které by radsi mély pracovat jako pradleny!

[Milne, 1957, s. 109]

2.4. Postavy

Svét hry Toad of Toad Hall je zabydlen jak zviraty, tak lidmi. Stejné jako v knize
predstavuji jednotny svét, kdy maji postavy podobné vlastnosti, stejnou miru
zodpovédnosti, urcité postaveni, moc atd.

V porovnani s knihou se vsak lidsky svét jevi jako vétsi riziko. V déji se
setkdvame prevazné s lidmi, ktefi situaci kolem Zabdka ztéZuji ¢ komplikuji
(napf. soudce), vyrazné mu pomaha pouze zalarnikova dcera Phoebe.

Mezi hlavni postavy hry mdZeme zafadit Zabédka, Krysu, Krtka, Jezevce a lasicky.

Zabdk je Ustiedni postavou celé hry. Jesté neZ se objevi na scéné, je jasné, ze je
to postava, kterd dé&ld svym pratelim starosti (Jezevec vzdychd, fikd, ze
bohatstvi je zkaza atd.). Zabak se vyznacuje vasni pro dopravni prostfedky
a nekritickym pohledem na sebe sama. Je vychloubacny, egocentricky, nenecha
se od nikoho poudit, je schopnym manipuldtorem. I kdyz ho pratelé chtéji
napravit a lasi¢ky usiluji o jeho zni¢eni, nakonec se vSichni radi ucastni jeho
zavé&reéné slavnosti a jsou jeho radosti ze svych ¢inG strzeni. Svym zplsobem

ho obdivuji nebo alespon respektuji to, ¢im je.

ProtoZe je ve hie Zabadkovi vénovan velky prostor, ostatni postavy jsou ve svém
projevu trochu upozadény, resp. nemaji tolik prostoru jako Zabdk, aby se jejich

vlastnosti plné projevily. Pfesto jsou to postavy, které jsou barvité.

Krtek je velmi sluny, zdvofily, je nadSeny z novych zaZitkl, které potkava poté,
co opousti svoji noru, at uz je to piknik s Krysou nebo cesta karavanem.
Zpocatku je ze Zabaka nadseny a véii mu vdechno, co fika. Ke konci ho ale bere
spiSe s rezervou a nadhledem.
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Krysa je klidna, chytrd, ma prehled o tom, co se kde déje a jaky kdo je, vi, jak

v danych situacich jednat.

Jezevec se od pojeti v knize trochu lisi. Milne zvyraznil jeho vék a udélal z néj
mirné nahluchlého stafika, ktery neustdle opakuje, jak se znal s Zabdkovym
otcem, dédeckem a stryckem. Tento posun pfinasi do hry komické situace.
PfestoZe se Jezevec nékdy jevi jako mirné zmatena osoba, dokaze (stejné jako
v knize) zakrodit tehdy, kdyz je treba vyreSit problémy (rozhodnuti k |écbé
Zabakovy posedlosti, plan, jak vyhnat lasi¢ky ze Zabiho hradku).

Jak jiz bylo zminéno v kapitole o dé&ji, maji lasicky ve hre vice prostoru.
Nastoleny jsou jako trochu zédhadné a dé&sivé bytosti, které preji Zabakovi jen to
nejhorsi. Jejich podlost a nendvist vici Zabakovi se ukazuje také ve scéné soudu,
kdy mezi kraliky sedi previecena lasicka. Pro lasicky je radost strasit ostatni, jak
je vidét ve scéné z Divokého lesa.

Mezi vedlejéi postavy milZeme zafadit Phoebe, soudce, zfizence, policistu,
prevoznici, koné Alfréda. Zatimco nékteré postavy maji stejné rysy a funkci jako
v knize, postava koné Alfréda a soudce jsou oproti knize rozvinutéjsi a opét
prindsi do hry komické situace. Kif Alfréd je sectély a kultivovany tvor, ktery by
rad konverzoval na urovni, ale nikdo mu to neumoznuje. Komika, kterou pfinasi,

se vaze na jeho suché komentare situaci.

Naproti tomu soudce je mirné prihlouply ¢lovék, ktery je proti Zabdkovi zaujaty.
Neobejde se bez soudniho zfizence a vypada, jako by mu na samotném procesu
moc nezalezelo, resp. by byl rad, kdyby ho mél rychle vyfizeny a mohl vyrazit
na obéd.

V dramatu najdeme také epizodni postavy, napr. liSka ¢i mysky, které zname
z knihy. Nachazime zde také nové postavy - krali¢i rodinku nebo cleny poroty,
ktefi dokresluji svét hry.

DlleZité nové postavy nachazime v linii, kterd tvofi rdmec, do néhoz je Zabakdv
pfib&h vliozen. Marigold a jeji chliva ve svém dialogu uvadi divaky do samotného
piib&hu. Chliva pfedstavuje raciondlni svét dospélych. Marigold je dvanactiletd

divka, ktera si hraje a neboji se snit. Dokaze citlivé vnimat déni kolem sebe.
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Je spojnici mezi rdmcem a Zabdkovym pFibéhem. V této postavé také odkazuje

Milne ke kapitole knihy ,PiStec za ranniho svitani”.

MARIGOLD

Jednou zrdna... pfisla jsem sem velmi, velmi brzy. Vibec nikdo jesté nebyl
vzhdru; tys nebyla vzhlru, ptaci nebyli vzhiru a ani slunko jesté nebylo
vzhdru. A véechno bylo klidné a nehybné a nikde nebylo ani hldsku, jen vitr

ve vrbach jemné Sevelil. [Milne, 1957, s. 6]

Ve hrfe Toad of Toad Hall opét nachazime postavy-typy, které maji neménné
a jasné vlastnosti. K proméné nedochdzi ani u Zabaka. Protoze divadelni hra
musi postavy a jejich prihody predstavit na mensim prostoru, nez jaky mu
poskytuje literarni predloha, jsou divadelni postavy oproti predloze zplostélé.
K tomu dochdzi také proto, Ze je v dramatu kladen dlraz na dé&jovost a ne
na lyrické pasaze, které odkryvaji vnitfni pochody postavy. Tato jednodussi
vystavba postav vede k tomu, Ze jsou snadno Citelné a rozpoznatelné. Protoze si
autor jako své zanrové vychodisko zvolil komedii, jsou nékteré rysy postavy
zvyraznéné, aby bylo pfi jednadni postavy dosazeno komického efektu (napf.

Jezevec, kOf Alfréd).

Divadlo je zalozené na jednani postav. Diky tomu se o postavach dozvidame
zejména pomoci neprimé definice, z jejich jednani, stylu promluv atd.s

Vedle samotného jednani postav rozSifuji nase znalosti o nich také informace,
které prinaseji jiné postavy. Prijeti téchto informaci vSak zavisi na tom, zda
postavu povazujeme za spolehlivou. Informace, které prindsi Marigold ¢i Krysa
prijimame bez potizi. Od zacatku se jevi jako postavy, které se na svét postav
divaji objektivné, maji o ném nejvétsi prehled a jejich informace se potvrzuji
v pribéhu déje. Naopak informace, které ziskdvame o Zabdkovi u soudu, se ndm
jevi jako prehnané a nepravdépodobné, protoze jsou v rozporu s tim, jak divak
Zabdka vnima z jeho predchoziho jednani. K nespolehlivosti mluvéich u soudu
prispiva také to, jakym zplsobem oni sami jednaji (napf. soudce, ktery by mél
byt nejvyssi autoritou, se ve svém rozhodovani vzdy obraci na zfizence, nezalezi
mu na objektivnim vysSetfovani atd.).

5 ProtoZe jsem pfi analyze této hry vychazela pouze z dramatického textu, nemohu do ni
zahrnout paralingvistickou komunikaci. O zplsobu promluvy postavy se dozviddme
alespon ze scénickych poznamek.
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Nékteré postavy a jejich vlastnosti jsou explicitné popsany v Uvodu hry.
K expozici postav dochazi dvakrat. Jednou ndm postavy predstavuje Marigold,
kdyZ o nich vypravi své chivé.

MARIGOLD

Pan Zabdk je ponékud nafoukany a domyslivy, to vis, ale jinak je tuze mily
a zpétné ho vzdycky moc mrzi, Ze toho o sobé tolik namluvil. A pan Krysa, to
je prosté zlaticko - byl to on, s kym jsem prfedtim mluvila. Je bystry a chytry
a ochotny a vzdycky si dava pozor, aby nikomu neublizil. Ale co se pana Krtka
tyCe, nejsem si zcela jista. Vétsinu Casu travi pod zemi a mezi lidi se vyda jen
malokdy, takze si myslim, Ze je spis takovy samorost; moc toho o sobé
nenamluvi, odpovida jenom ,ano”, nebo ,ne” a kazdy dalsi Salek mu musis
nabidnout ty - nalit si sam, to ne, to on by si nedovolil. No a pak tu mame
pana Jezevce, ktery je uz sedivy a mnohem starSi nez ostatni - je velmi
otcovsky — a vétsinu Casu spi s kapesnikem pres oblicej a kdyz se vzbudi, tak
Fika: ,Tak, tak, tak” a ,Nuze, dobra tedy”. [Milne, 1957, s. 5]

Poté se nam postavy predstavuji samy svym jednanim, ale také tim, co fikaji
0 sobé navzajem.

KRTEK

O tom velikém panu Zabékovi jsem jiz slysel. Je velky boha¢, neni-liz pravda?

KRYSA

Nejvétsi bohac Siroko daleko, ma také jeden z nejpéknéjsich domG v okoli,
i kdyz... to mu radsi nikdo nefika. Tudorovska residence: klenuta okna, vana
s horkou i studenou vodou a viibec samé moderni vymoZenosti, ma dokonce
i pFijezdovou cestu. Rad té uvidi ve dne, v noci. Vynikajici spolecnik, ten nas

Zabék, jen co je pravda.

JEZEVEC
Ach.

KRTEK
Musi byt opravdu skvély.
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KRYSA

Pro druhé by se pfimo rozdal. Moc chytry sice neni, vsak také nemizeme byt
vsichni géniové, a pravdou z(stava, Ze je trochu vychloubacny a domyslivy,
ale kdy? se to vezme kolem a kolem, mé ten nas Zabdk néco do sebe.

[Milne, 1957, s. 15]

2.5. Dramaticky prostor

Dramaticky prostor, tzn. fiktivni d&jist& hry Toad of Toad Hall, nabizi divakim
rlznorodd prostiedi. Témé&F kardd scéna se odehrdvd jinde neZ predchozi®.
Postupné tak divdk muize navétivit bieh feky, Divoky les, Jezevcovu noru, soud,
vézeni, fi¢éni kanal a jeho okoli, Krysin dim, podzemni tunel a slavnostni sifi
na Zabim hradku.

Prostfedi, ve kterém se pohybujeme, je jasné oznacleno ve scénickych

poznamkach, kde je mu casto vénovan také podrobnéjsi popis.

SCENA. Jezevcdv podzemni domek. Pokoj, do néjZ hledime, je zaroveri
predsini, kuchyrikou, salonem, jidelnou i spiZi. Uprostred pokoje, jak pravi pan
Kenneth Grahame, stoji jednoduchy stdl, k némuZ jsou pfipojeny lavice; my
bychom vsak stGl mohli posunout spise ke zdi. Na obou strandch mistnosti
jsou velké krby s lavicemi po stranach; velké kfeslo, v némzZ si jeho majitel
mdZe vychutnat své Timesy, coZ také pravé déla. Cihlovd podlaha. Z krokvi
visi sunkové kyty, pytliky s cibuli, svazky bylinek. Stru¢né fFeceno, je to misto,
kde hrdinové odpocivaji po vitéznych bojich, kde Zenci s radosti a pisni
ukladaji svoji drodu, kde si dva, tfi pratelé mohou odpocinout dle své libosti.
Vidime troje dvere, oznacené jako ,vchod”, ,zadni dvefe” a ,pracovna”.

[Milne, 1957, s. 51]

V textu nachazime nejcastéji explicitni pozndmky o dramatickém prostoru.
V replikdch postav miZzeme najit také implicitni poznamky, které se bud’ vztahuji
pfimo k dramatickému prostoru dané situace (napr. nalezeni rohozky a dvéri
u Jezevcova obydli v Divokém lese), pfip. se zminuji o jiném prostredi, které
nasledné nemusi byt tak podrobné popisovano ve scénickych poznamkach

(napf. popis Zabiho hradku).

6 Vyjimkou je pouze 2. a 3. scéna 2. déjstvi, odehravaji se v Jezevcové pribytku.
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Text hry pracuje také s prostorem mimo jevisté. Nékdy je nam tento prostor

zpfitomnovan pouze v promluvé postavy.

JEZEVEC
Preslechl jsem se, nebo jste skute¢né fikal, Ze Zabak, nas pritelicek, uprchnul
z té smrduté kobky?

KRYSA

Dorazil pfed péti minutami. V hrozném stavu.

JEZEVEC

Rad bych s nim miuvil.

KRYSA
Zrovna se koupe.
[Milne, 1957, s. 139]

Jindy je nam prostor a déni v ném zprostfedkovano skrze zvuk. Tak je tomu
tfeba v pripadé odchodu Krysy od Zabdaka, ktery predstird, ze potfebuje pomoc
lékafe a pravnika. NejdlleZit&jsi situace odehrdvajici se za scénou je srazka
karavanu s autem, kterd zapficini Zabadkovu novou posedlost. Nepfimé zobrazeni
této udalosti aktivizuje divdkovu imaginaci, kterd muizZe byt pUsobivéjsi neZ
explicitni zobrazeni na jevisti, které musi byt postaveno na uvéritelnosti. Této
situaci predchazi tanec a zlovéstna pisen lasicek, zvukem vyjadrena srazka je
pak vygradovanim temné atmosféry a mize byt také metaforou pro Zaklv pad.

2.6. Kompozice

2.6.1. Kompozicni postupy a principy

Drama Toad of Toad Hall by se dalo oznacit jako zapletkové drama, které resi
zakladni konflikt (Zabakova posedlost novymi vécmi, nevrazivost lasi¢ek vUci
Zabakovi).

Hra je rozdélena do Ctyr déjstvi (2., 3. a 4. déjstvi rozdéleno na 3 scény).
Obsahuje také prolog a epilog, ktery prindsi ramcovou situaci, v niz vystupuje
divka Marigold a jeji chdva. K prechodu do svéta Zabakovych dobrodruzstvi
vyuziva Milne hudbu odkazujici k Panové hudbé z knihy a také situace oddéluje
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tmou. V epilogu vidime Marigold, jak sladce spi. MdZzeme tak cely Zabaklv pfib&h
vnimat jako jeji sen. Tim Milne vyresSil otdzku hmatatelnosti divadla oproti knize,
kdy bylo nutné postavdam dat jasnou velikost jak v{¢&i sob& navzajem tak vU¢i

vécem okolo nich.

Milneho hra ma dvé expozice, v ramcové linii ndm Marigold v dialogu se svou
chlivou predstavuje postavy, kolem kterych se bude d& hry tocit. Nasleduje
scéna, ve které uz se postavy Krtka, Krysy, Jezevce a Zabdka objevuji na scéné
a my si ovéfujeme a rozSifujeme to, co o nich vime od Marigold, ale také
zjistujeme jejich vzajemné vztahy, vychozi situaci a zakladni konflikt, ktery se
v prib&hu dé&je dale prohlubuje a na jehoZ konci je vyieden.

Déj hry je velmi prehledny. M& uzavrenou a jasné vystavénou strukturu, ktera

tvori dramaticky oblouk.

Situace jsou Ffazeny chronologicky. Pokud dochazi k vyraznym casovym

mezeram, jsou nam osvétleny ve vypravéni postav.
2.6.2. Vztah fabule a dramatického déje

Dramaticky déj ramcové situace trva pouze nékolik hodin béhem dopoledne
jarniho dne. VloZzeny Zabaklv pfibéh pak zabird cca rok. Z jeho pribéhu je
divakim zprostfedkovano nékolik okamzikd, dni.

Podle odkazl na pretext, které nachdzime v replikdch Jezevce a Krysy pak
miZeme odvodit, e ¢as fabule je oproti dramatickému dé&ji podstatné del&i
a zabird ¢as od Zabdkova pradéda. O historii se vdak dozvidédme pouze kusé
informace, které jsou podstatné pro dé&j (informace o historii Zabakovych
fascinaci, historii tajného tunelu).

K mezeram v informacich dochazi mezi jednotlivymi vystupy, protoze se
jednotlivé vystupy odehravaji v rdznych prostifedich nebo s del§im ¢asovym
odstupem. Zpétné se o nich dozvidame z promluv postav. Tyto mezery a jejich
postupné odhalovani pfinasi do hry napéti. Az zpétné se tak dozvidame, jak moc
Zabak podlehl automobilové manii, pro¢ se ocitl v Divokém lese, pro¢ probihd

soud s Zabakem nebo to, Ze Hradek obsadily lasi¢ky. Protoze jsou tyto informace
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vétsinou odhaleny az po delSim trvani vystupu, udrzuje se ve hre tajemstvi,

které pouta divakovu pozornost.

2.7. Vyrazové prostredky

Ve hie Toad of Toad Hall je vyrazna prace s atmosférou. Ta je Casto budovana
pomoci svétla, resp. tmy v kombinaci se zvuky ¢i hudbou (zejména v 1. a 2.
déjstvi).

Vyrazny je uz prechod z rdmcové situace s Marigold do svéta Zabdkovych
dobrodruzstvi. Do toho svéta vstupujeme pres tmu a hudbu (,velmi tence
a jemné zni lesni rohy z EIfi zemé”), kterda odkazuje jednak na Marigoldino

vypraveéni, jednak posiluje ,magickou” proménu scény.

Jesté vyraznéjsi je prace s atmosférou v pripadé objeveni postav z Divokého lesa
(prvni objeveni lasicek v 1. déjstvi poté, co odjede karavan) a v pripadé
Divokého lesa na zacatku 2. déjstvi. Prace s tmou, resp. Serosvitem, zvukem
¢i vyhruznou pisni ukazuje, Ze Divoky les a zejména jeho obyvatelé jsou
nebezpeéné, hrlzu nahané&jici bytosti, které si se svoji obé&ti radi pohravaiji
(vyhruzné promluvy postav, které nevidime, smich...)

SCENA. Hluboko v Divokém lese. Zemé je pokrytd snéhem. Fascinujici misto,
ozarené mésiénim svitem, chladné, tiché, désivé. Nejhorsi je ale to, ze tu neni
uplné ticho. V zadech citis pohledy bytosti, které se skryvaji za stromy
a cCekaji, az na tebe budou moci vyskocit. SlysiS, nebo se ti to asporn zda,
jejich kradmé pohyby, zasusténi a potom ticho. Praskne vétvicka. Slysis néci
dech.

A konecéné nékoho pozndvédme. Je to Zabak, na sobé bryle a rukavice, bloudi
vydésené mezi stromy, Casto se zastavi a nenapadné se ohlizi pfes rameno.
Slysime, stejné jako on, Sepot neviditelnych hlasd, hlasy se postupné zesiluji

a nakonec rozeznavame konkrétni slova. [Milne, 1957, s. 39]
Nékdy je k tvorbé atmosféry pouzita pouze hudba. To v pripadé, kdy Krtek

vzpomind na svij domov. Lyrickd nalada vzpominek je zde podpofena koledou,

ktera prichazi ke Krtkovi a Kryse zdalky.
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V nékterych situacich vyuzivd Milne zvuk za scénou, aby tak pfriblizil to, co se

déje v prostoru, ktery nevidime.

Opét se setmi. Stale slysime obyvatele Divokého lesa, jak vyzpévuji svoji
dabelskou piseri, nikoho ale nevidime. Zahfmi; opét se rozedni. Obyvatelé

Divokého lesa zmizi uUplné. Potom se ozve zvuk auta, ,poop-poop,

nasledovany zvukem srazky. [Milne, 1957, s. 34]

Zobrazenim nehody karavanu pouze pomoci zvuku a zviditeln&nim néasledkl se
Milne vyhnul tomu, Ze by musel nehodu inscenovat pfimo na scéné tak, aby byla
uvéfitelnd pro divaky. Diky tomu se muize aktivovat divdkova fantazie. Celou
nehodu také diky tomu mize zastirat tajemstvi, nakolik maji v nehodé& prsty také

lasi¢ky, které se predtim objevily s vyhruznou pisni na scéné.

Stejné jako v knize, také Milne ve své hre pracuje s kontrastem, resp. rozdilnym
vnimanim situace (napf. scéna, kdy se Krtek zrani o rohozku, ktera je prejata
z knihy).

KRYSA

To jsem si mohla myslet.

KRTEK (opecovavaje si stale nozku)

Co to tam mas?

KRYSA
Jen se pojd’podivat.

KRTEK (pribelha se)
No to snad - Skrabka na boty! Jaka nedbalost!

KRYSA

Copak ty nevidis, co to znamena?

KRTEK (opét si seda a stara se o svoji nohu)

JistéZe ano. Znamena to, Ze jakasi nesmirné zapomnétliva osoba nechala
svoji skrabku na boty povalovat se pfimo uprostfed Divokého lesa, kde o ni
ted’ budou jistojisté vsichni zakopavat. Nékdo by tu osobu mél ohledné této

véci kontaktovat.
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KRYSA
Krtku, copak jsi uplny trouba? (opét zacne odhrnovat snih, tentokrat horlivéji)
Podivej se! Co to je?

KRTEK (pozorné véc zkouma)

Vypada to jako rohozka.

KRYSA

To protoze to je rohozka. A copak ti ta rohozka fika?

KRTEK
Nic, Kryso, vibec nic. Kdo to kdy vidél, aby rohoZzka nékomu néco Fikala? To
rohozky zkratka nedélaji. Nemaji to ani trochu ve zvyku.

[Milne, 1957, s. 47-48]

Ve hie se kontrast objevuje &ast&ji a je zdlraznén, aby vynikl jeho komicky
efekt.

Z knihy je také pouzito prevypravéni situace, ktera predtim probéhla pred zraky
divakd. Toto prfevypravéni ukazuje, jak postava situaci vnimala, ptip. odhaluje
v pfipadé Zabdka, ktery prozité situce rad zveli¢uje (napf. li¢eni prepadeni
lasickami v lese, prehanéni toho, co prozil na utéku).

V dramatu jsou pouzity také pisné, které jsou prevzaty z literarni predlohy
(Zabakovy pisné, piseri o Kachnach a, jako melodie, také piseri polnich mysek).
Zabdakova pisefi se objevuje jiz u soudu a nasledné pisni oslavuje také svij
skvély Uték. Pisen tak jasné ukazuje Zabdklv egocentrismus, ale také odbojny
postoj k autoritam.

Zavére¢nd pisefl o Zabakové navratu je v knize uréena pouze pro Zabakovy usi
a skrze ni se Zabak lou&i se starym Zivotem. U Milneho je naopak urcena
k poslechu véem postavéam, které tak oslavuji jeho velkolepost. Zabak je vniman

jako hrdina a chybi tu motivace pro jeho napravu.
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3. ANALYZA DRAMATIZACE ZABAKOVA
DOBRODRUZSTVI DIVADLA ALFA

3.1. Kontext

Divadlo Alfa patii mezi nejzndméjéi loutkové scény v Ceské republice. Svymi

inscenacemi se proslavilo nejen u nas, ale také v zahranici.

V roce 2011 uvedlo Divadlo Alfa Plzef inscenaci Zabdkova dobrodruZstvi. Jeji
predlohou se stala rozhlasovd dramatizace knihy Kennetha Grahama, kterou
pro Ceskoslovensky rozhlas napsal Ivo Fischer v roce 1966. Po tomto zpracovani
sahl dramaturg Divadla Alfa Pavel VasSicek zejména proto, Ze je zpracovanim
knizni predlohy pro nejmensi déti (cilovym divakem jsou déti od 4 let)’.
Fischerova dramatizace pak byla upravena pro potreby divadla, pro vybrany druh

loutek a scénografické Feseni inscenace.

3.2. Shrnuti déje

Krtka probouzi budik. Vylézd z nory a citi, Zze ho |dkd jaro, proto se vydava
na prochazku. Cestou potkava lasicky, které mu fikaji o tom, ze Uzemi je jejich,
Krtka vystrasi a ten utikd k rece, do niz spadne. Vylovi ho Vydra, kterd mu
predstavuje Feku. Spole¢né dopluji k Zabimu hradku, kde se setkavaji
s Zabdkem, ktery jim ukazuje sv@j motocykl. Vyjizdi na ném, ale srazi se
s automobilem. Zabdk je okouzleny. Vydra vi, Zze se zbldznil do nové hracky,
a proto spole¢né s Zabdkem odchazi pro Jezevce, aby zasahnul.

Na Hradku se snazi Zab&kovi pratelé donutit Zabdka, aby zpytoval svédomi, ale
ten odmita. Zamykaji ho v pokoji, odkud utikd. Pfed Hradkem slysi zvuk
automobilu. Predstird, Zze omdlel, fidicka Liska zastavuje a Zabak ji posila
pro vodu. Zmocni se auta a ujizdi s nim. Liska povola Psy, policisty, ktefi Zabaka
prondsleduji. Zabak pfi honi¢ce narazi do sloupu a je zatéen a nasledné u soudu

odsouzen.

7 Srov. Dvé premiéry v Divadle Alfa. Cesky rozhlas [online]. 2011 [cit. 2016-11-28].
Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/plzen/kultura/ zprava/864132
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Zabi hradek obsazuji lasicky, to Zabdkovy pratele rozéili a rozhodnou se,

e Zabéka z vézeni zachréni. Pomoci jim v tom ma Jezevcova zndma pradlena.

Pradlena Zelva prichadzi za Zabdkem do vézeni, vyméfuje si s nim obleceni
a Zabak odchazi. Dostavad se na nadrazi, vymysli si pred strojvidcem, aby ho
svezl, ten ho posild na lokomotivu. Na nadraZi prichdzi policisté, po Zabakovi
patrajil marné a odchazi. Strojvlidce odhali Zabdkovy I%i, ale nasledné se

rozhodne, Ze Zabakovi pomlze a odveze ho k Hradku.

U Hradku lasi¢ky Zabdka uvézni do sudu. Z ného ho osvobozuji jeho pratelé.
Zabak jim ukazuje vchod do tajné chodby na Hradek. Spole¢né chodbou projdou
a schovaji se na Hradku. Pfi oslave lasicek na né zautodi a vyzenou je z Hradku.
PFi Uklidu Hradku Zabdak uslysi letadlo. Rozhodne se za nim vyrazit na letisté.

3.3. Téma a zanr

Hlavnim tématem zvifeci pohddky vypravéné pomoci mardskl je téma touhy
po dobrodruzstvi a svobodé, kterych néktefi dosahnou pouze tim, ze své vasni
podfidi vée bez ohledu na dlsledky (Zabdk). Pro nékteré je tato touha
nenaplnéna, protoze nemaji pro zménu dostatek odvahy, pfip. jsou moc pohodIni
(Krtek a Vydra). Dalsimi tématy je potfeba napravit nespravedinost a pomoc

priteli v nouzi.

ProtoZe je inscenace urcena zejména détem predskolniho a mladsiho Skolniho
véku, vsadilo Divadlo Alfa na komedialni zanr. Komedie je postavena zejména
na prvcich situacnich (napf. hloupéjsi lasicka, ktera si plete smér pochodu,
Zabak, ktery po nehodé na motocyklu omamené vstupuje do rozhovoru Vydry
a Krtka), ale také pohybovych (stfidavy pochod lasicek).

3.4. Postavy

Svét inscenace Divadla Alfa je oproti literarni predloze zabydlen pouze
antropomorfizovanymi zvifecimi postavami. Tvlrci tak museli lidskym postavdm
najit zvifeci predstavitele — namisto policistd nachdzime v inscenaci hlidaci psy,
u soudu predsedaji ovce atd. Priklon pouze ke zvifecim postavam je ovlivnén

cilovym divakem. Déti predskolniho a mladsiho skolniho véku se o zvireci
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pohadky zajimaji. Tvlrci se také vyhnuli tomu, Ze by museli fedit pomér zvitecich

postav vU¢i lidem.

Hlavni postavou inscenace je Zabak. Vedlej$imi postavami pak jsou Jezevec,
Vydra, Krtek, lasi¢ky, policejni psi, ovce u soudu, Lika, Zelva a strojvedouci
Kozel. Nékteré vedlejsi postavy maji v inscenaci vyznamnéjsi ulohu, proto se jim
budeme také vénovat pri podrobnéjsim rozboru postav.

Zabdk je Ustfedni postavou inscenace. Jak o sob& sadm prohlasuje, je vasnivym
ctitelem techniky, prikopnikem pokroku. ProtoZe chce ,Zit bez nudy”, vrha se
do dobrodruzstvi, zkousi nevyzkousSené. Ostatni ho povazuji spiSe za prasténého
tvora, ktery se vychlouba a zblazni se do véci, které musi mit, i kdyz se pro jeho
zivot nehodi. Krtek a Vydra ale jeho Zivot obdivuji. Ocenuji jeho odvahu zkouset
nové véci, vrhat se do neznamého svéta. Oni po takovém zZivoté touzi, ale
zaroven vi, Ze se k nému nikdy neodhodlaji.

Krtek Zabdka nejprve nezna, ale Zabdk si ho rychle ziska. Krtek je jim
okouzleny, chape jeho touhu po svobodé, protoze ji sdm na pocatku pocitil
pfi volani jara. Krtek je hodny tvor, chce Zabakovi pomoci v nouzi.

Viydra, postava, kterd supluje postavu Krysy z literarni predlohy, jiz Zabaka zna.
Proto k nému a jeho vasnim pfistupuje vice skepticky. Je ale vzdy pfipravena mu
pomoci a jeho odvahu vrhat se do nezndma obdivuje, protoze sama neni schopna
udélat prvni krok, jak se dozvidame z vypravéni o setkani s pfistavni krysou.

Z jeji pisné zjistujeme, Ze je velkou milovnici feky a nemUGze bez ni Zit.

Jezevce povazuje Krtek a Vydra za moudrého tvora, ktery umi resit problémy.

Jezevec ma na véci jasny nazor, ktery méni velmi nerad.

Uloha lasi¢ek je v incenaci oproti knize posilena. Lasi¢ky se od pocatku prezentuji
jako uzurpatorky Zivotniho prostoru vsech tvorl kolem Feky. Jejich nejvétsi
zdbavou je $kodit. V inscenaci plsobi jako masa bez vyraznych individualit.
Vyjimkou je jejich velitelka, diktatorka, kterd dokaze na své podrizené pouze
kfiCet a urazet je, a lasicka, ktera je spiSe naivni a hloupoucka, coz je zdrojem
komickych situaci.
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Inscenace Divadla Alfa je zapletkové drama pro déti a postavy v ném slouzi akci
a situacim, které se rozviji kolem Zabdkovy vasné. Proto jsou postavy ve hie
postavy-typy, které se nevyviji. Oproti literarni predloze maji postavy pouze

jednu vyraznou vlastnost, ktera je pro détského divaka dobre Citelna.

O postavach se dozviddme informace jednak nepfimo, z jejich jednani, stylu
mluvy atd. Velké mnozstvi informaci prinasi ale postavy samy ve svych pisnich
(Krtek, Vydra, Zabak, lasicky).

ZABAK (zpiva)

Dovolte, abych se predstavil:

pan Zabék jméno mé!

To jméno v okruhu sta mil

ma zvuk a renomé!

Jsem basnik...zpévak: lalala...

a sportsman veliky.

Filozof — to uz odmala -

a ctitel techniky!

[Zabakova dobrodruzstvi, 2011, 5:48 - 6:30]

O postavach se dozvidame také z promluv jinych postav, odhaluje se tak nejen
to, jak postavy vnimaji danou postavu, ale také jaké jsou samotné. Nejvice
informaci se takto dozviddme o Zab&kovi, coZ je pochopitelné, protoze je hlavni
postavou ptib&hu. MlZeme si o ném udélat obrdzek dfive, nez se objevi na
scéné. V tom vyuziva inscenace stejny princip jako knizni predloha.

VYDRA

Jsme na misté. Vystupovat!

KRTEK

A kam nas ta tvoje lodicka donesla?

VYDRA
Na Zabi hrddek. Bydli tam jeden m{j kamardd. Je trochu prastény - ale

kdopak z nas je bez chyby, vid.

KRTEK

Proc je prastény?
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VYDRA

No, rad se vychlouba! VSak uvidis! A porad si pofizuje nové dopravni
prostredky a pak se jich zbavuje. Vétsinou po havarii! Jako by mu nemohla
stacit lodka a reka...

[Zabakova dobrodruzstvi, 2011,, 4:26 - 4:56]

Informace, které postavy prfinasi, v inscenaci nic nezpochybriuje, vnimame je
proto jako spolehlivé a prijimame je. Jednoznacnost informaci o postavach je

urcena vékovou skupinou, které je inscenace urcena.

3.5. Dramaticky prostor

Inscenace nejCasté&ji pracuje s univerzalnim prostredim zalozenym na odstinech
zelené a modré, které zndzornuje prirodu Ci krajinu obecné. Pokud inscenatofi
potiebuji prirodni prostredi konkretizovat, pouzivaji dekoracni prvky, jednoduché
znaky daného prostfedi - feku znazormiuje blyskava latka, dopravni znacka

oznacuje cestu, kdmen oznacuje vchod do tunelu.

Neutralni prostredi zobrazujici pfirodu obecné je dobfe vyuzivano k plynulym
prechodim mezi jednotlivymi prostfedimi a situacemi.

Detailnéji je ztvarnéno takové prostredi, které vice odkazuje k lidskému svétu,
tzn. v piipadé Zabiho hradku (exteriér, a interiér), soudu, nadrazi a vstupu

do vézeni.

Divak identifikuje prostredi nejcastéji podle dekoraci a situaci, které se v daném
prostiedi odehravaji. V nékterych pripadech je prostredi explicitné pojmenovano
(napf. Zabi hradek, nadrazi).

Ve vyjimecnych pripadech jsou divaci do prostfedi uvedeni jesté pred tim, nez jej
uvidi. Na pocéatku inscenace zaznivd do tmy zpév ptackd, ktery dava divakdm
tusit, ze se pribéh bude odehravat v prirodé. Na Zabi hradek jsou divaci uvedeni

predem (stejné jako Krtek), kdyz Krysa rekne, kam s lodkou dorazili.
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3.6. Kompozice

3.6.1. Kompozicni postupy a principy

Kompozice inscenace je uzaviena. Jednotlivé situace jsou fazeny chronologicky,
ridi se kauzalnimi vztahy. Inscenace ma jasnou zapletku a vystavény dramaticky

oblouk.

PFibéh je oproti knize velmi zjednoduseny, protoZze se to&i kolem Zabaka a jeho
linie. Dlraz je kladen na aké&nost situaci. Ke zjednoduseni ptib&hu pfispiva i to, ze
je sdé&lovdn pomoci mandskl, ktefi nedokdzi vyjadfit jemné nuance pocitd
postav.

Sdélovany pribéh je oproti knize primocarejsi, bez zjevnych prekvapeni a napéti.
Zjednodusenost, primocarost a dorecenost pribéhu je dana cilovou skupinou
divak( inscenace a zdmérem inscenarotl. V&e je podfizeno tomu, aby se déti

v pribéhu snadno orientovaly a aby se pfibéhem bavily.

3.6.2. Vztah fabule a dramatického déje

Jak se dozviddme z nékolika malo promluv v prib&hu déje, je &as fabule delsi
nez ¢as dramatického déje. Pretext sahd do dob Zabdkova pradéda, ktery zacal
hloubit tunel k Hradku. O déni pred zacatkem dramatického déje maji divaci
pouze kusé zpravy, které podavaji informace o historii postavy nebo mista.

ZABAK

Kamardadi, tuhle chodbu hloubil mdj pradéda. Po ném mdj déda a nakonec
otec.

JEZEVEC

A co ty, Zabdku?
ZABAK

Ja? Co ja? Ja uz mél vsechno vyhloubeno.
[Zabakova dobrodruzstvi, 2011, 39:46 - 40:09]
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Dé&j hry zaéina na jare a odehrava se v prib&hu nékolika tydnd. Toto deldi plynuti
¢asu si uvédomujeme vice na zakladé udaje, ktery postavy reknou, nez podle
scénického ztvarnéni.

Situace dramatického déje jsou razeny chronologicky. I zde existuji mezery
v dé&ji, které ale nepocitujeme jako mezery v informacich. Napf. nevidime, jak se
domlouvd zachrana s pradlenou Zelvou, ale informaci o ni piinasi Jezevec jiz

drive.

JEZEVEC

Znam pradlenu, ktera chodi do vézeni.

VYDRA

Do vézeni?

JEZEVEC
Prat pradlo. Ta nam pomdze.
[Zabédkova dobrodruzstvi, 2011, 24:27 - 24:33]

Narozdil od knizni predlohy tak nenalezneme v inscenaci mezeru, kterou bychom
si museli zpétné domyslet, rekonstruovat (v knize mezera kolem zatéeni Zabdka
po kradezi auta).

3.7. Vyrazové prostredky

Divadlo Alfa se zaméFuje na loutkové divadlo. Pro ztvarnéni Zabakovych piibéhd
si vybralo praci s manasky. Manasci jsou ovladani bezprostfedné, dobre pracuji
s rekvizitou, dokdazi rychle reagovat na déni na scéné a jejich pohyby jsou
mrstné, groteskni®. Jsou to loutky, které umoznuji akci, na které je cela

inscenace postavena.

V inscenaci se pracuje s otacejici se scénou, kterou tvori tfi hraci plany
nad sebou. Nejcastéji je vyuzivan vrchni plan, ve kterém se odehrava prevazna

¢ast situaci. Vrchni plan znazornuje svét na zemském povrchu. Prostfedni plan

8 Srov. RICHTER, Ludék. Od predmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku
a mozZnostech vypovédi loutky a loutkou. Praha: IPOS ARTAMA, 1997.
ISBN 80-7068-097-0.

VESELY, lJindfich. O panaccich ,na dratku” a ,na prsty”. In: SOKOL, FrantiSek. Svét
loutkového divadla. Praha: Albatros, 1987, s. 17-19.
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je svétem podzemnim, proto zde nachazime Krtkovu noru, déale tunel nebo
vézeni. Spodni plan je v inscenaci vyuzit pouze jednou, a to na cestu vlacku.
Samotna cesta vlackem je pro pribéh nadbytecna, protoze narozdil od knizni

predlohy pfi ni nedochazi k Zabdkovu prondsledovani. Je ale divacky atraktivni.

V inscenaci se pracuje se svétlem tradiénim zplsobem. Nasviceni scény je
podfizeno tomu, aby bylo vée dilezité vidét. Tma oddé&luje situace, které jsou
od sebe Casové vzdalené. V inscenaci je vyuzit také princip stinohry, a to hned na
pocatku, kdy se Krtek probouzi v nore. Inscendtofi tak pritdhnou pozornost

détskych divaky. Stinohra v sobé skryva tajemstvi, jak Krtek opravdu vypada.

V pFipadé cesty tunelem do Zabiho hradku se také pracuje s principem tajemstvi.
Tajna chodba je opravdu tajna, odhaleno je pouze to, co je nasviceno baterkami

postav, ale i to se vyjevuje pouze v obrysech.

Zvuky pouzité v inscenaci ozivuji pouzité rekvizity (motorova vozidla), pomahaji
v orientaci v prostiedi (zvuky ptdck( - pfFiroda, hlddeni rozhlasu - nadrai).
V nékterych pripadech nam odhaluji to, co jako divaci nevidime.
Napf. u prohlidky vstupu do tunelu je klesajicim ténem na flétnicku a zavérecnou
ranou na buben naznacéeno, jak hluboky tunel je. Zvuk také odkryvd Zabakovu
nehodu na motocyklu, kterd se odehrava za scénou a nejprve ji sledujeme pouze

skrze postavy Vydry a Krtka.

Stejné jako v knizni predloze i v inscenaci Divadla Alfa jsou vyuzivany pisnég,
které v tomto pfipadé napsal Ivo Fischer. Pisné maji rockovéjsi ladéni. Pisné
v inscenaci slouzi k tomu, aby se z nich divaci dozvédéli informace o postavach
(pisné Zabdka a Jezevce), nebo o jejich postojich, ndhledu na svét, emocich
(Vydrina pisen). Nékteré pisné shrnuji probéhly déj (pisen Krtka a Krysy po
srdZzce Zabakova motocyklu s automobilem). Hudba také dotvaii atmosféru.
Nejvyraznéji je to vidét pri predélu mezi zatlenim a soudem. Hudba je zde
pomald a ladéna mollové, coz podporuje téZzkou atmosféru situace.

Oproti knizni predloze a ostatnim dramatizacim je jazyk inscenace znacné

zjednoduseny, aktualizovany, a tim padem pro détského divaka jasné
srozumitelny. Jeho pouZitim se v&ak vytratil ddleZity aspekt Grahamovy ptedlohy.
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4. ANALYZA DRAMATIZACE THE ADVENTURES
OF ICHABOD AND MR. TOAD OD WALTA DISNEYHO

4.1. Kontext

Walt Disney byl slavny americky filmovy producent, rezisér, scénarista, animator
a podnikatel. Proslavil se jak kratkymi animovanymi filmy (Mickey Mouse), tak
celovelernimi filmy, které zejména ve 30. a 40. letech inovovaly zplsob animace
(Snéhurka a sedm trpasliki, Popelka). Za celou svoji kariéru ziskal fadu

filmovych ocenéni (napf. 26 Oskarl a 7 cen Emmy).

Dvojfilm The Adventures of Ichabod and Mr. Toad zpracovava dvé literarni
predlohy - Zabdkova dobrodruZstvi Kennetha Grahama a Legendu o Ospalé dife

Washingtona Irvinga.

Snimek zavrduje sérii kratkych filmd, které ve Studiu Walta Disneyho vznikaly
v prib&hu 2. svétové valky. Valka uzavrela pro studio dlleZité mezinarodni trhy,
a tak se Disney vé&noval kratkym filmdm, které byly méné naro¢né jak technicky,

tak zejména financné.

Disney plvodné& zamyslel vytvofit z obou predloh celovederni filmy. Nedostatek
financi mu to ale nedovolil, a tak vznikly dva kratké snimky spojené v jeden

delSi, v némz jsou vyzdvizeni vyrazni hrdinové britské a americké literatury.

4.2. Shrnuti déje

Ke Kryse prfijizdi na ¢aj Krtek. Do poklidného setkani pfichazi postak s dopisem
od Jezevce, spravce Zabiho hradku, ktery 7ada své pratele o setkani kvili
Zabdakovu nezodpovédnému chovani (neustalé vydaje za Ghradu zni¢enych véci
atd.).

Pratelé se na Hradku dohodnou, Ze zakrodi. Krysa a Krtek zastavuji Zabaka
a jeho pritele koné Cyrila pfi jejich putovani karavanem a snazi se mu domluvit.
Zabak se ale nedd a odjizdi pry¢, srazi se véak s automobilem, ktery ho naprosto
nadchne. Krysa poznava, ze jde o novou manii a spole¢né s Krtkem odvadi
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Zabdka na Hradek, kde ho zamykaji a dohlizi na jeho vyléceni. Zabak se vsak

v noci odplizi z Hradku.
Setkava se s koném Cyrilem a spolec¢né odchazi.

Ocitdme se u soudu. Zabak je obvinén z toho, e ukradl automobil. PFi soudnim
procesu kan Cyril vypravi, co se délo v noci. S Zabakem se vydali poridit
automobil. Cestou k hostinici uvidéli auto s lasi¢kami. Zabak se rozhodl, Ze od
nich viz koupi, podepiée s nimi smlouvu a svédkem tohoto obchodu je také

hostinsky Winkie.

U soudu ale Winkie zapfe, e by Zabak auto kupoval, naopak fekne, Ze se mu
sam Zabdak snazil prodat kradené auto. Zabaka proto odvadi do vézeni.

Na pomoc mu o Vanocich ptichazi kin Cyril, ktery je previe¢eny za Zabakovu
teticku a pomUZe mu z vézeni utéct. Policisté na to v8ak pFijdou a hledaji ho.
Zabak ukradne lokomotivu a prchd, policisté ho vsak prondsleduji. Nakonec

Zabak skodi do Feky.

Zabdk se dostdvad ke Kryse a Krtkovi, prichdzi tam také Jezevec, ktery jim
vypravi o déni na Hradku, ktery obsadil Winkie s lasickami, a také o podvodu,
ktery na Zabaka vymysleli. VSichni se rozhodnou, 7e Zabdkovo jméno odlisti.
Vydavaji se do Hradku, kde nakonec smlouvu, kterd dokazuje Zabdkovu nevinu,
ziskavaji. Zabakovo jméno je ocisténo. Na Novy rok pratelé na Hradku oslavuji
nového Zabdka, ten viak sedi v letadle i s koném Cyrilem a leti vstiic novému

dobrodruzstuvi.

4.3. Téma a zanr

ProtoZe se jednd o kratky animovany film, je nutnd vyrazna redukce pdvodniho
déje knihy. Film se opét zaméfuje na Zabédka a jeho Zivotni peripetie. Z celého
filmu vystupuje jako hlavni téma to, co je receno v pasazi pred samotnym
zapoénutim Zabdkovych osudl - Zabdk jako jedna z nejbdjec¢né&jsich postav
britské literatury. Ma& sice spoustu chyb, ale stadle dokaze okouzlit svoji
bezprostiednosti, chuti do zZivota, nadSenim a bezstarostnosti.
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Vedle tohoto tématu se ve filmu objevuje také téma podvodného jednani,

ocisténi dobrého jména, péce o pritele a snaha o jeho napravu.

Film je animovanym komedialnim pribéhem s prvky grotesky, ktera vystupuje
do popredi zejména v zavérecné pasazi souboje o ziskani smlouvy mezi

Zabakem, jeho prateli, lasi¢kami a Winkiem.

4.4. Postavy

Svét filmu Walta Disneyho je opét zabydlen jak zviraty, tak lidmi. Oba dva svéty
se navzajem prolinaji, lidé i zvifata se navzajem znaji, udrzuji spolu socidlni
kontakty. Svét lidi ve filmu ale vzdy vnasi do pfibéhu novy problém, ktery je
tfeba fesit, at uz tak postavy jednaji védomé (napf. Winkie), nebo nevédomé
(napf. postak prinasejici dopis, ktery dava tusit, Zze se na Hradku néco dé&je).

ProtoZe se piibé&h todi pouze kolem Zab&kovych osudd, je hlavni postavou filmu
Zabak.

Zabdk J. Thaddeus Toad je tvor, ktery se po hlavé vrhd do nejriznéjsich
dobrodruzstvi a ktery se dokaze velmi rychle a velmi intenzivné nadchnout pro
cokoli. Tomu pak vénuje svij ¢as i vedkeré penize. Je sebevédomy, ale dokaze
ocenit pravé pratelstvi (napr. vzpominka na pfritele ve vézeni).

Vedlej$imi postavami jsou pak Jezevec, Krysa, Krtek, kum Cyril, hospodsky
Winkie a jeho parta lasi¢ek, lidé u soudu (soudce, zalobce atd.). Oproti knize
dochdzi u rady postav k posuntim.

Jezevec Angus MacBadger nebydli uprostied Divokého lesa, ale je spravcem
Zab&kova majetku na Zabim hradku. Kdyz ale vidi, Ze jeho snaha nikam nevede,
dokaze zasahnout. Krysa a Krtek ho berou s velkym respektem. Daji na jeho

slova.

Krtek je jemny, mily a pratelsky. Je velkym Zabakovym pfitelem a nad$encem
do jeho dobrodruzstvi (napf. nadseni z vozu, z toho, ze ho opét vidi po Utéku
z vézeni) a vyjadruje mu svoji podporu i tehdy, kdyz Jezevec i Krysa vyzaduji
odstup.
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Krysa je predstavitelem britského gentlemana, je zasadova, vedle uvolnéného
Zabdka a zasnéného Krtka vypada témér strojené. Je ale dobrym pritelem, ktery
dokaze zakrocit pro dobro pritele. Dokaze také uznat svoji chybu.

Oproti knize je velmi posilena Uloha koné, ktery se ve filmu jmenuje Cyril
Proudbottom. Ten je nejen Zabdkovym taznym koném, ale hlavné partnerem
v podnikani rlznych blaznivin. Je vtipalkem, ktery se neboji svymi poznamkami
Castovat jak Krysu s Krtkem, tak zZalobce u soudu. Je tim, kdo vymysli a realizuje
plan, jak dostat Zab&ka z vézeni.

Novou postavou je Winkie, hospodsky a vidce lasi¢¢iho gangu. Je to vykutaleny
Clovék, ktery déla vse pro sv(j prosp&ch a neboji se pfi tom |hat a prevracet
skutecnost. Je hlavnim antagonistou pfibéhu. S nim se dostava do filmu téma
podvodného jednéni a zneuziti Zabdkova nad$eni. Zabak se tak ve svétle udalosti
nestava tim, kdo ukrad! kvili svoji vasni auto, ale tim, kdo je schopen pro jediné
auto prodat celé svoje panstvi, coz mGze byt brano spise jako Zabakdv vystrelek,
nez jako prekroceni hranice. Jeho véznéni je tak velkou nespravedinosti, kterou
pocituji nejen postavy, ale také divak. To je také dlivod k tomu, pro¢ u Zabdka
nedojde k naprave.

Lasi¢ky tvori gang zlod&jl, ktefi zneuzivaji Zabakova nad$eni pro nové auto. Jsou

vedlejsSimi antagonisty, ktefi svym jednanim podporuji Winkieho.

Zalobce jde b&hem procesu tvrdé za svym cilem (uvéznit Zabdka). Voli takové
typy otdzek, aby z nich vyplynulo Zabdkovo $patné jedndni, nezajima se
o okolnosti. V& vyslychanym postavdm se chovd nadfazend, co? je jesté
umocnéno tim, Ze je oproti zvifecim postavam obrovsky.

Epizodnimi postavami pak jsou postak a lidé dozadujici se zaplaceni zni¢eného

majetku.

Vedle postav zobrazenych pfimo ve filmu stoji vypravéd, ktery k nam promlouva
pouze formou voice-over. Je uveden jako ten, ktery se Zabakem sympatizuje,
fandi mu. Samotnym prib&hem provazi jako ¢&tenadr knihy Zabdkova
dobrodruZstvi, takze nejen podava dllezité informace jako vypravél pfibé&hu, ale

v nékterych pasazich také promlouva za postavy.
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Postavy filmu predstavuji postavy-typy, které jsou neménné. Jejich vlastnosti
jsou jasné& dané od pocéatku a v prib&hu dé&je neptekvapuji. Vyjimku tvofi pouze
Winkie, ktery se zprvu muze jevit jako seridézni sv&dek jak u podpisu smlouvy,
tak u soudu. I kdyz uz v hostinci jsou jasné naznaky spolceni s lasickami, neni
zpocatku jasné, jaké postaveni Winkie mezi nimi ma.

Oproti predloze jsou postavy, které zname jako hlavni postavy knihy, zplosténé.
Je to dano jednak dlrazem na dé&jovost, ale také tim, Ze ptib&h je vypravén
na malém rozsahu, ktery neumoznuje predstavit postavy do hloubky. Zplosténi

postav je dano také zvolenym zanrem (komedie a groteska).

VétsSina postav je divakovi predstavena neprimo. Skrze svoje jednani, chovani,
ale také skrze kostym (perfektné padnouci obleceni vysoce postaveného Zabéka,
nebo seriézni Krysy vs. volné oblegeni lasi¢ek) & skrze zplsob zabérovani
(dominance Zalobce je dana nejen jeho velikosti v(¢i zvifatiim, ale také tim, Ze
je zabirdn casto z podhledu). Zabdk, Jezevec, Krysa a Krtek jsou
charakterizovani také primo v uUvodni sekvenci, kdy sledujeme ilustrace
jednotlivych postav v knize a vypravé¢ k nim pfidava stru¢nou informaci
(pfip. v prab&hu filmu, kdy vypravé¢ komentuje déni, jako je tomu napf.

v pripadé Jezevce).

O konkrétni postavé se také dozviddme od jinych postav. Tak je tomu
napt. v pripadé Zabaka. Vypravé¢ ho v Gvodni sekvenci vyli¢i jako svérdzného,
ale vcelku sympatického tvora. NeZ se vSak Zabdk skutecné objevi na scéné,
dochdzi k setkani Krysy, Krtka a Jezevce, z néhoZ se dozviddme, ze Zabak uZ
prekrocil veskerou mez a jeho chovani se musi zastavit. Obraz sympatického
tvora se tak pro divaka trochu méni na obraz tvora, ktery svym jednanim déla
pratelim obrovské starosti a ktery jde ve svych dobroduZstvich za hranice
unostnosti jak financni, tak spolecenské. Tento obraz posiluje také predchozi

situace vymahani penéz za Zabdkem znic¢ené véci.

4.5. Prostredi

Ztvarnéni prostredi ve filmu vychazi z realistického zobrazeni skutecnosti. Stejné
jako kazdy animator také Walt Disney ma svlj osobity vytvarny styl, stale ale
vychazi z toho, co divaci znaji, s ¢im se setkavaji v bézném Zivoté, a tak se

ve ztvarnéném prostredi divaci snadno orientuji.
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Orientaci v prostoru také usnadnuji promluvy vypravéce, prip. postav pribéhu,
které predznamenavaji, do jakého prostredi se nasledné presuneme.

Inu, pravda leZela pfimo za zétocinou, na Zabim hrédku, ddvném domové
pana Zabéka. Tato plsobivé stavba byla bezpochyby tim nejlepsim domem
na rfece. Zvifata na néj byla ohromné pysna. Domnivala se, zZe celé jejich
komunité dodava na uctyhodnosti. Ztrata Hradku byla tedy samozrejmé zcela
nemyslitelna.

[The Adventures of Ichabod and Mr. Toad, 1949, 3:50 - 4:15]

Ve filmu je zobrazené prostiedi spiSe kulisou. V&tsi dlraz je kladen na postavy
a jejich situace, emoce a akce. Postavy jsou vétSinou zobrazeny v prednim planu
zabéru, prostredi je pak v zadnim planu a diky praci s hloubkou ostrosti zabéru
se jevi jako rozostfené. Je také (oproti postavdm) méné propracované do detaild.
I presto se vSak setkdavame s prostorem kompletnim, ,zabydlenym”, ve kterém
se nachazi mnoho vjemQ. ,Zabydleni” prostoru nejrlzn&j&imi vécmi odpovida
také tomu, kde & u koho se nachazime. Zabi hradek je honosné prostorné sidlo
s obrazy na sténach a dfevénym oblozenim, naproti tomu obydli Krysy je

zarizeno skromné a ucelné bez zbytecnych malickosti.

Dramaticky prostor tvori prostredi, které nachazime také v literani predloze.
Hrdinové filmu Ziji v okoli Feky. Nachazime zde dim Krysy a Zabi hradek. Déle se
nachadzime v blizké krajiné, kde se prohani Zabdk se svym karavanem,
navstivime hostinec, soud, vézeni a mésto, ve kterém se vézeni nachazi a jehoz
ulickami Zabak prcha. Pokud se Zabak dostdva za hranice Uzemi, které je jemu
jako zviteti i jako vysoce postavenému tvoru vlastni, prindsi prostfedi pro Zabaka
nebezpedi. Vzdy je tam néco, co narusuje poklidny chod zivota, néco, co Zivot
komplikuje a dé&j posouva dal (napf. Zabak zahlceny &ilenstvim z nového auta
pri svém vyleté, soud, pfi kterém Winkie zalze, a proto je Zabak uvrzen
do vézeni atd.).

Protoze filmové médium predklada divakovi konkrétni zobrazeni filmové
skutecnosti, musel se Walt Disney vyporadat s otazkou velikosti zvirecich postav
v poméru k prostiedi a zvoleny pomér v pribé&hu celého filmu dodrZovat. Prace

s timto pomérem vyrazné vynikne zejména pfri sledovani postav v interiéru,
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resp. postav v porovnanim s vybavenim interiéru®. Zatimco u Krysy je vybaveni
interiéru vG¢i jeji velikosti Umérné, u Zabéka je mirné naddimenzované. Ukazuje
se tak zifejmé Zabakovo vysoké postaveni jak mezi zviraty, tak mezi lidmi. Zabak
ma moznost poridit si néco velkolepého. Velikost vybaveni interiéru také
odpovidd tomu, Ze Zabdk pfijima ve svém domé spoustu lidi, vi¢i nimzZ je

vybaveni v poradku.

Je&té vice vynikne rozdil v poméru velikosti postav v{¢&i interiéru ve scéndch
7 7. . 7 V. o v . g7 O v. v g
v soudni sini. Tam je vybaveni zcela prizpusobeno svetu lidi a vuci zvirecim
postavdm je obrovské. Diky tomu tak muZe vyniknout bezmocnost zvifat
ve svété lidi. V8echny zvifeci postavy jsou vi&i vybaveni velmi malé, ztracené,
. v . . 7 Ve O v. Vé v Ve s
stejneé jako jsou malé a ztracené vuci sile zalobce v soudnim procesu. Vyjimku
zde tvoli pouze kUn Cyril, ktery se svou velikosti vyrovna lidskym postavdm

a také je ve svém jednani v soudni sini suverénni.

4.6. Kompozice

4.6.1. Kompozicni postupy a principy

Film Walta Disneyho fesi dva zakladni konflikty - jednak Zabakovu manii a jeji
disledky, které vedou k postupnému vycerpani financi na Zabim hradku
a k podpisu nevyhodné smluvy, jednak necCestné jednani Winkieho a bandy
lasicek, které vede k olernéni Zabdkova jména. V obou pfipadech stoji ve stfedu

zajmu postava Zabéka.

Samotny dé&j zobrazujici Zabakova dobrodruzstvi je zasazen do rémcové situace,
kterou provazi vypravé¢ Zabakova prib&hu (pomoci voice-over). Prostiednictvim
ramce se dozvidame, z jaké literarni predlohy pribéh vychazi, jaky vztah ma
vypravéd¢ k Zabakovi, dale se dozviddme informace o postavach, které nasledné

déj vytvari, a jejich vlastnostech. Ramcova situace tak tvori prvni expozici déje.

Expozice, ktera se odehrava v redlném prostredi knihovny, je do filmu zarazena
také proto, aby do$lo k propojeni dvou rdznych filmovych pfib&hd, které

z ekonomickych dlvodQ spojil Walt Disney do jediné filmové produkce. Princip,

9 Velikost domi u vSech zvifecich postav je vétdi, nez by bylo pro zvifata nutné, coz se
4 r v v vrs O v. 7 . 7 v .
da vysledovat podle vysky dveri vucCi postavam. Nicméné tuto naddimenzovanost
O v Ve . v . v v .wv V. o V. .
muzeme pfipisovat tomu, Ze domy jsou alespon vnéjSkem prizpusobeny zivotu mezi
lidmi.
54



kdy vypravéc ,Cte” z knihy, se neomezuje pouze na samotny ramec, ale je
vyuzivan v samotném Zabdkové pfibéhu, do kterého vypravé¢ vstupuje proto,
aby divaka uved| do nového prostredi a aby citoval dialogy nékterych postav.

VYPRAVEC

CoZ o to, délat Zalarnika svému nejlepsimu pfiteli jisté vibec nebylo pfijemné.
Krtek koneckoncd povolil hned na zalatku a chtél toho okamZité nechat.
Krysa vsak odvétila: ,Ne, to v Zddném pfipadé.” Tentokrat musi byt ddsledni.
Pfeci jen zde neslo ¢&isté o zéchranu Zabdka samotného. Museli myslet
i na Jezevce a predevsim na Zabi hrddek.

[The Adventures of Ichabod and Mr. Toad, 1949, 11:26 — 11:49]

Déj filmu je prehledny. Ma uzavrienou strukturu, kterad tvori dramaticky oblouk.
Stavba se ridi kauzalnimi vztahy. Snadno rozpozname expozici déje, obsahové

jadro a zavér.

VétsSina situaci je razena chronologicky. Vyjimku tvori retrospektiva, ve které
Cyril vysvétluje, co se délo, kdyz Zabadk utekl ze svého Hradku, a kratka
retrospektiva, ve které Jezevec vypravi o tom, co se déje na Zabim hradku nyni.
Obé retrospektivy pomahaji divakovi zaplnit mezeru v dé&ji.

4.6.2. Vztah fabule a syzetu

Cas fabule a syzetu se ve filmu Walta Disneyho viceméné prekryva. Narozdil
od knizni predlohy nenajdeme v promluvach postav, ani vypravéce mnoho
odkazl na situace z pretextu. Na to, co se délo dfive, upozorfiuji pouze disledky
Zabakova a Cyrilova radéni s kanarkové Zlutym vozem (Uctenky, lidé, dozadujici
se zaplaceni $kody), pfipadné Krtkova zminka o tom, Ze , pfece Zabak slibil”.

Cely Zabaklv piibéh se odehrdvd v pribé&hu cca tFictvrté roku. Presné
nemUzeme urdit zacatek déje. Konec je jasné& dan explicitnim Udajem, posledni
cast filmu se odehrava okolo Vanoc a Nového roku. Z delSiho Casového Useku
jsou v syZetu zobrazeny nejdllezit&jsi udalosti, které jsou pricinou ¢ ddsledkem
Zabakovy manie. SyZet vyjima pouze nékolik dni Zabdkova Zivota. Udalosti
téchto dni na sebe logicky navazuji, ve vétsiné situaci divaci nepocituji mezery
v déji.
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Vyraznou mezeru, kterou divaci pocituji, je ale preskoceni udélosti mezi
odchodem Zabdka z Hradku a novinovymi titulky, které oznamuji Zabakovo
zatCeni. Diky této mezere dochazi v pribéhu k vytvoreni napéti a k aktivizaci
divéka. Na zakladé vypovédi u soudu si musi divdk sdm rekonstruovat, jak Zabak
automobil ziskal.

Cyrilova vypovéd ukazuje udalosti v retrospektivé. Jeji Uvodni zabér se shoduje
s poslednim z&bérem odchazejiciho Zabdka na mosté. Diky tomu ma divak pocit
spojitosti, navaznosti na udalosti, které zna.

Dal$i mezerou v dé&ji je situace vysvobozeni Zabdka z feky pfi Utéku z vézeni.
Mezera opét dodava do déje napéti. V divakovi je vzbuzen dojem, Ze Zabdk se
z Feky nemiZe dostat, aby se nadechnul. Napéti je jest& stuprfiovdno tim, Ze se

Zabak objevi az o nékolik zabérd pozdéji.

Dalsi mezerou v déji a informacich je také to, co se déje po celou dobu
na Hradku, kdyz je Zabak uvéznén. To je ndm vysvétleno v retrospektivé, kterou
uvadi Jezevec po prichodu ke Kryse. Retrospektiva nejen ukazuje, co se
na Hradku béhem Zabakovy nepfitomnosti déje, ale také ozifejmuje vztahy mezi

Winkiem a lasi¢kami a jeho Ulohu v podvodu na Zabéka.

Vedle mezer, vynechani udalosti, nachdzime ve filmu Walta Disneyho také
zhusténi déje, kdy se dozviddme o snaze Zabakovych pratel obnovit proces
a odistit jeho jméno. To, co ve fabuli zabird dlouhy cCasovy Usek, je divakovi
predlozeno v nékolika vtefinach. Disney k tomu vyuzil promluvu vypravéce.
Vyuzil ale také princip, kdy se v zabéru kamery objevuji noviny, resp. novinové
¢lanky, jejichz titulky o déni vypovidaji. Postupné se rozsah a umisténi ¢lankl
meéni (z velkého ¢lanku po stru¢nou informaci, z titulni strany na zadni stranky
novin s prfemirou psaného textu), coz odkazuje nejen na plynuti ¢asu, ale také

na to, Ze se Zabak{v pribéh stava pro novinare nedllezitym.
4.6.3. Vypravéc a fokalizace

Ve filmu se setkdvame s nékolika typy vypravédd. V rdmcové situaci nachazime
intradiegetického homodiegetického vypravéce. V zobrazené situaci ho sice

slySime pouze promlouvat (voice-over), ale citime jeho pritomnost. Kniha
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vystupuje z knihovny na zadkladé jeho promluvy o tom, Ze Zabdk je pro néj

nejvétsim hrdinou, do knihy nahlizime jeho o¢ima.

V piibéhu Zabakovych dobrodruZstvi vypravél, ktery se objevuje v rdmcové
situaci, opét promlouva. Tentokrat stoji v pozici extradiegetického
heterodiegetického vsSevédouciho vypravéce. Vypravéce vnimame jako
spolehlivého. Jeho spolehlivost podporuje také to, ze pribéh nejen komentuje, ale

posouva ho tak, jakoby text cetl primo z knihy.

Retrospektivy jsou divakovi pfiblizeny skrze vypravéni daldich vypravéed. O tom,
co probéhlo po odchodu Zabadka z Hradku, vypravi kdn Cyril. Je tak
intradiegetickym homodiegetickym vypravécem se specifickym stylem vypravéni
- vypravi ve verSich. Otazkou je, do jaké miry je spolehlivy. Protoze je
protagonistou ve vypravéném pribéhu, jsou jeho védomosti znacné omezené
(nevi, e Winkie je vidce celé bandy), vnimani jeho spolehlivosti mize ovlivnit
i to, Ze je Zabakovym partnerem v blaznivych dinech, takze mlze byt pfihoda
vypravéna tak, aby Zabdka odcistila. I presto ale divdk nepocituje, ze by
vypravéni nebylo vérohodné a na konci pribéhu se ukaze, ze bylo pravdivé.

DalSim vypravéem je Jezevec. Ten je ve vypravéni o déni na Hradku
po Zabdkové uvéznéni intradiegetickym heterodiegetickym vypravécem. Mira
uvéritelnosti jeho vypravéni je vétsi nez u Cyrila, protoze je to postava
od zacatku seridzni a ma objektivni nahled na situaci, protoze v ni neni osobné

zaangazovan.

Kamera je ve vétsiné ptipadl objektivni, ale v n&kterych momentech se diky
zabérlim kamery méni fokalizator pfibéhu (napf. pohled Cyrila na Zalobce). Ke
zméné fokalizdtora dochdzi také poté, kdy je vynesen rozsudek nad Zabakem.
Kamera se za¢ne houpat, kroutit, piblizuje tak Zabaklv pocit ztraty viech jistot.
K fokalizaci dochdzi také pomoci zvuku. V situaci, kdy Krysa mluvi Zab&kovi
do duse, si Zabak zacpava usi a také zvuk je ztlumen. Divakim je tak pFiblizeno,
jak Zabak promluvu vnima.

4.7. Vyrazové prostredky
ProtoZe se jedna o animovany film, pracuje Walt Disney s vytvarnou stylizaci.

Disney kladl ve vSech svych filmech dlraz na realisti¢nost, proto jsou prostiedi
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a postavy snadno identifikovatelné. Prostfedi m& méné detaild a ma spise funkci
kulisy. Naopak postavy jsou vypracované do detail(. Disney se snaZil o dokonalé
napodobeni prirody jak vizualnim ztvarnénim, tak zejména pohybem.

Diky vyuziti technologie animovaného filmu pouziva Disney ve filmu vytvarnou

nadsazku, gagy (napf. natahovani téla lasi¢ek pfi prichodu do hostince).

Kamera pracuje prevazné s objektivnim snimanim. U soudu je zalobce sniman
z podhledu a tim ziskava démonictéjsi vzhled.

Disney pracuje nejen s Ghlem snimani, ale také délkou zabérd. Film se odviji
v poklidném tempu, ktery narusuje pouZiti kratkych zab&rl tam, kde je potreba
umocnit rychlost akce a dramati¢nost situace (napf. prondsledovani Zabaka).

K pocitu klidného tempa filmu prispiva i pouziti strihu, ktery je prevazné
nenapadny. K prechodu mezi jednotlivymi prostredimi, situacemi je ale
vyuzivano prolinacek a stiracek. Uvédomujeme si tak prechod do jiné situace.

Ve filmu se také pracuje s hudbou. Vyrazna je prace s melodii Zabdkovy pisné,
kterd se v prabé&hu filmu nékolikrat objevuje v rlznych variacich a umocriuje tak
emoce postav Ci vyznéni sitauce. Hudba také predznamenava vyvoj udalosti,

resp. napéti, ¢i nebezpedi.
Walt Disney pracuje ve filmu s napétim. Vyuziva k tomu nedorecené informace

(napf. topici se Zabdak), ale také komplikovani déje, gradaci problém{

a komplikaci (napf. Winkie a jeho kfiva vypovéd).
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5. ANALYZA FILMOVE DRAMATIZACE ZABAKOVA
DOBRODRUZSTVI OD TERRYHO JONESE

5.1. Kontext

Terry Jones je britsky komik, rezisér, herec, scénarista a spisovatel. Proslavil se
jako clen legendarni britské komedidlni skupiny Monthy Python, se kterou
vytvofil nékolik set ske¢l plnych absurdniho humoru. Jako reZisér se podilel také

na celovecernich filmech tohoto uskupeni.

Po rozpusténi skupiny se vénoval televizni tvorbé, natocil nékolik celovecernich
filmd, které spojuje humor, absurdita a zaliba v historickych realiich.

V roce 1996 natolil celovederni film Zabdkova dobrodruZstvi (The Wind in the
Willows). Podilel se na ném nejen jako rezisér, ale také jako scénarista, autor
pistiovych textd a hlavné jako predstavitel Zabaka. Do filmu se zapojili také dalsi
¢lenové skupiny Monthy Python - Eric Idle v roli Krysy, John Cleese jako Zabaklv
obhdjce ¢i Michael Palin jako Slunce.

Film ziskal v roce 1998 cenu na Mezinarodnim festivalu détskych filmd v Chicagu.

5.2. Shrnuti déje

Krtka z jeho Uklidu v nofe vyru$i lasicky s bagry, které ni¢i jeho dim
na Zabakové louce. Krtek pred nimi utikd k fece, kde potkava Krysu. Vydava se

s ni za Zabakem, aby zjistil, co se s jeho domovem stalo.

Zabak je na svém Hradku nadsené vitd. Prozrazuje, ze louku lasi¢kdm prodal,
aby si mohl poridit karavan, se kterym vsSichni tfi vyrazi na cesty. Na silnici dojde

ke sraZce karavanu s automobilem, Zabak je jim okouzlen.

Sledujeme Zabdka a jeho pratele, jak se s automobilem Fiti do Temného lesa.
Cestou Zabdk ztrati Krtka a Krysu a nakonec narazi do stromu. Toho si v§imnou
lasi¢ky a vSe hlasi svému vidci. PFichdzi veler. Lesem prochdzi Krtek. Cestu mu
zkfiZi lasi¢ky se svou vyhruznou pisni. Vidce lasi¢ek chce, aby se prestali o louku
zajimat. Druhd lasi¢ka téméF prozradi veskeré plany, které lasi¢ky s Zabakovym
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majetkem maji. Za Krtkem prichazi Krysa a lasicky zmizi. V jiné Casti lesa bloudi
Zabdk. Lasicky mu nabizeji vyhodny obchod - vyménu Hradku za dalsi
automobily. Vracime se zpét ke Krtkovi a Kryse, ktefi pri bloudéni lesem narazi
na Jezevclv dim. Jezevec je pousti dovnitf. Dozvidd se o Zabakové posedlosti.
K Jezevci prichdzi také Zabak, ktery li¢i, jak ho prepadly lasi¢ky. Jezevec
se rozhodne, 7e Zabaka posedlosti zbavi. Protoze neuspéje s presvédcovanim,
zavie Zabdka do kode a pratelé ho odndsi na Hradek. Cestou narazi na Krtkdv
zni¢eny dim.

Na Hradku se snazi o Zabakovu lé¢bu, ale marné. Lasi¢ky délaji vie proto, aby
v Zabakovi jeho vaser podporovaly. Zabdk vyuZije Krysinu vaseri pro pikniky
a podafi se mu z Hradku utéct. Prichdzi do hostince, kde narazi na novy

automobil, ukradne ho, kousek se s nim sveze, ale naboura.

Ocitdme se u soudu. Zabdk je odsouzen za kradeZ automobilu, nebezpeénou
jizdu a urazku policisty na 20 let vézeni, za drzost u soudu je mu trest zvysSen
na 100 let.

Krtek a Krysa hlidaji Hradek. Krtek nabizi, Ze vykope tunel a Zabdka z vézeni
osvobodi. Na Hradek zaultodi lasicky, vyzenou Krtka a Krysu, ktefi jim prehodi

nalepky ze sudl s dynamitem na sudy s kostmi.

Zabdk ve vézeni vzpominad na své pratele. Pfichdzi za nim Zaldfnikova dcera
a sdéluje mu, Ze Hradek bude dalsi den vyhozen do povétfi. Nabidne mu
moznost Utéku. Ve stejnou dobu kopou tunel do vézeni také Krtek s Krysou,
jejich pomoc véak Zabak odmitd. Zabak utikd z vézeni v prestrojeni za teti¢ku
zalarnikovy dcery, je vSak prozrazen. S prateli prchd na nadrazi, kam ho
prondsleduji policisté. Zabdk nemd penize na jizdenku, ale podafi se mu dostat
s Krtkem a Krysou na lokomotivu. Policisté je pronasleduji i ve vlaku, ale podari
se je zneskodnit. Cestou poztraci Zabadk strojvedouciho i své pratele.

Je fascinovan rychlou jizdou vlaku, nakonec vykoleji a utika k Hradku.
Krtek se rozhodne, Ze se vrati domu, protoze neni zadny hrdina.

Zabdk na cest& domU potkava automobil s lasi¢kami. Vezmou ho do své tovarny,
kterou mu podrobné ukazuji. Mezitim Krysa nachdzi rozcileného Jezevce.

Spolec¢né jdou zasahnout proti lasickdm. Jsou vSak zajati a odvedeni do tovarny,
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kde je chtéji lasicky rozemlit do konzervy. Na pomoc jim prichdzi Krtek.
Po nékolika peripetiich se pratelim podafi zachranit. Pfichdzi na Hradek, kde
probihd oslava lasi¢ek, pfi které cht&ji zneskodnit svého vidce. Pratelé cht&ji
s lasickami bojovat, ale ty se spie zne$kodni mezi sebou. Vidce prcha, ale
Zabdak ho pronasleduje. Pretahuji se spolu o rozbusku. Vidce lasi¢ek ji nakonec

ziska a zazni vybuch. Nevybuchne ale Hradek, nybrz tovarna.

Na zavérecné slavnosti to vypada, Ze se Zabak napravil, pfi spole¢né pisni ale
prcha od pratel k letadlu, s nimz odléta.

5.3. Téma a zanr

Terry Jones piib&hy Krtka, Krysy, Zabdka a Jezevce aktualizoval a zvyraznil téma
obsazené v knize, tedy konflikt mezi pfirodou a technikou. Jednim z hlavnich
témat se stava téma destrukce prirody pro byznys. S tim je také spojena otazka
vahy hodnot jako je domov, pratelstvi a zodpovédnost za druhé v porovnani

s osobnim ekonomickym ziskem.

Zejména s postavou Krtka je spojeno téma domova a téma ziskavani
sebevédomi, prekonavani sebe sama, schopnosti postavit se nepripustnému
jednani. DlleZzitym tématem je také téma pratelstvi a schopnosti pomoci pfiteli

V nouzi.

Ve filmu Terryho Jonese je oproti dalSim analyzovanym zpracovanim potlaceno
téma, které je spojeno se Zabdkem, totiz posedlost technikou, kterd vede
ke ztraté majetku atd. Ve filmu toto téma najdeme, ale neni tématem hlavnim.

Film neni primarné uréen pouze détem. Jeho hlavni téma i pojeti sméruje

k Sirsimu spektru divadkd a oslovuje zejména dospélejsi publikum.

Ve filmu Terryho Jonese se misi nékolik zanr(. Dobrodruzny film je protkan
muzikalovymi Cisly a prvky komedie, grotesky.

Komika se opét objevuje v nékolika rovinach. Ve filmu najdeme prevazné komiku
situacni (napr. vzajemné naslouchani u Jezevcovych dverfi nebo zavérecny souboj
s lasickami spojeny s tanecnim Ccislem). Najdeme zde i komiku slovni, kterd

vychazi z doslovného chapani vyznamu slov, prip. nepochopeni podtextu.
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VODCE LASICEK
Poslys, Krtku, pfestarite se uZ starat o Zabdkovu louku.

LASICKA
Jo, je to nase louka a postavime na ni velky...

VODCE LASICEK
Ticho! KdyZ chce Zabék prodat svdj majetek, je to jeho véc.

LASICKA
Jo, az nam proda Hradek, tak vsechno bude nase.

VODCE LASICEK
Nechces mu Fict cely nas plan?

LASICKA
Jo, do Hradku budou smét jenom lasicky a pak zakazeme u reky pikniky...
[Jones, 1996, 16:42 - 17:10]

Komika je skryta i v malych detailech. Ve filmu mdZeme najit rozcestnik
s ukazateli sméru ,tudy ne” a ,nékam jinam”, socha Zabakova predka vytresti
odi, kdyz zjisti, Ze Zabakovi uZ nepatii jeho louka, nebo vyvésni &tit hostince

Welcome Inn, ktery se méni podle pfichozich.

Film pracuje také s prvky klasické filmové grotesky, napr. pri zavérecném souboji
&i vlakovém prondsledovani. Groteskni jsou také zplsoby, jakym Krtek a Krysa

opousti Zabakdv viz.

5.4. Postavy

Ve filmu Zabdkova dobrodruZstvi se opét promichdvd svét zvifat a svét lidi.
VSichni spole¢né koexistuji, respektuji se. Maji stejnd prava i povinnosti.
Propojeni obou svétl vnima divdk jako néco zcela pfirozeného. Je to dano
zejména tim, zZe se Terry Jones rozhodl natocit adaptaci Grahamovy knihy jako
hrany film, ve kterém herci ztvariujici zvifata pracuji pouze se zvirecim znakem,

takze u nich stale prevazuji lidské rysy.
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Diky tomu, Ze se jedna o film celovecerni, je ve snimku dostatek prostoru pro
rozvinuti vice postav, pro dostatecné projeveni jejich vlastnosti, pripadné jejich
osobniho vyvoje.

Hlavnimi postavami piibéhu jsou Krtek, Zabdk, Krysa, Jezevec a lasicky, resp.

jejich vidce.

Krtek je postavou, ktera cely pribéh zahajuje. Je silné svazany se svym klidnym
domovem a jeho zniceni lasickami je pro néj velkou ztratou, kterou nenahradi
74dnd nabidka ubytovani od pratel. V prdb&hu filmu prochazi vyvojem
od nesebevédomého, mirné ustraseného tvora v bytost, ktera se dokaze postavit
nepriteli a ktera dokaze problémy resSit. Je velkym pritelem s Krysou. Naopak
oproti knize neni Zabdkem tolik u¢arovén. DokaZe ale za nim stat, pomoci mu

VvV nouzi.

Zabdk je ve filmu postavou mirné naivni s nezmérnym nadsenim pro vSechno
nové. Nechava ho zcela chladnym, Ze rozprodava svij majetek a Ze kvali nému
ostatni ztraceji svoje zdzemi. Zabak nevidi negativni dlsledky svého jednani.
Jeho touha po novych automobilech zcela zaslepuje vnimani toho, jak ho lasicky
zneuzivaji. U jinych ale dokdze snadno rozpoznat jejich slabosti a vyuzit je
ve svlj prospéch (napf. Krysina zaliba v piknicich vede k tomu, Ze prestane

Zabdka hlidat a on tak mdze uniknout).

Na rozdil od knihy neni takovym ,pohadkarem”. VétSinou si moc nevymysli,
pouze informace nesdéluje nebo je upravuje ve svij prospéch (napt. pfi popisu

policistl, ktefi Zabdka prondsleduji ve vlaku, jako velkych milovnik automobilu).

Jezevec je stejné jako v knize nastolen jako brucoun, ktery se strani ostatnich.
Ke svym pratelim Kryse a Krtkovi je ale srdeény. Ve filmu se projevuje jako
drsnak, ktery v pripadé nutnosti dokaze vyuzit natlak jak psychicky, tak fyzicky.
K drsné image prispiva také jeho obleceni. Dlouhy koZeny plast evokuje

westernové pistolniky.

Na prvni pohled se miZe zdat, Ze oproti jinym postavdm se Krysa ve filmu moc
neprojevuje. Jeji pocinani je vypointovano v zavéru, kdy dochazi k vybuchu
dynamitu v tovarné misto na Zabim hradku. Jeji ndpad, jak lasickdm uskodit,
totiz neni pojmenovan explicitné, ale projevuje se pouze v naznacich.
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Zavérecnym odhalenim jejiho planu se ukaze, jak moc je Krysa chytra. Je také
dislednd a zodpovédna. Po celou dobu je Krysa velkou oporou pro Krtka, snaZi
se podporit jeho nizké sebevédomi. Je napomocnad jak pri Krtkové hledani
domova, tak pfi Zabdkové napravé. Je velmi spjatd s fekou a je zcela posedla
svoji zalibou v piknicich.

Oproti knize dostavaji ve filmu opét velky prostor lasicky. Jdou tvrdé za svym
planem, chtéji ziskat vedkery Zabaklv majetek a vyuZit ho ve svij prospéch.
Terorizuji okoli, vyuzivaji Zabakovy slabosti, zastrasuji Krtka. Jsou
nevypocitatelné, a to nejen vi¢i ostatnim tvorim, ale také k sob& navzajem.
Skryté i verejné mezi sebou bojuji 0 moc a dominanci. Ve filmu vystupuji z velké
skupiny lasi¢ek ¢&tyfi vyrazné individuality — vldce, pomalu chdpajici lasi¢ka,
kterd témér prozradi cely plan na ziskani Zabakova majetku, a dvojice vlidcovych

poboénikl, ktefi se predhanéji v tom, kdo na vidce zapisobi vice.

Vedlej$imi postavami filmu jsou prevazné lidské postavy - Zabdklv obhdjce,
mirné neuroticky soudce, Usluzny a korektni prodejce, pecujici zalafnikova dcera
a jeji trochu prostofekd teta, kterd ve véznici prodava ¢&aj, strojvidce, ktery
nenavidi jiné dopravni prostredky nez vlak, ale také lidé v automobilu, policisté

a kralici sedici v poroté, ktefi podlehnou natlaku lasi¢ky a zalZzou, Ze je kralikem.

Z vysSe jmenovanych vedlejsich postav je velmi zajimava postava obhajce, ktery
se Zabaka nesnazi obhajovat. Namisto toho ho li¢ jako naprosto nebezpeéného

tvora.

OBHAJCE
Nejvyssi trest je sotva postacujici za ohavny, nicim neomluvitelny zlocin
spachany timto ufriukancem, ktery se tu ted’ prfed nami kréi strachy. [...]

Ja jsem skoncil.

PREDSEDA SOUDU

Ja jsem myslel, Ze jste jeho obhajce.

OBHAJCE

To také jsem, pane. Ten zloCin je vSak tak podly, Ze toto je nejlepSi mozna
obhajoba.

[Zabakova dobrodruzstvi, 1996, 34:00 - 34:32]
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Kontrast mezi oclekavanim, které v divacich vzbuzuje status postavy, a jejim

skutec¢nym pocinanim vytvari komicky ucinek.

Epizodnimi postavami jsou postavy, které dotvari atmosféru v jednotlivych
prostfedich - kralici a liSky u feky a na polich, osoby zvifeci i lidské na nadrazi
atd.

Ve filmu nachdzime také antropomorfizované postavy - Slunce a Hodiny
v Krtkové obydli. Jejich oziveni ve filmu je ekvivalentem personifikace, tropu,
ktery najdeme v knizni predloze. Slunce ma prehled o tom, co se déje vSude
na svéteé, je veécnym komentatorem. Hodiny jsou Krtkovym oddanym
spolecnikem, jejich proména ve zdevastovaném domé, kdy jim dochazeji sily
a zapadaji prachem, jsou obrazem zhordujici se situace, kterou zplsobilo
pocinani lasicek.

VSechny postavy maji neménné vlastnosti a charakter, predstavuji postavy-typy.
K proméné postavy dochazi ve filmu u Krtka, ktery se z tvora s nizkym
sebevédomim dopracuje v tvora, ktery je schopen postavit na odpor zlu.

Postavy jsou budovany zejména pomoci neprimé definice. Vlastnosti postav se
projevuji v jednani. Terry Jones pracuje pri jejich budovani s detaily -
s minisituacemi, gesty, které obrazek vlastnosti potvrzuji a zesiluji (napr. lasicky
strkajici do pytle malého zajice, gesto Jezevce a Krysy, kterym naznacuji, ze jsou
Krtkovi oporou v jeho zniceném domé).

Dullezitou roli hraji pfi identifikaci postav také vizudlni detaily, zejména pokud se
jednd o zvireci postavy. Prfi jejich ztvarnéni pracuje Jones se znakem
(napf. Krysu poznédme podle vousk( a dlouhého ocasu, Jezevce podle $edych
pruh( vlast evokujicich barvu jezevéiho kozichu atd.). Zvifeci postavy pracuji
také se specifickym pohybem & gesty (napi. Zabak poskakuje, Krtek drzi ruce

u sebe podobné jako jeho zvireci predobraz).

U postav je také dlleZité, co maji na sobé& a jakymi pfedméty se obklopuji. Napf.
obleceni lasicek i jejich vlajky, které jsou rozvéseny na Hradku, odkazuji

k nazistické ikonografii.

PFma definice se objevuje v pisnich Zabéaka a lasicek.
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Radu informaci o postavéach se dozviddme také z promluv jinych postav. Stejné
jako v knize o druhych vypravi v Uvodu Krysa.

KRYSA

To je Divoky les. My od Fi¢nich brehG tam moc nechodime.

KRTEK

Lidi tam nejsou hodny?

KRYSA
No, veverky ujdou, potom kralici, néktefi, pak Jezevec samozrejmé, Zzije

v samém srdci lesa, stary dobrak, ale pro nas dva ten les neni.

KRTEK

Proc¢ ne?

KRYSA

Jsou tam i jini. Zejména lasicky. Nic proti nim, je to jejich véc, ale na vsechny
kaslou. Staraji se prosté jen o sebe.

[Zabakova dobrodruzstvi, 1996, 6:41 - 7:22]

5.5. Prostredi

Filmové zpracovani Terryho Jonese pracuje s realnym prostorem, ktery je pro
divaka jasné rozpoznatelny a dobfe se v ném orientuje. Jednotliva prostredi
,zabydluje” do nejmensich detaild, zejména pokud se jednd o interiéry.
To, jakymi predméty se postavy obklopuji, napomaha jednak uvéritelnosti
prostfedi a jednak vypovidad dlleZité informace o postavé, kterd v daném
prostfedi Zije. Krtek se obklopuje vécmi, které navozuji pocit bezpecného
domova. Nachazime u ného peclivé uklizené hrnicky, krasné ustlanou postel
s ulozenou pletenou panenkou a fadu decek, které nesou napisy jako ,Nic neni

tak hrozné, jak se zda” a ,,Bez maminky neni domov domovem”.

Snazsi orientaci v prostredi také napomaha to, ze ji postavy Casto predem
pojmenuji, tzn. ze divak vi, kam se v priStich okamzicich podiva.
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Jestlize u Walta Disneyho tvofi prostredi spiSe kulisu, u filmu Terryho Jonese
hraje prostfedi a jeho proména dlleZitou roli. Zni¢eni Krtkova domova, postupné
slabnuti Hodin a jejich zapadani prachem ukazuje nejen ubihajici Cas, ale je také
metaforou niceni starych hodnot a nemoZznosti a neschopnosti situaci napravit.
Zni¢eni Divokého lesa odkazuje na to, Ze se lasicky nezastavi pred nic¢im, ani
pred ni¢enim vlastniho domovského teritoria. DuleZitou roli hraje také prostiedi
tovarny, kterou lasi¢ky vybudovaly. Naddimenzované stroje jsou pro Zabdaka

a jeho pratele stejnym souperem jako lasicky samotné.

Ve filmu Jones pracuje také s analogickymi krajinami. Bourka a vytrvaly dést,
ktery bicuje Hradek, zrcadli temnou naladu, kterd vladdne poté, co je Zabak
uvrzen do vézeni, a predjima bourlivé udalosti, které budou nasledovat. Naopak
jasny slunecni svit, ktery zaléva zavérecnou slavnost, navozuje optimistickou

atmosféru a zrcadli o¢ekavani pozitivnich zmén.

Dramaticky prostor, se kterym se ve filmu setkadvame, Cerpa z knizni predlohy.
Opét se nachazime u reky a v jejim okoli. Nahlédneme do Krtkovy nory a jejiho
okoli, na Zabi hradek, do Divokého lesa, do Jezevcova domu a tajemnych tuneld,
které dim spojuji s Zabim hradkem, Ucastime se soudu, poznavadme vézeni
a jeho okoli a také nadrazi a Zelezni¢ni cestu. Pri projizdce zlutym karavanem
a pri Zabakové Gtéku z vézeni nahlédneme i do svéta, ktery okoli feky obklopuje.
O nékterych prostfedich se dozviddme pouze z promluv, jako je tomu v pripadé
Krysina domu.

ProtoZe je piibéh Zabaka a jeho pratel ve filmu aktualizovan, vedle dramatickych
prostiedi, kterd zname z knihy, se ve filmu objevuje i prostredi nové - tovarna
na psi konzervy.

5.6. Kompozice

5.6.1. Kompozicni postupy a principy

Film Terryho Jonese ma uzavrenou strukturu. Rozviji konflikt, ktery je nastolen
jiz na zacdatku filmu, totiz postupné ziskdvani Zabdkova majetku (diky jeho
nutkdni vyménit svij majetek za moZnost pofizeni novych dopravnich

prostfedkl) a jeho pretvareni pro potieby lasicek.
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Situace jsou fazeny podle kauzdlnich vztah(. Jedna ze druhé logicky vyplyva.

Jejich Fazeni v syzetu je chronologické.
5.6.2. Vztah fabule a syzetu

Cas fabule sahd ve filmu Terryho Jonese hluboko do minulosti, jak Jezevec
poznamenava pfi prlichodu chodbami do Zabiho hradku.

KRTEK
Jezevie, kdy jsi délal takovy dlouhy tunel?

JEZEVEC

To ja ne. Kdysi davno tady stalo mésto. Mysleli si, Ze bude stat vécné, ale lidi
nedaji pokoj. Chtivost, vite? To je ni¢i. My vsak zdstaneme. My jezevci jsme
tu byli vzdy a budeme dal.

[Zabakova dobrodruzstvi, 1996, 25:17 - 25:40]

Z tohoto dlouhého ¢asového obdobi syzet vybird pouze udalosti zavérecné cCasti
fabule a o pretextu se dozviddme pouze ze zminek postav (napf. Jezevcovo
vypravéni o mésté, historie Zabakovy posedlosti). SyZet zabird cca rok, i kdyZz
presné ¢asové zatazeni mUZzeme pouze odhadovat podle toho, jaké roéni obdobi

ve snimku vidime (a ani u toho si nemzeme byt zcela jisti, identifikovat presné
Ize pouze zimu podle snéhu).

Udalosti syzetu jsou razeny chronologicky. Oproti knizni predloze chybi ve filmu
vyrazna mezera, ktera skryva informace, jez musime zpétné rekonstruovat, jako
je tomu v piipadé udalosti po kradeZi automobilu. Ve filmu vidime, Ze Zabak auto
rozbil, a tak nds dalsi scéna u soudu tolik neprekvapi a mezeru v case
necitujeme.

Divak vyrazné nepocituje ani dal&i mezery v d&ji, protoze chybé&jici dilezité
informace se dozvidd z promluv postav. Tak napf. informaci o prib&hu Zabakovy
automobilové manie se dozviddme od Krysy a Krtka pri navstéve u Jezevce.

Terry Jones pracuje na dvou mistech filmu se zhusténim déje.
Prvnim mistem je zhusténi dé&je od Zabdkova prvniho okouzleni automobilem

po jeho ztFedt&nou jizdu v dal$im z fady automobild. To, co zabird cca pil roku,
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je zhusténo do nékolika vtefin a je vyjadreno jednoduchym znakem, nasazenim
jezdeckych bryli. Zménu ro¢niho obdobi, ktera se mezitim odehrala, odecitame
z teplej$iho obleceni, které mé& na sobé nejen Zabdk, ale (jak vidime v dalsim

zabéru) také spolujezdci Krtek a Krysa.

K dalSimu zhusténi déje dochazi ve scéné, kdy Jezevec domlouva za zavienymi
dveimi Zabakovi. Nékolikahodinovd promluva do duse je zhuséténa do minutové
sekvence. Ubihajici ¢as pozname jednak podle zabéru na pohybujici se
vterinovou rucicku, ale také podle toho, ze zatimco v prvnim zadbéru na Krtka
a Krysu oba pratelé svym pohledem vyjadfuji svdj pocit z dané situace,
na dal$im zabéru jiz Krtek spi a s prichodem Jezevce a Zabaka se probouzi.

Terry Jones vyuziva také zpomaleni ¢asu pomoci zpomalenych zabé&rl. Ty vyuZiva
zejména na mistech, kde chce zvyraznit napéti (napf. jizda autem, kdy Zabak
t&sné miji viiz se senem, Krtkiv hod kli¢em na tlagitko STOP).

5.6.3. Narace a fokalizace

Ve filmu Terryho Jonese se nepracuje s priznanym vypravécem, jako je tomu
u Disneyho. Proto miZeme hovofit pouze o podobé& narace. Ta je ve vétsiné filmu
objektivni. Objektivnost je dand také zplsobem snimani, kdy je vyuZita
objektivni kamera. Narace neni vSevédouci. Jones zamérné pracuje s omezenim
narace. Sledujeme, co se déje kolem Zabdaka a jeho pratel, ale konani lasic¢ek je
nam vétsinou skryto. To umoznuje pracovat ve filmu s prekvapenim (napf. pfi
prepadeni Hradku lasi¢kami). Casto vidime jen néasledky jejich pocinani
a ne proces, tak?e ma pro nas obraz devastace zplsobenych jejich chovanim
silny ucinek.

Na nékolika mistech pracuje Jones s hlediskovymi zabéry, tzn. dochazi ke zméné
fokalizatora. Objektivni kameru nahrazuje kamera subjektivni a my se divdme na
svét oCima Krtka (prvni setkani s autmobilem, pohled na véz u tovarny), Krysy
(hrozici srdzka s vozem se senem) nebo Zabaka (napf. projizdéni Divokym
lesem). Zména fokalizatora film ozvlastiuje a situacim dodava napéti. V pripadé
fokalizdtora Krtka mUZeme také vidét, jak svét vnimd. Je kratkozraky, okoli je
pro néj Casto rozmazané a na veéci v dalce musi zaostrovat. Jako postava se nam

tak vice pfiblizuje a jeho mistrovsky hod klicem ziskava vétsi vahu.

69



5.7. Vyrazové prostredky

Jak bylo zminéno u predchozi kapitoly, film je sniman prevazné objektivni
kamerou, ktera je vétsSinu filmu nendapadna. Pozornost divaka sméfuje k centru

déni a k postavam tim, zZe ostfi pravé na né a zadni plan je ¢asto rozmazany.

PFi nastoleni postav Krtka, Jezevce, piip. Zabaka vyuZivd Terry Jones zpUsob,
jakym je v knize nastolena napf. Krysa. Postupnym zobrazovanim detaild
&i pouze nékterych ¢asti t&la se divdkim sklddd obraz celkového vzezfeni
postavy, kterd je nasledné zobrazena celd. K vizualni podobé se casto pridava
také zvuk postavy, ktery celkovy obraz doplnuje (Krtek si prozpévuje, Jezevec
bruci).

Ve filmu se stfidaji scény plynouci v klidnéjSim tempu se scénami
dramati¢t&j&imi. Pocit dramati¢nosti navozuje pouziti kratkych zabérd, ale také
rozpohybovana kamera, ktera plynule méni Uhly snimani v jednom zabéru,

vyuziva najezdy, jizdy, podhledy atd.

Vyrazné je to napf. ve scéné, kdy lasi¢ky ni¢i KrtkGv dim a celou louku,
pfi srazce automobilu a Zlutého karavanu a pfi napadeni Hradku lasickami.
Ve vSech téchto pripadech je dramatic¢nost situace posilena také tim, ze se v ni
pracuje s tajemstvim. Detaily, které jsou v téchto scéndch Casto pouzity, skryvaji
celkovy obraz situace. Situace se Casto skryvaji ve tmé, mlze, koufi ¢i prachu.
VSechny tyto prostfedky navozuji v divakovi pocity postav, které sitauce

prozivaji, totiz pocit zmatku, nejasnosti.

Na dvou mistech mUZeme také narazit na techniku picture in picture. Je tomu tak
v pripadé vizualizace myslenek postav (Krysa a jeji myslenka na zimni reku,

Zabdak myslici na vybuch Zabiho Hradku).

Film také vyrazné pracuje s detaily (ve smyslu velikosti zdbéru). Zejména
ve scénach z tovarny ukazuji zabéry pouze vyseky z obfiho mlynku na maso, je

tak umocnéna jeho monstréznost.

Film pracuje s ostrym stfihem, ktery je logicky a nerusi vnimani déje.
V sekvencich pracujicich se zhusténim déje nachazime prolinacky, které umoznuji

plynuly prechod v Case a jsou se zhusténim Casu spjaty konvenci.
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Terry Jones vyuzivda hudbu jako atmosférotvorny prostiedek. Melodie je casto
spojena s konktrétni postavou (Krtek — lyrickd melodie, Zabdk - hravd melodie
jeho pisné, lasicky - vojensky pochod). Jeji objeveni na dalSich mistech filmu
ukazuje, kterd postava hraje v dané situaci dileZitou roli. Variace melodii postav

navozuje také pocity, které postava proziva.

Stejné jako v knizni predloze a uvedenych dramatizacich, také do filmu Terryho
Jonese jsou zapojeny pisné. Setkdvame se s Krysinou pisni o fece,
se strasidelnou pisni lasi¢ek, s Zabakovou vychloubac¢nou pisni, jejiz slova jsou
prevzata z knizni predlohy, a zavére¢nou pisni vdech Zabakovych pratel.
Zabdkova piser nebo jeji ¢asti se objevuji na vice mistech - pi Utéku z Hradku,
u soudu a na Utéku. Jejim ndsobnym pouZitim se potvrzuje, Ze Zabdk je
nepoucitelny, nevidi dlsledky svého jednani, nelituje toho, co udélal, ale je to
pro néj spis cesta, jak ukazat vlastni schopnosti.

V pripadé pisni lasi¢ek, Zabaka a zavérecné pisné jsou pisné spojeny také
s muzikdlovym taneénim ¢&islem. Zabdkova choreografie je jednoduchym
taneckem, jehoz funkci je spiSe ozvlastnit cely uték z domaciho vézeni. Podobné
je to také u zavérecné pisné pratel. Tanecni prvky jsou vyuzivany ke zneskodnéni
lasi¢ek. Kombinace tance a souboje posiluje komicky efekt celé situace.

Tanecni Cislo lasicek je bohatSi a jeho funkci je ukazat, jak jsou lasicky
nebezpecné a désivé. K atmosféfe tanecniho Cisla prispiva jednak masové
provedeni choreografie, ale také prace se svétlem, protisvétlem a zejména
animace. Diky ni se mohou lasi¢ky smrstovat, natahovat, pfichdzet o hlavu,
mizet a nasledné se objevovat na jinych mistech, ¢i se zjevovat pouze v podobé
rukou v rudych rukavicich. Animace podporuje slova pisné, lasi¢ky jsou schopné
vSeho, dokazou byt neustdle pritomné v néci blizkosti, aniz by to dotycny cekal.

Stejné jako literarni predloha také film pracuje s kontrastem, s napétim

(pfekvapovanim) a s gradaci.

Kontrast ve filmu se objevuje v rlznych pfistupech k dané situaci. Tato rozdilnost
je spojena ¢asto s postavou Zabaka.
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KRYSA

Krtek prisel pravé o domov.

ZABAK

Vazné? Jaké to Stésti!

KRTEK
Ne, je to hrozné.
[Zabakova dobrodruzstvi, 1996, 8:28 - 8:36]

Kontrastu je vyuzivano také k posileni atmosféry. Tak je tomu v pripadé Krtkova
utéku ze zniceného obydli. Po situaci s nicenim domu lasickami, ktera je slozena
z kratkych zabé&rl, detaild, obrazli skrytych do prachu a dramatické hudby,
nasleduje Krtkdv pFichod k Fece. Zabéry jsou plynulé, dlouhé, obraz je prozateny
sluneénim svitem, hudba je lyricka. Tento zpUsob uspotadani posiluje obraz okoli
reky jako mista velmi klidného a bezpecného.

Terry Jones pracuje také s prekvapovanim, resp. zatajovanim informaci pred
divaky, ale i pred postavami ve filmu. Krysa nendpadné podryva snahu lasicek
o zniceni Hradku a své pocinani pouze komentuje vétou: ,Chci lasicky trochu

zmast.” Dlsledky jejiho podindni ndm dochézi az v zavéru filmu.

Pfekvapeni je vyuzito k tomu, aby bylo posileno napéti. Tak je tomu v pripadé
shozeni Jezevce do obriho mlynku na maso a v pripadé zavérecného vybuchu.
Ocekavame to nejhorsi, ale nasledujici zabér ukaze, ze je vSe jinak — Jezevec je
zachyceny za okraje mlynku, vybuch odpalil tovarnu, nikoli Zabi hradek.

Gradace se ve filmu objevuje tak, ze se stale vice komplikuje situace, zvétsuji se
problémy (napf. kolem Zabdakovy posedlosti a jejich ddsledkl, gradujici plenéni
prirody lasickami). Gradaci nachazime také uvnitf nékterych situaci
(napf. Krtkova zachrana pratel, kdy se mu do ozubenych kolecek zachytavaji
kusy obleceni).
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6. KOMPARACE DRAMATIZACI Z HLEDISKA
TRANSFORMACNICH OPERACI

V této kapitole se budu zabyvat komparaci vybranych dramatizaci ve vztahu
k pouziti a funkénosti transformacnich operaci, které dramatizatofri vyuzili
k prevodu literarni predlohy do divadelniho nebo filmového zpracovani.

Kniha Zabdkova dobrodruZstvi pracuje se dvéma liniemi pfibéhu - jednak sleduje
samostatné piibéhy Krtka a Krysy, jednak sleduje vyvoj Zabdkovy posedlosti.
V knize se misi Fada 2anrl - dobrodruznd literatura, pastordla & humoristickd

literatura.

Dramatizator proto stoji pred otazkou, jak rozsahly materidl predlohy zpracovat
tak, aby byl zachovan charakter epického originalu a zaroven se naplnil zamér
dramatizatora, byl osloven cilovy divdk a dramatizace odpovidala zvolenému
druhu divadla ¢i filmu.

6.1. Selekce

Protoze predloha Kennetha Grahama v sobé& misi fadu zanr( a prindsi velké
mnozstvi témat, motivd, situaci, stadli dramatizatofi pred rozhodnutim, které
z nich akcentuji a které naopak potlaci. VSichni se rozhodli priklonit
k dobrodruzné linii spojené s Zabakovou posedlosti.

Ve vSech vybranych dramatizacich nachazime nasledujici situace ¢i motivy -
odchod Krtka z domu, setkani s Krysou u reky, setkani s Jezevcem, setkani
s Zabdkem, na kterém prezentuje sv{j novy dopravni prostiedek, srazka
s automobilem a Zabakovo okouzleni, snaha o Zabakovu lé¢bu, Zabaklv Uték
a ziskani daléiho automobilu, soud, obsazeni Hradku lasi¢kami, Zabaklv UGték
z vézeni pomoci prestrojeni, pronasledovani Zabdka na utéku (z knihy je vybrana
vzdy jedna situace - Uték vlakem, nebo setkani s prevoznici), souboj s lasickami

a zaveérecna oslava.

Pokud to délka dramatizace dovoluje, pak je do ni zarazen také motiv Divokého

lesa a s nim spojené setkani s tvory, ktefi Krtka strasi, a nasledné nalezeni
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Jezevcova domku a pobyt u néj. Je tomu tak v Milnové hie a v Jonesové filmu.

Jones do filmu také zarazuje snahu ziskat dalsi auto pro cestu na Hradek.

Podle zdméru dramatizatora jsou tyto motivy a situace dale rozpracovany
a upravovany, aby vynikla motivace postav, zvolené téma, a to zejména tam, kde
se od predlohy odklani. Tak je tomu ve filmu Terryho Jonese u scény odchodu
Krtka z domova. Ve filmu Krtek neodchazi, protoZze ho laka jaro, ale proto, Zze mu

lasi¢ky znicily domov a on se snazi zjistit proc.

Podobné je tomu také u motivu Uté&ku z vézeni. Kazdy z dramatizatort variuje
postavy, s jejichz pomoci Zabak z vézeni utika. Milne se drzi predlohy a k Utéku
poméahd spoluprace Zabdka s Phoebe a jeji tetou. Inscenace Divadla Alfa také
vyuziva k utéku navstévu pradleny, ta je ale do vézeni vyslana Jezevcem.
Ve filmu Walta Disneyho Zabdka z vézeni vysvobozuje jeho vérny kGr Cyril
v prestrojeni. Terry Jones ve svém filmu také k Utéku vyuziva tetu zalarnikovy
dcery, ale scénu obohacuje také o pomoc Krtka a Krysy, ktefi se rozhodnou ho
z vézeni také dostat.

Nékteré motivy a situace, které jsou v predloze podany velmi strucné, jsou
v dramatizacich vice rozvedeny. Tak je tomu v pripadé soudu, pfip. u zachrany
Zabdka z vézeni, pokud mu v tom pomaha Zaldinikova dcera a jeji teta.
U Milneho dramatizace je soud rozpracovan do velké Sife. Prinasi Fadu komickych
momentl, ale zarovefi je jeho rozsah vzhledem k ostatnim ¢&astem hry

V. v v 7 o g v
neprimereny a pusobi zdlouhave.

Vedle dobrodruZné linie se fada dramatizatord snazi do svych dramatizaci vkladat
také motivy, které v knize nachazime v uzavrenych kapitolach spojenych s linii
Krtka a Krysy. Jonesova dramatizace vyrazné pracuje s tématem domova, které
v naznacich nachdzime také u Milneho (rozhovor Krysy a Krtka o Krtkové
domové pri prebyvani u Jezevce), u dramatizace Divadla Alfa nachazime zminku
o setkani s pristavni Krysou. Zatimco tyto motivy maji v knize Casto rozsah celé
kapitoly, v dramatizacich je nachazime spiSe v replikach postav, pripadné na né
odkazuje hudba (Milnova dramatizace a jeji odkaz na kapitolu ,PiStec za ranniho
svitani”), pouze u Jonesova filmu nachazime delSi situace (scény z Krtkova
zni¢eného domu).
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Redukce t&chto témat je zplsobena zamé&tenim inscenatorl zejména na postavu
Zabdka. Terry Jones akcentuje ve filmu postavu Krtka. Diky tomu, jak nastolil
jeho problém ztraty domova, mohl Jones vice rozpracovat vybrana témata
a motivy nez jiné dramatizace - domov, schopnost pomoci pfriteli, podporovat ho
atd.

Vedle redukce rozsahu vybranych motivi, nachdzime u Jonese také opacny
postup, totiz rozsSifeni motivu. Jones rozSifuje motiv ztraty domova po stretu

s technikou.

,Co je to za nesmysinou hru?” fekla Krysa pfisné. ,Prece vite, Ze jesté davno
neni ¢as myslit na prezimovani.”

+Ale ano, to vime,” vysvétlovala jedna Myska trochu zahanbené, ,jenze nikdy
neskodi, pfipravime-li se vias, neni-liz pravda? Musime opravdu odvézt celé
své zafizeni, vsechna zavazadla a vsechny zasoby, dfiv nez pFijdou ty strasné
stroje a poseCou nam pole.”

[Grahame, 1987, s. 132]

Z motivu déld jedno z dileZitych témat filmu. Téma stietu techniky a ptirody

rozpracovava a pridava radu scén, které ho podporuji.

DlleZitou otdzkou je, jak s vybranymi situacemi dramatizatofi zachazeji.
U Disneyho z{stdvaji na Grovni motivl a slouZi jako inspirace pro vlastni verzi
pribéhu. Podobné je to u inscenace Divadla Alfa. Jednotlivé situace jsou
s predlohou spjaty tésnéji nez v pfipadé Disneyho filmu, ale jsou pretvoreny tak,
aby vyniklo téma hry. Pracuji s novou textaci, kterda predlohu znacné
zjednoduduje. Je to dano tim, Ze situace musi byt stru¢né kvili rozsahu
inscenace a pochopitelné pro détského divaka. Milne se snazi nékteré situace
prejimat viceméné doslovné, jako je tomu napf. v pripadé, kdy Krtek a Krysa
nachazeji rohozku prede dvermi do Jezevcova domu. Také Jones se stavbou
situaci a pouzitim replik vyrazné priblizuje predloze. Jak Milnemu, tak Jonesovi
k presné&jsi praci s predlohou pomahd dostateény rozsah, ktery mdze byt
situacim vénovan.

Dramatizatofi pristupuji rGzné nejen k vybéru, resp. zpracovani vybranych
motivl a situaci, ale také k vyb&ru postav a k tomu, jaké vlastnosti postav

z predlohy vyzdvihnou nebo naopak potla&i. Proto dochdzi k posunim
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v postavach (Jezevec u Milneho a Disneyho) nebo k rozpracovani postav, které

jsou v predloze okrajové (napf. postava koné ve filmu Walta Disneyho).

6.2. Kondenzace

Vzhledem k rozsahu predlohy sahli dramatizatori vedle selekce situaci také
ke kondenzaci, a to zejména proto, aby se vyhnuli velkym ¢asovym prodlevam,
ke kterym v predloze dochazi. V dramatizacich by jejich dodrZzovanim doslo

k prilisnému prodluzovani déje, k retardaci tempa.

Kondenzaci nachazime zejména u Milneho, ktery se drzi vérné predlohy.
Ke kondenzaci u jeho hry dochazi jednak, aby dosSlo ke zhusténi casu,
podstatnym dlvodem je ale také inscenaéni aspekt, totiz aby se vyhnul pfilisné
a Casté proméné prostoru. Kondenzovand je hned 1. scéna 1. déjstvi, kterd se
odehrdva na brehu feky, kde se setkdvaji Krtek, Krysa, Jezevec a Zabak, ktery
ukazuje pratelim svij novy viz a celd situace koné&i nehodou karavanu.

K dal$i kondenzaci dochazi u scény v Jezevcové obydli, kam prichazi také Zabak
a kde probiha jeho léc¢ba. V této scéné dochazi ke zhusténi hned nékolika situaci
- jezevec se dozvida o hloubce Zabakovy posedlosti, snazi se mu domluvit a na
neuspéch reaguje IéCbou, ale také se zde dozvidame o Krtkové lasce ke svému

domovu, které je v knize vénovana samostatna kapitola.

K daldi kondenzaci u Milneho dochazi ve scéné v zalafi, kdy se pFipravuje Zabak
na uték v prestrojeni, a v zavéru hry, kdy dochazi k souboji s lasickami

a k pripravé oslavy.

Kondenzaci nachazime také u Terryho Jonese, ktery zhustil situace do jedné
scény v Jezevcové obydli, kde probihd rozhovor o Zabdkovi i jeho nasledné
premlouvani. Protoze ale film umozfiuje snadnou proménu prostoru, scény
s lé¢enim Zabaka presunul na Hradek. Podobné dochdzi ke zhusdténi také
ve scéné v zalari, kde dochazi k setkani s tetou zalarnikovy dcery. V obou
pripadech Jones vyuziva znalost Milneho hry a prvky z ni pouziva ve svém filmu

(situace i dialogy).

Kondenzaci nachazime také v inscenaci Divadla Alfa v zavéru, kdy je zhusténa

situace souboje a pripravy slavnosti. Ve filmu Walta Disneyho dochazi
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ke kondenzaci situaci okouzleni automobilem, |éCby a Utéku. Protoze je pribéh
budovan jinak, nez je tomu v knize, je vynechana scéna premlouvani a uték
samotny probiha hned prvni vecer po zahajeni |éCby.

Ke kondenzacim dochazi zejména v takovych dramatizacich, které se snazi drzet
predlohy (Milneho hra, film Terryho Jonese). Naopak u her a filmQ, které
s predlohou zachazeji volnéji, ke kondenzaci situaci z predlohy dochazi ve velmi
malém rozsahu (film Walta Disneyho a inscenace Divadla Alfa). Namisto
kondenzace situaci z knihy jsou v takovych dramatizacich vytvareny nové situace

na motivy situaci z predlohy.

6.3. Substituce

V dramatizacich dochdzi k substituci nejcastéji pfi prevodu vypravécského
pasma. V uvedenych dramatizacich je pasmo vypravéce cCasto vizualizovano,
tzn. mGzeme ho vycist z hereckého projevu, popis prostiedi nahrazuji rekvizity
a scéna. Vnitfni pocity postav a atmosféru situace priblizuje hudebni slozka
dramatizaci.

Vypravééské pasmo mize byt inspiraci pro vytvoreni rozvinut&jsi situace. Tak je
tomu napf. v pripadé setkani s tetou zaldrnikovy dcery a jejiho zdanlivého
»~zneskodnéni” u Milneho a Jonese.

Ulohu substituce maji ve viech dramatizacich pisné. U Milneho hry a Jonesova
filmu opakované pouziti Zabdkovy pisné substituuje vypravééské pasmo
o Zab&kové neustdle rostouci nabubrelosti. Pisné nahrazuji také promluvy postav
z knihy (napf. pisen Krysy u Jonese, nebo Vydry v inscenaci Divadla Alfa). Pouziti
pisni namisto vypravéni a promluv postav slouzi jako zkratka ve vyjadreni, pisné

¢asto shrnuji informace, podavaji obraz emoci postav.

K substituci dochazi také tehdy, kdyz jedna postava prebira repliky od jiné
postavy z predlohy. Tak je tomu v pripadé inscenace Divadla Alfa. Tam je tim,
kdo vi o tajném tunelu na Hradek, pouze Zabdk, zatimco v predloze naopak
o tunelu nevi. Zatimco v predloze je Zabak vniman jako zcela nespolehlivy nejen
pro postavy kolem ného, ale i pro jeho otce, v inscenaci je Zabak tim, kdo hraje
pfi osvobozeni Hradku ddleZitou roli, protoZe zna jako jediny tajnou cestu.
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Ve filmu Walta Disneyho najdeme také opacny pripad, kdy naopak repliky postav
jsou prevadény do partu vypravéce (napf. informace o Hradku nebo o postavach,
které v predloze predklada vétSinou Krysa). Tento prevod odkazuje k principu,
ktery je nastolen ramcovou situaci, totiz ¢teni z knihy. Vede také k tomu, ze
mohou byt vynechany (vodni situace z knihy - sezndmeni Krtka a Krysy,
projizdka na lodce atd. Diky tomu muiZeme vstoupit pfimo do problému
s Zabdkem, coZ je nutné vzhledem k délce filmu, ale také proto, ze Zabdk je
v centru déni a ostatni postavy a jejich pribéhy jsou potlaceny.

K substituci dochdzi také pti prevodu nékterych bdsnickych tropd
do dramatizace, jako je tomu u filmu Terryho Jonese. Ten personifikace prevadi
do podoby antropomorfizovanych postav Slunce a Hodin, perifrazi prevadi
do zplsobu zabé&rovani, ndjezdu kamery a zplsobu stfihové skladby
(pfi nastoleni Krtka, Jezevce, Zabéka, lasic¢ek).

Fokalizaci, ktera je v knize pouzita, pak filmové dramatizace pouzivaji, kdyz
pouzivaji subjektivni kameru (film Terryho Jonese) nebo subjektivni vnimani
zvuku (film Walta Disneyho).

6.4. Amplifikace

K rozsifeni dramatizace o nové situace dochdzi ve véech dramatizacich. Divodem
je zejména nutnost vysvétlit motivaci lasicek k jejich chovani. V knize jsou
lasicky vedlejSimi postavami, nejprve se o nich zminuje Krysa pfi vypravéni
o Divokém lese v Uvodu knihy. Poté se s nimi setkdvame az v zavérecné Casti.
Z Krysina vypravéni se nejprve dozviddme o jejich obsazeni Hradku, setkavame
se s nimi osobné az v dobivani Hradku zpét. Motivace v knize je vysvétlena jejich

povahou - drzé krveziznivé bytosti, které jsou nevypocitatelné.
U dramatizaci takové vysvétleni nestaci. Je nutné lasicky jako postavy vice
priblizit. Cetnost situaci, které jsou s timto spojeny, zavisi na zadméru

dramatizatora, jakou ulohu v pribéhu lasicky maji a co skrze né chce vyjadfit.

U Walta Disneyho hraji lasi¢ky roli prihravace Winkiemu a objevuji se pouze
ve dvou situacich (v hostinci a pfi scéné na Hradku).
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V inscenaci Divadla Alfa maji roli uzurpatorl Uzemi a jsou se svym zamérem
nastoleny hned na pocatku pribéhu, kdy potkavaji Krtka na jeho prochazce.
V inscenaci je jim dan vétsi prostor, aby vynikly jejich vlastnosti, a také proto,
Ze jsou s nimi spojeny komické situace (napf. lasicka, ktera jde opacnym
smérem, nez kraci ostatni).

V Milneho hre se s lasiCkami setkavame uz v 1. déjstvi, kdy ve své pisni davaji
jasné najevo, Ze jejich préanim je odstranéni Zabdka. Na zac¢atku druhého détstvi
jsou pak témi, které dési Zabdka (a pozdé&ji Krtka) a preji Zabakovi jen nestésti.
PFi soudnim procesu sedi lasicka prevlecena za kralika mezi porotci a Fidi jejich
rozhodovani. V&tsi prostor pro lasi¢ky umoziiuje divakim odkryt jejich motivaci

k ziskani Zabiho hradku a také plné ukazuje jejich povahu.

Do filmu Terryho Jonese jsou pridané scény, které souvisi s lasi¢ckami,
nejvyraznéjsi. Jejich touhu po Zabdkové majetku motivoval potiebou ziskat
veskeré Uzemi pro sebe a hlavné pro stavbu a provoz obfi tovarny na psi
konzervy. V Jonesové filmu jsou lasicky jednémi z hlavnich postav filmu, jejich
jednani také cely film otevird a je divodem pro FeSeni. Pfidanim novych scén
vidime, Ze ovliviiuji nejen Zivot Zabdka, do kterého zasahuji vice nez v jinych
dramatizacich, ale také Krtka (zni¢eni domova), Jezevce (zniceni Divokého lesa)
a Krysy (moznost zdkazu piknikl), ale i kralikG (napf. vybiradni jejich penéz,

unaseni malych krali¢kd).

Vedle pridanych scén, které vysvétluji motivaci lasic¢ek, je ve vSech dramatizacich
také pridanad zavérecnd scéna, kterd se zasadné odklani od literarni predlohy.
Zatimco v knize se Zabadk napravi, i kdyZ vi, ze to bude t&zké, v zadné
z dramatizaci k tomu nedochazi. U Milneho hra koné&i pisni oslavujici Zabaka
a jeho navrat na Hradek, kterou zpivaji témér vSechny postavy hry. Walt Disney
ukazuje, Zze Zabaka jeho posedlost neopousti a ze ji dokdze posouvat dal, kdyz si

poridi letadlo. Ostatni dramatizace tento napad prejimaji.

Odklon dramatizaci od zavéru predlohy potlacuje jeho didakticky charakter. Jevi
se jako logické vyusténi vzhledem tomu, jak jsou v dramatizacich postavy
Zabdka pojimany. Napi. v inscenaci Divadla Alfa Zabdk svoje chovani sam
v zavéru vysvétluje pisni.
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ZABAK

Ja prosté

nedokazu denodenné

pokorné a spokojené

Zit, jak by snad méla zit tvar néma.
Mé totiz okouzluje, co je nové,

at' to jezdi, lita, plove,

at' uz se to délat ma anebo nema.
Mame své osudy, jimzZ jdeme vstric.
Ja chci zit bez nudy,

nic vic!

[Zabakova dobrodruzstvi, 2011, 43:52 - 44:33]

Vedle amplifikaci situaci nachazime v dramatizacich také nové postavy.
Nejvyraznéjsi je postava Winkieho v dramatizaci Walta Disneyho, ktery je
vidcem bandy lasi¢ek, jeho IZiva vypovéd uvrhne nevinného Zabdka do vézeni,
zméni se tak vyznéni celého pribéhu.

6.5. Kompozic¢ni operace

Na vysledné podobé toho, které scény budou v dramatizaci pouzity a v jakém
poradi, ma u vsSech dramatizaci vyrazny vliv zdmér dramatizatora a model

dramatizace.

ProtoZze je predloha bohatd jak na situace, tak na témata, musi nutné dojit
k tomu, Ze volbou pouze nékterych situaci, jejich rozvijenim a obohacenim
0 nové situace je redukovana tématicka Sife predlohy (napf. u Milneho hry),
pripadné je téma Uplné zménéno. Tak je tomu v pripadé dramatizaci, které

pracuji prevazné s motivy predlohy, které ale napliuji novym obsahem.

V inscenaci Divadla Alfa je hlavnim tématem touha po svobodé a dobrodruzstvi,
toho nejsou néktefi schopni dosahnout, protoze k tomu nemaji odvahu. Toto
téma tak vnasi do inscenace scény ¢&i repliky, ve kterych Krtek a Krysa Zabakovo
chovani obdivuji, i kdyz s nim ne vzdy souhlasi.

Ve filmu Walta Disneyho je Zabak sice posedly automobily, ale k jeho ziskani
vyuziva legalni cestu a nevhodné se chovaji pouze lasicky. Neopravnéné uvrhnuti
Zabaka do vézeni pfindsi do filmu nové téma, totiz ocisténi dobrého jména.
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Do filmu také vstupuje téma Zabdka jako nejfantasti¢téj$iho hrdiny britské
literatury. Aby toto téma mohlo byt nastoleno, pridal Walt Disney k pfibéhu
o Zabakovi také ramcovou situaci, ve které k divdkdm promlouvad vypravéc
a ve které vidime také knihu, ze které je pribéh nasledné sdélovan. Pouziti
tohoto rdmce muize vést divdky k presvédéeni, Ze predklddany pFib&h je
pfibéhem, ktery se vérné drzi predlohy, opak je ale pravdou, Walt Disney
z predlohy vybird pouze motivy a vytvari novy piibéh, ktery sice Zabaka ukazuje

jako zajimavou postavu, ale tématicky se od predlohy znacné odklani.

Ramcové situace je vyuzito také u Milneho hry. Milne se pokusil knihu prevést na
jevisté v podobé iluzivniho divadla. Iluzivni divadlo bylo v dobé vzniku hry
v popredi inscenacni praxe. V ramcové situaci také Marigold vysvétluje, proc

nasledné zvirata ztvariuji lidé.

MARIGOLD

Jde o to, Ze [zvifata] sebe navzajem vnimaji jako velka a lidska -
a kdybychom my Zili v jejich svété, vnimali bychom je také tak, stejné jako
vnimame ostatni lidi.

[Milne, 1957, s. 5]

Vysvétleni této ,podivnosti” prinasi nejen to, co o nich fika Marigold, ale také to,
7e v zavéru vidime Marigold spici, na cely Zabakdv piibéh tak mizeme pohlizet
jako na Marigoldin sen.

Zcela opacny pristup zvolil Terry Jones. Ten vyuziva ve filmu neiluzivni ztvarnéni.
Herci jsou zcela priznani, jsou to lidé se zvifecim znakem. Tento pfristup vice
odpovida pristupu Kennetha Grahama, kdy je svét lidi a zvirat jednotny a kdy je

zvireci svét spiSe metaforou toho lidského.

Neiluzivnost je ve filmu podporena také poznamkou jedné z lasicek, ktera v ni
odkazuje na formu filmu (muzikal).

LASICKA

Dej mi tu zbrarn a budeme pratelé.

KRTEK

Co? Rikal jsi, Ze prételé nejsou.
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LASICKA
Ale kdez, to byl jen uvod k pisnicce.
[Zabakova dobrodruzstvi, 1996, 1:08:46 — 1:08:57]

Tato poznamka obraci pozornost na film jako médium, vytrhava divaka z pribéhu
tak, jak to na nékterych mistech v knize délal vypravé¢ svym obracenim

na Ctenare.

6.6. Jazykové operace

VSechny uvedené dramatizace pracuji s vyrazovymi prostfredky, které nachazime

v predloze (gradace, kontrast, prace s tajemstvim a napétim).

Dramatizace Alana Alexandra Milneho, Terryho Jonese i Walta Disneyho se snazi
pracovat s jazykem tak, aby evokoval jazyk predlohy. Od této tendence se
vyrazné odklani inscenace Divadla Alfa, ktera jazyk aktualizuje. Déje se tak
proto, aby byl piib&h pristupné&jsi détskému divakovi, vytraci se tak ale ddleZity

aspekt Grahamovy predlohy a jista ,britskost”.
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ZAVER

V diplomové praci jsem se zabyvala analyzou a komparaci C¢tyr dramatizaci knihy
Kennetha Grahama Zabdkova dobrodruZstvi. Nejprve jsem je analyzovala
z hlediska jednotlivych slozek dila (téma, zanr, postavy, prostidi, kompozice
a vyrazové prostfedky), nasledné jsem sledovala transformacni operace, které
dramatizatofri pouzili pfi prevodu literarni predlohy do vysledného tvaru inscenace

nebo filmu.

Pfredloha Kennetha Grahama pracuje se dvéma liniemi pfibéhu - jednak sleduje
samostatné pribéhy Krtka a Krysy, jednak sleduje vyvoj Zabakovy posedlosti
automobily. Tyto linie se v knize postupné prolinaji. V knize nachazime Ffadu
témat (pratelstvi, vztah k prirodé, domov, stfet techniky a pfrirody, téma
spravného chovani) a misi se v ni fada zanr( - dobrodruzna literatura, pastorala
¢i humoristicka literatura.

Vsechny vybrané dramatizace nutné musi situace z knihy redukovat,
rozpracovavat nebo variovat podle toho, na jakd témata se dramatizatori
zaméruji, jaky je jejich zamér, cilovy divak i forma a styl sdéleni. Naopak musi
rozSirit svoje dramatizace o situace, které vysvétluji motivaci lasi¢ek (k jejich
chovani vi¢&i Zabakovi, k obsazeni Hradku atd.).

Véechny vybrané dramatizace se zaméfuji prevazné na linii pfihod Zabaka a jeho
posedlosti automobily. Rada dramatizaci se ale snaZi pracovat i s motivy z linie
Krtka a Krysy. VSechny uvedené dramatizace pracuji s vyrazovymi prostredky,
které nachazime v predloze (gradace, kontrast, prace s tajemstvim a napétim).
Z predlohy také cerpaji inspiraci pro pouZziti pisni, které maji v dramatizacich

Casto substitu¢ni funkci.

Dramatizace Alana Alexandra Milneho Toad of Toad Hall pracuje s tématem
posedlosti, ukazuje, co vdechno mize ¢&lovék ztratit, kdyZ né&emu propadne.
Zavadi nds do svéta, ve kterém se setkavaji lidé i zvifata. Hra pracuje
s ramcovou situaci, kterd jednak prinasi odkazy na predlohu (vitr ve vrbach),
zarover je zde zafazena proto, 7e se Milne snazi o iluzivni zplsob ztvarnéni
pribéhu. Ramcova situace tak vysvétluje to, pro¢ se v nasledujicich situacich
objevuji lidé ztvariujici zvitata. PFi sdélovani Zabakovych piihod se hra snazi

drzet origindlu. Z knihy vybird fadu situaci, jindy pouzivd kondenzaci situaci,
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nékteré situace naopak rozpracovava (napf. soud a Zabaklv uték z vézeni).
Doslovné prejima nékteré dialogy a pisné. Vyrazné se od predlohy odklani az
v zavéru, kdy Zabak zpiva oslavnou pisen a vsichni se k nému pFipojuji, jako by
nic neudélal. Milne klade dliraz na komické prvky predlohy a v dramatizaci je
rozviji dale. Komika ale zplsobuje posun v postavé Jezevce, ktery je v inscenaci
sice ten, ktery je rozhodny, zaroven uz se chova mirné senilné a nema takovy
respekt jako v knize. Diky vyzdvizeni komického Zanru a zaméreni se povétsinou
na jedno téma vznika dramatizace, ktera se sice drzi predlohy, ale prevazné
zvyraznuje jeden jeji aspekt (komedii) na Ukor jinych a dilo Kennetha Grahama

je tak trochu zplostélé.

Loutkovd inscenace Divadla Alfa Zabdkova dobrodruZstvi pracuje zejména
s tématem touhy po dobrodruzstvi a svobodé, kterych néktefri dosahuji pouze
tim, ze své vasni podridi vSe. Pro nékteré je tato touha nenaplnéna, protoze
nenajdou odvahu pro jeji uskutecnéni. ProtoZe je inscenace urcena détem
ve v&ku od 4 let, dochazi v inscenaci k fadé zjednodudeni, které je zplsobeno
také tim, Ze inscenace pracuje s manasky. Svét lidi a zvirat, ktery najdeme
v predloze, je nahrazen pouze svétem zvifat. Pfibéh se zaméruje na postavu
Zabdka a ostatni postavy jsou ve svém projevu upozadény. Jazyk inscenace je
oproti predloze aktualizovany, jednodussi. Hra nese ve svém podtitulu
,Nna motivy Kennetha Grahama”. S motivy predlohy je nakladano volnéji,
v inscenaci nachdzime fadu novych situaci, dochazi k prejimani Uloh meazi
postavami, a tak dochdzi k vyraznym posundm oproti predloze. Zabak je tim,
kdo zn& vchod do tajného tunelu, a proto se stdva velmi dlleZitou postavou pri
zachrané Zabiho Hradku. Posun incenace oproti predloze je zplsoben také volbou

hlavniho tématu.

Walt Disney preved| predlohu Kennetha Grahama do kratkého kresleného filmu
ve snimku The Adventures of Ichabod and Mr. Toad. Pracuje v ném s tématem
Zabdka jako nejfantasti¢téjsiho hrdiny britské literatury. Aby toto téma mohlo byt
nastoleno, pridal Walt Disney k pfibéhu o Zabakovi rémcovou situaci, ve které
k divdklim promlouvd vypravé¢ a ve které vidime také knihu, ze které je p¥ibéh
nasledné sdélovan. Pouziti takovéhoto ramce je velmi problematické. Vede
divaky k presvédceni, ze predkladany pribéh je pribéhem, ktery se vérné drzi
predlohy, opak je ale pravdou, Walt Disney z predlohy vybird pouze motivy
a vytvari novy piibéh, ktery sice Zabdka ukazuje jako zajimavou postavu, ale
od predlohy se zna¢né odklani. U filmu Walta Disneyho je Zabak sice posedly
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automobily, ale k jeho ziskani vyuziva legdlni cestu a nevhodné se chovaji pouze
lasicky. Chybi tak motivace pro zménu v jeho chovani. Neopravnéné uvrhnuti
Zabdka do vézeni prindsi do filmu nové téma, totiz ocisténi dobrého jména.
S predlohou ma film spolecné postavy a zakladni momenty pribéhu, které ale
napliuje vlastnim obsahem. K vyraznému posunu dochdzi také diky novym

postavam (Winkie) nebo posileni okrajovych postav predlohy (ki Cyril).

Film Terryho Jonese Zabdkova dobrodruZstvi je celoveernim hranym filmem.
Jones pribéh predlohy aktualizoval a zvyraznil téma obsazené v knize, tedy
konflikt mezi pfirodou a technikou. Jednim z hlavnich témat se tak stava téma
destrukce prirody pro byznys. S tim je také spojena otazka vahy hodnot jako je
domov, pratelstvi, zodpovédnost za druhé v porovnani s osobnim ekonomickym
ziskem. Toto téma provazi rozsifeni déje filmu o situace, které ukazuji touhu
lasicek po ziskdni Zabakova majetku pro stavbu a provoz obii tovarny. Nové
situace ukazuji, ze jednani lasi¢ek ovlifiuje nejen Zabéka, jak je tomu v predloze,
ale také zivoty dalSich postav. S timto tématem je svazana také zména motivace
u postavy Krtka, ktery svdj domov opousti nedobrovolng, snaZi se zjistit, pro¢
louku okupuji pravé lasicky a v zavéru filmu v sobé také nachazi odvahu
zasahnout proti jejich chovani. Vyhrocenim tohoto tématu si otevira Jones
moznost akcentovat také dalsi témata, kterd v knize nachazime (téma domova,
pratelstvi a nezistné pomoci druhému atd.). V pribéhu se opét misi svét lidi
a zvirat. Jones vyuziva ve filmu neiluzivni ztvarnéni. Herci jsou zcela pfiznani,
jsou to lidé se zvirecim znakem. Tento pristup vice odpovida pristupu Kennetha
Grahama, kdy je svét lidi a zvirat jednotny a kdy je zvifeci svét spiSe metaforou
toho lidského. Ac&koli Jones plvodni predlohu obohacuje a rozdifuje o nové
situace, které jsou spjaty s lasickami, s predlohou se snazi pracovat vérné, a to
nejen v praci s tématy a vybérem situaci, ale také substituci vyrazovych
prostiedkl predlohy (personifikace, perifrdze atd.) a vyuzitim drobnych detaild
predlohy, které ve filmu obohacuji prostfedi a podporuji atmosféru
(vSudypfritomni kralici). Z knihy prejima také doslovné citace replik postav. Film
vyuziva také znalost ostatnich dramatizaci Grahamovy knihy. Od Milneho prejima
nékteré dialogy a situace (napf. u soudu, pfi setkani s tetou Zalarnikovy dcery),
od Walta Disneyho zase porizeni letadla v zavéru filmu. Snimek je zdafilou
dramatizaci, ktera knihu nejen aktualizuje a priblizuje sou¢asnému divakovi, ale
také zachovava jeji dlleZité prvky.

85



PRAMENY A LITERATURA

Prameny

FISCHER, Ivo - VASICEK Pavel. Zabdkova dobrodruZstvi: Maridskovd komedie
na motivy Kennetha Grahama [divadelni inscenace]. Rezie Tomas Dvorak.
Divadlo Alfa Plzen 2011. Dostupné z: https://vimeo.com/23478052

GRAHAME, Kenneth. Zabdkova dobrodruZstvi. Praha: Albatros, 1987.
MILNE, Alan Alexander. Toad of Toad hall: a play from Kenneth Grahame's book
The wind in the willows. New York: S. Scribner's sons, 1957. Dostupné z: http://

www.ragandbone.ca/PDFs/toad_of_toad_hall.pdf

The Adventures of Ichabod and Mr. Toad. The Wind in the Willows [ast filmu].
Rezie Jack KINNEY, Clyde GERONIMI, James ALGAR. USA, 1949.

Zabédkova dobrodruZstvi [film]. Rezie Terry JONES. Velka Britanie, 1996.

Literatura

BORDWELL, David. Narration in the fiction film. Madison (Wisc.): University
of Wisconsin Press, 1985.

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy
a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN

978-80-7331-217-6.

CISAR, Jan. Zéaklady dramaturgie. [Dil] 1, Dramaturgicko-reZijni koncepce.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1986.

HAMAN, Ale$. Uvod do studia literatury a interpretace dila. Ceské Budé&jovice:
Jihoceska univerzita, 1997. ISBN 80-7040-230-X.

86


https://vimeo.com/23478052

HRABAK, Josef. Uvod do studia literatury: vysokoskolskd pfiru¢ka. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1977.

HUNT, Peter. Children's literature: the development of criticism. Repr. edit.
London: Routledge, 1993. ISBN 0415029945.

MACHKOVA, Eva. Mezi skutecnosti a snem: kapitoly z poetiky pohddkové hry.
Praha: KANT, 2013. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN
978-80-7437-101-1.

MAYBIN, Janet a Nicola J. WATSON. Children's literature: approaches and
territories. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2009. ISBN 978-0-230-22713-2.

PANOVOVA, Olga. Cesty detskej literatiry na javisko. Bratislava: Mladé let3,
1989. Otazky detskej literatury. ISBN 80-060-0149-9.

RICHTER, Ludék. Literatura, divadlo a my: prevod literarniho dila do loutkového
divadla. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou ¢&innost, 1985. Knihovnicka
amatérského divadla.

RICHTER, Ludék. Pohadka a divadlo. Praha: Dobré divadlo détem, 2004. ISBN
80-902975-2-8.

RICHTER, Ludék. Prakticka dramaturgie v kostce. Praha: Dobré divadlo détem,
2003. ISBN 80-902975-1-X.

RICHTER, Ludék. Od predmétu k loutce, od loutky k divadlu: o vzniku
a moznostech vypovédi loutky a loutkou. Praha: IPOS ARTAMA, 1997. ISBN

80-7068-097-0.

RIMMON-KENAN, Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host, 2001.
Strukturalisticka knihovna. ISBN 80-7294-004-X.

ROSOVA, Milena. Uvod do studia literatury pro déti a mlddeZ. Ostrava: Ostravska
univerzita, 2002. ISBN 80-7042-224-6.

87



RERICHOVA, Vlasta. Literatura pro déti a mladdeZ anglicky mluvicich zemi.
Olomouc: Hanex, 2008. Vzdélavani. ISBN 978-80-7409-019-6.

STOCHL, Miroslav. Teorie literérni komunikace: [uvod do studia literatury].
Praha: Akropolis, 2005. ISBN 80-86903-09-5.

TOMANEK, Alois. Podoby loutky. 5., roz$. vyd. V Praze: Akademie muzickych
uméni, Divadelni fakulta, katedra alternativniho a loutkového divadla, 2006.
ISBN 80-7331-053-8.

VESELY, Jindfich. O panadcich ,na dratku” a ,na prsty”. In: SOKOL, Frantisek.
Svét loutkového divadla. Praha: Albatros, 1987, s. 17-19.

MCCRUM, Robert. The 100 best novels: No 38 - The Wind in the Willows by
Kenneth Grahame (1908). The Guardian [online]. 2014-06-09 [cit. 2016-11-28].
Dostupné z: http://www.thequardian.com/books/2014/jun/09/100-best-novels-

the-wind-in-the-willows-kenneth-grahame

Dvé premiéry v Divadle Alfa. Cesky rozhlas [online]. 2011 [cit. 2016-11-28].

Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/plzen/kultura/ zprava/864132

Historie divadla. Divadlo ALFA [online]. [cit. 2016-11-28]. Dostupné z: http://
www.divadloalfa.cz/index.php/cz/

Terry Jones. IMDb [online]. c1990-2016 [cit. 2016-11-28]. Dostupné z: http://

www.imdb.com/name/nm0001402/?ref =nv_sr_1

The Adventures of Ichabod and Mr. Toad (1949). IMDb [online]. c1990-2016 [cit.
2016-11-28]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0041094/?ref =nv_sr_1

The Wind in the Willows (1996). IMDb [online]. c1990-2016 [cit. 2016-11-28].

Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0118172/?ref =nv_sr 1

Walt Disney. IMDb [online]. c1990-2016 [cit. 2016-11-28]. Dostupné z: http://
www.imdb.com/name/nm0000370/?ref =nv sr 1

88


http://www.theguardian.com/books/2014/jun/09/100-best-novels-the-wind-in-the-willows-kenneth-grahame
http://www.rozhlas.cz/plzen/kultura/_zprava/864132
http://www.divadloalfa.cz/index.php/cz/
http://www.imdb.com/name/nm0001402/?ref_=nv_sr_1
http://www.imdb.com/title/tt0041094/?ref_=nv_sr_1
http://www.imdb.com/title/tt0118172/?ref_=nv_sr_1
http://www.imdb.com/name/nm0000370/?ref_=nv_sr_1

Zabakova dobrodruzstvi. Divadlo Alfa [online]. [cit. 2016-11-28]. Dostupné z:
http://www.divadloalfa.cz/index.php/cz/repertoar/item/download/
107 _4d5787d7623eeea5c9ch9e9fal2caefc

89


http://www.divadloalfa.cz/index.php/cz/repertoar/item/download/107_4d5787d7623eeea5c9cb9e9fa02caefc

