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Abstrakt

Bakalarska prace Plasté se vénuje doposud nerealizovanym projektim sedmi
vyraznych osobnosti ¢eského animovaného filmu. Text zahrnuje ukazky

z konkrétnich projektt, doprovodny text autora prace, ktery dila uvadi do kontextu
a samostatnych rozhovoru, které byly vedeny pfimo s autory projektd, nebo s lidmi
nejzasvécengjSimi. Rozhovory byly pofizeny, pfepsany a upraveny v ¢ervenci

a srpnu 2016 v Praze.

Veskeré rozhovory stejné tak podklady projektd jsou pouzity s védomim jejich

autord.

Abstract

Bachelor thesis Overcoats presents unrealized projects (mostly films) of seven czech
major directors of animated films. Text contains samples from specific projects,
accompanying text of author of the thesis, which puts works into larger context and
interviews which was made directly with authors of projects or the individuals most

connected. Interviews were taken, rewritten and modified in July and August 2016.

All interviews and previews from projects are used with agreement of their authors /

owners.
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Uvod

“V roce 1981 zacal Jurij Norstejn pracovat na celovecerni animované podobé
Gogolovy povidky Plast. Dnes, po 33 Kristovych letech, neni ani v poloviné. O Plasti
pise: ,Akakij Akakijevic [BotiCkin] se ve mné zabydlel se vS§emi svymi slabostmi

a radostmi, se svymi veSmi, podrbavanim i zivanim. On neni jen postava. Pfesnéji
fec¢eno, on je unikatni postava. Je to prosté Zivy ¢lovék. A film je o narozeni, Zivoté
a smrti... Pokud ovsem bude nékdy dokoncen... Plast je obrovské podobenstvi,
kapitola, ktera se nedostala do bible. Takovy pristup osvobozuje od malichernosti,
od snahy prevést kazdou ¢arku na platno. Horlivost kopistt slov zabiji vasi
svobodu... Plast je neuvéritelné obtizné zfilmovat. Kdybych tusil, jaké katastrofy mé
potkaji, sotva bych se nechal vtahnout na toto uzemi. Ale s tim nic nenadélas,
pohybovat se musime jen dopfedu. Nalevo je skala, napravo propast. Otocit se
nemuize§, stezka je pfili§ uzka. Zustava jedina moznost — jit vpfed. A konec cesty je

v nedohlednu.“

Svankmajer v pfedmluvé Snéhu na Travé (Jurij Norstejn, Snih na travé, 2013) pise:

“‘Doufam, Ze Jurij nikdy svdj film nedokondi. Ztratil by totiz na myti¢nosti, ano, tento
nedokonceny fragment je ve svété animace mytem. Jeho nedokonceni je ale také

obZalobou tohoto svéta.”

Jestli bude Plast nékdy dokon&en nebo zlstane legendarnim filmem, ktery se
vyrazné zapisuje do dé&jin animovaného filmu v nedokonceném stavu, je ve vztahu
k bakalarské praci vedlejsi. Dulezity je proces jeho vzniku. Ten je pro mé u kazdé
Vysledek je spiSe jen sumarizace chyb, kterych by se ¢lovék mél pfisté vyvarovat.
Cilem muze byt i nerealizovany scénar v Supliku a onim vysledkem ponauceni:

chces-li scénar proménit v hotovy film, vaz namétu, ktery do scénare rozepisujes.

" KUBICEK, JiFi, Jurij Borisovi¢ Norstejn, Doctor honoris causa, Laudatio, Akademie muzickych uméni
v Praze, 6. kvétna 2014
2 NORSTEUJN, Jurij, Snih na travé Akademie muzickych uméni v Praze (NAMU), 2013



Podobné rozpracovanych filmu je mezi autory nepocitané. Jsou to nase Plasté,
o kterych nevime, zda budou kdy dokon&eny, zda vubec maji byt dokonceny, ale
méli bychom védét, Ze tak Ci tak nam daly spoustu cennych zkuSenosti, at’ uz jsou

v jakékoli fazi.

1. Volba tématu, metoda psani a sbéru dat

1.1. Obsah prace

Bakalarska prace je soubor dohledanych nerealizovanych animovanych projekta.
Kritéria pro vybér projektu by méla byt nasledujici:

- projekt musi mit zpracované jiz néjaké podklady - namét, literarni / obrazkovy
sceénar, skici, vytvarné navrhy apod.

- autory projektu nebo jejich iniciatory jsou reziséfi/scenaristi, profesionalové,
ktefi maji za sebou jiz dila realizovana. Zaméfuji se na tzv. prvni a druhou
generaci Ceskych tvarcl. Néktefi z nich uz jsou po smrti, ale stale je mozné
se o projektech dozvédét od jejich byvalych kolegl &i rodinnych pfislusnika.

- davod, pro ktery nebylo, nebo stale neni mozné projekt realizovat, neni
kritériem. Muze se jednat o nedostatek financi, ¢asu, umrti autora €i jiné

komplikace znemoziuijici realizaci projektu dle planu.
1.2. Motivace - cil vzniku prace

Radim se mezi zaginajici autory, ktery uz ma za sebou né&kolik let samostatné prace
v oboru animace, filmu a vytvarné ¢innosti. BEhem bezmala 10leté kariéry jsem
zacal, realizoval a nasledné zdarné ukoncil nékolik mensich - ¢i umérné
zkuSenostem vétSich - projektd (zameérné pouzivam projekt, protozZe film neni jedina
disciplina, kterou se zabyvam a animaci ¢asto pouzivam i v riznych nefilmovych
podobach). Tyto zkuSenosti mi daly moznost poznat, v jak kiehkych etapach se
obc&as vyvoj projektl / filmd nachazi. Od hledani spravného namétu, ktery muze
zabrat roky, pfes jeho realizaci, kdy se potvrzuje nebo naopak vyvraci spravnost

volby, az po finalni prace spojené s propagaci a distribuci hotového dila. V kazdém
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momenté je mozné, Ze nevyjde financovani, rozpadne se tvurci tym, nebo jen
jednoduse dojde entuziasmus, ktery je v pribéhu let stfidan unavou

a vSudypfitomnou nejistotou z vysledku zdlouhavé prace. Na zacatku tvurci kariéry
Clovék prekypuje energii a zadny projekt pro néj neni nerealizovatelny a co je snad
lakaji k manickému slibovani spolupraci, chrleni novych napadu, rozjizdéni stale
novych projektl. Teprve se zkuSenostmi Clovék uvazuje racionalnéji a zaCne si praci
vybirat tak, aby mu pfinesla vyrovnany pomér zkuSenosti, autorské svobody, zazitka
a existencni jistoty. A zde dochazi k tfidéni namétl, kterych autordm projde rukama
za zivot desitky a nékteré z nich jsou dokonce jiz fixovany do konkrétnéjSich podob,
pripadnych budoucich podkladu pro realizaci. Z jiz takto zachycenych napadul se pak
realizuji jen opravdu ty nejnosnéjsi, ty, které pak zname z kin / televize / internetu,

0 nichz se mnoho mluvi, délaji se o nich rozhovory, je mozné se o nich dozvédét
spoustu zajimavych podrobnosti. Ty ostatni uz vétSinou nikdo neuvidi, ani o nich

neuslysi, nic se o nich nedozvi.

Co kdyz ale volba autora nebyla Stastna a zrovna ten ktery namét Ze tmy Suplikové
by dopadl I1épe? Co kdyz by divaka zrovna zajimal jiny film, nez ktery byl natocen?
Co kdyz autor film pfipravit chce, ¢ekad na moznost a vhodné podminky, které stale

nepfichazeji, rad by tedy o namétu alespon promluvil?

Dulezitym bodem a jednim z hlavnich dlvod{ vzniku prace je motivacni potencial
pro zacCinajici filmare. Jak jsem jiz psal vySe, sam znam pocit, kdy namét z néjakého
ddvodu nejde realizovat, vidim také spoustu rizné rozpracovanych naméti mezi
svymi prateli a kolegy, z nichZ nékteré nakonec skute¢né nebudou realizovany.
Tento pocit mdzZe byt velmi frustrujici. Clovék je nucen k nepfijemnym rozhodnutim,
zda svj projekt protlacovat stlj co stdj, zda slevit z technologie, stopaze apod. nebo
zda projekt zcela neopustit, prozatim ¢i natrvalo. Véfim tomu, Ze sdileni nesnazi, se
kterymi se setkavaji zkusenéjsi kolegové - jiz profesionalové, mize mit na nas,

mladsi kolegy, motivacni, nebo alespon utésujici vliv.
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1.3. Postup sbéru dat, tfridéni a vybér

Jednotlivé tipy na nerealizované filmy byly sesbirany z filmovych periodik, archiv
NFA, pozustalosti, tipl kolegl pohybujicich se mezi tvlrci animovanych filma.
Nasledné tfidéni a finalni vybér namétl, o kterych nakonec v praci pisi, vychazi

z dostupnosti podkladu k nim, z mozZnosti dopInéni o néjakou dalSi rovinu tak, aby
bylo mozné projekt zasadit do néjakého kontextu. Kazdy pfispévek k uvedenému
projektu se pak sklada z nékolika ¢asti.

- kratky text o filmu (jeho zasazeni do doby vzniku, explikace namétu,
porovnani s literarnim podkladem, apod.).

- puvodni ukazky (budto v originalni podobé - fotky, skeny - nebo v pfepisu do
textu)

- rozhovor s jeho autorem, pfipadné osobou, ktera je do projektu
nejzasvécengjsi. Vedeni rozhovoru se odvijelo v zavislosti na tom, zda byl
veden pfimo s autorem namétu, nebo s nékym, kdo je s nim dobfe
obeznamen. Zde by se mély osvétlit divody nerealizace, zhodnotit sou¢asny
stav (zda bude nékdy film nato&en, apod.), chystané plany s projektem
(upravy, nové verze, moznost pfenechani namétu jinému rezisérovi), osobni
explikace volby namétu, planovana podoba realizace (spoluprace
s vytvarniky, hudebniky, format, cilova skupiny, atd.).

(pozn. nékteré rozhovory byly pfepsany do souvislého textu, budto z divodl

technickych nebo z dlivodu prani tazaného)
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2. Jiri Barta - Golem

2.1. Puavodni namét a davody nerealizace

Namét zpracovava legendy spojené s mytickym tajemnym sluhou Golemem,
hlinénou umélou postavou, kterou Rabi Low ozivoval pomoci $ému. Variant
legendy je mnoho. Nejznaméjsi, i ve svétovem meéfitku, je urcité zpracovani
Gustava Meyrinka z pocCatku 20. stoleti. Tajuplné téma vychazejici

z prastarych kabalistickych uceni laka k adaptacim mnoho tvurcu. Prvni
filmova verze Golema vznikla jiz pfed vice nez sto lety s nazvem Golem
(Henrik Galeen, Paul Wegener, 1915). V Cechéach je postava Golema nejvice
spojovana s velkofilmy Pekariv cisar a Cisariv Pekar (Martin Fri¢, 1951).
Golem se také objevuje jako slouzici postava v pocCitacovych hrach, existuje
dokonce teorie, ktera se zamysli nad inspiraci Golemem pfi vzniku Gluma
(Gollum) v Hobitovi, coz s ohledem na znalosti historie a legend

J. R. R. Tolkiena, jeho postupech pfi hledani nezvyklych jmen a v neposledni
fadé zvlastni uloze postavy Gluma a jeho poslusenstvi Temnému panu skrz
Prsten moci (§ém?), zni fantasticky a ne zcela nevérohodné.? | kdyby se tato
teze ukazala jako mylna, existuji desitky riznych zpracovani Golema, které
vSak vzdy spojuje jedno - jedna se o uméle vytvorenou postavu. VétSinou

z hliny.

Prvni verzi scénare ke Golemovi napsal Jifi Barta spolu s Edgarem Dutkou
v roce 1987. Od té doby se o ném mluvi nejen mezi animatory, ale i mezi
natéSenymi fanousky Jifiho Barty. Sam Barta o ném uz nescetnékrat mluvil
v mnoha rozhovorech. V roce 1993 vysla ve Filmu a dobé explikace filmu
spolu s ukazkami scénare a zevrubném popisu vytvarného zpracovani.*

V roce 1996 natodil Barta s dalS$imi kolegy sedmiminutovou ukazku.® Ta slouzi

3 WENDLING, Woody. Inklings forever, Was Tolkien Inspired by Old Norse Gold, the Jewish Golem, and
the Christian Gospel?, Taylor University, 2008

4 BARTA, Jifi, Film a doba, Spolek pratel Filmu a doby, z. s., 1993

5 BARTA, Jifi, Golem, 1996, https://www.youtube.com/watch?v=ZcJFhiQMB8I
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jako ukazka technologicky unikatniho zpracovani filmu, které je kombinaci
hranych €asti, animaci fotografii a obrazové nejzajimavéjsi kombinaci
socharské hliny, na kterou se promita stylizované animace a pookénkoveé se
opét snima a zaznamenava se tak spolu se zménami v hliné. Film by se dal
oznacit za teaser jak pro divaky, tak pro pfipadné producenty. V roce 2002
vznikla tfeti, zatim posledni verze scénare. K dneSnimu dni se odhadovany
rozpoCet pohybuje okolo osmdesati az sta miliont korun. Na Ceské poméry
vysoky rozpocet je bezesporu hlavni davod, proc film jesté nebyl realizovan.
Dal$im ddvodem ale podle Barty mlze byt i absence Golema, jak jej fadu let
vnimame. V Bartové pojeti se nesetkavame s Golemem - postavou
vystupujici ve filmu, nybrz s Golemem - filmem. Hlina jako stéZejni animacni
material byla zamérné zvolena nejen kvuli technickym moznostem, kdy
umoznuje pusobivé prechody z realu do stylizace a zpét, ale také z duvodu
filozofického. Cely film je Golemem, na jehoz télo se promita, v jehoz
utrobach probihaji pfibéhy aktéru a Golem je naopak obsazen v nich samych.
O projekt uz se zajimalo mnoho producentd, zatim vSak vzdy z realizace
seslo, at’' uz z davodu finanénich, nebo z nejistoty, ktera prameni z neCekané

zpracovaného Golema.

“Golem se v knize Gustava Meyrinka vyskytuje pouze v nékolika kratkych
zminkach, ale zaroveri je silné obsazen v kazdé strance, v kazdém slovu.
Timto zpisobem jsme se pokusili pojmout i nas pfibéh a myslim si, Ze to je
Jjedna z hlavnich pricin, pro¢ producenti tento projekt stale odmitayji. ...
Legenda o Golemovi je v podstaté alchymisticky &i kabalisticky pribéh

0 spojeni ducha a hmoty, ale ani Edgar Dutka, ani ja nejsme vybaveni
potfebnymi znalostmi, abychom ji mohli timto zplisobem seri6zné
interpretovat. Tyto symboly proto pouzivame jen malo a opatrné, zato proces
promény a oziveni mrtvé hmoty (hliny) se v nasem filmu opakuje v riiznych
formach od zacatku aZ do konce. ... Golem ma v nasem pojeti SirSi
interpretaci, neZ jakou nabizi ptvodni legenda anebo film Cisartv Pekar ¢i
Golem od Paula Wegenera. Zvykli jsme si na urcitou jeho podobu - jako

velkého primitivniho hlinéného obra, ale Golem muze byt i malou loutkou,
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véci, nebo naopak (podle jedné verze) je jim cely svét. V naSem pribéhu se
Golem vyskytuje nejen jako citace pavodni legendy, ale i v této duchovni

formé, jako soucast prazského mésta, jako soucast déjin.”

2.2. Posledni verze explikace

MELOG
J0JIM

EXPLIKACE
CELOVECERNI KOMBINOVANY (HRANY A ANIMOVANY) FILM

PrestoZze znama prazska legenda o Golemovi je hlavnim tématem naseho filmu,
neni to adaptace klasické povésti, ktera by nas zavedla do doby cisafe Rudolfa Il.,
rabiho Léwa a jeho hlinéného obra. Na§ pfibéh vychazi z navazné legendy o
zvédavém studentovi, ktery porusil zakaz vstupu na padu Staronové synagogy a
probudil spiciho Golema Sémem, opsanym ze starych knih. Uvolnil tak silu, kterou
nedok&zal zastavit. Golem narostl do obrovskych rozmérd, zfitil se k zemi a pohibil
studenta pod svymi troskami.

Pavodni struénou legendu jsme adaptovali do nové podoby, do celovegerniho filmu,

ktery se odehrava v sou¢asné Praze (2013). Student matematiky Adam Hofman,

najde ve starém opusténém hotelu obrovskou hlinénou loutku, o které se z poatku

domniva, Ze je to Golem rabi Léwa. Obra, spole&né se svoji pfitelkyni Jani€kou,

nedopatfenim probudi a tim zaroven otevie ,Pandofinu skfifiku“ — fadu tragickych i
= tragikomickych udalosti.

Podobné jako ve znamé praZzské legendé Golem zesilel a postavil se proti svému
stvofiteli, se z naSeho poslu$ného hotelového sluhy stane nebezpe¢né monstrum,
opaény GOLEM - zaporny MELOG. Loutka naroste do obrovskych rozmérti, upevni
svoji moc a jako novy feditel a vlastnik hotelu ,Melog* §ifi kolem sebe ,hlinénou
totalitni ideologii“. Do praZskych ulic a domU rozléva fale$né iluze a fanatizmus,
nejenom v podobé demagogickych hesel a symboll, ale i ve viditelné formé, jakési
,hlinéné epidemie”, ktera postupné méni véci, ulice a domy, v beztvarou hlinu.

Adamiiv hlinény sen” konéi Gtékem z vézeni a dramatickym vystupem do hornich
pater hrouticiho se hotelu, kde se za podivuhodnych a komickych okolnosti utka se
samotnym feditelem a viadcem, doktorem Melogem. Neni to, ale rytifsky boj

s nebezpecnym a mocnym tvorem, ktery by Adama ohroZoval na Zivotg, je to zapas
s nemocnou troskou, ktera se nakonec sesype k zemi i se svym megalomanskym
snem. Rozpadne se na kusy, v desti se proméni v fidké blato a odte¢e do kanalu.
Jako odtekly do kanalu obé hrlizostrasné totality 20. stoleti.

S hlavni postavou slavné prazské legendy - rabi Léwem, naSe interpretace piimo
nepodita. Rabi se v pfib&hu objevuje jen jako kratka obrazova pfipominka na

6 BARTA, Jifi: Cekani na Golema, str. 361 - 362, Animace a doba (1955 - 2000), Sdruzeni pratel
odborného filmového tisku



2.3.

zagatku filmu a do dal$iho déje vstupuje pouze nepfimo, prostfednictvim starého
antikvare Vielguta, jehoz duchovni svét, stoji v kontrastu k tupému nehumannimu
hlinénému Ziviu.

Hlina, material, ze kterého byl stvofen Golem, ma v naSem pfipadé nejen prakticky
vyznam (dobfe se animuje), ale je i vybornym vytvarnym prostifedkem pro vyjadieni
temné a tajuplné atmosféry mésta, ve kterém je Adam Sikanovan, souzen a véznén.
Je v8ak nutno zdlraznit, Ze s odstupem ¢&asu, jsou tyto dvé kapitoly lidskych d&jin,

v nasem pfiib&hu pojaty jako jedna velka absurdni ¢erna komedie, jez ma své drapky
i v nadi sougasnosti.

Nasim cilem tedy neni prvoplanovy horror, ktery by mél divaky postrasit nebo
prekvapit lacinymi efekty. Hlinény svét v naSem podani, je sice temny, ale zarover i
humorné groteskni. Drastické scény jsou eufemisticky zjiemnény metaforami a pres
svlij zavazny obsah, by nemély plsobit odpudivé a naturalisticky.

Obsah naseho kombinovaného filmu, je pevné spojen s vytvarnou formou a specialni
technologif, kterou jsme si pro nase tcely vyzkouseli uz pfed 20 lety, v kratké
animované ukazce: jde o promitani zpracovaného obrazu na animovanou hlinu.
Timto zpUsobem vznikl atraktivni efekt, ktery bychom v dnesni terminologii mohli
oznatit jako ,mapping” v malém méfitku.

V Praze 22. 4. 2013

Jifi Barta a Edgar Dutka

Z rozhovoru s Jifim Bartou (11. ¢ervence 2016, Praha)

MT: Jaka je geneze Golema?

JB: Prvni verze z roku 87, nebo 88 vychazi z Meyrinkova romanu, ktery je
zajimavy tim, ze o Golemovi se tu mluvi velmi usporné. Asi na dvou
strankach. Je to jakysi duch, pfizrak, ktery se v Zidovském ghettu objevuje

jednou za tficet let. Ale hlavné je to o atmosfére, o ghettu. Meyrinkova

literatura je Uzasna hlavné formou, jakou je napsana. MeyrinkGv Golem je ale

pro animaci pfilis impresivni, minimalisticky, neda se z toho vytézit zadné

velké filmové drama. Prvni verze nasSeho scénare byla hodné poeticka, snova.

Byla to vize hlinéného mésta v podobé Golema. Mam dokonce i obrazkovy

sceénar k té prvni verzi, ktera uz ale jakoby neplati. Dalo mé to docela dost

prace, je to devét velkych knih.
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MT: Jak vznikla technologie promitani na hlinu s reliéfem? Byla né€im

inspirovana, vychazi z néceho?

JB: Nevychazi. Pozadali jsme kolegu, aby podle fotografie prazské ulice
vymodeloval reliéf. A on si pustil diaprojektor na hlinénou plochu a kdyz pékné
vymodeloval ty domecky, tak jsme koukali, Ze je to uZasny efekt, takovy
mapping v malém meéfitku. Tak jsme si fikali, jak by asi vypadal obrazek

v pohybu. Animovany reliéf zaroven s projekci. A kdyby se do toho
zapracovaly dalSi prvky, redlie..., ten vysledek by mohl byt velmi efektni.
Obraz byl ale stejné nejzajimavéjsi, tak jak jsme jej vidéli pfed nataCenim — pfi
projekci na hlinu. Asi by se dal efekt zachytit pomoci stereoskopického
snimani, ale takova moznost tenkrat jesté nebyla. ,Jedno oko* objektivu to
zase zplostilo. Snazili jsme se to nahradit tim, Ze jsme napfiklad pohybovali

kamerou. Dneska by ten efekt byl daleko vétsi, s tou prostorovosti a se vSim.

MT: A to vy byste si doved| pfedstavit, Ze by to bylo stereoskopicky?

JB: Tady bych to vidél jako pfednost. Jinak je to dost samoucelny efekt, ale

tady si myslim, Ze by to hralo.

MT: Na zacatku 90. let, kdy vznikla ukazka, tady snad ani nebyl zadny

dataprojektor. Jak jste to tocili?

JB: Museli jsme se propracovat k technologii, kterou jsme neznali, takZze jsme
vSe objevovali za chodu. Jakmile jsme nasli zpusob snimani, uz to bylo
jednodussi. Tu ukazku jsme tocili na UMPRUM, v malém kabineté. V |été tam
bylo horko. Museli jsme zakryt okna kartony, nedalo se vétrat, stfecha se
rozpalila a bylo tam strasné vedro. Museli jsme hlinu porad kropit aby
nevyschla. Mélo to vyhodu i nevyhodu. Povrch se lesknul a to bylo dobré pro
zabéry, ve kterych prsi. Pasobi to, Ze opravdu prsi na tu hlinu. Ale taky jsme
se dostavali do hroznych problému, které vypadaly jako neodstranitelné.

Tfeba nam skakal obraz. Resili jsme to snad &tyfi mésice. Pak jsme zjistili,

17



Ze Skola je stara budova se starou elektroinstalaci a draty nedavaji napéti,
které by bylo stalé. Kamera byla z boku, takZe jsme ten reliéf museli
modelovat ne do obdélnikového formatu, ale byl to takovy lichobéznik. Faze —
fotky jsme promitali frame by frame na tu hlinu, animovali spole¢né s hlinou

a pak se to po okénkach zase snimalo. Posledni postprodukéni faze se

uskutecnila v UPP. Davali tam ty desté, koufe a tak dale.

MT: Pomohla vam ukazka v jednanich s producenty?

JB: To jsme si mysleli, Zze je to startovni ¢ara, Ze se to ted vSechno rozhybe.
Ale producent asi nemél ty spravné kontakty, nebo Cekal, s ¢im pfijdu ja. To
jednani nebylo tak intenzivni, jak bych si pfedstavoval. Ani ta moje prezentace
projektu nebyla pfesvédciva. Ja jsem tenkrat nebyl ten typ, ktery by to chtél
néjak nabizet, délat kolem toho né&jakou Sou. TakZe i z tohohle hlediska to tak
pomalu usinalo. A hlavné jsme méli uz tenkrat rozpocet, ktery byl dost vysoky.
A s tim souvisi ta druha véc, Ze ta navratnost neni nikdy zaru¢ena. To
producenty zajima nejvic, aby se vratily nejenom ty naklady, ale aby to taky
néco vydélalo. Tak jsme napsali dalSi verze, ponévadz jsme mysleli, Ze je to
taky problém scénare. VSichni tam toho Golema hledali, Ze jo. Kde je ten
Golem? To co my jsme povazovali za pfednost, tak producenti povazovali za
chybu. Téma Golem vzdycky producenty pfitahuje, kdyZ se podivaji na tu nasi
nato€enou ukazku, a slysi Golem. Tak je to ohromné zajima. Vidi v tom
moznost komeréniho filmu. Ale kdyz si potom pfectou ten scénar tak zjisti,

ze to tak neni.

MT: Nevadilo by vam k financovani filmu vyuzit crowdfundingu?

JB: Ted, pfi projekci Krysafe na FAMU americkym studentim, se mé ptali,
pro¢ nepouziju Kickstarter. To by ale musel nejprve iniciovat producent a vic
subjektu, ktefi se daji dohromady, a tohle by byl doplnék, tak by to mozna
fungovalo. Samoziejmé, Ze by tam asi par korun pfislo, ale co ja bych s tim

délal. Nechtél bych organizovat takovou akci. Musel by se taky udélat
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aktualizovany rozpocet. Kazdy, kdo projevi o Golema zajem, se mé nejprve
zeptq, kolik to bude stat, ale to zatim nikdo prfesné nevi. Malo to nebude.
Neéktefi producenti by byli ochotni film produkovat, pokud by rozpocet

neprekrocCil 10 miliond. Smutna predstava.

MT: Téch hranych casti je v Golemovi hodné. Reziroval byste to sam?

JB: Neni to pouhy real, je to stylizace. A to uz mam ve svych rukach. Ale

uvazoval jsem i o tom, Ze by mné nékdo s natacenim realu pomohl.

MT: V rlznych rozhovorech jsem se docetl, Ze reZie Zivého herce vam

nesedi...

JB: ZkouSim to rad, ale ja to nedokazu upiné uhlidat. Ono to probéhne a ja si
tfeba nevSimnu nékterych véci, kterych by si vSiml nékdo jiny. Ale nechci to
uplné prepustit nékomu jinému, protoze néjakou pfedstavu mam. Musel bych

u toho byt.

MT: Mate jesté dalsi “Suplikové” naméty?

JB: Jesté jsme psali s Edgarem naméty na kratasy, ale ted vlastné uz neni
divod takovy film délat. Jednak vam na ten kratas malokdo da penize.
Jednak to pak pusti nékde na festivalu no a tim to kon¢&i. Takze ja nem(zu
nikomu slibit, Ze kdyZ do toho da penize, Ze se mu to vrati. Potom zbyvaji
celoveceraky, které délam uz i z toho divodu, Ze to je film, co se da pustit

v kin&. Ze na to pfijdou lidi. Ale citim, Ze to neni ta spravna parketa pro
animaci. Animace chce pfeci jenom kratSi véci, ve kterych se da uplatnit
stylizace, metafora, symboly, skryté vyznamy. Je to prosté styl poezie.

U celovecernich filmua je naopak dllezita narace, charaktery, dramaticky dé;.

Takovy scénar uz musi mit jinou formu.
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Jifi Brdecka

3.1. Kral ajeho Zito

Jifi Brde€ka byl mimo jiné spoluautorem scénaru k filmam Tajemstvi hradu

v Karpatech, Adéla jesté nevecerela a Limonadovy Joe. To, Ze je pfipravoval
spolu s Oldfichem Lipskym, ktery podle nich pak natacel celovecerni filmy,
neni jedina podobnost jinak odliSnych filmu. Jsou si velmi podobné osobitym
stylem, ktery do nich BrdecCka vnesl. Jasné se na nich podepisuje vliv
animovaného a trikového filmu. To je bezesporu Brdeckuv pfinos, jeho
nezameénitelny rukopis, ktery ma pevné zaklady v jeho v tu dobu jiz mnohaleté
zkusSenosti s filmem animovanym. Brdecka Casto vyuzival animované pasaze,
které obcas vystfidaji jinak hrany film. Pomahal tim tak oddélit rizné ¢asové
roviny pfib&hu (Uvod/epilog) nebo vypraveni, fesil tak efekty (animace ozivlé
kvétiny, prestfelka kovboja, uméla ruka Sileného védce). Zarover tim ale film
ozivil v technicky hravou, vytvarné vyraznou podivanou. Vytvarnou stylizaci
tak pomahal ruku v ruce s Lipského rezijni stylizaci herce posunout film do
zamérneé velké nadsazky. Tim z Tajemstvi hradu v Karpatech a Adély pomohl
udélat hororové sci-fi. Z westernové parodie Limonadového Jeoa, jehoz
hlavni postava dala také vzniknout Arii prérii (r. Jifi Trnka, s. Jifi Brdecka,
1949), fantasy pfibéh o legendarnim hrdinovi, srovnatelny s novymi, technicky
vyprecizovanymi filmy, napfiklad Klan létajicich dyk (Yimou Zhang, 2004)
nebo Hrdina (Yimou Zhang, 2002). ZkuSeny scenarista byl schopen

s animovanymi ¢astmi pfesné pracovat jiz ve fazi psani literarniho scénare.
Dal$im pfipravovanym scénafem v podobném duchu byl Krél a jeho Zito.
Ackoli se mélo jednat o primarné hrany film, jeho silna vytvarna stylizace

a pouziti animovanych pasazi je ve vztahu s animaci, proto pfikladam kratky

uryvek z uvodniho slova samotného autora k pfipadné realizaci:

“Je ocividné, Ze normalni realizacni postupy by si v tomto pfipadé vyzadaly
naklad( nedostupnych nasim sou¢asnym produkénim moznostem. Ja jsem

vSak mél pfi psani tohoto scénarfe predstavu zasadni a kategorické stylizace,
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ktera nejen Ze se mi zda jediné vhodna pro realizaci, ale ktera by ji navic
podstatné zlevnila.

Z Cetby scénare je myslim patrno, Ze pri popisech vizualni skute¢nosti jsem
se opiral o dila pozdné gotickeého malirstvi s jeho nerealistickym prostorem

a pouzivanim nevédecké perspektivy. ReZisér, kameraman, architekt

a vytvarnik by tedy méli v pfipadé realizacnich priprav tohoto filmu mit stale
na mysli ne snad imitaci, ale adekvatni obdobu takového prostoru. To
znamena, Ze napfiklad filmové interiéry by nebyly budovany obvyklym
zpusobem (jehoz vyslednici jest dekorace se tfremi ¢tyfmi sténami, podlahou,
pfipadné stropem, nybrz jinym, ktery by pfihlédl ke gotickému prostorovému
chapani s jeho pfiznacnou plosnosti, sméstnanosti, nebo absurdné (z naseho

hlediska) deformovanou trojrozmérnosti.”

3.2. Mensirazova zahrada

Filmem, ktery byl doslova pfipraven k realizaci byla kratkometrazni
animovana pohadka Men§i riZzova zahrada. Tak, jak byl BrdeCka zvykly,
pripravil si precizné prokresleny obrazkovy scénar, ktery byl detailné
propracovany. Kromé jednoduché poznamky o konzultaci hudby s Jifim
Kolafou na konci scénare se da o dalSich spolecnicich a planech jen
spekulovat. Z dlvodu Brdeckova umrti roku 1982 k realizaci nedoslo a heslo

z posledni stranky scénare “Budiz zdar této praci!” jiz nedoslo naplnéni.

\64(2'38Y

7 BRDECKA, Jifi, Faunovo znaéné pokrogilé odpoledne, Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 155
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3.3. Zrozhovoru s Terezou Brde¢kovou (dcerou Jifiho Brdecky)

9. ¢ervence 2016, Praha
MT: Jak probihalo schvalovani Brde¢kovych nameétu?
TB: On byl v pozici, Ze pokud mohl pracovat, coz mohl s vyjimkou 2 let od
roku 72 nebo 73 az do roku 75, kdy mél néjaké potiZze v Bratrech v triku, tak

mu nezbyval namétovy odpad. Myslim, Ze spiS mél vzdy néjaky namét,

o kterém se poradili v ramci studia, a pak uz to $lo. Ze mu rovnou Fekli, tohle

22



jo, tohle ne a kdyz fekli Ze jo, tak uz to bézelo celkem bez problému, coz byla

jisté obrovska véc.

MT: Ve studiu uz védéli, Zze kdyz mu schvali namét, jaka bude jeho realizace
a vysledna podoba? Sam o sobé také fikal, ze neumi napsat treatment,
obsahlejSi explikaci dopfedu, Ze mu scénar buji pod rukama scéna po

scéne...

TB: Ano, mél v tomhle urcitou vysadu. Nikdy nebyl ve strané, ale ve studiu
védéli, ze filmy také musi vydélavat a méli v ngj diveéru, Ze to tak bude. Byly
to takové jednoduchoucké explikace a proc¢ to chce délat a nazdar.

V momenté, kdy dostal ceny za Spatné namalovanou slepici (Jifi Brdeéka,
1963), tak pochopili na Ustfednim Feditelstvi CSF nebo jesté spise o patro
vySe na UVKSC, Ze je to UZasny vyvozni artikl a Ze jim do toho radsi vibec
nebudou mluvit, Ze tomu stejné nerozumi. To znamena, Ze odevzdavani
jednotlivych fazi, explikace apod., to uz byla zfejmé Cisté formalni véc. On

i diky tomu mohl jednodusSe v Sedesatém osmém odejit, ale velmi dobfe
védeél, Ze tfeba v Italii, kde o néj velmi stali, maji ve sklepich jen mala studia.
Museli vS8echno umét, délali reklamy a pak jednou za tfi roky se jim né&jaky film

povedl. Jemu uz bylo pfes padesat, takze to uz neslo...

MT: Pfipravoval si vSechny scénare netradi¢nim, velmi osobitym a vytvarné

propracovanym zpusobem, jako napfiklad scénar k Mensi riizové zahradé?

Vv s

totiz délal uz v dobé, kdy umiral, a tahleta vyslovené roztomila véc mu sedéla.
Vyhovovalo mu si to takhle vySivat, i kdyz uz asi tusil, jak to dopadne. Ale

mu to vlastné pomérné rychle. Myslim, Ze takhle to délal pro to, aby to tomu
malifi nemusel jenom vypravét, protoze tam byla kompozice odkud kam,
protoze ty lidi samoziejmé Casto nerozuméli filmu. A vlastné na tom se to

s nim teprve udili.
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MT: Mél néjaky tip na vytvarnika na Mensi riZzovou zahradu?

TB: Délal film s Béhounkem a velmi se v ném nasel (pozn. MT: Tfinacta
komnata prince médénce, vytvarnik: JIfi BEhounek, 1980) a jak vidim
charakter téch kresbicek, tak se mi to zda velmi pravdépodobné. Pfestoze je
to takova Ceska, prasténa pohadka, tak je to takové wildeovskée, néco jako
Aubrey Bardsley, takze je tam tenhleten vytvarny tén a taky si pamatuji, Zze on
na toho Bardsleyho pofad koukal. Takze si myslim, Ze ten Béhounek mu
velmi vyhovoval, Ze za kazdou cenu nedrtil to svoje, ale ze byl ochotny si

prohlizet i jiné véci.

MT: Kouzelnik Zito nebyl zamy$len jako animovany film, ale jako hrany, velmi
stylizovany, s animovanyma vsuvkama, podobné jako tomu bylo u filmd, co

délal s Lipskym, Zze? Kdyby se film realizoval, délal by to zase s nim?

TB: To byla Suplikova zalezitost. Nékdo, kdyz vidél, jak na tom je, tak mu dal
napsat scénar. Lipsky, ktery byl ve strané, pracoval na pIné pecky a moc se
k nému nehlasil, protoZze se mu zdalo, Ze by to bylo UpIné neprichodné.
Mozna v to doufal, ale psal si to viceméné pro sebe. On mél hrozné rad
pozdni stfedovék a velmi dobfe tomu rozumél. | vytvarné. On to vidél, tu
animaci, jako iluminovany rukopis, jako Hodinky vévody z Berry. S Lipskym
ale méli délat Tr7i veterany. To BrdeCka udélal jesté namét a myslim, Ze udélal
scénosled, ale tim si nejsem jista a pak umrel. A dodélaval to Svérak. Ten to

udélal dobfe, ale jinak.
MT: Tézko si predstavit, jak by vypadali T7i veterani podle Brdecky, ale je fakt,

ze ty Svérakovi zestarli néjak dfiv, nez ten Joe, Tajemny hrad a Adéla, co

délali s Lipskym jesté pred tim...
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TB: Ja myslim, Ze to je tim, Ze co u Svéraka starne velmi rychle, je takova ta
“Clovécina”. Ono to v té pohadce je taky, ale myslim si, Ze otec by to otodil,
napalil to néjak, Ze by to troSku shodil a Ze by to bylo viastné silngjsi.

Pak je tady véc posledni. On v dobé, kdy mél politické potize v téch letech
1972 -76, - vubec nevim, co se stalo, ale u filmu se to stava dost bézné -, psal
scénar ke stfedometraznimu animovanému filmu Faust, ktery rezirovala
vychodonémecka rezisérka, ktera se jmenovala Katja Georgi (Des Feuer des
Faust, Katja Georgi, 1981). Ten film vznikl, ale ja ho tedy nikdy nevidéla, ale
podle synopsi velmi odpovida tomu plvodnimu scénafi, ktery je Uplné

uzasny.

Vlasta PospiSilova

4.1. Anastazius Kockorad, Pratelé zvirat

Vlasta PospiSilova byla dilezitou animatorkou Studia Jifiho Trnky a velkou
obdivovatelkou jejiho zakladatele, v dobé&, kdy ve studiu pracovala, stale jesté
uméleckého $éfa. Snad i to bylo jednim z divodu, pro€ svym détem pofidila
knizku o podivném kouzelnikovi Ko¢koradovi (Anastazius Kockorad, velky
kouzelnik, Rudolf Slawitschek, 1942), Jifi Trnka totiz tuto knihu doprovodil
Ctyfmi barevnymi celostrankovymi ilustracemi a mnoha pérovkami. Ve chvili,
kdy uz V. PospiSilova byla zkuSena animatorka se namét nekolikrat pokusila
realizovat. Knizku pfepracovala do literarni filmoveé povidky a nékolikrat jej
nabidla dramaturgii Kratkého filmu ke zpracovani. Bohuzel vzdy bez uspéchu.
Do dnesnich dnd dokaze barvité popisovat obrazové scenerie, které ji

z nerealizovaného filmu zlstaly v paméti. Ale namét nenasel u tehdejSich
dramaturgu kladnou odezvu.

V puvodnim kniznim pfibéhu o napraveni zlého kouzelnika, hlavniho hrdiny,
se potkavaji neCekané postavy - kouzelnik s nelichotivym jménem, starostav
radce - mluvici kocour, JeziSek, mésic, coby trojjedina bytost tfi bratfi,
velikonoCni zaji¢ci a dalSi. V prvni poloviné knihy je KoCkorad exponovan
coby zly kouzelnik, ktery se z kfivdy msti na nevinnych sousedech, nicméné

po jeho nékolika zaskodnickych vypadech se dostane do u€eni dobrého
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kolegy, ktery jej nauci, jak byt kouzelnikem dobrym a pfivede jej ke
kouzelnickému mistrovstvi. Druha polovina knihy jsou v podstaté samostatné
drobné pribéhy, které vSak ¢asto nemaiji vyraznou dramatickou linku ¢i jasnou
pointu. V. PospiSilova logicky pro svou adaptaci zvolila pouze ¢ast prvni, kde
jde vlastné o vitézstvi dobra nad zlem uvnitf zmateného kouzelnika. Jako by
skrze své omyly nachazel spravnou cestu k pouzivani vyjimecné schopnosti,
kterou neCekané nabyl, a pomoci ni pak pomahal lidem.

Knizka sama je ponékud zvlastni, mozna stejné zvlastni, jako nejasny osud
jejiho autora, ktery na konci valky zmizel beze stopy. Podle jedné z verzi mohl
byt zabit kvili svému némeckému puvodu a jménu béhem odvetnych poprav
pachanych Cechy na Némcich v povaleénych dnech. Ko¢korad se nechova
vzdy spravné. Naopak, je normalnim chybujicim ¢lovékem jako my vsichni,
jeho schopnosti mu ale davaji moznost nékdy chybovat velmi sobecky az
kruté ke svému okoli. To z n&j déla postavu, se kterou je téZké se v knize
identifikovat. Neni zcela jisté, zda se da kniha oznadit Cisté jako détska
literatura. Zejména s ohledem na druhou ¢esky vydanou knihu

R. Slawitscheka, PraZzsky dobrodruh (1942). Roman z historické Prahy, ktery
balancuje na hranici klimovského existencialniho expresionismu

a surrealistického experimentu je pro bézného &tenare velmi tézce
zaraditelné, nebo spiSe interpretovatelné dilo a do jisté miry komplikuje

i vnimani Koc¢korada.

Vlasta PospiSilova méla podle svych slov namétu, které zlstaly pouze
naméty, pomérné hodné. DalSim byl napfiklad navrh na serial Pfatelé zvirat.
Bohuzel se nepodafilo dopatrat, odkud plvodni namét prameni, zda jde

o autorsky namét ¢i adaptaci jiného dila, nicméné zUstava zajimavé

minimalné technické zpracovani sedmi 10 - 15 minutovych filmu.
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4.2. Originalni podklady

Technologicky popis k Pratelim zvirat
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Uryvek Ze scénafe Anastazius Kockorad
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4.3. Upraveny rozhovor Vlasty PospisSilové s Evou Struskovou pro
NFA (13. birezna 2001)

VP: Ja méla nékolik projektud, ale vdechny vlastné skoncily nenatocené.
Zacala bych od toho nejstarSiho, co si pamatuji. Byl to loutkovy film na namét
knizky Rudolfa Slawitscheka Anastazius Koc¢korad, velky kouzelnik. Tuto
knizku ilustroval Jifi Trnka, takze uz to mé zfejmé pfimélo ji jednou koupit
détem k JeziSku. Ale nevédéla jsem nic o obsahu, ani kdo je Slawitschek, ale
koupila jsem hezkou knizku. Hned pfi tom prvnim cteni, kdyz jsem to otevrela
na prvni kapitole, tak jsem fikala, to neni mozny, to musim natocit jako
loutkovy film. PopiSu kratce ten zacatek, ktery doted' vidim, uz po svych
zkuSenostech, jako uz natoCeny i se zabérovanim a svicenim. Dé&j zaCina

v Prachaticich, kde ma Anastazius Kockorad na namésti kramek, myslim,

Ze to byl cukraf, a Zije tam. Je ale stradné nesStastny, ponévadz se mu celé
mésto posmiva kvuli tomu jeho jménu. Kazdy vecer mistni hosi a mladici pod
jeho okny vykfikuji “KoCkorad, koCky rad!” a jednou se stalo, Zze zaviel okna

a vSechno, zalezl na pudu a hrabal ve starych truhlicich. Nasel tam takovou
listinu a na té listiné bylo psano, Ze kdyz za mésicni noci stin véze kostela
dosahne do stfedu kasny, ze z té kasny vyleze rak a bude mit v klepetu
kouzelnou zlatou hulku. On si na tu chvili pocka a opravdu tu hulku ziska.
Hned se prfesvédci, Ze to je opravdu kouzelna hulka, fekne: ,At tady mam
misku tfesni!". No a hned tu tfeSné na rampé kasny jsou. Potom ale misto
toho, aby tu svou moc né&jak kladné vyuzil, se chce pomstit t¢ém obyvatelim,
Ze se mu posmivaji. Za¢ne proti nim vymyslet uklady. Ve mésté je plno kocek
a fekne: “At jsou z koCek zajici!” no a v tom mésté se zkratka vSechny koCky
promeéni v zajice. Lidé je zaCnou honit. Skon¢i to tim, Ze pan starosta basti
zajice, jako ostatni, a kouzelnik to odvola a fekne: “At jsou zase ze zajicu
kocCky!”. VSichni najednou zjisti, Ze to bylo néjaké kouzlo a Ze si snédli
prevazné svoje kocky. No je to dost surové, ale tuhle scénu vidim jako
natoCenou akéni scénu. Po tomhle kouzleni ho starosta vyhostil z mésta a on
pak bydlel ve své zvétSené ulité v uplné pustiné. Nakonec se ho ujal

kouzelnik ze sousedniho mésta Habakuk Lvi Pysk a vzal ho na dva roky do
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uCeni. V Prachaticich mezi tim doSlo k invazi mysi, které usilovaly o to, dostat
se do radni¢niho sklepa, kde méla byt ulozena koruna jejich mysSiho krale.
Anastazius jim pomuze tu korunu ziskat a vSechny mysi odtahnou, tak je to
trochu jako Krysar... Tak ho vezmou zase na milost a on tam pak Zije,

pomaha jim, je to takova pohadka...

Je tam asi deset kapitol s rtiznymi pfib&hy. Upin& mé to uchvatilo, tak jsem si
fikala, to musim natoCit! Ale jak je tam téch hodné kapitol, tak ono to nema
zacatek ani vrchol ani konec v jedné lince, tak jsem si fikala, Ze se musim
zase obratit na Edgara Dutku, to byl takovy mdj dvorni dramaturg. Nevim uz,
do jaké doby bych to zarfadila, ale tocCila jsem néjaky svuj film a on fikal: “No
tak hele, tak to doto€ a pak se do toho dame.” Film jsem tedy dotocila, ale
mezitim jsem zacala délat animaci na jiném filmu, tak zase fikal: “Hele, tak
pockej, dame se do toho, azZ to doto€ime.” Tak se to asi tfikrat opakovalo, az
jsme dospéli do roku osmdesat devét, kdy jsem pfipravovala pfedposledniho
Wericha, AZ opada listi z dubu. Na to jeSté penize byly, ale po revoluci uz byl
konec a nebyla ani koruna. On by to byl spi$ delSi projekt, takovy

stfedometrazni, osm set metru, fekla bych...

V televizi délal pan Jan Kutalek dramaturga, pavodné byl u nas, v Kratkém
filmu, tak jsem se s nim radila a on fikal, Ze na détské naméty nejsou penize.
Po jeho odchodu jsem se setkala s pani KrejCi, ktera to po ném vzala. Poslala
jsem ji literarni scénafr KoCkorada a poslala jsem ji taky Pratele zvirat. Po
mésici jsem ji volala, béhem kratkého telefonického rozhovoru mi fekla,

Ze ten KocCkorad by se dal toCit nékdy pred lety, ale ted, Zze uz je to zastaralé,
takZe to pro televizi neni. Ten druhy namét, Pratelé zvirat, to pry uz viibec ne,

navic tam pry néco podobného méli, tak jsem to zase zakonzervovala.

DalSi inspiraci jsem nasla opét v literatufe. Dostala se mi do ruky takova mala
knizeCka Na vandru (Alois Beer, 1973). Ponévadz se mi to velmi libilo,
preCetla jsem jesté dalSi dvé jeho knihy. Alois Beer byl pismak a naivni malif

z Dobrusky, ktery se narodil v roce 1833 a zemfel v roce devadesat sedm.
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Prestoze mél uz odmaliCka vytvarné nadani, dali ho rodiCe do uceni

k néjakému soustruznikovi do Dobrusky, kde se vyucil a potom ve svych
Sestnacti letech jako soustruznicky tovarys odesel na vandr do Vidné, kde mu
zajistili mistra, taky Cecha, kde se bude dal ugit. On si béhem téch cest délal
zfejmé takové poznamky vcetné kresbicek. On se tam popisuje stale jako
takovy slaby hoSicek, ze kdyz nékde pfiSel, mél opravdu jenom tvarohové
buchty s sebou, co mu maminka napekla. VSichni z té Dobrusky fikali: “Dyt'
von se LojziCek vrati, aZ sni buchty, tak se vrati." A on tam pfesné popisuje,
kdyz snédl posledni buchtu, Ze se jako nevrati... Pak mu jesté v Brné ukradli
vSechny penize a mél s tim strasné problémy. V uceni ve Vidni, byl asi dva
nebo tfi roky. Vratil se domu, ale po mésici se zase vydal na dalSi vandr a to
uz byla pak delSi cesta, ktera trvala Sest let a dostal se az do Milana, Benatek
a zase se vracel pfes Viden. Kdyz se vratil do Dobrusky, usadil se a zaved! si
soustruznickou dilnu a celkem prosperoval. Mél rodinu, umiela mu prvni
Zena, pak si vzal néjakou zlou..., zkratka to pak Slo uplné dolu. Nakonec mu
skoro vSichni umreli na souchotiny a on, kdyz uz byl takhle uplné
zdecimovany, tak se vratil pravé k tém zapiskim a zacal psat. Napsal
sedmdesat sesitu, ilustroval to, doplnil to témi naivnimi kresbi¢kami. Nakonec
si udélal takovou krabici a chodil jako podomni obchodnik po vsich a jezdil do
Kladska a vodil s sebou dceru Hedviku. Vic, nez ten vandr na jih mé zaujal

ten jeho nestastny rodinny Zivot.

Bylo by to opravdu krasné natocit to jako takovou kolaz, kde bych vyuzila ty
kresby a toho, Ze jsme animovany film, Ze bych je jednoduse, rozanimovala.
Ten Beer by byl uz ve starSim véku tedy, jako ze uz vzpomina a Ze by to byla
klasicka loutka, eventualné bych k nému pfidala tu Hedviku, ponévadz, mé ji
bylo strasné lito. Doted' slySim, Ze by ten text, ktery by byl opravdu original,

jak on to napsal pfed témi sto lety, Cetl Josef Kemr.
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Jan Svankmajer

5.1. Bledémodrovous a dalSi

N&které Ze Svankmajerovych nerealizovanych scénéafa vysly v knize Sila
imaginace (Dauphin, Mlada fronta, 2001). Kazdy z nich ma svou zajimavou
historii. Nékteré se nakonec realizovaly, v puvodni i pozménéné podobé.
V nékterych vidime jakési fragmenty, které se pak jako drobné detaily objevu;ji
v rozsahlejsich dilech. Filmy Jana Svankmajera ¢asto narazely na
nepochopeni ¢i pfimo odpor komunistickych schvalovacich komisi. To mélo
Casto vliv i na pfipravované scénare, které, nez aby je autor meénil, nebyly
realizovany. Nezfidka se také stavalo, Ze bylo do Svankmajerovych film(
zasahovano po jejich dokonceni bez jeho védomi.

Scénar k plvodné kratkometraznimu filmu Bledémodrovous ¢ekal 25 let na
svou realizaci. Nakonec byl namét rozpracovan do celovecerniho filmu

a realizovan pod nazvem Spiklenci slasti (Jan Svankmajer, 1996). Sam

Svankmajer k Bledémodrovousovi:

“Scénar Bledemodrovous lezel v Supliku skoro pétadvacet let. V roce 1970 se
uZ nedal realizovat. Co na ném tehdejs§im dramaturgum vadilo, jsem
nepochopil. MoZna v ném vidéli néjakou “supertajnou” alegorii nebo jim
naopak vadila “neangaZovanost”. Nedozvédél jsem se to.

Namét balancuje na hranici grotesky a hororu, tak jako ostatné vétsina mych
filma. Magie v ném funguje i nefunguje stejné jako v nasem Zivoté.

Na “aktuélnosti”, zda se mi, ziskal pravé nyni, kdy knihkupectvi a Casopisy
(ale i filmy) zaplavuje vina pokleslé iracionality, ktera zacina suplovat jakousi
‘ideologickou nadstavbu” nebo “ rovnovahu” k pragmatismu a utilitarismu
dnesni ekonomicke civilizace. Zatimco skutecna magie jako komunikace

e
1

s “dusi” prirody je vytlacovana civilizacnimi navyky z kaZzdodenniho Zivota.
Misto ni se rozmahaji naboZenské sekty se svym vymyvanim mozkd.
Je to jen dal$i dikaz, Ze poklesla racionalita dnes$ni civilizace plodi pokleslou

iracionalitu.
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Touto ‘“ideologickou explikaci” scénafe ovsem nechci zastfit, Ze scénar
Bledémodrovous ma i svij psychologicky, osobni rozmér (ostatné jako kazdé
imaginativni dilo).

Film by byl kombinaci hraného filmu a filmu trikového, délka asi 12-15 min.,

barva.”®

Ve spojitosti s Bledémodrovousem je dalezity také Svankmajerav

nerealizovany taktilni scénaf Jako dotek mrtvého pstruha (1978):

“Polodetail: Pefina se vzdouva, pfevaluje, pfevraci.

Velky detail: Prst pfejede po zubech hiebenu.

Celek: Pefina se uklidriuje, az zmrtvi.

Polodetail: Deska stolu. Na stole lezi krajic chleba. Odlamuji se kousky stfidy,
sezmoulavayji se v kulicky a kutaleji se.

Velky detail: Lidsky nos z podhledu. Do nosnich direk se kutaleji chleboveé
kulicky a mizi v nich.

Velky detail: Lidské ucho. Do usni dirky se kutaleji chlebové kulicky a mizi
v ni.

Celek: Hola zada -

chladny

viacny

kluzky

slizky.

Nahy vbéhnout do zralého je¢mene!

Celek: Hola zada prekryje perina. Pohybuje se jako Zivocich, ktery télo pozZira
a travi.

Velky detail: Cisténi lidskych zubii. Pohyb kartééku se zrychluje.

Lehce lepkavy

proti srsti

pfijemné neudrzitelny

poddajny.

8 SVANKMAJER, Jan, Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001, s. 192 - 193
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Okousat nehty u obou ukazovacku!

Celek: Hromada Satu a kabat( se tfe, leze pres sebe.
Knofliky se samy zapinaji a zase rozpinaji.

Montaz detaild.

Detail: Ochmyfené podpaZzi -

Hrudkovity

rozpadavajici se

zranujici

prezvykany.

Zpotit se mezi prsty nohou!

Celek: Pefina sléza z postele. Odkryva prostéradlo piné drobeckt z babovky.”

9

Nasavani chlebovych kuliCek nosem a usima je nezapomenutelna scéna

z filmu Spiklenci slasti. Pfi taktilnim vnimani si mizeme predstavit, ze i
vbéhnuti nahého téla do zralého je€mene mulze vyvolat stejné pocity, jaké
zaziva Pavel Novy ve stejném filmu, kdy se stimuluje taktilné-erotickymi
hrackami vlastni vyroby. Na prvni pohled je tedy ziejmé, Ze dochazi ke
kombinaci vice scénafu, namétu v jeden celek. Jestli se jedna o védomou fuzi
nebo zda autor zkombinoval stale se vracejici vizualné taktilni motivy
automaticky neni podstatné. V nasem kontextu je dulezité, Zze puvodné dva

textové zachycené motivy se nakonec propoji v jednom, zménéném celku.

Podobnych pfikladl recyklace nebo pfepracovani namétu je mozné najit

u Svankmaijera vice. Ackoli je kazdy z filma svébytny a nezaménitelny, diky
metodé pfiprav maji vSechny filmy stejny praplvod. Postupem €asu je autor
stale meéni, fixuje v riznych polohach, scénafich a prioritach, aby je pak opét
pouzil v celku jiném &i jako samostatny motiv. Jako by JS z hromady hliny
zkouSel modelovat rizné sochy, které opét rozhnéte v jednolity celek. Hotovy
artefakt ur€eny k zachovani oddéli jen jednou za &as, ten uz se pak stava

nemeénnym, samostatnym dilem, ktery ale stale zachovava pUivodni materii -

9 SVANKMAJER, Jan, Sila imaginace, s. , Dauphin, Mlada fronta, 2001, s. 258 - 259
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pomysinou hlinu, tudiz je stale soucasti oné hromady - celku, byt oddélené

a ve ztvrdlé podobé. To jsou pak samostatné filmy, plastiky, texty, scénare,
atd.

Stejné tak muZeme vypozorovat podobnost detailli scénafe Uték z Deprese™
s filmem Prezit svdj zivot (2010).

Dalsi z nerealizovanych scénait je Nikde nikdo' (1971). Tento scénar je
soucasti kolektivni hry Surrealistické skupiny z po¢atku sedmdesatych let
nazvané Ticha posta. Jeji pravidla (obdoba popularni spoleCenské hry): kazdy
ucastnik mél za ukol napsat vlastni variantu scénare, ktery obdrzel od hrace,
jenz psal bezprostfedné pred nim. Pfedchazejici varianty neznal.

Doposud nerealizovanym scénarem je také filmova povidka Hmyz'? (1971),
ktery je vSak momentalné ve fazi preprodukce a hotovy film by mél byt
uveden do kin v roce 2018. Film tedy Cekal 45 let na svou realizaci. Od jeho

filmové povidky k premiéfe by mélo ubéhnout 47 let!

5.2. Pracovni plan E. Radoka a J. Svankmajera

V Sedesatych letech formuloval Emil Radok koncepci, kterak vytvofit zazemi
pro tvorbu animovanych filma se zcela opaénym, neiluzivnim pojetim
animovaneého filmu, nez jak tomu bylo doposud, kdy pfevliadala animovana
loutka klasicka, feknéme trnkovska. Jednalo se o zcela logicky krok, ktery mél
prichystat o néco lepSi podminky pro tvorbu avantgardnéjSiho pristupu

k filmu. Radok si byl védom, Ze loutkovy film tak, jak jej v tu dobu vnimali
kolegové a divaci, je schopen zpracovavat jen takovy typ dél, ktery pracuje

s psychologii postav se zaklady v klasickém dramatu.

V nezvefejnéném dokumentu Radok piSe:

“Loutkovy film dosahl vysoké umélecké trovné a muze byt jiz zafazen mezi

klasické umélecké Zanry. Zasluhou ¢eskoslovenského filmu rozvinul

10 SVANKMAJER, Jan, Sila imaginace, s. , Dauphin, Mlada fronta, 2001, s. 232
" tamtéz, s. 205
2 tamtéz, s. 213
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k dokonalosti v podstaté jednu vyrazovou oblast pomoci animované iluzivni
loutky a iluzivniho prostfedi. Témito prostfedky loutkovy film dosahl
schopnosti vyjadfovat pfedevsim epické déje s bohatsi psychologii.

V loutkovém filmu hraje podstatnou roli vytvarna disciplina, ktera se projevuje
ve v8ech jeho tvaréich slozkach vizualniho oboru. Volny vytvarny projev také
vzdy ovlivrioval tento film. Od dob, kdy loutkovy film vyviji nejen vytvarnictvi,
nybrZ i ostatni filmové Zanry, objevily se nové vyrazové oblasti, které v urcité
mire soucasny loutkovy film ovlivriuji a v ném se objevuji. Presto vSak se

v ném neuplatnuji zasadné. Zvlast' u nas setrvava vice meéné na urcité
vyrazove roviné, ktera ma ovSem jiz zminénou mistrovskou kvalitu.

Z téchto davod( chci v loutkovém studiu pracovat na oblasti, ktera umozni
rozvinout a principialné uplatnit ty vyrazové prostredky, které odpovidaji
souc¢asnemu modernimu estetickemu vnimani, aby loutkovy film byl
obohacen o nové estetické oblasti, ktera zaroveri budou moci reprodukovat
specifické obsahy.

ProtoZe podle mého minéni je tato oblast rozsahla a protoze literarni, rezZijni
a vytvarna slozka navzajem souvisi a natolik se prolina, Ze je tézké urcit
hranici jednotlivych pracovnich disciplin - domnivam se, Ze tu jde

0 kompaktnost daleko vétsi nez v jiném uméni kolektivnim - navrhl jsem
pracovni plan a z toho plynouci naméty s vhodnym spolupracovnikem (pozn.
aut.: Svankmajerem), protoze jedinec tézko muze vsechny zakladni slozky
sam zvladnout.

Tento plan v pfipadé akceptovani bude muset byt vypracovan pfislusnymi
odborniky po strance teoretické i praktické do presné podoby, aby mohlo byt

pfikro¢eno k planovitému, soustavnému realisacnimu procesu.”

Upiesnéni vzniku pracovniho planu Janem Svankmajerem

¢ervenec 2016:

“Kdyz jsem dostal, se svym souborem Divadla masek, Ze Semaforu vypovéd,
pfesel jsem | se souborem na doporuceni pana Emila Radoka, do Laterny

magiky. S panem Radokem jsem se seznamil v roce 19568, na podzim, kdy
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Jsem mu vodil staré marionety v jeho filmu Johanes doktor Faust. Na tomto
filmu jsme se spratelili, a po mém prichodu do Laterny magiky jsme naSe
pratelstvi obnovili. Jako reZiséfi, jsme spolu délali na pofadu Variace, do
kterého jsme délali dvé Cisla. Prace rezisért v Laterné, kdyZ se zrovna
nedélal novy program, spocivala v nazkuSovani alternaci, a v reZijnich
dohledech na pfedstaveni. To nas oba neuspokojovalo, a tak jsme se kazdy
Ctvrtek schazeli u pana Radoka, a vymySleli si filmy. Psali jsme naméty

a scénare, jak pro filmy hrané, tak pro animované. Ten dokument - pracovni
pléan je toho dokladem. Ja ho uz bohuzel nemam, ale méli by v ném byt jak
projekty celovederni /Tti zb&hové, Céra a nékolik kratkometraznich Karty,
Stopy a dalsi/ Celkem jsme to odhadovali na program na sedm let. Délali
Jjsme to s vedomim, Ze se nam asi sotva za stavajici situace podafi tento
program realisovat. Kdyz pak pan Radok emigroval do Kanady, tak bylo
jasné, ze je to mrtvy program. Myslim, ze pan Radok z ného v Kanadé nic
nerealisoval a ja jsem se v devadesatych letech vratil k Otesankovi, ktery
ov8em v naSem programu nebyl nijak rozpracovany a impuls k nému
nevzeS$el z nasi spolecné prace, ale od Evy, ktera méla scénar na kratky
animovany film. Celé scénare zistaly u Radoka, nevim jestli je vzal do
Kanady, ale pak by musely byt v jeho archivu. Ja je bohuZel nemam, protozZe

Jsme je psali pouze v jednom exemplari.”
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5.3. Skeny puivodniho pracovniho planu

Emi€ Radok. '~ ESTETIKA animavaheho J‘Q'f’ma.
e

V naiem pracovnim roszyrhu nenazirdme na loutkovy film Jen 2 klasio-
kého hlediska,to jest jake projev animované loutky v urfiiém odpovidaiioin
prostraedi,nibri v airain slova smyslu jako na syniézu risnych vytvarnyeh
diseiplin filmove apracovanych,pokud maji charakter prostorovy s alespon
Zastelns trikovy. /“ofitdme 1 B disaiplinou papirkového filmm,kters pokld-
ddme 2s rmélelitont mesnt prostorovous/

Oblantekterou choeme propracovavat rozdelili Jame na t#) mikladni
skupiny,které by hylo vyhodné realisovat paralelnd.”’yfet bodi v jednotliviech
skupindeh nen{ vyerpivajioi. V praxi dojde zhusta ke spojen{ jedné skupiny
s drubou 1 se vieml navsdjem,

da Jyntetioky obyns,

/Syntéze Avou nebo i vice wyrasavfen prostfedkd/
1, Kombinace Zivého harcs a loutky neho 0iivlé vael.

= o - A — =

Hogvimuty dramatioky konflikt,schopny vyjddFit slo%itajii ohsah 1 ideu
na ziklade epiského pribdehu,

V této skupiné choems vyszkoubet jednotlivé ustdlené Ednryt

a/ Klasickou lidovou pohddku

b/ modern{ grotnsku

o/soience - fiotion

d/6peru-bal et

2o Kombinaees dvou protikladnfeh wieami,

e e e e S e e e 2 e

a/ “ombinace prostoru s ploochou /Fotografie a plastioky pledmet.takie vanikne
: Kxsskend xpo ssxxaxsx novy vyknam,
“resland postava nahe fotografie s plastickim

predmetem v logioké souvisloati,

b/ Koubinace barvy a terrobilého ebrazu. /barevns loutka a fermobilé pozedf
ti obrécens/

é An otografie a filmovy
6/ Kombinaoe redlné vynamového obrasu s abstrakaei, /§ur P e e LN

pohybovou kreshou/
d/Kombinace fotogra¥ieké skuteinosti se skutelnosti

vytvofenou vytvarnfmil prostre / Fotografie a filmov} Zurndl s kreebou
v WirerNel ¥ e /o edCstasn nobe pepirkovim filmem

ap. /



Je
1l Filmoys-loutkevd enlikage klasfokiah witwarnvon disoipling
a/ Staré Fepké loutky., -“efdzovani animana
b/ Karty =Papirkovy film.
6/ Fotografie -Trikovy film /Kolé%e,prolédZe,animace,rapid montdse/
d/ Dobowé rytiny . vapirkovy film s vvuiitim postav { pozadi.

Llla Nejlumivni loutka
Dusledné chipani a apracovand loutka jake vitvarny objeks,ktery Leprve
filmovymi prostiedky,animanci,kancrroussvatlem a svukem dostane kvalltu
subjektu,to jest oiiveni,tak aby se stala dramatiokou 080h0U.

a/ Plodnd loutkasvrtvorend z fotografioké pohyhové koldle,nebo Loutka,
v‘fbﬂc vytvoiend 2 Filmovédho ohrazu.

b/ Loutka vytvofend z rismfch pledmétu,

o/ Loutke,vytvorend z r<znfen muteridlli,nezsetirajiofch svou ourukturu.

E.rube fidzovand ninika vrtvoiend presxupovinim watbaridll,

Tyto tF#l skupiny newaji konstantni charakter, *octupuliei praxe a potFeba
Je bude doplnovat 1 menit,

byly véak navrieny na zdklade jek literdrnich,tak vytvarnyoh inspiraedl,
schopnyeh zachytit my3lénky,které chaeme loutkovym llmem vyslovite
(dstatne jeme e 3i7 kornkrétizovaliva filmovyoh néumetnch,ied uvddine

zatim jen v podobé struinych informeofzk,

Fmil Radok a Jan Svankmajar

Z dnesniho pohledu se nékteré navrhy nezdaiji pfilis neobvyklé, nékteré
napady pusobi i lehce naivné. Je vSak potfeba mit na paméti, Ze zkuSenost
dnesniho divaka je o nékolik desitek let bohatsi a spousta z navrhovanych
technologii jsou jiz béZzné pouzivany, nebo dokonce nahrazeny €i obohaceny

0 nova vylep$eni. Z vyjadieni J. Svankmaijera je jasné, Ze s Radokem
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k tvorbé dokumentu pfistupovali spiSe jako k jakémusi tviréimu cviceni

a nedoufali v to, Ze se cokoli bude realizovat. Pokud ale prozkoumame
pracovni plan a pfilozené naméty detailnéji, zjistime, ze tomu tak docela neni,
resp., ze nékteré z namétu se v néjakych, byt pozménénych podobach preci
namét na kratkometrazni film, kde vytvarné vdééné postavy z jednohlavych
karet mariasek oziji a zaCnou mezi sebou bojovat o pfizen damy. V této
relativné jednoduché podobé, alespon co se pribéhu tyCe, film nevznikl nikdy -
mozna zapletka nebyla pro film dostate¢né dramaticka - nicméné si
vzpomenme, jak pusobiva scéna se odehrava na konce Alenky (Néco

z Alenky, Jan Svankmajer, 1988), kdy tyto oZivlé figury tvofi straZ obavané
kralovny, bojuji mezi sebou a perfektné vyuzivaji moznosti a naopak omezeni,

ktera jim dava jejich plosna, papirova podoba.

6. Gene Deitch

6.1. Hobit

Postavu reziséra a producenta Gena Deitche provazi mnoho fascinujicich
momentu, které si zaslouzi pozornost. V roce 1959 pfijel pracovné do
Ceskoslovenska, o pét let pozdéji se zde oZenil s produkéni Zdenou
Najmanovou a natrvalo se zde usadil. Stal se tak jedinym imigrantem

Ze Spojenych statu, ktery se dobrovolné rozhodl pro zivot v komunismu.
Neobvykly pohled ¢lovéka, ktery zde v dobé totality Ziv v soukromé svobodé
pak shrnul v knize For the love of Prague™ (Gene Deitch, 2008). V roce 1960
ziskal Oscara za satiricky animovany film Munro, kritizujici tupost vojenské
byrokracie. Méné znamy, alespon u neodborné verejnosti, je fakt,

ze v Cechach také natadel nékolik dild Toma a Jerryho nebo Pepka
namornika. | tak se ale o téchto pfibézich dozvime z mnohych rozhovord,

které jsou bézné dostupné. Jeden z neznamych a pfitom velmi zajimavych

momentu je vznik podivuhodné adaptace kultovni knihy Hobit' (J. R. R.

3 DEITCH, Gene, For the love of Prague, 2008
4 DEITCH, Gene, The Hobbit, 1966 (https://www.youtube.com/watch?v=UBnVL1Y2src)
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Tolkien, 1937). Desetiminutovy kratas vznikl v roce 1966 za pouZiti kreseb
Adolfa Borna. Born nakreslil sérii statickych obrazka, které pak byly do filmu
fazeny stfihem, ovSem bez dalSi animace, maximalné s otacenim ci
roztfesenim jinak nehybného obrazku. Film byl doprovazen textem vypravéce.
Vznikl film principialné podobny napfiklad dilim O z/até rybce (Jifi Trnka,
1951) nebo Do lesi¢ka na ¢ekanou (Jifi BrdeCka, 1966). Ackoli film realizovan
byl, ma zde své misto. PUvodné mél totiz Deitch v planu adaptovat Hobita
jako celovec€erni snimek. Knihu nejprve pfi jedné Ze svych cest lodi do
Spojenych statll zpracoval do scénare, nicméné déj i postavy pouzival
pomérné volné, takze vznikl pfibéh volné inspirovany plvodni knihou. Ubral
mnoho postav naopak nékteré pfidal, ¢asto u nich také upravoval jména. Za
straSnym drakem Slagem (plvodné Smaugem) se vydava trojice hrdint -
Hobbit Bilbo, Gandalf, Thorin Oakenshield a namisto zbylych trpaslikl
princezna Mika. Gene Deitch chtél uz dlouho realizovat néjaky film, na kterém
by mohl spolupracovat s Jifim Trnkou. Scénaf Hobita predal Deitch nékdy

v Sedesatych letech pravé jemu s nabidkou na spolupraci a vyzval ho, aby
pripravil néjaké vytvarné navrhy. Hobit v knizni podobé v té dobé jesté nebyl
do Cestiny prelozen, Trnka tak vychazel pouze z velmi upraveného scénare.
Vznikly tak kresby, které jsou velmi zajimavé - proto, Ze jsou zcela neznamé,
a také kvuli tomu, jak moc se rozchazeji z dnes notoricky znamymi, az

archetypalné stylizovanymi postavami mytické Stfedozemé.
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6.2. Nékteré z pripravovanych navrhu Jifiho Trnky k animované adaptaci
Hobit (nazvy charakterd jsou soucasti skic)
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6.3. Z rozhovoru s Genem Deitchem 18. srpna 2016, v Praze

MT: Hobit s Adolfem Bornem vznikl uz v Sedesatych letech. Jak k této

adaptaci doSlo a jakou roli v ni hraje Trnka se svymi kresbami?

GD: V té dobé o Hobitovi nikdo neslySel. Byla to jen détska kniha, mozna
jesté jenom v Anglii. MUj producent William Snyder koupil za babku prava
a dal mi knihu k pfepracovani do scénare. Netusil jsem, Ze to bude néco
svétového, adaptoval jsem to hodné volné, dokonce jména jsem dost ménil.

Jesté to nebylo “svaté”, jako pozdéji, kdy se nedalo ménit vibec nic.

MT: Jak dlouhy meél Hobit pdvodné byt?

GD: Hobit mél byt celovecerni. Pracoval jsem na scénafi pll roku a najednou
Hobit, a potom Pan prstend, zacal byt fantasticky hit na univerzitach. Pak se
obliba Sifila i na SirSi publikum. Snyder najednou zjistil, Ze ma néco, co ma

Uzasnou hodnotu a Ze viibec nejsme schopni projekt realizovat.

MT: On mél prava i k Panovi prstend?

GD: Ano, on mél prava na Hobita a dalSi pfibéhy. Najednou byl projekt vétsi
a vétsi. Snyder nikdy nemél dost penéz a doslo mu, Ze nejsme schopni

pokracovat.

MT: Ale kratkou verzi jste preci jen natocili...

GD: Ano, Snyder mél prava, ale hacek byl v tom, Ze ve smlouvé bylo
napsano, ze musi vzniknout animovany film do urcitého data, aby nepropadly.
Na posledni chvili zjistil, ze aby mu prava zUstala, ma necely mésic na to, aby
natoCil jakkoli dlouhy animovany film. Pivodni zamér byl sice celovecerni film,
ale to ve smlouvé napsano nebylo. S Trnkou jsem uz dfiv mluvil o tom,

Ze chystame celovecerni film, ale ted, kdyZ jsme se chystali udélat
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kratkometrazni film za jeden mésic, jen proto, aby nam zustaly prava, to byla
vlastné jen finta... To jsem nemohl Trnkovi nabidnout. Nemél jsem nervy na
to jit za nim a Fict mu, ze budeme tocit jen 10 - 12 minut. Adolf Born byl blizky
pfitel a nabidl, Ze nam s tim pomuze. Tak jsem ja, Zdena a Born udélali ten
film prakticky v nasi kuchyni. Stihli jsme to za mésic, ale laboratof znicila
negativa my jsme méli par dni na to, abychom to pfetocili. Ja jsem posilal do
New Yorku malem jesté mokry kotou€! Snyder pak zamluvil na Manhattanu
malou projekci a ja jsem v New Yorku shanél lidi na ulici a fikal jim, jestli
nechtéji vidét premiéru nového filmu. Nakonec jsem sehnal asi Ctyfi, Sest lidi.
Prodal jsem jim listky - muselo to byt totiz oficialni - a Fikal jsem jim: “Nemusi
se vam to libit, musite ten film jenom vidét.” Bylo to za pét minut dvanact.
Prava mu zustala a mohl je prodat 20th Century Fox, za nékolik set tisic, coz
nebylo moc, ale pro Snydera to byly obrovské penize. Byla to uplna hloupost,
protoze za chvilku mély hodnotu nékolik miliond. Pro mé to bylo velké
zklamani. V plvodnim scénafi, celoveCernim, bylo hodné mé prace

a vypadalo to jako fantastickd moznost pro nas a pro Studio Bratfi v triku.

Po projekci mi Fekl, Ze mazu vyhodit film do ko$e. Ugel toho filmu byl jenom ta
jedna projekce! Ten film jsem udélat musel, protoze jsem byl Snydertv
zaméstnanec, ale ani jsem nedal své jméno do titulkd. Bylo to pro mé uplné
trapné, abych byl podepsany pod takovou srandou... No ale ted’ uz je jedno,
jestli je ten film dobry, nebo Spatny, je to viibec prvni film o Hobitovi. Ale ten

pfibéh o vzniku filmu je lepsi, nez ten film samotny.

MT: Libi se vam, jak nakonec vypada Hobit od Petera Jacksona?

GD: Je to fantasticky udélané, ale roztazené. Dvanact minut, co jsme délali
my, je smésné, ale na Sest hodin... to je moc. Ten pfibéh je mnohem
jednodussi. VSechny filmy, které jsou uspésné, maji pokracovani. Kazdy film

je horsi a horsi. Skoro viechny jsou jako serial.

MT: Kolik dalSich projektd vam zustalo jako nerealizovanych?
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GD: Kdyz ted mluvim se studenty, fikam jim, Ze maji Stésti, pokud jim nevyjde
jen 50 véci. VétsSinou toho nevyjde 90%. Muzete délat hodné véci, ale mozna
si nakonec lidi vzpomenou jen na jednu jedinou véc. Ja natocil film, ktery
ziskal Oskara a je to jediné, na co se lidé ptaji. Filmy jsem tocil 65 let, ale jen
rok z toho jsem pracoval na Tomovi a Jerrym. Spousta lidi si mysli, Ze téchhle

tfinact filmecku je to jediné, co jsem udélal...

6.4. Dopis Gene Deitche producentovi Williamu Snyderovi, 1967

January 9, 1987
Dear Bill,

Since it appears, after our phone conversation today, that I will not immediately go to New York, I
am sending you a copy of my seript for “The Ghost of The Hobbit.”

I 'will need narration very quickly. I would prefer to direct the reading myself, but I cannot do the
camera timing for this ilm until I can get the narration on tape, and am able to mix in the music and
sounds. IfIcannot get to NY soon enough, either you must do it and bring it with you.... or...I could
get Herb Lass to read it here. (That would certainly be the cheapest;) I could even record it right
here in my flat. But my first choice would be an announcer, or actor named Gene Kearn (spelling?)
who reads short shories on The Voice of America. He has just the deep, resonant,

voice-of-doom quality this thing needs... It should at least gound like it's good!

I have done the best I could with this super-condensed seript, but I will still not put my name on it. If
anyone should see it, I don't want it to represent what Deitch did with - or to - THE HOBBIT, after
working on it for five years. That's how long it has been - - five years!

My opinion is that in order for your position to stick, we must tell a complete story
of The Hobbit, that could - conceivably - be considered as a film version of the total book. This is
what I have strained to do.... Strained!

Excerpts, or anything that might be attacked by the agents as being a mere trailer for a film, not the
complete story, and thus leave your rights open to legal challenge. Therefore, I have tried very hard
to tell a complete tale into this tiny space, in an effort to make something that will stand up in court.

Weak as it is, basically, in attempting to do this, with only the slightest hint of the characters - those
that remain ~ and with its action a shamble - half of the key incidents missing - I have to make up for
it with bombast, eramming in as much meaning and flavor as possible into every word, so that the
audience may be somehow led into thinking they see, or understand, what is really not there!

My original screenplay would have made a fast-moving, three-hour movie.

AllT can assure you is that, after a full week of writing and honing, I don' think
I can do any better.

If you decide to have me record the narration here, with Herb Lass, cable me

immediately! If you want to do it there, I would only point out that everything

indented in the script is meant to be read. I guess that's obvious enough, but it would be best if
Valerie would retype the narration alone, so it would be easier to read. It must be read with great
authority and portent, with the narrator only bending a little as he reads the dialog lines...and with
the fastest tempo possible, consistent with the portentious tone required. It's got to move. The entire
narration can be read, with the tone and tempo I imagine, in approximately 11:30 minutes.

I was expecting I would be leaving this weekend at the latest, and be able to record this myselfin
New York, when we did the “Uncle Wiggily” track. I was all ready to leave. My own uncle is already
in Paris, waiting to meet Zdenka and me. Very hard to make plans in this business! Now I will
switch my plans, and start to work on the

12" NUDNIK, which I'd figured I'd do when I returned. It would be fun. If it works out for Zdenka and
me to go with you to Paris, try tc make the last days of the Picasso show, and then you and I could
continue on to New York. If I heard correctly - I can't be sure - I think you said the “Wiggily” deal
was signed. There is still much preparation work, timing, ete. For this. I hope we don't have to wait
until there's a panic rush that will not allow us time to do it right.

Best, Gene | /rij
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Vaclav Mergl

Z rozhovoru s Vaclavem Merglem a Paviou Merglovou 18. srpna 2016

v Praze
7.1. Mandragora

VM: O jednom projektu bych se rad zminil. Nebude se to tykat jenom mé, ale
nékterych mych dalSich kolegd. Na mé&, Jifiho Bartu, Pavla Koutského,
Michaelu Pavlatovou a FrantiSka Skalu jr. se obratil pan Kutalek (pozn. MT:
Jan Kutalek, porevoluéni dramaturg CT). Mé&li jsme se ztg&astnit takového
projektu s nazvem Cisafova prochazka a bylo to k rudolfinskému vyroci. Méla
to byt vétSi akce, jejiz soucasti by byla i projekce nékolika kratkych
animovanych filmu. Méla to byt skute¢né prochazka jednotlivymi saly, kde by

bézely filmy.
MT: TakZe to nemél byt film do kin, ale animace jako soucast instalace?

VM: Ano, mélo to byt nékolik projekci v zatemnénych prostorech jako soucast
vystavy, ktera by byla na hradé. Kazdy z filmd mél mit tak tfi minuty. Mné to
téma celkem sedélo, jenomze s tim pan Kutalek pfisel dost pozdé. Rikal jsem
mu, Ze ty tfi nebo &tyfi mésice je straSné malo a Zze bychom museli udélat
néjaky Svindl, néco jako prolinacky na pfedem zvolené téma. Ja jsem si zvolil
téma, které se tykalo okultniho podzemi té rudolfinské doby. Ona to byla doba
v krizi, spole€nost se rozkladala, byly tam obrovské rozdily mezi bohatymi

a chudymi tak, jako vzdycky, kdyz néjaka etapa dozniva. V literatufe jsem
nasel, mimochodem Janacéek o tom napsal vybornou knihu (pozn. MT: Rudolf
Il a jeho doba, Josef Janacek, 1987), Ze napfiklad na Malostranském namésti
se vrsila vrstva hnoje az do prvniho patra a v tom hnoji bydleli bezdomovci
pres noc, ponévadz tam bylo teplo. V Praze byla silna italska mensina,

vétSinou kamenici, malifi hodné socharl tady bylo, byly tady stavitelské huté
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a ti méli ve zvyku v noci chodit po Praze a obirat lidi. Napfiklad ve
Fuggerovskych novinach z roku 1591 jsem si nasel citat: “V Praze zacina byt
nebezpecno, protoze je zde mnoho zlych kumpanu, ktefi morduji lidi bez
Jakékoli priciny” nebo Mikulas Dacicky z Heslova napsal ve své kronice: "Téch
Casu v méstech prazskych daly se hanebni a neSlechetni mordové v nocich

i ve dne.” Slechta neméla co délat, takze se ledasco vyfizovalo souboji, kvetla
prostituce, Rudolf si puj¢oval penize v Zidovském mésté, takze byl fantasticky
zadluzeny, byl tady zkratka soustfedény cisarsky dvur, to vzdycky pfinasi
tyhle véci s sebou... To vdechno jsem do filmu chtél pojmout. Pracoval jsem
na tom celé prazdniny, protoze mé to opravdu zaujalo. Shanél jsem si
material a udélal jsem si pfedbézny nacrt, co by mé jako vytvarnika zajimalo
a z ¢eho to potom vystaveét. Vzdycky jsem kladl velky diraz na scénar.
Rudolfinska doba je vyborné dokumentovana v rytinach a to by se pfesné
hodilo pro ten animovany film - na Cernobilém pozadi by se pohybovaly nebo
jen objevovaly barevné figury. Technika by byla papirkova animace kolazi,

nékde mozna drobné dokreslena.

MT: A mluvime tedy nékdy o zacatku devadesatych let?

VM: To byl rok 1996. Pan Kutalek nam pfed prazdninami fekl, Ze na to byly
dva miliony. TakzZe jsem udélal i rozpoCet. A po prazdninach si nas zavolal,
Ze na to ty dva miliony byly, ale pfes prazdniny se ztratily. TakZe to ilustruje tu
dobu, ve které Zijeme. Nerozhodovali uz o tom ti bolSevitsti Zreci, ktefi tomu
nerozuméli, ale zase se stavaly takové véci, Ze najednou zmizely dva miliony!
TakZe z toho nakonec viibec nic nebylo. To mé opravdu mrzi, to bych byl

s chuti délal. To by bylo i na vétsi film nez jen na ty tfi minuty, jenomze po
téch letech uz samoziejmé ne. To byl rok devadesat Sest... tak si to

spocitejte... od té doby vlastné uz animovany film nedélam.
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Vytvarné navrhy a scénaristické poznamky k Mandragore
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7.2. Dobré chutnani, Vase lordstvo!

VM: S manzelkou jsme taky délali serial pohadek Dobré chutnani, Vase

lordstvo!

Pavla Merglova: Jediny kreslenak!

VM: To je vlastné taky nerealizovany projekt. Méli jsme pfipravenych tfinact
dilu. Byl to pfibéh psa, lorda, ktery ma napul hrad, napudl boudu. Slouzili mu
kocour kuchaf a mySak kuchtik. Vtip toho serialu je, Ze lord si vZzdycky rano

vybere, co by chtél jist a oni shanéji ingredience, je k tomu takovy pfibéh...
PM: A oni ty vzdycky zprasi.

VM: Nikdy se ten pes nenaji! Méli jsme pfipravené scénare ke tfinacti dilim.
PM: Ale pani K3ajtova (pozn. MT: Marie KSajtova), ktera nas dramaturgovala,
prohlasila, Ze téch sedm dil staci a Kutalek fekl, Ze uz toho kuchténi bylo
moc. Lidi na tom délali radi, bavili se, to se pozna... Trasli jsme se na to, ale

nenechali nas to dodélat.

VM: A uz jsme méli pfipraveny dalSi tfinactidilny serial, ktery se mél jmenovat

Stastnou cestu, Vase lordstvo!

MT: Ale tohle tedy v néjaké podobé koluje po svété?

VM: Ale jenom téch sedm dild, to si déti nezapamatuji. Davaji to v televizi, ale
v podstaté to obé&hlo cely svét. Prvni, kdo si to objednal tak byli Anglic¢ani,

kdyz je tam to lordstvo... Délalo se to s nejlepSima animatorama, mél jsem

pohadkovy tym animatora.
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Ukazky z filmu Dobrou chut, vase lordstvo

7.3. Tvorba za komunismu, Nosorozec

VM: Obdobi za bolSevika, to byla spousta nerealizovanych projektt. O tom se
rozhodovalo z politického hlediska a €asto, kdyz to prochazelo témi komisemi,
tak to Clovéka utahalo, takze pak uz jsem na to ani nemél chut. Ja jsem s tim
mél néjak vzdycky potiZze. KdyZz mé nechali to€it Laokoonta, tak se od zaCatku
sazeli, ze to nenatoCim. Dali mi prosly material, protoze byli pfesvédceni,

Ze to pUjde do Smelcu. PriSel jsem s literarnim scénafem Nosorozec, bylo to
protivale€né téma. Byla to takova stfedovéka pohadka o tom, jak se chudy
rytif vyda do svéta na herce za Stéstim a cestou potka divného zelezného

nosorozce. Nosorozec si ho nadhodi rohem, koné mu rozslape a on dopadne
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na toho nosorozce, a ted jede na tom nosorozci a ten vSechno ni¢i. Domy,
mésta a nosorozec porad roste a rytif zaCina chapat, Ze je vlastné vitéz. Vlaji
kolem né&j prapory, vSude ho vitaji jak o hrdinu a kdyz uz je nosorozec tak
velky, Ze rytif je malinkata figurka, dostane se ke svému hradu a ten
nosorozec samoziejmé mifi na ten hrad, ktery mu rozdupe. Tim ten film
konci. Oni do toho pofad chtéli cpat néjaké svoje napady. A to trvalo tak tfi

roky.

PM: Ale toho Nosorozce jsi stejné chtél délat pro to, Ze by to byla technika

jako Krabi (pozn. MT: Vaclav Mergl, 1976).

VM: No jisté... takovy vale€ny stroj, ktery se vyviji sam.

Z filmu Krabi
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8. Stanislav Latal

8.1. Dlouhy, Siroky a Bystrozraky

Pavodni text K. J. Erbena vySel ve sborniku Pohadky az v roce 1905 spolu
s dalSimi pfibéhy (T7i zlaté viasy déda VSevéda, O Zlatovliasce, Hrnecku var,
a dalSi). Pfibéh o tfech kamaradech s nebyvalymi schopnostmi neminulo
zadné z Ceskych a slovenskych déti. Dnes ho vSak dokaze prevypravét
malokdo. Jednim z duvodu je i to, Zze dilo proslo tolika adaptacemi, Ze se
Clovéku verze splétaji a pro puvodni verzi je potfeba zapatrat v knihach nebo
na internetu. NejCastéjSim typem adaptace je pravdépodobné divadelni
dramatizace, pohadka slouzi jako namét na Casta détska predstaveni. Vyslo
nékolik psanych verzi v riznych sbornicich, pfibéh byl nékolikrat
dramatizovan do rozhlasové pohadky'. Pohadka, ale pfedevsim postavy tfi
podivinl, poslouzila jako podklad pro nékolik parodii, nejznamé;jsi jisté

v podani Divadla Jary Cimrmana (Dlouhy, Siroky a Kratkozraky, Zdené&k
Svérak a Ladislav Smoljak, 1974). Zajimavé jsou pokusy o filmové
zpracovani. Prvni probéhl uz v roce 1942 v rezii Miroslava Cikana. Mélo se
jednat o celovecCerni hrany film ve kterém se méli objevit Jindfich Plachta,
Ladislav Pesek, Stanislav Neumann a dalSi. Projekt zUstal nedokoncen,
existuje snad pry nékolik minut zkuSebniho materialu a jedna se tak o prvni
filmovy nerealizovany projekt na toto téma. V roce 1994 byla natoCena
slovenska verze pro TV (DIhy, Siroky a Bystrozraky, lvan Petrovicky, 1994)
a v nékolika rozhovorech s rezisérem Jifim Strachem byla zminéna
planovana hrana adaptace na rok 2017. Pohadce vénoval jeden
osmiminutovy dil také Pavel Koutsky ve svém cyklu Do pohadky’ (Do

pohadky, Pavel Koutsky, 2000), kde v8ak postavy zasadil do sou€asnosti

15 hapt.: ERBEN, Karel Jaromir, Dlouhy, Siroky a Bystrozraky - dramatizace, éte Karel Hoger
https://www.youtube.com/watch?v=VK1X7xHPCkU

ERBEN, Karel Jaromir, Dlouhy, Siroky a Bystrozraky - dramatizace
https://www.youtube.com/watch?v=x59G6Zrf -8

18 KOUTSKY, Pavel Dlouhy, Siroky a Bystrozraky animovany film, 2005
https://www.ulozto.cz/live/lybyTmSEye/do-pohadky-20-dlouhy-siroky-a-bystrozraky-animovany-05-dvbt-
Cz-romin-avi
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coby hrace fotbalového tymu. Prevypravét pfibéh za pouziti jazyka
animovaného filmu touzil celych deset let Stanislav Latal. Prvni dopatrané
nameéty nesou rok 1984. Po uspésSném Robinsonovi pro némeckou televizi
SWF Baden Baden (DobrodruzZstvi Robinsona Crusoe, namornika z Yorku,
Stanislav Latal, 1981), ktery vznikl nejprve jako serial, teprve

v Ceskoslovensku byl spojen do celovegerniho filmu, hledal Latal namét na
dalsi film a zaméfil se pravé na pohadku K. J. Erbena. Vyvoj scénare vSak
provazely komplikace, které skoncily pouze pfipravou storyboardu. Posledni
nalezena datovana verze scénare je z 31. 1. 1994, z roku, kdy Latal zemfel.
Na filmu tedy pracoval az zcela do konce svého zivota. Jeho kolega pfi
upravé pfibéhu byl Jifi Kubicek, tehdejSi $éfdramaturg animované tvorby
Kratkého filmu. Poté, co s Latalem na namétu prestal pracovat byl dalSim

pravdépodobnym spolupracovnikem Edgar Dutka.

8.2. Zrozhovoru s Jifrim Kubi¢ckem 23. srpna 2016 v Praze

JK: Pro pochopeni projektu Dlouhy, Siroky a Bystrozraky je dilezité znat
poméry, které tehdy panovaly v Kratkém filmu a jeho animovanych studiich.
Tehdy mél Kratky film dva velké partnery v tehdejSim Zapadnim Némecku.
Jednim z nich byla kolinska televize West Deutsche Rundfunk (WDR), pro niz
se toCila Arabaela, Krtek a dalSi a druhou pak Sud West Funk (SWF) v Baden
Badenu. Pro tuto televizi natocCil Jirka Barta svého slavného Krysare

a Stanislav Latal Robinsona Crusoe jako desetidilny serial. Ten se

v Némecku udajné libil, a tak vzniklo pfani v této uspésné spolupraci
pokracovat. Podobné jako mél Standa néjakych dvacet let v planu Robinsona
— pUvodné ho chtél délat s FrantiSkem Tichym, ale nakonec ho délal

s Adolfem Bornem — jeho dal$im ,zboznym pfanim*“ byl Dlouhy, Siroky

a Bystrozraky. A protoZze mu zfejmé vyhovovala nase spolena scenaristicka
prace na Robinsonovi, trval na tom, Ze i Dlouhého, Sirokého a Bystrozrakého
musime psat spolu. Ja jsem této latce od zaCatku moc nevéfil. Standa asi vic,
nevim... Od samého zacCatku jsme museli feSit dva problémy. Ten prvni byl

scenaristicky. Méli jsme tfi rizné varianty, ale ani jedna nebyla idealni.
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A druhy problém byl technologicky. Tehdy jesté nebyla digitalni epocha, v niz
neni problém Sirokého libovoln& nafouknout a Dlouhého libovolné natahnout.
A ja jsem do Standy neustale hucel, Ze tohle kouzlo se musi odehrat

v obraze, nesmi se Fesit prolinatkama nebo jinym filmovym ,podvodem*. Ze

to musi byt opravdu pohadkové kouzlo.

MT: Délaly se né&jaké technologické testy?

JK. Délaly. ZkouSelo se ledacos. Vymyslely se teleskopy pro natahovani
Dlouhého a nafukovani pro Sirokého, ale nic nefungovalo presvédgivé

a spolehlivé. OvSem oficialné tento projekt ,zabil” fakt, Ze to je latka, ktera uz
byla nato¢ena. Ja jsem tehdy viibec nevédél, o co jde, ale zjistili jsme,

Ze v roce 1972 natoCil Garik Seko v tehdejSim gottwaldovském studiu asi
desetiminutovy film Dlouhy, Siroky a Bystrozraky. Byl to ovéem nenarocny
.papirkac” a ,poloplastak®, néco jako vecernicek, ktery v zadném pfipadé
nemohl konkurovat vypravnému loutkovému celovecCernimu filmu, jak jsme ho
zamysleli my. Ja si vSak myslim, Ze tento oficialni divod byla jenom zaminka
pro odmitnuti celého projektu. Hlavni ddvod byl podle mé scenaristicky.
Historka Dlouhého, Sirokého a Bystrozrakého je totiz sama o sobé zabavna,
ale je bezkonfliktni a neunese celovecerni metraz. Je k ni tfeba vymyslet

néjakého protihrace a vedlejSi déjovou linii. A to se nam prosté nepodafilo.

MT: Ale on k tomu udélal dokonce i storyboard.

JK: No vidite, to jsem dokonce uz zapomnél, ze k tomu byl i storyboard,
byt to podle mé nemohla byt verze, ktera by mohla byt povazovana za

finalni.

MT: Ale v pozustalosti jsem naSel potvrzeni, Ze to bylo uz nékde pfijato

jako scénar a snad i vyplacen honorar.
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JK: To je docela dobfe mozné. Kdyz instituce vyzvala autora, aby néco
napsal a on to odevzdal, tak, i kdyz to byla tfeba uplna blbost, mél
narok na honorar. To byly ty slavné ,tfetinky“. PFi podpisu smlouvy
tretina, pfi odevzdani druha tfetina a pfi schvaleni posledni tietina
honorare. Timto zpusobem se v téZkych dobach podporovali autofi,
ktefi byli ,u ledu“ a nesméli se objevit v titulcich filmu. Své o tom védél
Ota Hofman ve své barrandovské skupiné a malokdo védél, ze jednim
z kmenovych autort Krtka byl Ivan Klima, ktery tehdy nesmél
publikovat. TakZe je mozZné, ba dokonce i velmi pravdépodobné,

Ze Standa dostal za svou praci néco zaplaceno a pokracoval na tom
projektu dal, uz bez Némcu. Ale o tom uz nic nevim. Ja jsem byl tehdy
Séfdramaturg celé animované tvorby Kratkého filmu a na Dlouhého,

Sirokého a Bystrozrakého uz jsem nemél &as.

MT: Takze Dlouhy, Siroky a Bystrozraky byla koprodukce SWF

s Kratkym filmem?

JK: Ano. At uz Slo o Robinsona, Krysafe nebo Krtky, fikalo se tomu
,Spole€na produkce®. Ta ovSem spocivala v tom, Ze cely projekt
prakticky zaplatil zahrani¢ni partner a my jsme méli exkluzivni prava pro

Ceskoslovensko a mozna jesté pro né&jaka dalsi teritoria.

MT: On pry na to chtél taky Borna, ktery se ale uz trochu cukal

a nechtélo se mu do toho.

JK: Asi se mu to taky nelibilo.

MT: Mozna, Ze taky citil, Ze to neni uplné ono...
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JK: Fakt to nebylo dobré. Mimochodem, uz fadu let existuje scénar pro
hranou celovecerni pohadku, ale zatim se nenatocila. Ona je hodné
draha a zatim se nikomu nepodafilo sehnat potfebné penize. Za
klasické analogové éry s klasickym kinematografickym trikem by to
mohla byt opravdu velka podivana. Ted, v digitalni éfe, uz by to tak
obtizné nebylo, ale obavam se, Ze pro divaky uz by to nebylo takove
kouzlo. Kazdy vi, ze v pocCitaCich se da udélat vSecko. To je hrozné, jak

se devalvovala hodnota triku.

8.3. Puavodni podklady Stanislava Latala
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9. Zavér

“Ruzné ukazky z Plasté uz obéhly cely svét a vzbudily neuvéritelny ohlas.
Montrealsky festival jim napriklad udélil Velkou cenu, coZ je u nedokonceného filmu

néco doposud nevidaného.

Norstejnav Plast bez ohledu na to, jestli nékdy bude dokoncen, je jiZz ted jednim

Z klicovych a prevratnych dél svétové a, myslim, nejen animované kinematografie.”""

Netvrdim, Ze neni potfeba dokonCovat rozdélanou praci. Naopak. Schopnost
dokoncovani, uzavirani a opousténi hotovych filma, projektd, ale i bézné prace
netvar€iho charakteru, je dllezitou viastnosti lovéka. Je dulezita pro to, aby se
Clovék v nitru nepohyboval v chaosu, ale mél néjaké hranice a mety, které
respektuje. Je dulezita pro to, abychom demonstrovali, Ze si své prace vazime, ze za
ni stojime i v téZkych dobach, které ji neblaze ovliviuji. Je dulezita, abychom
kolegum ukazali, Ze kdyz s nami zanou pracovat, mohou se na nas spolehnout

a my neute€eme pfi prvnich komplikacich nebo za dal§im napadem.

Mym vlastnim dikazem tohoto tvrzeni je mé studium na FAMU, které mélo fadné
skonCit uz pfed 3 roky. Za tu dobu probéhly vSemozné komplikace, o kterych Plasté
pojednavaji - studijni Unava, zajimavé pracovni nabidky, apod. Krok, kterym Ize
ukoncit studium je ten nejjednodussi. Pravé proto, ovSem nejen proto, jsem ho

z pochopitelnych divodl nemohl udélat.

Navzdory tomu, Ze si uvédomuiji, jak dulezity a zajimavy je proces vzniku, stale mam
v povaze hledét az moc dopredu. TéSit se, az bude projekt hotovy, az ho budu mit
za sebou a budu se moci plnou silou vrhnout na dalSi. Stava se Ze mé pak Stvanec
sam sebe. Vzpominam si, Ze kdyz jsem pfed deseti lety zac€inal s tvurci Cinnosti,

nejvice jsem si uzival okamzik, kdy jsem sedél u stolu a volné kreslil. Postupnou

17 KUBICEK, Jifi, Jurij Borisovi¢ Norstejn, Doctor honoris causa, Laudatio, Akademie
muzickych uméni v Praze, 6. kvétna 2014
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profesionalizaci ale o tuto radost pfichazim a uvédomuiji si, Ze nejlépe se mi tvofilo,
kdyz o nic neSlo. Neexistovaly terminy, neexistovaly smlouvy, neexistovaly zakazky,
tvofil jsem jen tak pro tvorbu samotnou a nehotové dilko putovalo bez jakychkoli
vycitek rovnou do Supliku. Tato volnost mi stale vice chybi a hledam k ni cestu
zpatky. Snad i proto jsem se rozhodl podivat se do kuchyni a hlavné Supliki star§im
a zkusenéjSim kolegim a hledal tam utéchu a mozna radu, kterou od zacatku tusim,
Ze ne vSe musi byt zverejnéno, distribuovano, prodano... Mozna ze nahody, které
ovlivAuji vznik véci maji svUj smysl a neni potfeba se rmoutit nad tim co se nestalo...
Ze Na Pudé Jifiho Barty mohlo byt nominovano na Oskara a jeho Krysafe chtél
prodavat Frank Zappa, BrdeCka mohl natocit Fausta a Nick Carter mél po Adéle
prozit dalSi dobrodruzstvi v Istanbulu, Trnka chtél natoCit Rybovu msi vano¢ni

a pfibéh o Matéji Kopeckém, Hermina Tyrlova mohla natocit Broucky...

Na samotny zavér mé napada myslenka, jestli by nékteré z filmi nemély vznikat tak,

jak to Werich s Trnkou popisuji v jednom rozhovoru pro Cesky rozhlas:

“Liehm: Vy ste vibec lidi, voba dva, sobé nesmirné blizky v celé fadé véci. Jako lidi,
Jako kumStyri a je znama véc, Ze vy ste uz davno spolu chtéli délat film. Jak to
vlastné bylo a proc€ to nebylo?

JW: Mozna Ze to nebylo prave proto, Ze jsme si tak blizky. To ja nevim proc to
nebyilo.

JT: Mozna..., no tak byly jisty okolnosti, z vnéjsku, Ze, ktery do tohohle zasahly. Ale
hlavné jsme si vo tom dycky pékné povidali a je to moc péknej film, kterej neni
natoceney.

Liehm: A jakej je to film?

JT: Jakejkoliv

JW: Jakejkoliv, ale je ohromnej

JT: Nijak se to nemenuje, ale je to velice zabavny

JW: Je ohromné vod néj udélany, vode mné zahrany. Nejlepsi nas spolecnej film.
JT: Ale nevime jak se jmenuje a vo ¢em je.

Liehm: To je to nejlepsi stadium, ale bude?
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JT: Moznéa bude mozna nebude to se téZko da dneska fict. Mozna Ze bude.”'®

18 LIEHM, Antonin Jaroslav, z rozhovoru s J. Trnkou a J. Werichem pro Cesky rozhlas, 1968
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10. Prameny

ANIFILM, Véaclav Mergl - rozhovor, 2016
https://www.youtube.com/watch?v=msaifcbbA4Q

BARTA, Jifi, Film a doba, Spolek pratel Filmu a doby, z. s., 1993

BARTA, Jifi, Golem - animovany film 1996
https://www.youtube.com/watch?v=ZcJFhiQMB8I

BRDECKA, Jifi, Mensi riZova zahrada - scénar
http://limonadovyjoe.com/storyboard/

BRDECKA, Jifi, Faunovo znaéné pokrogilé odpoledne, Ceskoslovensky spisovatel,
1991

DEITCH, Gene, For the love of Prague, 2008

EBEN, Marek, Na plovarné - rozhovor s Jifim Bartou, 2010
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-na-plovarne/210522160100008-na-
plovarne-s-jirim-bartou/

KUBICEK, Jiri, Jurij Borisovi¢ Norstejn, Doctor honoris causa, Laudatio, Akademie
muzickych uméni v Praze, 6. kvétna 2014
https://www.amu.cz/cs/pro-verejnost-a-media/seznam-doktoru-honoris-causa-1/jurij-
borisovic-norstejn/view

KRAUS, Jan, Gene Deitch - rozhovor, 2016
http://www.showjanakrause.cz/portfolio/gene-deitch/

LIEHM, Antonin Jaroslav, z rozhovoru s J. Trnkou a J. Werichem pro Cesky rozhlas,
1968

MERGL, Vaclav, Vytvarna a filmova tvorba - katalog k vystavé, CMVU, 1996

NORSTEJN, Jurij, Snih na travé Akademie muzickych uméni v Praze (NAMU), 2013

OPLATKOVA, Martina, Nase rodina - rozhovor, 2009
http://www.nase-rodina.cz/article.php?clanek=681

PILATOVA, Agata, Tydenik rozhlas - rozhovor
https://www.radioservis-as.cz/archiv10/35_10/35_titul.htm
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SLAWITSCHECK, Rudolf, Anastazius Kockorad, velky kouzelnik, Mlada fronta, 1970

STRUSKOVA, Eva, 2833 OS Pospisilova Vlasta (4/6), Narodni filmovy archiv, 13. 3.
2001

SUCHANEK Vladimir, pfednaska Véaclav Mergl (Promény), Anifilm, 2016
https://www.youtube.com/watch?v=VGRSGZPSdEE

SUCHANEK Vladimir, ptednaska Vaclav Mergl a alchymie hmoty (Krabi, Laockoon,
Homunkulus), NFA, 2015
https://www.youtube.com/watch?v=90t5wlk58bc

SVANKMAJER, Jan, Bledémodrovous - scénar, knihovna NFA, 1970
http://arl.nfa.cz/arl-nfa/en/detail-nfa_un cat-073781-Bledemodrovous/?qt=zf

SVANKMAJER, Jan, Sila imaginace, Dauphin, Mlada fronta, 2001

ULVER, Stanislav, Animace a doba - sbornik text( z ¢asopisu Film a doba 1955 -
2000, Sdruzeni pratel odborného filmového tisku

WENDLING, Woody. Inklings forever, Was Tolkien Inspired by Old Norse Gold, the
Jewish Golem, and the Christian Gospel?, Taylor University, 2008
https://library.taylor.edu/dotAsset/62ebac33-e9d1-4788-8a6d-08f27aef48cd.pdf

Sbér dat probihal také v nezpracovanych archivaliich NFA a soukromych archivech.
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