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Abstrakt (CZE)

Pfedmétnou naplini této prace je fed filmovych snl, tedy vyrazové
prostfedky pouzivané filmafri pfi vytvareni stylizovanych snovych scén ¢i sekvenci
od dob Georgese Mélieése az do soucasnosti. Kazda kapitola se zaméruje na jednu
dekddu a obsahuje analyzy originélnich snovych scén & sekvenci ze dvou filmQ
z daného obdobi. U v8ech analyzovanych filmu je uvedena i strué¢na synopse, aby
bylo mozné si snové scény ¢i sekvence zaradit do kontextu, a kazdou snovou
scénu Ci sekvenci reprezentuji dva obrazky z filmu. Na konci kazdé kapitoly jsou
uvedeny dalsi filmy se stylizovanymi snovymi scénami ¢i sekvencemi z daného
obdobi, a rovnéz filmy, které s zadnou stylizaci snt nepracuiji.

Cilem této prace je nabidnout struény historicky ptehled filmd se snovymi
scénami ¢ sekvencemi s dlirazem na vyrazové prostiedky pouzivané tvirci

v prubé&hu dé&jin filmu.

Abstract (ENG)

This thesis focuses on the language of filmic dreams, i.e., the means of
expression used by filmmakers to create stylized dream scenes or sequences
from the time of Georges Mélies to the present. Each chapter covers one decade
and contains analyses of original dream scenes or sequences from two films from
the respective period. There are also short synopses of all the analysed films that
provide the context for the dream scenes or sequences and each dream scene or
sequence is represented by two still frames from the film. At the end of each
chapter, there is a list of other films with dream scenes or sequences from the
respective period, including the dominant means of expression used by the
filmmakers, and also the films that do not use any stylization of dreams.

The goal of this thesis is to provide a brief historical overview of films
containing dream scenes or sequences with focus on the means of expression

used by filmmakers throughout the history of cinema.
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1 UvoD

Véechny filmy se vice ¢ méné podobaji snlm, protoZe, zejména v ptitmi
kinosalu, v nas vyvolavaji iluzi, ze vnimame skutecnou realitu, a podobné jako
sny nam umoznuji cestovat ¢asem a prostorem bez ohledu na fyzikalni zakony.
Tim vSak podobnost mezi filmy a sny zdaleka nekondi. Ingmar Bergman ve své
knize Laterna magica pie: ,Film jako sen, film jako hudba. Z&dné jiné uméni
nam nepronika tak jako film kolem v&domi pfimo k citdim, hluboko do ze&efelych
zdkouti dude.™! Federico Fellini o vztahu filmu a snu pide: ,Film vypravi o svém
svété, o svych postavach a jejich pribézich obrazy. Jeho zplsob vyjadiovani je
vytvarného charakteru, tak jako sny. CoZpak sen neplsobi obrazy? Obrazy

e

okouzluje, dé&si, Zivi fantazii."? A Luis Bufiuel na jedné ze svych prednasek
prohlasil: ,Kinematografie je skvélda a nebezpelna zbran, jestlize je v rukou
svobodného ducha. Je to nejlepsi ndstroj pro vyjadieni svéta snl, emoci,
instinktu. Tviréi mechanismus filmovych obrazl méa svym chodem ze v&ech
druht lidského projevu nejbliz k myslenkové &innosti za spanku. Film pFipomina
bezdécné napodobeni snu. Jacques B. Brunius poznamenal, Ze noc, ktera se
poznenahlu zmocnuje kina, je tataz jako kdyz zavieme oci. Pak zacina na platné
a v ¢lovéku nocni pout do nevédomi; pomoci prolindni se obrazy objevuji a mizi
jako ve snu; ¢as a prostor nabyvaji pruznosti, po libosti se smrstuji a rozpinaji;
casovy sled a relativni hodnoty trvani jiz neodpovidaji skutecnosti; okruh akce se
maZe uzaviit za nékolik minut nebo za nékolik stoleti; pohyby se zpomaluji. Jak
se zda, kinematografie byla vynalezena proto, aby vyjadrovala zivot podvédomi,
jehoz koreny pronikaji tak hluboko do poezie, a pfitom se filmu témér nikdy
k tomuto Ucelu nevyuziva.“?

Nékteri filmari si vSak tento potencial filmu jiz od dob Georgese Méliese
uvédomovali a zaéali do svych filmG vkladat snové scény & sekvence, které ze
své podstaty nabizeji moznost popustit uzdu fantazii a plné vyuzit Uzasné
moznosti, které filmové médium nabizi. Sen totiz ,svoji stylistikou a

,Stylizovanosti® vytvari ,udicku“, kterou prostd realita se svoji stereotypnosti

zobrazovani a chapani nenabizi. A tato ,udicka" je dvefrmi k tomu, co nam

! Bergman, Ingmar. Laterna magica. Praha: Odeon, 1991, s. 77.
2 Fellini, Federico. Délat film. Praha: Panorama, 1986, s. 108.
3 Bufiuel, Luis. Do posledniho dechu. Praha: Mlada fronta, 1987, s. 234-235.



kazdodennost reality skryva, co nam kazdodennost otupila - je to novy, kdysi
ztraceny pohled na nas a svét kolem.* Sny nas tak vytrhavaji ze sféry
,0bycejného" védomi a umoznuji nam nahlédnout do tajuplného svéta nevédomi,
které podle némeckého myslitele Carla Gustava Caruse obsahuje kli¢ k poznani
podstaty védomého dudevniho Zivota.” Filmové sny zpravidla tyto kli¢e nabizeji,
ale zaroven jsou casto velmi origindlni a vzrusujici, maji svou specifickou rec a
objevuji se v nich rlizné deformace ¢asu, prostoru, logiky, pfedmétd a postav,
které jsou nezfidka doplnény o vyraznou symboli¢nost, co? filmarGm umoZiuje
vymanit se z pomysinych okovl reality a experimentovat i v rdmci jinak velmi
konven&né pojatych filmG. Snové scény a sekvence ale nejsou jen o podivané a
proto je mUZeme rozdélit na ty, které od zacdatku priznavaji, ze se jednd o sen
pomoci vyrazné stylizace obrazu a zvuku, a na ty, ve kterych jsou pouzity stejné
vyrazové prostiedky jako ve zbytku filmu, coz ¢asto slouzi k prekvapeni divaka,
ktefi si mysli, Zze sleduji realitu, ale nasledné se ukaze, ze se jednalo o sen. Prvni
kategorie je mnohem pocetnéjsi a az do 60. let 20. stoleti jsou témér vsechny
filmové sny ozvlastnény vyrazovymi prostredky, které se lisi od zbytku filmu, a
jednoznacné tak upozorfiuji na to, Zze se nejedna o realitu. Od 60. let se pristup
ke snovym scénam a sekvencim casteCné meéni a pomér mezi stylizovanymi a
nestylizovanymi sny se postupné vyrovnava.

V této praci se zaméfime na fed filmovych snl, tedy na vyrazové
prostfredky, které filmari pouzili pfi vytvareni stylizovanych snovych scén i
sekvenci, jez se zdaji spicim postavam. Dennimu snéni, vizim a halucinacim
postav, které jsou vzhlru, se, prestoZze rovnéZ pracuji s poetikou snu, v této
praci vzhledem k omezenému rozsahu vénovat nebudeme. Rozsah této prace
rovnéz neumoznuje podrobnéjsi analyzu avantgardnich (Ci experimentalnich
filmd), které plsobi jako jeden dlouhy sen a nabizeji tak interpretaéni
otevienost, kterd v pripadé klasickych narativnich filmG zpravidla chybi, protoze
v té&ch sny slouzi k rozvijeni d&je. N&které z téchto filmi vdak zminime, protoze
jsou s tématem filmovych snd neodmyslitelné spjaty.

Tato prace je pro vétsSi prehlednost rozdélena do kapitol, které zacinaji
pocatky kinematografie a pokracuji po desetiletich az do soucasnosti. Vzhledem

k omezenému rozsahu prace se v kazdé kapitole podrobnéji vénujeme pouze

4 Bouda, Marek: Film a sen. (Diplomova prace) Praha: Filmova a televizni fakulta AMU, 1998, s. 8.
® Cermék, Ivo; Chrz, Vladimir; Miovsky, Michal. 1. vyd. Uméni ve védé a véda v uméni -
metodologickd imaginace. Praha: Grada, 2011, s. 126.
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dvéma filmdm s origindlnimi snovymi scénami & sekvencemi, ale na konci kazdé
kapitoly jsou uvedeny i dalsi filmy se stylizovanymi snovymi scénami i
sekvencemi z daného obdobi, véetné& dominantnich vyrazovych prostfedkd, které
filmari pouzili pfi jejich vytvareni, a také jsou zminény filmy, které s zadnou
stylizaci sni nepracuji. U kazdého analyzovaného filmu je uvedena i stru¢na
synopse, aby sny nebyly vytrzeny z kontextu a c¢tenari méli predstavu, o ¢em
film pojednava. Kazda analyzovana scéna ¢i sekvence je rovnéz doplnéna dvéma
obrazky z filmu, které ji nejlépe vystihuji, protoze obraz nékdy dokaze sdélit vic
nez tisic slov. Co se ty¢e volby analyzovanych filmQ, v rdmci kazdého obdobi byly
vybrany ty filmy, které jsou podle naseho ndazoru z hlediska analyzy vyrazovych
prostiedkl nejzajimavéjsi a nejptinosné&jsi, ale pIné si uvédomujeme, Ze jini
autori by pravdépodobné zvolili filmy jiné, a proto je tuto praci nutné vnimat jen
jako Uvod do fascinujiciho tématu filmovych snl, ktery miZe byt inspiraci

k dalsimu badani.
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2 POCATKY KINEMATOGRAFIE (1895 - 1909)

2.1 Astronomilv sen (La lune a un meétre, 1898; rez. Georges Méliés)

Astronom(v sen je jednim z prvnich dochovanych filmli, ve kterém je
ztvarnén sen. V observatofi astronoma se objevi dabel, ktery reprezentuje jeho
slabsi stranku, a snazi se jej odlakat od prace. V tom se ale objevi zena, ktera
predstavuje jeho svédomitost a pili, a ta dabla odezene. Astronom tak ma klid na
praci a vSe se zda byt v poradku, ale jesté nema vyhrano, protoze jeho tabule
najednou pomoci animace ,oZije", dalekohled se zméni ve valelek, stll a kfeslo
se presunou zleva doprava a v mistnosti se objevi obrovsky mésic, ktery zacne
poZirat astronomuUv dalekohled. Z mésice pak vylezou dvé& déti, ale astronom je
hodi zpét a odezene mésic kostétem. Mésic pak zméni tvar na srpek, na kterém
lezi zena. Ta se vzapéti objevi v observatori, ale kdyz astronom podlehne
pokuseni a obejme ji, zena odleti zpét na mésic a na dalku si astronoma dobira.
Mésic se opét zméni a ztrestd astronoma za jeho slabost tim, Ze jej sezere, a pak
vyplivne Casti jeho téla. Na scénu se opét vraci dabel a zena, ktera jej odezene.
Zena slozi ¢asti astronomova téla, ten obZivne, podékuje Zené&, a aby napravil

své selhani, vraci se zpét ke své praci.

Na tomto filmu je zajimavé to, Ze Mélies nijak nenaznacuje prechod do snu
a zpét. Astronom prosté sedi u stolu a najednou se zacnou dit podivné véci. Ty
stejné nahle skoncli a jsme zpét v realité, coz je pro dané obdobi pomérné
atypické, protoZe vétsina filmard se snaZila jasné rozligit mezi tim, co je sen a co
realita, at uz pomoci trikd nebo herecké akce, kdy postava nejprve usnula a az
poté zacal sen. Co se tyCe snimani, Méliés celou akci natadi statickou kamerou z
jednoho mista, jakoby kamera byla v hledisti divadla a akce se odehrdvala na

jevisti. Dominantnim vyrazovym prostfedkem je, pro Méliese typicky, stop trik,
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ktery umoznuje efektni mizeni a objevovani postav, rekvizit a dekoraci. Mélies
rovnéz vyuziva déleny obraz, ktery umoznuje propojeni herecké akce s animaci,
ktera byla natoCena snimanim po okénku, a ve filmu se objevuji i velké pohyblivé
modely, jako je napriklad model mésice, ktery kouli o¢ima, zveda oboci a otevira
pusu. Pfestoze film pUsobi jako jeden dlouhy zabé&r, vzhledem k hojnému vyuZiti
stop trik( obsahuje desitky zabé&rl, které jsou viak spojeny pouze technicky, aby
akce navazovala, takze o kreativnim vyuzZiti stfihové skladby jest& nemuze byt
recC. Prestoze je u Méliese jasné patrny vliv divadla, coz se projevuje zejména na
mizanscéné a zpuUsobu snimani jeho filmQ, svym hravym ptistupem k filmovému
médiu se stal prikopnikem vé&decko-fantastického filmu a ovlivnil velkou vétsinu

svych néasledovnika.

2.2 Dream of a Rarebit Fiend (1906; rez. Edwin S. Porter)

Déj filmu Dream of a Rarebit Fiend pojednava o muzi, ktery to prezene s
alkoholem, ulehne do postele a zdd se mu blouznivy sen, ktery se ale rychle
zméni v noéni miru, kdyZ z hrnce na fondue vyskodi tfi dablici a zaénou spiciho
muze bouchat krompacem, vidlemi a kladivem do hlavy, ¢imz Porter
personifikuje bolest hlavy. Tohoto triku je docileno délenym obrazem s
vicenasobnou expozici, kdy v dolni ¢asti zabéru vidime spiciho muze, a v horni

casti zabéru jsou dablici.

Poté se postel pomoci lanek roztanci po pokoji, ¢imz Porter ukazuje, jak se
citi namol opily Clovék, kdyzZ si lehne do postele. Postel pak vyleti oknem ven,
kde je opét vyuzit déleny obraz s vicenasobnou expozici, kdy v dolni ¢asti vidime
ubihajici mésto z ptaci perspektivy a nahore letici postel na ¢erném pozadi. Po

chvili se opilec vznese nad postel a ta mu malem uleti, ale na posledni chvili se

13



mu podari se ji zachytit. Poté nasleduje zdbér s modelem postele s muzem
s dokreslenym meéstem v pozadi, ktery je zajimavy tim, Ze postel najednou leti
zprava doleva, zatimco v predchozim zabéru letéla zleva doprava a ze situace
nevyplyva, Ze by se muz vracel zpatky do loznice. Muz se poté pusti postele a
Porter stfihd z padajici figurky s dokreslenym méstem v pozadi na herce
zavésSeného na korouhvi na vézi domu a velmi Uspésné spojuje Cisté trikovy
zabér se zabérem s zivym hercem. Opilcova koSile vSak nevydrzi a nasleduje
pad, ktery Porter opét znazornuje pomoci figurky a dokresleného meésta, a
nasledné strfiha do opilcova pokoje, do kterého stropem spadne opilec,
zastoupeny figurinou v Zivotni velikosti. V tom se opilec probouzi a zjistuje, ze to

vSe byl jen sen.

Z obdobi po&atkl kinematografie je uréité potifeba zminit i Porterv starsi
film Zivot amerického hasice (Life of an American Fireman, 1903), ve kterém se
sen objevi na zdi vedle spiciho hasic¢e, ¢ehoz bylo dosazeno pomoci kruhové
masky. V tomto obdobi se ale objevil i jeden film, ve kterém neni sen nijak
stylizovan, a tim je Let Me Dream Again (1900) George Alberta Smithe, ve
kterém sledujeme postarsiho muze laskujiciho s mladou zenou. Na konci filmu se
ale pomoci prolinacky ukaze, ze muz ve spanku objima svou starou manzelku,

ktera se probudi a za¢ne ho peskovat.
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3 1910 - 1919

3.1 Atlantis (1913; rez. August Blom)

Hlavni postavou danského filmu Atlantis, ktery je adaptaci romanu
Gerharta Hauptmanna, je Dr. Friedrich von Kammacher, ktery si jede do Berlina
odpocCinout od péce o svou dusevné nemocnou zenu. V Berliné ale von
Kammacher potkava mladou tanecnici Ingigerd, do které se zamiluje, a rozhodne
se ji nasledovat do New Yorku. Lod, na které se plavi, se potopi, ale von
Kammacherovi se podafi Ingigerd zachranit. V New Yorku se ale ukaze, ze
Ingigerd o von Kammachera ve skutecnosti nestoji. Von Kammacher se ale
rozhodne z(stat a seznamuje se s mistnimi umélci, mezi nimiz je i socharka Eva
Burnsovd, se kterou se sblizi, ale nakonec se vydava na horskou chatu, kde
vazné onemocni poté, co mu prijde zprava, ze jeho Zena zemrela. Kdyz se Eva
dozvi o jeho nemoci, prispécha mu na pomoc a po jeho uzdraveni se stane jeho

zenou.

Snova sekvence, které se budeme vénovat, se odehrava pri cesté lodi do
New Yorku a zacind zabérem na spiciho von Kammachera. Poté nasleduje detail
zvoniciho zvonu a titulek: ,Ve svém snu se Dr. von Kammacher prochazi se svym

A\Y

pritelem, Dr. Schmidtem, potopenym meéstem Atlantidou." Von Kammacher
prijizdi na lodi ke brehu a poté prochazi se Schmidtem ulici mésta, jdou po louce,
vchazeji do dvefri, vedoucich na zahradu, prichazeji k zahradnikovi a v tom von
Kammachera vzbudi ¢len posadky, protoze se jejich lod potapi. Kromé detailu
zvonu a prvniho zadbéru snové sekvence, pri kterém je kamera na lodi, kterd
priplouva ke brehu, jsou vsSechny ostatni zabéry statické, ale na rozdil od
Blomovych predchddcd se akce neodehravd v jednom planu, ale postavy vzdy

vejdou zpoza kamery do zabéru a odchazeji od kamery do dali, ¢imz zabéry

15



ziskavaji hloubku. Co se ty&e trikd, Blom pouzivd po celou dobu snové sekvence
dvojexpozici, takze kromé samotného snu vidime i spiciho von Kammachera.
VSechny zabéry v ramci snové sekvence jsou ténovany do modra, coz Blom
pouZiva i v pFipadé no&nich zabérd bez umélého osvétleni, ale v tomto pripadé
modra umocnuje dojem, Ze se déj snu odehrava pod vodni hladinou. Zabér, ve
kterém se von Kammacher probudi, je pak zamérné téonovan do Zluta, aby byl

posilen rozdil mezi snem a realitou.

3.2 Dolarova princeznicka (Poor Little Rich Girl, 1917; rez. Maurice

Tourneur)

Dolarova princeznicka je adaptaci hry Eleanor Gatesové a hlavni postavou
filmu je jedendactiletd Gwendolyn, jejiz rodice jsou priliS zaneprazdnéni na to, aby
se o ni mohli starat, a Eleanor tak travi veskery svij &as s pfisnymi uciteli a
sluzebnictvem, které v ni vidi jen rozmazleného fracka, a nemaji vibec 2&dné

pochopeni pro to, ze by si chtéla hrat s ostatnimi détmi.

O ITTTTET

Snova sekvence zadind v okamziku, kdy Gwendolyn spadne ze schodi
poté, co ji da sluzebna dvojitou davku kapek na spani, aby mohla jit do divadla.
Tourneur ozvlastiuje prichod Gwendolyn ke schodisti naklanénim kamery doleva
a doprava, ¢imz zdlrazfiuje, 2e Gwendolyn je omamend, a zarover tak tuto
scénu subjektivizuje, prestoze nepouziva subjektivni pohledy postavy. Po padu
Gwendolyn ze schodl se prolina¢kou dostdvdme do svéta jejiho snu, ve kterém
je dekorace schodisté nahrazena malovanym pozadim, a vzapéti se objevi 12
divek, které zacnou kolem Gwendolyn tancit. Pro posileni snovosti Tourneur
natodil tuto scénu pomoci dvojexpozice, takze divky jsou prihledné a vypadaji

tak jako duchové. Poté vidime zabér z reality, ve kterém instalatér objevi
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Gwendolyn lezici pod schody, do kterého Tourneur prechdzi pomoci zatmivacky,
a pak nasleduje titulek, do kterého ale Tourneur prechazi pomoci kruhové
stiracky. Po titulku nasleduje dalsi kruhova stiracka, kterd odhali stejnou
kompozici i ve snu. Instalatér Gwendolyn ve snu vzbudi a duchové divek zmizi.
Gwendolyn se otoci kolem své osy a diky prolinacce do jiného zabéru se stejnou
kompozici ma na konci otocky jiné Saty. Pak se pres zatmivacku vracime zpét do
reality a po zabéru na instalatéra drziciho Gwendolyn nasleduje zabér na
flaSinetare, ktery se vzapéti objevuje i ve snu. Gwendolyn chce jit hledat Zemi
Stastnych déti, ¢imZz se projevuje jeji touha po normalnim détstvi, nacez do
zabéru vjede auto, které ale nikdo nefidi. V realité vidime instalatéra
odnasejiciho Gwendolyn a vzapéti se vracime zpét do snu, ve kterém se nasi tfi
cestovatelé ptaji na cestu. Kdyz jim mistni ukazi smér, objevi se pomoci stop
triku znacka s napisem: ,Jdi rovnhou za nosem."“ Instalatér uklada v realité
Gwendolyn do postele a ve snu pokracuje cesta do Zemé Stastnych déti, na které
Gwendolyn se svymi spolec¢niky potkava lidi ze svého okoli ve zvireci podobé.
Sekvence pokracuje paralelni montazi snovych pasazi a reality, ale po chuvili
zatne mit Gwendolyn vize i v ramci svého snu, coz Tourneur fesi tim, ze po
zabéru na Gwendolyn stfihne na hlavy komornika a komorné na ¢erném pozadi.
Komornik ma obrovské usi a hlava komorné se otaci kolem své osy a na temeni
ma masku svého obli¢eje, coz odhaluje Gwendolynu frustraci z toho, ze je
neustale pod dohledem. O néco pozdéji se Gwendolyn dostava k brané na Wall
Street, ale schody, které k ni vedou, i brdna samotnd jsou obrovské, coz
ukazuje, Zze Gwendolyn ma z tohoto mista respekt, protoZe si pred branou na
Wall Street pripada mali¢ka. Scény uvnitf budovy jsou téonovany do nepfrijemné
zelené barvy a otec Gwendolyn ovlada velky stroj, jako néjaky délnik v tovarnég,
coz Gwendolyn vydési a utika. O chvili pozdéji Gwendolyn najde svou matku v
Zemi, kde svicky hori na obou koncich, ale ta o ni nejevi Zadny zajem, coz
ukazuje Gwendolynu frustraci ze Spatného vztahu s rodici. V realité doktor
informuje rodice Gwendolyn, Ze uz ji nezbyva mnoho Casu, a ve snu se ji pomoci
stop triku zjevi Andél smrti, ktery ji laka k vécnému spanku. V tom ale
Gwendolyn zahlédne personifikovany zivot, ktery ji 1dka na Cestu ke Stésti. Poté
se krizovym stfihem presouvame mezi nocnimi zabéry v lese tonovanymi do
modra a dennimi zadbéry v parku ténovanymi do Zluta, prestoze se oba déje
odehravaji simultdnné na jednom misté. Gwendolyn vybéhne z nocniho zabéru a

vbihd do denniho zdbéru, kde tandi se Zivotem, potkava své rodice a spole¢né
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jdou ke svému domu, coz predstavuje jeji nadéji, ze se jejich vztah v budoucnu
zlep$i. V tom okamziku se Gwendolyn probudi a pfibéh ma s$tastny konec,
protoZe si jeji rodi¢e uvédomi, Ze je pro né dilezit&jsi nez spoledenské a pracovni
povinnosti. Aby Tourneur posilil rozdil mezi realitou a snem, vSechny snové
zabéry jsou doplnény maskou ve tvaru oblouku, diky ¢emuz je lze na prvni

pohled identifikovat.

V ramci tohoto obdobi je tfeba zminit jesté filmy Svédomi zlocinu (The
Avenging Conscience: or 'Thou Shalt Not Kill', 1914) D. W. Griffitha, ve kterém
sen dlouho vypada jako pokracovani reality, ale jakmile se pomoci dvojexpozice
objevi duch zavrazdéného, nasledovany JeziSem Kristem a MojziSem, je jasné, ze
se jednd o sen, a Chaplin vesnickym hrdinou (Sunnyside, 1919) Charlese

Chaplina, ve které se sen stylové nijak nelisi od zbytku filmu.
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4 1920 - 1929

4.1 Horska kocka (Die Bergkatze, 1921; rez. Ernst Lubitsch)

Horska kocka je fraskou o porucikovi Alexisovi, ktery je za trest prelozen
do pevnosti na hranicich, a dcefi loupeznika Rischce, kterd jej na jeho cesté
prepadne, ale zaroven se do néj zamiluje. Alexis se vSak ozeni s dcerou velitele
pevnosti a Rischka je provdéana za jednoho z loupeznikd. Oba po sobé ale touzi, a
kdyZ je osud svede dohromady, Alexis je kvili Rischce ptipraven opustit svou
Zzenu, ale Rischka se nad ni smiluje a zacne se chovat jako hulvat, coz Alexise

rychle odradi a je rad, ze mize zUstat se svou Zenou.

Snova sekvence zacind zabérem na spici Rischku, které se zda o Alexisovi,
do kterého se zamilovala. Ten se vzapéti pomoci dvojexpozice objevuje v jejim
stanu a zacne Rischku svadét. V protipohledu vidime spici Rischku, ze které
pomoci dvojexpozice vystoupi jeji duch, ktery opusti spici télo a podléha
Alexisovu vabeni. Alexis ji na dikaz své lasky hodi své pernikové srdce a Rischka
jej sni. Alexis a Rischka spolu vychazeji ze stanu a vchazeji do salu se
stylizovanymi dekoracemi, ve kterém jsou postavy, které vypadaji jako obrovské
marsmelouny. Tyto postavy obzivnou, vytdhnou hudebni nastroje a zacnou hrat,
nacez se Alexis a Rischka daji do tance a po chvili se dostanou do zrcadlového
sdlu, kde Lubitsch vyuZivd celou fadu efektl, jako napfiklad mnohonasobnou
expozici a deformaci obrazu. Idylickd situace je ale zahy prerusena, protoze
Rischka sebou ve spanku tak mele, Ze strhne stan a probudi se, ¢imz snova
sekvence kondi. Na tomto filmu je pozoruhodné také to, Ze Lubitsch pouziva
témeéF ve vdech zab&rech masky rlznych tvard, takZze format obrazu se neustale

méni, &mz Lubitsch vede divdkovu pozornost k t&m aspektdm zabé&rl, které
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v danou chvili povaZuje za dilezité, a zarover plné vyuziva estetické moznosti

této metody.

4.2 Posledni stace (Der Letzte Mann, 1924; rez F. W. Murnau)

Posledni stace patfi mezi filmy tzv. kammerspielu neboli filmy komorniho
dramatu, které se vénovaly vypjatym intimnim piib&hdm ze soucéasnosti a
kladly diraz na psychologii postav. Protagonistou Posledni Stace je starnouci
hotelovy portyr, ktery uz neni schopen plnit své povinnosti, a je prefazen na
misto uklizeCe toalet. Aby se mohl zlUcastnit svatby své dcery, rozhodne se
ukrast svou uniformu, ale za nedlouho je jeho tajemstvi odhaleno a stane se
teréem posméchu svého okoli, ¢imz ale Posledni sStace prekvapivé nekondi,
protoze ma na rozdil od ostatnich kammerspielG kongicich tragicky absurdni
$tastny konec, kdyz se z portyra stane diky dédictvi miliondf. Producent filmu
Erich Pommer, ktery na Stastném konci zarputile trval, zfejmé tusil, co divaci

chté&ji, protoZe z Posledni stace se stal jeden z nejslavnéjsich filmd némé éry.°

Snova sekvence zacina poté, co se portyr opije na zasnubach své dcery a
usne. Na detailu tvare spiciho portyra se pomoci dvojexpozice objevi obrovské
otacivé dvere, kterymi portyr vchazi ve své uniformé a hladi si své kniry. Detail
tvare spiciho portyra zmizi a kamera najizdi na portyra u dveri, ktery zpozoruje
Sest muzl zapasicich s t&Zkym zavazadlem. Zatimco tito muZi maji problém se
zavazadlem vUbec pohnout, portyr jej k jejich velkému udivu zvedne jednou
rukou a s Usmévem na rtech jej odnese do vstupni haly hotelu, kde sklidi
naddeny potlesk personalu i hostl, &imz se jednoznaéné ukazuje portyrova touha

byt opét silny a uziteCny, ale bohuzel je to jen zbozné prani. Co se tyce snimani,

® Bordwell, David; Thompsonova, Kristin. Dé&jiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni;
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, s. 117-118.
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scéna pred hotelem, ve které portyr pomaha bezmocnym muzdm, je natocena ze
stativu, zatimco scéna ve vstupni hale je natoCena z ruky, ¢imz se posiluje
portyrovo vzruseni, které je jesté umocnéno, kdyz kamera za¢ne Svenkovat pres
tvare aplaudujicich, coz je typicky priklad némecké technologické novinky z 20.
let, tzv. enfesselte camera (doslova ,odpoutand kamera“ neboli kamera volné se
pohybujici prostorem), kterd méla mezindrodni vliv.” Poté se kamera vrati zpét
do celkového zabéru a pomoci dvojexpozice se opét objevi spici portyr, kterému

jeho zena nese kavu. Kdyz zena zavre okno, portyr se vzbudi a sen je u konce.

V tomto obdobi obsahuji snové scény Ci sekvence také filmy Kid (The Kid,
1921) Charlese Chaplina, ktery pracuje se stylizovanymi kulisami a vyuziva
rovnéz scénické triky, takze postavy se pomoci lanek vznaseji nad dekoraci,
Usmivajici se pani Beudetova (La souriante Madame Beudet, 1922) Germaine
Dulacové, ktera vyuziva stylizované rekvizity, zpomalené zabéry, dvojexpozici a
deformaci obrazu, a Frigo jako Sherlock Holmes (Sherlock Jr., 1924) Bustera
Keatona, ktery pracuje s dvojexpozici a vtipnymi gagy, napr. kdyz Frigo vstoupi
do déje filmu promitaného v kiné a pak je zmateny z toho, ze se kazdou chvilku
ocitne v jiné scéné, ve které mu vzdy hrozi néjaké necekané nebezpedi.

Ve 20. letech v8ak vznikla i Fada filmQ, které neobsahuji snové scény ¢&i
sekvence v ramci readlného pFib&hu, ale celé pulsobi jako sen a nabizeji tak
interpretaéni otevienost, kterd u klasickych hranych filmi zpravidla chybi. Tyto
filmy vznikly v rdmci surrealistického hnuti, jehoZ &lenové se pfi nataceni filma
chtéli napojit na nevédomi a zaznamenavat zneklidiujici, zpravidla sexualné
motivované, piib&hy fizené logikou snl.® Nejslavné&j$im surrealistickym filmem se
stal Andalusky pes (Un chien andalou, 1928) Luise Bufiuela, ktery pracuje se
stylizovanymi rekvizitami a dekoracemi, dvojexpozicemi a zpomalenymi zabéry.
Z daldich filmG tohoto hnuti mdZeme zminit filmy Mofskd hvézdice (L'Etoile de
mer, 1928) Mana Raye a Skeble a knéz (La Coquille et le Clergyman, 1928)
Germaine Dulacové, ve kterych se objevuji deformace obrazu, vicendsobné

expozice, stylizované rekvizity a dekorace, zpomalené zabéry a kruhové masky.

" Bordwell, David; Thompsonova, Kristin. D&jiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni;
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, s. 119.
¥ Bordwell, David; Thompsonova, Kristin. Dé&jiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni;
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, s. 186.
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5 1930 - 1939

5.1 Vasen generala Yena (The Bitter Tea of General Yen, 1933; rez.

Frank Capra)

Vasern generala Yena je americké drama natocené podle stejnojmenného
romanu Grace Z. Stoneové a pojednava o Megan Davisové, kterd prijizdi do Ciny
suzované obcanskou valkou za svym snoubencem. Pfi pouli¢ni Sarvatce je Megan
zranéna a octne se v sidle mistniho generala Yena, ktery ji zpocatku svych
chovanim odpuzuje, ale postupné si ziskava jeji sympatie. General Yen je vSak
zrazen svou konkubinou a ptichazi o v8echen svij majetek i sluzebnictvo. Megan

s nim presto chce zUstat, ale Yen se rozhodne spachat sebevrazdu.

Snova scéna zacind v okamziku, kdy Megan usne v kfesle na balkdné
palace. Kamera najede na jeji spici tvar a pomoci dvojexpozice se objevi zabér
na dvere, ktery je ozvlastnén tim, ze pres néj prebihaji vinky, jako by byl pod
vodou. Dvere, které se nékdo snazi otevrit, nahradi v dvojexpozici se spici tvari
Megan, SirSi zabér na Megan sedici na posteli své loznice. Detail spici Megan
postupné zmizi a ostrym strfihem dostavame zpét ke dvefim, které se rozrazi a
do loZnice nakoukne Cifian s dlouhyma $pi¢atyma ugima a dlouhymi nehty, ktery
napadné pripomina hrabéte Orloka z Murnauova Upira Nosferatu (Nosferatu, eine
Symphonie des Grauens, 1922). Pres jeho tvar se na chvili dvojexpozici objevi
skuteCna tvar generdla Yena, ¢imz Capra zbytecné popisné ukazuje, Ze Yen
Megan zaroven pritahuje i dési. PriSera se zacne na Megan sapat a v tom se ve
dverich objevi maskovany zachrance, ktery priseru uderi pésti, a ta pfi ndrazu na
zed pomoci stop triku zmizi. Megan sunda zachranci masku a ukaze se, ze je to

general Yen, coz potvrdi to, ze po ném Megan i pres urcité obavy touzi. Yen
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Megan polibi a dlouhou prolinackou se vracime na tvar spici Megan, ktera se
probudi a tim snova scéna kondi.

ZpUsobem snimdni se tato scéna vymykad zbytku filmu, protoze je
ozvlastnéna cetnym vyuzitim vychyleného ramovani, expresionistickych masek a
stinG, expresivniho herectvi, neostrosti, neobvyklych subjektivnich zabé&rd (v
jednom zabéru vidime v prvnim planu ruce s dlouhymi nehty, které se blizi
k Megan) a subjektivizace (pred tim, nez Yen Megan polibi, se za ni miha pozadi,
jakoby byla na kolotoci). Co se tyle zvuku, Capra zcela eliminoval ruchy a
dialogy, takze jediné, co slysime je hudba skladatele Williama Franke Harlinga,

kterd presné odpovida ténu jednotlivych pasazi této scény.

5.2 Peter Ibbetson (1935; rez. Henry Hathaway)

Peter Ibbetson je adaptaci stejnojmenného romanu Georgese du Mauriera
o Peterovi a Mary, ktefi jsou v détstvi odlouceni, a kdyz se v dospélosti opét
setkaji, ukaze se, ze Mary je vdana za vévodu z Towers. Vévoda jejich
vzajemnou naklonost odhali a zakdze Mary, aby se s Peterem stykala, ale Mary
jeho zdkaz porusi a Peter vévodu pfi potycce zabije, za coz je odsouzen na
dozivoti. Ve vézeni Petera pri Sarvatce dozorce udefi do zad a poskodi mu pater.
Doktor ochrnutému Peterovi nedava zadnou nadéji, ale Petera v noci ve snu
navstivi Mary a podari se ji ho presvédcit, Ze mohou sdilet své sny, coZz Petera

udrzi pFi Zivot&. Film kon&i smrti obou milencd, ktefi se shledavaji na vé&nosti.

Tento film obsahuje hned nékolik snovych sekvenci s tim, Zze v prvni z nich
Hathaway vyuzil jiné vyrazové prostredky nez v téch nasledujicich, proto si
v tomto pripadé rozebereme obé varianty. Prvni snova sekvence zacina zabérem

na Petera Ibbetsona spiciho na palandé vézenské cely. Kamera najizdi na detail
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jeho tvare a ve zvuku slyéime Uryvky dialogd, které jsme slySeli ve scénach se
zabitym vévodou. Pomoci prolinacky se objevi celkovy zabér soudni sing, ve
kterém slySime soudce, jak odsuzuje Petera na dozivoti, a diky dvojexpozici,
kterd trva po celou dobu snové sekvence, zaroven vidime Peterovu spici tvar.
Kamera najede na Mary a po kruhové stiracce se objevi zabér s ndjezdem na
Petera. Pomoci daldich kruhovych stiratek se dostdvdme k montdazi zabérd
s najezdy na obecenstvo, soudni tribunal, Mary, celek soudni siné, soudce, Mary
a Petera, ktery se nechce nechat vyvést ze soudni siné. Poté se pomoci

prolinaCcky objevi zabér na Petera, ktery v cele zapasi s vézenskou strazi, a tim

tato sekvence kondi.

Hlavni snova sekvence filmu zacind odjezdem z tvare spici Mary, ktera ve
spanku vola Petera, a najezdem na tvar spiciho Petera, ktery volad Mary. Poté se
zabér rozostfi a pres dlouhou neostrost se dostavame do vézenské cely, kde
v redlném svété ochrnuty Peter vstane ze svého I0zka a pomoci dvojexpozice
projde mrizemi ven ze své cely, coz ukazuje, ze jiz véfi tomu, Ze je mozné se
s Mary ve snu setkat, protoze pri prvnim pokusu se mu skrz mfize projit
nepodafrilo. U vystupu z vézeni mu vSak jeho pochybovacné podvédomi postavi
prekazku v podobé strazi a Peter zavaha. Poté se ale objevi Mary a fekne mu, ze
kromé nich tam nikdo neni. Kdyz se Peter podiva zpét ke dvefim, strdze jsou
pryC. Peter se pfipoji k Mary a prolinackou se dostavame na prijezdovou cestu
k domu, ve kterém Peter bydlel jako chlapec. Nasleduje montaz idylickych scén a
z dialogll se dozvime, Ye se jednd o mnoho snU spojenych do jedné snové
sekvence. Peter a Mary poté doslova dosahnou vrcholu, kdyz vysSplhaji na
vysokou horu, a poté se z nediegetické hudby stane diegeticka, kdyz Mary rekne
Peterovi, Ze ji slySela v prib&hu dne a chtéla, aby si ji také poslechl. Peter ukaze
Mary jejich ,vzdu$ny zdmek" utkany z mrakl a hvézd, ale kdyZ si uvédomi, Ze
jejich stésti nemusi trvat vécné, jeho obavy opét prevladnou, idylickd hudba se

zmeéni ve zlovéstnou a do jejich zamku uderi blesk, ktery spusti lavinu hliny a
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kameni, které Petera zasypou. Pres prolinacky na tvare spiciho Petera a Mary se
dostdvame na proslunénou louku, kde se milenci opét setkaji, takze nadéje na
$tastny zivot ve snu vitézi a sekvence kondi dlouhou prolinackou do cely, ve
které lezi ochrnuty Peter.

Co se tyCe snimani, zabéry jsou casto ozvlastnény vyraznymi paprsky
svétla prochazejicimi skrz okna nebo stromy a v druhé c¢asti sekvence se rovnéz
objevuje fada scénickych, pyrotechnickych a perspektivnich trikl, véetné vyuziti
dokreslovacek a maket. Ve zvuku jsou zcela potlaceny ruchy a atmosféry a

slySime pouze dialogy a hudbu, kterd svym ténem vzdy odpovida déni na platné.

V tomto obdobi se sny objevuji také ve filmech Upir aneb Podivné
dobrodruzstvi Davida Graye (Vampyr, 1932) Carla Theodora Dreyera, ktery
vyuziva dvojexpozice, a Bulldog Drummond's Secret Police (1939) Jamese P.
Hogana, ktery pracuje s dvojexpozicemi a optickymi triky, kdy jedna scéna
napriklad vypada, jakoby se odehravala pod vodou, a rovnéz i se zvukem, takze
kromé hudby sly&ime i Uryvky z dialogl z predchozich scén. Dal&im vyznamnym
filmem tohoto obdobi je Carodéj ze zemé Oz (The Wizard of Oz, 1939) Victora
Fleminga, Mervyna LeRoye, Kinga Vidora, ktefi sen od reality, snimané na
¢ernobily film, odliSili pouzitim barevného filmu, nadpfirozenych postav a

stylizovanych dekoraci a kostymd.
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6 1940 - 1949

6.1 Sbohem bud’, lasko ma (Murder, My Sweet, 1944 ; rez. Edward
Dmytryk)

Sbohem bud, lasko ma je adaptaci stejnojmenného romanu Raymonda
Chandlera a je dald§im ztady filmG noir natofenych vtomto obdobi.
Protagonistou filmu je soukromy detektiv Philip Marlowe, ktery se nejprve pusti
do patrani po zmizelé Velmé Valentové, a poté se nechd najmout jako doprovod
pri odevzdani vykupného za ukradeny nahrdelnik. Zdanlivé rutinni pfipad se ale
zkomplikuje, kdyz Marlowa na misté predani vykupného nékdo omraci a Marlowe
po probuzeni zjisti, ze muz, ktery si ho najal, byl zavrazdén. Marlowe se nenecha
zastrasit a rozhodne se zjistit, co to ma vSechno znamenat, coz ho privede do
sparl psychiatra Julese Amthora, ktery chce zjistit, co vSechno Marlowe vi.
Marlowovi se vSak podari uniknout, ale to uz na néj ma spadeno femme fatale
Helen Grayle, ktera je majitelkou ukradeného Sperku. Kdyz se pozdéji ukaze, ze
se ve skutecnosti jedna o zmizelou Velmu Valentovou, jednotlivé dilky skladanky

do sebe za¢nou zapadat.

Do snové sekvence se dostdvame poté, co Amthor udefi Marlowa rukojeti
pistole a ten upadne do bezvédomi. Obraz se rozostfi a postupné se pomoci
animace ponori do Cerné, jakoby na néj nékdo nalil inkoust. Pres kratky zabér,
ve kterém Amthorovi kumpdani odndaseji Marlowa, se ostrym stfihem dostavame
k samotnému blouznivému snu. Marlowe se pomoci vicenasobné expozice vznasi
nad pokojem, ve kterém je uvéznén, a ten se postupné ztraci v dali, coz ukazuje
Marlowovu touhu uniknout. Tento zabér je navic ozvlastnén vodnimi kruhy
snimanymi z prfimého nadhledu, které dale podporuji snovost tohoto zabéru. Poté
se kombinaci prolinacky se stirackou dostavame k zabéru, ve kterém se v prvnim

planu Marlowe snazi uniknout, a v druhém planu vidime Moose a Amthora, ktery
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se pta na nahrdelnik. Tento zabér je ozvlastnén tim, Ze v prvnim planu je pouzit
opticky trik, takZe obraz vypada, jakoby byl pod vodou, a Amthorlv dialog se
porad opakuje jako ozvéna v jeskyni, coz je dano tim, ze Marlow byl pfi vyslechu
omamen drogami. V dalsim zdbéru se pred Marlowem tyCi obrovskd postava
zlovéstné se sméjiciho Amthora a jeho dominance je jesté podporena snimanim
z podhledu, coZ naznaéuje Marlowdv pocit, Ze proti nému nemd Zadnou $anci.
Amthor se prolinackou zméni v Moose, ktery na Marlowa vztdhne své obrovské
ruce, a Marlow zacne couvat, ale schody, po kterych jde, najednou zmizi a
Marlowe se propada do nekonecné temnoty, coz vyjadfuje jeho pocit bezmoci.
V dalsim zdbéru Marlowe prichazi k c¢tyfem dverim, které stoji za sebou
v naprosté temnoté. Marlowe se snazi dvermi uniknout, ale je pronasledovan
muzem s injek¢ni strikackou, ktery pomoci dvojexpozice prochazi dvermi, jakoby
tam vibec nebyly. Kdyz Marlowe otevfe posledni dvefe, muz se stiikackou jiz na
néj ceka, coz ukazuje jeho Uzkost z toho, ze je v pasti. MuZz mu vstrikne do téla
néjakou latku a Marlowe se opét propada do nekonecné temnoty. Poté se obraz
roztoCi a dlouhou prolinackou se dostavame k rozostfrenému zabéru na tocici se
svétlo. Tento zabér se postupné zaostfuje, a kdyz se zastavi, tak vidime, Ze je to
Marlow(v subjektivni pohled na lustr na strop&. Vdechny zdbéry od okamziku,
kdy se objevi dvere, navic maji pomoci dvojexpozice v prvnim planu pavudinu a
tu vidime i poté, co se Marlowe probudi, protoze je stale pod vlivem latky, kterou
mu pichli. Co se tyCe zvuku, celou snovou sekvenci doprovazi dramaticka hudba
a Marlowlv komentaF s Uryvky dialoglh z pfedchozi scény, které zni jako ozvéna
v jeskyni, coz opét odpovida tomu, ze je pod vlivem omamné latky, ktera

zkresluje jeho vnimani.

6.2 Rozdvojena duse (Spellbound, 1945; rez. Alfred Hitchcock)

Rozdvojena duse je psychologicky thriller vyuzivajici poznatky v oblasti
psychoanalyzy, ktery obsahuje slavnou snovou sekvenci, na jejimz vzhledu se
podilel svétoznamy Spanélsky malif Salvador Dali. Hlavni postavou filmu je
psychoanalyticka Constance Petersenova, ktera pracuje v psychiatrické |écebné
Green Manors, do které prichazi Dr. Anthony Edwardes, aby nahradil soucasného
reditele Dr. Murchisona, ktery ma odejit do penze. Constance se do Edwardese

na prvni pohled zamiluje, ale brzy zjisti, ze tento muz trpi ztratou paméti a neni
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tim, za koho se vydava. Muz se poté Constance pfizna k vrazdé Dr. Edwardese,
ale Constance je presvédcena, ze je nevinny a Ze se jedna o komplex viny a tak
se rozhodne muzi pomoci. Constance se postupné dafi nachazet cestu
k muzovym vzpominkam a mimo jiné zjisti, Zze se jmenuje John, ale kdyz po nich
policie vyhlasi patrani, brzy jsou odhaleni a musi najit Ukryt. Constance se
rozhodne Johna vzit za svym mentorem Dr. Brulovem, kterému rekne, Ze John je
jeji manzel, ale ten ji ihned prokoukne a chce zavolat policii, ale na Constancino

naléhani se nakonec rozhodne dat nemocnému muzi Sanci.

Do snové sekvence se dostavame, kdyz John zacne Constance a Dr.
Brulovovi vypravét svij sen. Kamera najizdi na detail Johnovy tvafe a po
prolinacce vidime hvézdy na ¢erném pozadi, které se prolnou do nékolika kolazi
lidskych oci, které jsou hlavnim vizudlnim motivem této sekvence, a symbolizuji
to, Ze se John stal svédkem néjaké udalosti, ktera jim hluboce otrasla. Sérii
prolinatek se dostdvame do herny, ktera ma vyzdobu v podobé kolaze
malovanych a skutecnych oci doplnénych hvézdami. Hernou prochdzi muz
s obrovskymi ndzkami, ktery tuto dekoraci stfihd, ale za dekoraci je jen dalsi
dekorace s oima, ve které se pomoci masky objevi odraz herny, jako v zrcadle,
coz znadci, ze Johnova snaha o Uplné vytésnéni traumatizujici udalosti je marna.
Do mistnosti vejde spore odéna divka, kterd vypada jako Constance, a zacne
vSechny libat, coz znaci, ze si Johnovo podvédomi pretvari Constance na sexualni
bohyni. Poté se kratce vracime do reality a sen pres prolinacku pokracuje
scénou, ve které John hraje karty s muzem, ktery sedi v druhém planu u
velikého stolu. Kamera najizdi na muze v pozadi, zatimco v prvnim planu vidime
Johnovy obrovské ruce. Tohoto efektu bylo dosaZeno spojenim dvou zabérl
nato¢enych samostatné a vyrazné se tim umocriuje snovost scény. Ruce otoci
kFizovou sedmicku, kterd se pozdé&ji ukaze byt jednim z kli¢d k zdhad&, muz se
zaraduje, ze vyhral, Johnovy ruce zmizi a poté na stole pristane karta. Muz otoci

své dvé karty a ty jsou prazdné, nacez se v zadbéru objevi majitel podniku
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s maskou na tvari, ktery muze obvini z podvadéni a zane mu vyhrozovat. Jak se
pozdéji dozvime, John zna identitu muze s maskou, ale vytésnil ji tak dokonale,
ze se neodhali ani v jeho podvédomi. Poté se opét kratce vracime do reality a po
najezdu na Johna se prolinackou dostdvdme do stylizované scény, ktera je
tvofena kombinaci malovaného pozadi, modell a loutek, ve které vidime muze
z herny, jak na lyzich balancuje na hrané strechy vysoké budovy. Na tomto
zabéru je zajimavé to, ze divaci védi v tuto chvili vic nez Constance a Dr. Brulov,
protoze John ve své rekapitulaci snu lyZze ani jednou nezmini. John na muze
zakrici, aby daval pozor, ale muz prepadne. Poté se na scéné objevuje loutka
majitele herny v masce, ktery se schovaval za vysokym kominem. V ruce ma
maly zdeformovany volant, coz byl ve skutecnosti revolver, kterym Dr.
Edwardese zastrelil, ale to John rovnéz vytésnil. Poté prolinackou priskoCime po
ose a majitele podniku tentokrat predstavuje zivy herec, ktery volant upusti, a
kamera najede na velky detail volantu, &mz Hitchcock akcentuje jeho dilezitost.
Pfes zabér na mraky uhanéjici po obloze se prolinackou dostavame ke
zpomalenému zabéru, ve kterém John utika z prudkého svahu a pronasleduje jej
stin obrovskych kridel, kterd jsou voditkem k tomu, Ze k traumatizujici udalosti
doslo v Gabrielové udoli pojmenovanému po archandélu Gabrielovi. Kridla Johna
dohani, coz ukazuje jeho uUzkost z toho, ze bude chycen, a poté sen konci. Co se
tyée snimani, Hitchcock se chtél odklonit od nékterych konvenci filmovych sng,
jako jsou prolinacky a rozmlzeny obraz, a usiloval o obraz jesté ostrejsi, nez ve
zbytku filmu. Daliho si vybral kvili jeho praci s architekturou a perspektivou, ale
kazdy mél o podobé snové sekvence jiné predstavy, coz v kombinaci
s Hitchcockovym respektem vU0& vaznému tématu psychoanalyzy nakonec
zapri¢inilo, Ze filmu paradoxné schazi fantazie.® To se projevuje i ve zvukové
stopé této sekvence, ve které nejsou pouzity zadné ruchy ani atmosféry a
doprovazi ji pouze dramatickd hudba Mikldse Rozsy a Johnlv komentar.

Ackoliv Johnlv sen zdanlivé nedava zadny smysl, Constance a Dr.
Brulovovi se z néj podafi vyvodit, ze Dr. Edwardes zmizel pfi svém pobytu
v lyZzarském stredisku Gabriel Valley. Constance se rozhodne Johna vzit na misto
¢inu a pri dramatické jizdé na lyzich se Johnovi vybavi nejen to, ze Dr. Edwardes
zemftel po padu z Utesu, ale i to, Ze v détstvi nedtastnou nahodou zpUsobil smrt
svého bratra. Stastny konec se ale nekond, protoze Dr. Edwardes je nalezen

s kulkou v téle. John je nasledné zatlen a odsouzen za vrazdu Dr. Edwardese,

% Truffaut, Frangois. Hitchcock (Revised Edition). New York: Simon & Schuster, 1985, s. 163-165.
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ale Constance stéle véri v jeho nevinu a diky profeknuti Dr. Murchisona odhali,
Ze tajemnym muzem v masce je on a ze Dr. Edwardese zabil, aby nepfisel o své

misto reditele Green Manors.

V tomto obdobi se snova sekvence objevuje také ve filmu Cizinec z
druhého patra (Stranger on the Third Floor, 1940) Borise Ingstera, ktery vyuziva
stylizované dekorace a interpunkci, expresionistické sviceni s vyraznymi stiny a
casto pracuje s podhledy, nadhledy a vychylenym ramovanim. V ramci
kinematografie 40. let je rovnéz potreba zminit kratky film Odpoledni osidla
(Meshes of the Afternoon, 1943) Maye Derenové a Alexandera Hackenschmieda,
ve kterém pracuji se zpomalenymi zabéry, neobvyklymi Uhly kamery, cyklickou
stfihovou skladbou, kterd naruduje ¢&asoprostor, a tadou symboll, aby
,reprodukovali zplUsob, jakym podvédomi ¢&lovéka interpretuje a méni zjevné
bandlni uddlost na zasadni emociondlni prozitek.“!° Odpoledni osidla nevymezuji
jasnou hranici mezi realitou a snem, protoze se po kazdém probuzeni ocitdme
zpét ve snu. Martin Cihdk o tomto filmu pie, Ze ,svym pojetim vychazi ze
struktury snu, a i kdyz ma jistou narativni linii, neni tato jednoduse prevoditelna
do linearity textu. Cas a prostor tak, jak jsou v Meshes of the Afternoon
budovany, se nesnazi vytvaret dojem iluzorniho pomysiného svéta, ale pravée
prostrednictvim stfihové skladby buduji novy, cisté filmovy Casoprostor, ktery
nenajdeme nikde ,venku", ale jehoz vytvoreni je umoznéno pravé jen a pouze

moznostmi filmové skladby."'!

1 Maya Deren Experimental Films. Rez. Maya Derenova. New York: Mystic Fire Video, 2007. DVD.
11 Eihak, Martin. Ponorné reka kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze
(Nakladatelstvi AMU), 2013, s. 227-228.
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7 1950 - 1959

7.1 Zapomenuti (Los Olvidados, 1950; rez. Luis Buiiuel)

Déj filmu Zapomenuti se odehrava ve slumech na periferii Mexico City a
jeho protagonistou filmu je chlapec Pedro, ktery je ¢lenem Jaibova gangu. Jaibo
si jde po Utéku z napravného zarizeni vyridit ucty s Julidnem, o kterém si mysli,
Ze jej udal policii. Poté, co Julidan vSe popre, jej Jaibo zdkerné zezadu udefi do
hlavy a poté si s Pedrem, ktery incidentu pfihlizel, rozdéli Julidnovy penize. Kdyz
se ukaze, ze Julidn na nasledky zranéni zemrel, Pedro se pokusi z Jaibova vlivu
vymanit a zacne pracovat v kovarné. Jaibo si ho ale najde a navic v kovarné
ukradne stfibrny nlZ. Z tohoto ¢inu je vdak obvinén Pedro, ktery se ale nechce
stat praskacem, a tak je odeslan do napravného zafizeni. Reditel tohoto zafizeni
zahy zjisti, e s Pedrem to bude sloZité, a tak se pokusi ziskat jeho ddvéru tim,
Zze mu da 50 pesos a posle ho do trafiky pro cigarety. Po cesté ale Pedro narazi
na Jaiba, ktery jej okrade a utece. Pedro chce rediteli jeho penize vratit a tak si
Jaiba najde a pfri rvacce prihlizejicim rekne, ze Julidna zabil Jaibo. Tomu se vsak
podafi utéct a pozdéji si Pedra najde a zabije ho. Kdyz se Jaibo vraci do svého

brlohu, tak uz tam na né&j ceka policie, ktera ho pri pokusu o Uték zastreli.

Snova scéna zacina zabérem na spiciho Pedra, ze kterého pomoci
dvojexpozice vystoupi jeho duch. Ve zvuku slySime kromé hudby i slepici, kterou
vidime v nasledujicim zabéru pres Pedrovo rameno, a od tohoto zabéru jsou
vSechny zabéry zpomalené, coz vyrazné podporuje snovost této scény. Pedrova
matka si seda na posteli, ale v nasledujicim zabéru, ve kterém se Pedro diva pod
svou postel, matka ve druhém planu stale lezi a spi. Toto poruseni jednoty akce
se nikde jinde ve filmu nevyskytuje a za jinych okolnosti by bylo velmi rusivé, ale
v ramci snu predstavuje jen dalSi ozvlastnéni. Pod posteli Pedro nachazi

zavrazdéného Julidna se zkrvavenou hlavou, ktery se sméje, ale zvuk jeho
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smichu neslySime. Tento zabér ukazuje, Ze Pedra trapi pocit viny a zaroven ma
strach z toho, aby se o jejich zloCinu nékdo nedozvédél. V prvnim planu proleti
nékolik pirek a poté nasleduje skokovy strfih na stejny zabér, ktery by byl
podobné jako vysSe uvedené poruseni jednoty akce v néjaké jiné scéné filmu
rusivy, ale zde opét slouzi jako ozvlastnéni. Pedro se zvedne a nasleduje stfih na
jeho matku, kterou slySime na néj mluvit, ale v obraze neotevird pusu, coz opét
vyrazné podporuje snovost scény. Pedro si lehda zpét do postele a matka jde
k nému, ale kdy? na né&j promluvi, obraz a zvuk nejsou kvili zpomaleni
synchronni. Pedro matce fekne, Ze za véechno mizZe Jaibo, coZ se v redlném
svété zdrahd udélat, protoze nechce byt praskac a navic by mohl skondit jako
Julidn. Poté Pedro matce slibi, ze uz bude poslouchat a najde si praci, aby mohla
odpocivat, ¢imz chce ziskat jeji naklonost, po které i ty nejzlobivéjsi déti skryté
touzi. Matka Pedra obejme a odchazi, ale ve zvuku slySime silny vitr, coz
naznacuje, ze néco neni v poradku. Pedro se posadi a zepta se matky, pro¢ mu
minulou noc nedala maso, nacez se matka otoCi a v ruce ma velky kus syrového
masa, ¢imz naznacuje, Ze Pedra opét prijima za svého syna. Matka se usméje,
ale v tom se blyskne a ve zvuku se ozve hrom a silny vitr, coz opét pripomina, ze
se blizi pohroma. Rozesmata matka preda Pedrovi maso, ale zpod postele se
vynori Jaibo, ktery Pedrovi maso sebere, a zmizi pod posteli. Pedro tak
podvédomé citi, ze Jaibo pro néj predstavuje hrozbu, ale presto neni schopen se
mu v realném svéteé postavit, coz ma za nasledek to, ze jej Jaibo nejprve pripravi
o praci, pak o Sanci na novy zacatek a nakonec i o zZivot. Sen pak konci tim, Ze si

Pedro lehne zpét na postel a nasledné se probudi.

7.2 Vertigo (1958; rez. Alfred Hitchcock)

Vertigo je psychologicky thriller, jehoz protagonistou je byvaly policista
John ,Scottie™ Ferguson, ktery ukoncil sluzbu poté, co zavinil smrt kolegy a zacal
se u néj projevovat chorobny strach z vysSek. Scottie se necha premluvit svym
znamym, Gavinem Elsterem, aby sledoval jeho Zenu Madeleine, kterd se zacala
chovat zvlastné, a jeho patrani naznacuje, ze si Madeleine mysli, ze je Carlotta
Valdesova, coz byla jeji prababicka, kterd spachala sebevrazdu. Scottieho obavy
z toho, Ze by se Madeleine mohla pokusit o néco podobného, se potvrdi, kdyz

Madeleine skoci do zatoky pod mostem Golden Gate. Scottie ji zachrani a
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postupem Casu se do Madeleine zamiluje, ale ta presto spacha sebevrazdu, kdyz
sko¢i z véZe zvonice, ¢emuZ Scottie nedokdze kvili svému strachu z vysek
zabranit. Scottie je pocitem viny a ztratou milované Madeleine zcela paralyzovan,
ale jednoho dne potkd na ulici Judy, ktera se Madeleine ndpadné podoba. Judy
tvrdi, ze Scottieho neznd, ale z retrospektivy se dozvime, Ze je to lez a ze celou
dobu predstirala, ze je Madeleine, aby se Gavin mohl zbavit své Zeny a ziskat tak
jeji majetek jen pro sebe. Judy se chce zprvu Scottiemu priznat, ale boji se, ze
by o néj mohla prijit, takze se rozhodne hrat jeho hru. Scottie okamzité vyciti
prilezitost pretvorit Judy, aby vypadala jako Madeleine, a od tohoto okamziku se
zaCne naplno projevovat jeho posedlost. Judy vSak udéla tragickou chybu, kdyz
si na sebe vezme Carlottin nahrdelnik, ktery dostala od Gavina za to, zZe
predstirala, Ze je jeho zenou. Scottie ihned pochopi, co se stalo, a doveze nic
netudici Judy na misto ¢&inu, kde prekond sv(j strach z vy$ek a donuti ji

k priznani, nacez jsou vyruseni a zoufala Judy skocCi z véZe a umira.

Snova sekvence prichdzi v okamziku, kdy si Scottie mysli, ze Madeleine
spachala sebevrazdu, a zacina detailem spiciho Scottieho, ktery je ozvlastnén
tim, Ze se pomoci prolinacek méni barevnost zabéru, takze nejprve prechazi do
modrého ténovani, pak do nachového ténovani, a nakonec do vyrazné fialového
tonovani, pri kterém Scottie otevre oci, a pak pomoci prolinacky zmizi a objevi se
kytice rdZi, kterou vidél na Carlottind portrétu. Kytice rdZi se zméni v malbu,
kterd se da pomoci animace do pohybu, a kvéty se rozpadnou na jednotlivé
okvétni listky, které odleti mimo zabér. Pres c{ernou se dostavame
k trojpolodetailu Scottieho, Gavina a Carlotty, ktery prechdzi do oranzového
tonovani. Tento zabér ukazuje, Ze Scottie podvédomé tusi, Ze néco neni
v poradku a ze vtom ma zrejmé prsty Gavin, coz se pozdéji potvrdi. Poté
nasleduje zabér na Carlottin portrét s najezdem na jeji nahrdelnik, ktery také
prechazi do oranzového ténovani. Tento zdbér napovida, Zze nahrdelnik bude
klicem k rozlusténi zahady, coz se rovnéz pozdéji potvrdi. Pak vidime Scottieho

na ¢erném pozadi, ktery jde smérem ke kamere, ale ta od né&j odjizdi rychleji,
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takze se nam vzdaluje. Tento zabér prechazi do Cerveného ténovani a po chvili
se Cerné pozadi zméni v ndhrobni kameny na hrbitové. Scottie sklopi zrak a jeho
subjektivni pohled nam odhali Carlottin prazdny hrob, coz naznacuje, ze
Madeleine by mohla byt nazivu. Kamera najizdi na jamu pred nahrobkem,
stfidani normalniho a ténovaného obrazu se zrychluje a poté se objevi Scottieho
hlava na pozadi, které ubihd do dalky, a vytvari tak dojem, Ze Scottie pada, coz
je zddraznéno jeho subjektivhim pohledem se sbihajicimi se liniemi. Hudba
graduje, ténovani se meéni ¢im dal rychleji, kamera najizdi na velky detail
Scottieho oci a poté vidime Scottieho padajiciho na stfechu budovy. Strecha
najednou zmizi, stfidani normalnich a tédnovanych zabérd ustane, a vidime pouze
Scottieho siluetu padajici do bilého prazdna. V tom se Scottie probudi a zjisti, ze
to byla jen noéni mira, ale je jasné, Ze podvédomé citi, e néco neni v poradku,
coz se pozdéji potvrdi. Co se tyCe zvuku, Hitchcock nepracuje s ruchy ani
atmosférami a celd sekvence je doprovazena pouze dramatickou hudbou

Bernarda Herrmana.

V ramci tohoto obdobi se snové scény Ci sekvence objevuji také ve filmech
Na osamélém misté (In a Lonely Place, 1950) Nicholase Raye, ktery pracuje
s dvojexpozicemi a retrospektivami, Nevéstin otec (Father of the Bride, 1950)
Vincenta Minnelliho, ktery vyuziva dvojexpozice a stylizovanou dekoraci, a Lesni
jahody (Smultronstéllet, 1957) Ingmara Bergmana, ktery snovou scénu
ozvldstiiuje pouzitim symbold, vyrazného kontrastu mezi ¢ernou a bilou a
surrealistickymi situacemi, napfiklad kdyz protagonista filmu najde v rakvi, ktera

spadla z pohrfebniho vozu, sdm sebe.
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8 1960 - 1969

8.1 812 (1963; rez. Federico Fellini)

Protagonistou filmu 872 je slavny italsky rezisér Guido Anselmi, ktery pfi
pripravdch na nataéeni svého nového filmu prochdzi tvirdi i osobni krizi, kterou
se pokousi resit pobytem v laznich, kde se realita prolind s predstavami, sny a
vzpominkami na détstvi ovlivnéné prisnymi pravidly cirkve a na jeho vztahy
s rodi¢i a Zzenami. Guidovu situaci komplikuje i pfitomnost jeho manzelky Luisy a
milenky Carly a jeho tvdréi znovuzrozeni pfichdzi az v okamziku, kdy se pfi
tiskové konferenci schova pod stll a v tomto symbolickém [Gné si prostieli hlavu,
nacez povstava jako Fénix a diky této zkusSenosti konec¢né opét pociti mocnou
tvardi silu a pusti se do nataceni filmu, ktery nebude jen rutinni zakdzkou, ale

autorskym pocinem, jakym je i samotny film 87%.

Snova sekvence zacind hned po Uvodnich titulcich a zpocatku nevime, ze
se jedna o sen, protoze mu nepredchazi konvencni zabér na spici postavu ani
neni nijak stylizovan. V prvnim zabéru vidime Guida za volantem svého vozu,
ktery uvizl tunelu v dopravni zacpé, ale ve zvuku slySime pouze tiché pravidelné
bubnovani, coz je prvni naznak toho, ze se nejedna o realitu. V dalSim zabéru
vidime jizdu kamery pres strechy aut, ktera stoji v koloné, kam az oko dohlédne.
Poté se vracime ke Guidovi, ale stale nevidime jeho tvar, protoze kamera jej,
stejné jako v prvnim zabéru, snima zezadu. Guido se otoCi doleva a pres jeho
rameno vidime muze ve vedlejSim auté, ktery se na néj uprené diva, a v tom se
obraz na chvilku zastavi do mrtvolky, ¢imz se fakt, Zze muz Guida pozoruje, jesté
zdlUrazni. Poté se da obraz opét do pohybu, ale presto, ze vidime Guida, jak se
otaci doprava, kamera Svenkne doleva na zenu za volantem, na niz se obraz opét
na chvilku zastavi. Kamera poté Svenkne zleva doprava pres Guida, ktery si
vezme hadr a zacne Cistit Celni sklo svého vozu. Kamera se posune jesté vic

doprava a ve vedlejsim auté vidime dalsiho muze, ktery Guida uprené sleduje.
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V tom se k rytmickému bubnovani prida syceni, nacez kamera Svenkne na
palubni desku vozu, ze které zacne vychdazet kour. Guido se pokousi kour
zastavit, ale nejde to a tak se marné snazi dostat ven, coz ukazuje jeho pocit, ze
je v pasti, ze které neni Uniku. V nasledujicim zabéru vidime lidi v okolnich
autech, jak bez hnuti sleduji GuidGv marny boj, coz vyjadfuje Guidovu Uzkost
z toho, ze je pod neustdlym drobnohledem verejnosti, kterd jen ceka, s ¢im
pfijde a o jeho samotného se vlibec nezajima. Poté vidime Guidovu milenku,
kterd se vzrusené krouti, kdyz ji hladi postarsi seladon, coz vyjadruje Guidovy
obavy ze sexuadlniho selhani a z toho, ze uz pro ni neni dost dobry. Guido se ale
nevzdava a dal bojuje o svlj Zivot, co? vede k tomu, e se mu nakonec podafi
dostat okynkem na stfechu vozu. Bubnovani ustane a pres uprené pohledy
¢umild kamera &venkne na Guida, ktery leti nad stfechami aut ke konci tunelu, a
v tuto chvili je jiz zcela zfrejmé, Ze se jedna o sen. Na konci tunelu se ozve silny
vitr, a prolinackou se dostdvame k zabéru vyuzZivajicimu zpétnou projekci, ve
kterém Guido leti mezi mraky, a uziva si to, ze se mu alespon na chvili podafilo
uniknout zvédavé verejnosti. Idyla ale netrva dlouho, protoze pres zabér na
rozestavéné dekorace Guidova nového filmu se prolinackou dostdvame na plaz,
na které n&jaky muz tahd za provaz vedouci k nebesim a daldi muz na koni
vyzyvd Guida, aby se vratil na zem. Poté nasleduje Guidlv subjektivni pohled na
plaz, v némz vidime jeho nohu, ke které je privazany provaz, za ktery muz dole
tahd, coz znaci, Ze se nékdo snazi omezit Guidovu svobodu a ,pFistfihnout mu
kridla®. Guido se snazi provaz uvolnit, ale muz na koni, kterého je mozné
povaZovat za prisného filmového kritika, vyfkne sv{j ortel a Guido pada do more,
pricemz slySime hlasity nadech a ostrym stfihem se dostdvame do reality, ve

které vidime Guidovu vztycenou ruku, a poté se Guido probouzi.

8.2 451° Fahrenheita (Fahrenheit 451, 1966; rez. Francois Truffaut)

Film 451° Fahrenheita je adaptaci slavného dystopického romanu Raye
Bradburyho, jehoz protagonistou je pozarnik Guy Montag. Pozarnici ale v této
pochmurné vizi budoucnosti pozary nehasi, ale naopak rozdélavaji, protoze jejich
ukolem je hledat a palit knihy, aby usSetfili lidem trapeni, které by jim mohly
zplsobit. Montag se ale sezndmi s ulitelkou Clarisse, kterd jej privede

k myslence &ist knihy, které pali. Montag si za¢ne tajné nosit knihy domd a stane
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se vasnivym ctenarem, coz vede ke konfliktu s jeho Zenou Lindou, kterad chce,
aby se knih zbavil. Montag se v8ak svych knih vzdat nechce a jeho loajalita vQci
systému je navic vyrazné oslabena, kdyZ pti jednom ze zatahG pozarnici upali
majitelku velké knihovny, ktera se za zadnou cenu nechce svych knih vzdat.
KdyZ se nasledné Clarisse dostane do hleda¢ku pozarnik(, Montag se rozhodne ji
pomoci, &imzZ si ziska jeji dlvéru, a Clarisse mu na oplatku Fekne o tajné sekté
lidi, ktefi se snazi knihy zachranit tim, Ze se je uci nazpamét. Montag se
rozhodne dat vypovéd, ale jeho nadfizeny jej premluvi, aby s nimi absolvoval
posledni vyjezd, jehoZ cilem se ukadZe byt jeho diim, protoZe jej Linda kvdli jeho
posedlosti knihami udala. Montag si chce ponechat alespon jednu knihu, a kdyz
se jeho nadrizeny pokusi mu ji vzit, Montag jej zabije a utecCe. Prestoze je na néj
usporadana Stvanice, Montagovi se podari uniknout a dostat se na misto, kde se

lidé uéi knihy nazpamét, kde se setkdva s Clarisse a navzdory své minulosti je

komunitou prijat.
B
VOm

Snova sekvence zacind najezdem na spiciho Montaga. Prolinackou se
dostdvame na chodbu pozarni stanice s oknem, kde Truffaut pouzil tzv. Vertigo
efekt, pojmenovany podle filmu, ve kterém jej poprvé pouzil Alfred Hitchcock
k vyvolani pocitu zavraté. Tento efekt spociva v tom, ze kamera najizdi na objekt
a tento pohyb je kompenzovan zménou ohniskové vzdalenosti na transfokatoru,
takze velikost objektu se témér nezméni, ale kompletné se zméni jeho pozadi,
coz pUsobi siln& zneklidfiujicim dojmem. Prolinaékou se nasledné piesouvame do
zabéru z visuté drahy, ktery je komponovan podobné jako predchozi zabér, a
dalsi prolinackou se dostdvame do mistnosti s podlahou posetou knihami, ve
které jedna z knih levituje, jako by se chtéla vyhnout zkaze, ktera knihy ceka.
Prolinackou se vracime ke spicimu Montagovi, ktery se oSiva, a pres zabér
z visuté drahy se prolinackou dostdvame zpét do mistnosti s knihami, ve které
tentokrat stoji Clarisse a ve zpomaleném zabéru vytahuje z kapsy zapalky, coz
jasné ukazuje Montagovy obavy z toho, ze by se Clarisse mohla nechat upalit

/4 v

spole¢né s knihami, protoze bez nich nedokaze zit. Pres dalSi zabér z visuté
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drahy se prolinackou dostavame na blizSi zabér Clarisse, ktera z krabicky
vytahuje zapalku. Kdyz ji zapali, tak se pomoci prolinacky vracime na visutou
drahu, ale tentokrat je obraz negativni, coZ naznacuje zménu v Montagové
vnimani. Po navratu k zabéru s Clarisse, ji vidime upustit zdpalku a po kratkém
zabéru na plameny v neostrosti, Clarisse s Usmévem na rtech ulehne na hofici
knihy a z tohoto se zabéru se prolinackou vracime do reality, ve které se Montag

probudi.

Od 60. let vznikd mnohem vice filmU se snovymi scénami ¢&i sekvencemi,
nez tomu bylo v predchozich dekadach, a v tomto obdobi mezi ty nejzajimavéjsi
patfi Andél zkazy (El angel exterminador, 1962) Luise Bunuela, ktery pouziva
dvojexpozice a neobvyklé kombinace obrazu a zvuku, takze napfiklad vidime
detail muze, ktery se toci kolem své osy ve dvojexpozici s oblohou, a ve zvuku
slysime zvuk kotoucové pily, Ivanovo détstvi (Ivanovo detstvo, 1962) Andreje
Tarkovského, ktery v jedné ze snovych scén pouziva pfi zadni projekci negativ,
Znovuzrozeni (Seconds, 1966) Johna Frankenheimera, ve kterém jsou sny
ozvlastnény snimanim sSirokouhlym objektivem typu ,rybi oko" a stylizovanou
dekoraci odkazujici k expresionismu. DalSim filmem s velmi origindlni snovou
sekvenci je La Prisonniere (1968) Henriho-Georgese Clouzota, ktery pracuje
s rapidmontaZzemi vyrazné stylizovanych zabé&rQ, které jsou rdzné& deformovany,
a tuto koldz viemU doplfiuje neméné stylizovanou zvukovou stopou, ve které
vrstvi zkreslené vykfiky a vzdechy s celou fadou podivnych ruchl, které misty
doprovazi psychedelickd hudba. Na pUsobivosti této sekvenci pFidava i stfihova
skladba, protoze Clouzot v nékterych pasazich mnohokrat opakuje stejnou akci,
¢imz na ni klade vyjimeény diraz. V 60. letech ale vznikla i fada filmd, ve
kterych snové scény Ci sekvence nejsou nijak obrazové ani zvukové stylizovany,
napriklad Mandzusky kandidat (The Manchurian Candidate, 1962) Johna

Frankenheimera a Kraska dne (Belle de jour, 1967) Luise Bufuela.
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9 1970 - 1979

9.1 Nenapadny plivab burzZoazie (Le charme discret de la bourgeoisie,
1972; rez. Luis Buiiuel)

Nendpadny pdvab burZoazie pojednava o skupiné pratel, ktefi spolu chté&ji
poveceret, ale jejich plany vzdy néco narusi, takze na spolecné jidlo nikdy
nedojde a udalosti, které tomu brani, jsou ¢im dal bizarnéjsi. Ve filmu je celkem

v v7s

6 snd, z nichZ je véak pouze jeden vyrazné stylizovany a na ten se zamé&fime.

Snova sekvence, které se budeme vénovat, zacina tim, ze plukovnik sdéli
hostdm, Ze jeho serzant by se s nimi chtél podélit o svlj sen. Serzant si sunda
prilbu, kamera najede na jeho tvar a serzant zane vypravét. Ostrym strihem se
dostdvame na prazdnou ulici, po které jde serzant smérem ke kamere. Prestoze
je ulice zcela prazdna, ve zvukové stopé slySime hlasy mnoha lidi, coz vytvari
zneklidnujici kontrast a snovost sekvence je podporena jesté pravidelné
odbijejicim zvonem. Serzant po chvili potkava svého znamého, ktery mu rekne,
7e ve méstd Zije uZ Sest let a e tam zlstane navzdy. Serzant zndmému tekne,
Ze je bledy a Ze je citit zemi, nacez mu znamy odpovi, Ze on je na tom stejné.
Oba muzi poté spolu jdou po liduprazdné ulici, ale znamy se po chvili oddéli
s tim, Ze si musi néco koupit. Kamera Svenkne se zndmym, a kdyz se vrati na
serzanta, tak za nim stoji jiny muz, ktery mu rekne, ze jeho znamy je uz Sest let
mrtvy. Serzant si uvédomi, ze je to tak a muz mu rekne, Ze pro zndmého zajde.
Muz odchdzi do obchodu, ale kamera tentokrat zUstdvad na serzantovi, ktery se
otodi, a nasleduje zabé&r na mladou Zenu prichazejici po ulici. Zena se u serzanta
zastavi a ukaze se, Ze je to jeho matka, ktera se k nému v détstvi chovala
chladné a odmérené. Matka mu fekne, Ze jej uz dlouho hleda a serzant ji slibi, ze
uz budou navzdy spolu, coz ukazuje jeho touhu po materské lasce, které se mu
v realném svété nedostalo. Poté nasleduje detailni zabér na kfiz, ktery si drzi

lezici matka na hrudi, nacez se ukaze, ze je to jeji mrtvola, kterou zasypavaji
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hlinou. Ostrym stfihem se vracime na ulici, kde serzant matce fekne, ze potkal
svého kamarada a chtél by ji ho predstavit. Serzant odbéhne, a kdyz vejde do
obchodu, ukaze se, ze je to jen vybydlena ruina a jeho znamy je pryc. Serzant se
vraci zpét na ulici, ale jeho matka tam jiz neni, takze je vSemi opustén a z jeho
snu se stava noéni mdra, kdyZ jde opusténou ulici a vold svou matku, kterd
neodpovida. Buiuel umocnuje snovost této sekvence také tim, Zze postavy jsou
mrtvolné bledé, a rovnéz pouzitim malovaného pozadi s prazdnou ulici, jehoz
napojeni na postavené kulisy se Bufiuel nesnazil nijak zakryt a upozornuje tak na

jeho umélost.

9.2 Sbohem bud’, lasko ma (Farewell, My Lovely, 1975; rez. Dick
Richards)

Sbohem bud, lasko ma je novou verzi stejnojmenného filmu, kterému
jsme se vénovali v jedné z predchozich kapitol, a umozniuje nam tak srovnani
snovych sekvenci v obou filmech, které od sebe déli 31 let. D&j je az na nékolik
drobnych zmén, jako napfriklad to, ze Amthor neni muz, ale zena, velmi podobny
pGvodnimu filmu, takZe se mu jiz nebudeme vénovat a rovnou pfistoupime

k analyze snové sekvence.

Ta zacina poté, co Amthor vytdhne ze skriné injek¢ni strikacku s néjakou
latkou, nacez se ostrym stfihem presouvame do blouznivého snu, ve kterém
vidime Marlowa padajiciho do temnoty, a do tohoto zdbéru je pomoci optické
kopirky vkopirovano posledni okénko predchozi scény, které se otaci kolem své
osy. Podobny zabé&r byl pouZit i v plvodni verzi a ukazuje, e droga jiz zalala
plsobit a Marlow ma pocit, jakoby se propadal do prdzdna. V tom se ozve
débelsky smich a pomoci prolinaéky se zobrazi detail Amthor, jejiz hlas rlzné
moduluje a prechazi do ozvény, coz vytvari psychedelicky efekt, ktery pokracuje

az do konce sekvence. Poté se prolinackou dostdvame k zabéru na Marlowa
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couvajiciho pfed Amthor s injekéni st¥ikaékou, coZ se rovnéz objevilo i v plvodni
verzi, ale tam byla tato scéna ozvlastnéna ctverici dveri v prazdném prostoru a
Amthorovou schopnosti se pohybovat prostorem bez ohledu na fyzikalni zakony,
takze pocit frustrace z nemoznosti uniknout byl mnohem silnéjsSi. Zde je
zachovano pouze &erné pozadi a scéna je tak mnohem méné plsobiva. Poté se
ostrym strfihem dostavame na velky detail Marlowovych oci a prolinackou zpét na
couvajiciho Marlowa, ktery upadne. Nasleduje prolinacka na dalsi velky detail
jeho oci a poté vidime Marlowa padajiciho do temnoty v dvojexpozici s Amthor.
Poté se prolinackou dostdvame na velky detail Marlowa oka, do kterého je
vkopirovan detail Marlowovy tvare, ktery se otaci kolem své osy. Dalsi
prolinackou se vracime na detail tvare Amthor, kterd zacne mizet v dali a obraz
zahali kour. Kamera zac¢ne pomalu panoramovat doleva a v zabéru se objevi spici
Marlowe, ¢imz tato snova sekvence konci. Pokud obé sekvence srovname, ta
z pavodniho filmu je vizualn& mnohem ndapadité&jsi a komplexné&jsi, ale ve zvuku
slysSime pouze hudbu, zatimco ta v nové verzi uprednostiiuje jednodussi vizualni
stranku, ale zato ma mnohem propracovanéjsi zvukovou stopu, ve které se

kombinuje hudba s psychedelickym smichem, coz je velmi zneklidiiujici.

V ramci produkce 70. let se zajimavé snové scény objevily napriklad ve
filmu Johnny si vzal pusku (Johnny Got His Gun, 1971) Daltona Trumba, ve
kterém jsou podobné& jako v Carodéji ze zemé Oz ozvlastnény tim, Ze jsou
barevné, zatimco zbytek filmu je Cernobily. DalSim filmem, ktery stoji za zminku
je Motylek (Papillon, 1973) Franklina J. Schaffnera, ktery snové scény ozvlastnil
zpomalenymi zab&ry, maskami a zab&rem, ktery se v prib&hu otodi, takZe je na
konci vzhlru nohama. V Pfibéhu Adély H. (L'histoire d'Adéle H., 1975) Frangoise
Truffauta je snova scéna vyresena pomoci dvojexpozice a ve filmu All That Jazz
(1979) Bob Fosse vyuziva stylizovanou dekoraci a kostymy.

V 70. letech ale vznikly i filmy ovlivnéné surrealismem, které nerozliSuji
mezi snem a realitou, a celé plsobi jako jeden dlouhy sen. Z téchto filmd
mUZeme uvést Valerii a tyden divd (1970) Jaromila JireSe, ktery pracuje se
stylizovanymi dekoracemi, kostymy a maskami. Podobné vyrazové prostredky
pouziva i rezisér Krtka (El Topo, 1970) a Svaté hory (The Holy Mountain, 1973)

Alejandro Jodorowsky, ktery prohlasil, ze od filmu ocdekava to, co vétsSina
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Severoameri¢and ocekdvd od psychedelickych drog.'? Dal&im surrealistickym
filmem ze 70. let je Mazaci hlava (Eraserhead, 1977) Davida Lynche, ktery
pracuje se stylizovanymi dekoracemi a rekvizitami, maskami, animaci a
dvojexpozicemi, a sam o svém filmu prohldsil, Ze je to sen o temnych a

znepokojivych vécech.?

12 Jodorowsky, Alejandro. E/ Topo: A Book of the Film. New York: Putnam Pub Group, 1972, s. 97.
¥ 0lson, Greg. David Lynch: Beautiful Dark. Lanham: Scarecrow Press, 2008, s. 51.
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10 1980 - 1989

10.1 Mutace (Altered States, 1980; rez. Ken Russell)

Protagonistou filmu Mutace je védec Edward Jessup, ktery na sobé zkouma
zménéné stavy védomi pod vlivem halucinogennich latek. Jessup je presvédcen,
Zze v mozkovych bunkach je ulozena celd historie svéta, ke které je mozné se
dostat, a této myslence obétuje univerzitni kariéru i svou rodinu. Jessupovy
pokusy jsou nakonec Uspésné, ale spusti tak retrogradni evoluci, pfi které se
nejprve docasné zméni v primitivniho pfedchldce ¢&lovéka, poté ve zvlastné
deformovaného tvora a nakonec v prvotni hmotu. Prestoze se Jessupové
manzelce Emily podari jej zachranit, Jessup se nekontrolované vraci do drivéjsich
stadii vyvoje a jen diky Emily si nakonec uvédomi, ze jeho pocinani jej priblizuje

désivé nicoté a rozhodne se s tim skoncovat a stat se opét Clovékem.

Snova sekvence zacind zabérem na Jessupa s dychacim pristrojem, ktery
je ponoreny ve specialni nadrzi s vodou. Poté se objevi zablesk a k dramatické
hudbé se prida nesrozumitelny Sepot. Po druhém zablesku je Jessup najednou
bez dychaciho pristroje a voda v nadrzi se pomoci prolinacky zméni v mraky na
nebi, ¢ehoz bylo dosazeno pomoci kliCovani pozadi. Pri dalsi prolinacce zmizi i
nadrz a na nebi kolem Jessupa se objevi ryby, které odkazuji k JeziSi Kristovi,
stejné jako Jessupovo jméno. Kamera najizdi na velky detail Jessupovy tvare a
poté vidime jeho otce na nemocni¢nim IGzku, ktery méa rozpazené ruce jako Jezis
na krizi, a za jeho okny je pomoci klicovani doplnéno rudé zapadajici slunce.
V protipohledu vidime vyrazné mladsiho Jessupa, ktery se usmiva, ale v tom
s sebou jeho otec Skubne a nasleduji zabéry na rozzhavenou lavu a Jessupa
v nadrzi rovnéz zabarvené do ruda. Pres lavu se pak vracime zpét k otci, ktery se
chytd za srdce. Jessup mu podava Bibli a kdyZ ji upusti, tak na otclv obliej
dopadne platno s JeziSovou podobiznou. Otec platno strhne a to se pfi dopadu na

zem vzniti, coz ukazuje, ze se otec zrika své viry. Jessup se jesté jednou pokusi
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otci nabidnout Bibli, ale situace se opakuje, a pres zabér se spicim Jessupem
v nadrzi se dostdvame k zabéru s mrtvolné bledym otcem s rozpazenyma
rukama a hoficim kfizem na prsou, po némz nasleduje velky detail kozli hlavy se
sedmi ocCima, kterd byla pravdépodobné inspirovdana Bafometem, kterého
satanisté povazuji za zpodobnéni dabla. Poté se kfizovym stfihem presouvame
z otce na kozla a zpét s tim, Ze v zabéru s otcem hofici kfiz najizdi smérem ke
kamere, az postupné zaplni cely obraz, a kozli hlava naopak odjizdi od kamery,
az odhali, ze ma lidské télo, které je pribité na krizi jako JeziS. Kamera poté
sSvenkne z nebe na zem, na které je ruina chramu s obracenym kfizem, coz je
dalsi satanisticky symbol, a pred ruinou stoji obétni kdmen s velkou knihou.
V detailu knihy vidime, Zze ma na titulni strané JeziSe na kfizi a kozli hlavu se
sedmi ocCima. V zabéru se objevi ruka, kterd chce knihu otevrit, ale ta je
zastinéna a v nasledujicim zabéru opét vidime kozli hlavu se sedmi oc¢ima, ale
tentokrat na ovCim téle. Toto stvoreni stoji nad knihou a v nasledujicim zabéru
vidime ruku svirajici nGz. Ruka se d& do pohybu a v nasledujicim zabéru na knihu
dopadne proud krve. Podfezané stvoreni padne na zem a ruka otevira
zkrvavenou knihu na strané s podobiznou JeziSe Krista. Poté nasleduje
psychedelickd montaz abstraktnich obrazl, které se stfidaji se zab&ry na
souloziciho Jessupa, do kterych problikava kozli hlava, coz znadi, ze i Jessup se
zrekl své viry, a kdyz hudba vygraduje, ostrym stfihem se presouvame do
reality, ve které se elipsou déj prenasi do laboratore, kde Jessup provadi pokus
se schizofrenic¢kou. AC jsou satanistickd symbolika a zreknuti se JeziSe ve snové
sekvenci zfejmé, tvlrci nechtéli riskovat nepochopeni a proto se Jessup své
milence Emily své&fi, Zze jako dit& mival vize svatych, andé&lt i Jezide, ale kdyz mu
bylo 16, tak jeho otec zemrel ve velkych bolestech na rakovinu a Jessup prestal
vérit v Boha, ktery takto tresta dobré lidi.

10.2 Spolecenstvi vikti (The Company of Wolves, 1984; rez. Neil Jordan)

Spolecenstvi vik( je adaptaci povidky Angely Carterové, kterd byla
inspirovana pribéhem o Cervené Karkulce. Hlavni postavou filmu je divka
Rosaleen, kterd v Uvodu filmu usne a v$e, co nasleduje, je série jejich snl, ve
kterych vici nejprve sezerou jeji stari sestru Alice, a pozdé&ji jeden z vIkd v lidské

podobé svede Rosaleen, zabije jeji babicku a z Rosaleen se pak stane vicice.
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Prvni snova sekvence filmu zacind zabérem na usinajici Rosaleen, kterou
pres zaviené dvere peskuje jeji starsi sestra Alice. Den se najednou zméni v noc
a v mistnosti za¢ne foukat silny vitr. Pfes nékolik zadbérd na strasidelné vyhlizejici
hracky se dostdvdme k oknu a nasledné se ozve dramatickd hudba a vyti viky.
Poté se prolinackou dostavame do pohadkového lesa plného pavucin a
obrovskych hub, ve kterém prchajici Alice nardzi na motivy, které jsme vidéli
v uvodu filmu. Tyto motivy jsou ale vyrazné stylizovany, takze hracky ozivaji a
v domecku pro panenky sidli krysy. Z lesa se pomoci kfizového stfihu pribézné
vracime ke spici Rosaleen a k hrackdm v jejim pokoji a po zabéru na
porceldnovou koc¢ku Alice ve snu narazi na smec¢ku vik(, ktefi ji za¢nou
pronasledovat. Alice se da na Uték, ale je zcela zfrejmé, ze nema zadnou Sanci,
coz je podporeno i tim, Ze zdbéry s Alice jsou zpomalené, zatimco zabéry
s pronasledujicimi vlky bézi standardni rychlosti. Kdyz vlici Alice obklici, tak ve
tmé& vidime jejich rudé& svitici o¢i, aby pUsobili jesté désivéji, a poté se stfidaji
zabéry na jecici Alice a pribihajici vlky, ktefi zcela zakryji obraz a pres
zatmivacku a roztmivacku se vracime ke spici Rosaleen, ktera se usmiva, protoze
alespon ve snu dostala jeji sestra to, co si podle Rosaleen za neustalé peskovani

zaslouzi.

V 80. letech se pocet filmi se stylizovanymi snovymi scénami i
sekvencemi vyrazné snizil ve prospéch filmd, ve kterych se sny stylové nijak
nelidi od zbytku filmu, ale pfesto je mozné uvést nékolik filmd z prvni kategorie,
mezi néz patfi napriklad Kocici lidé (Cat People, 1982) Paula Schradera, ktery
vyuziva stylizované dekorace, barevné filtry a masky, Uték ze sna (Dreamscape,
1984) Josepha Rubena, ktery rovnéz vyuziva stylizované dekorace, barevné filtry
a masky, které jsou jesté doplnény o kliCcovani, animace a primitivni pocitacové
triky, Brazil (1985) Terryho Gilliama, ktery pracuje se stylizovanou dekoraci,

animaci, klicovanim a scénickymi efekty, které vytvareni dojem, Ze protagonista
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léta nad krajinou jako Ikarus, a Pee-Weeho velké dobrodruzstvi (Pee-wee's Big
Adventure, 1985) Tima Burtona, ktery vyuziva stylizovanou dekoraci, kostymy a
masky. Z filmd, ve kterych se sny z hlediska stylu neli§i od zbytku filmu,
mizeme zminit filmy Krd/ komedie (The King of Comedy, 1982) Martina
Scorseseho, Zlaté casy na Ridgemont High (Fast Times at Ridgemont High,
1982) Amy Heckerlingové, Prirozeny talent (The Natural, 1984) Barryho
Levinsona, Vetrelce (Aliens, 1986) Jamese Camerona, Mouchu (The Fly, 1986)

Davida Cronenberga a Stdj pfi mné (Stand By Me, 1986) Roba Reinera.
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11 1990 - 1999

11.1 12 opic (Twelve Monkeys, 1995; rez. Terry Gilliam)

Film 12 opic byl inspirovan kratkym filmem Rampa (La Jetée, 1962) Chrise
Markera a jeho protagonistou je vézen James Cole, ktery je poslan do minulosti,
aby nasel ,Armadu dvanacti opic" a ziskal vzorek viru, ktery vyhladil témér celou
svétovou populaci a prezivsi uvrhl do podzemi. Védci chtéji pomoci tohoto vzorku
vytvofrit protildtku a umoznit tak navrat lidi na povrch zemé. James je pfi prvni
misi poslan do Spatného roku, ale seznami se z Dr. Kathryn Raillyovou, kterd mu
pozdé&ji pomUzZe s patrdnim, jez vede ke zjisténi, e ,Armada dvanacti opic" je

zcela neskodna a Ze za vypusténim viru stoji nékdo jiny.

Snovéa scéna zadind jiz v pribé&hu Gvodnich titulkl, kdyZ ve zvuku sly$ime
letistni hlaseni a krik vydésenych lidi. Pak se ozve vystrel a v tom okamziku se
objevi velky detail o¢i malého chlapce. Poté se ozve zpomaleny vykrik néjaké
Yeny a obraz se v prib&hu zdbéru plynule zméni na preexponovany. Nasleduje
subjektivni pohled chlapce, ve kterém vidime padat postreleného muze, a ve
zvuku od tohoto okamziku slySime pouze dojemnou hudbu a letistni hlaseni bez
jakychkoli dal$ich ruchd, &mz se dale podporuje snovost scény. Tento a vSechny
nasledujici zabéry snové scény jsou rovnéz preexponované a zpomalené. Gilliam
rovnéz vyuzivd vychylené rdmovani, ale s tim pracuje v prib&hu celého filmu.
Poté nasleduji blizsi zabéry na pribihajici Zenu a postreleného muze a po zabéru
na chlapce se vracime na jeho subjektivni pohled. Pak nasleduje polodetail placici
zeny, kterou postreleny muz hladi po vlasech, a najezd na detail chlapce, ze
kterého se ostrym stifihem presouvdme na detail spiciho Jamese. Casti tohoto
snu se objevuji v prib&hu celého filmu a na konci filmu jsme svédky celé
udalosti, pri které se ukaze se, ze chlapec ze snu je samotny James Cole, ktery
sleduje svou vlastni smrt. Gilliam v této scéné zachoval zpomalené zabéry, které

pouzil i ve snu, ale obraz zde jiz neni preexponovany. Dialogy a ruchy jsou do
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okamziku vystrelu zpomalené a pak uz, stejné jako ve snu, slysime pouze

dojemnou hudbu.

11.2 Mésto ztracenych déti (La cité des enfants perdus, 1995; rez. Jean-
Pierre Jeunet, Marc Caro)

Hlavnimi hrdiny Mésta ztracenych déti jsou cirkusovy sildak One a mala
zlodéjka Miette, ktefi patraji po Oneové bratrovi Denreem, jez byl unesen na
prani Sileného védce Kranka, ktery détem krade sny. Kdyz One a Miette po
mnoha komplikacich objevi Krankovu skrys, Miette vstoupi do jeho snu, ve
kterém se ji podafi jej prelstit, coz vede k jeho zkaze a zachrané vsSech

véznénych déti véetné Denreeho.

Snova scéna zacina stejné jako v pripadé 12 opic jiz pfi uvodnich titulcich.
Roztmivacka odhali pohled z détského pokoje na snéhuldaka, ktery stoji na
zahradé, a ve zvuku slySime poklidnou hudbu, kterou naruSuje jen vojacek
cinkajici Cinely. Kamera sjede na parapet s hrackami a odjezd dozadu odhali
chlapce, ktery sedi na posteli a diva se z okna. Poté nasleduje zabér na krb, ve
kterém se rozsviti svétlo, které upouta chlapcovu pozornost, a prekvapivé se tim
smérem otodi i vojacek, coz je prvni indicie, ze tato scéna, ktera dosud vypadala
jako realita, je ve skutecnosti sen. V krbu se objevi lano, po kterém k chlapcovu
udivu sleze Santa Klaus, a nakoukne do pokoje. Chlapec se usméje a Santa
Klaus mu d& hracku. V tom okamziku se ale idylicka situace zmé&ni v no&ni mdru,
protoze z krbu zacnou vylézat dalSi Santové a po chvili je jich plna mistnost.
Jeunet tuto zménu ténu reflektuje zneklidniujici hudbou a deformaci obrazu, ktery
se rozvini, a vytvari tak psychedelicky efekt. Neprijemna atmosféra je dale
posilena zabéry na placiciho chlapce, Santu pijiciho alkohol z placatky a soba,
ktery se vykali na podlahu pokoje. Poté jeden ze Santd nabidne vystrasenému

chlapci hracku, ale ten nereaguje, coz Santu velice rozzlobi. Pfi velkém detailu
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jeho oci se ozve krik a ostrym stfihem se dostavame do reality, ve které vidime
kFiciciho Kranka, ktery ma na hlavé pfistroj, jez mu umoznuje krast détem sny.
Co se tyce zvuku, jediné, co kromé hudby slysime, jsou zvuky, které vydavaji
hracky. VSechny ostatni zvuky jsou az do Krankova vykriku eliminovany, coz
rovnéz podporuje snovost scény. Druhd snova scéna filmu se pak objevi
v ,,0blacku®™ nad hlavou spiciho védce, k ¢emuz Jeuneta pravdépodobné inspiroval

PorterQv Zivot amerického hasice.

V ramci této dekady obsahuji zajimavé snové scény Ci sekvence také filmy
Terminator 2: Den zuctovani (Terminator 2: Judgment Day, 1991) Jamese
Camerona, ktery pracuje se zpomalenymi zabéry, modely, animaci a pocitacovou
grafikou, Lost Highway (1997) Davida Lynche, ktery vytvari zneklidiujici
zvukovou koladZ, Big Lebowski (The Big Lebowski, 1998) bratfi Coend, ve kterém
se snova sekvence odehrava ve stylizované dekoraci s poCetnym komparzem
jako v muzikalu Busbyho Berkeleyho s pozadim nahrazenym pomoci kli¢ovani,
Ospala dira (Sleepy Hollow, 1999) Tima Burtona, ve kterém jsou sny vyrazné
barevné saturované, zatimco zbytek filmu je desaturovany, a Americka krasa
(American Beauty, 1999) Sama Mendese, ktery pouzil stylizovanou dekoraci
v kombinaci s kli¢ovanim. V 90. letech ale vznikla i fada filmQ, ve kterych nejsou
sny a realita stylové odliSeny, mezi néz patfi napriklad Zivot v oblouznéni (Living
in Oblivion, 1995) Toma DiCilla, Otevri oli (Abre los ojos, 1997) Alejandra

Amenabara nebo Jak jsem balil uéitelku (Rushmore, 1998) Wese Andersona.
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12 2000 - 2009

12.1 Cela (The Cell, 2002; rez. Tarsem Singh)

Hlavni postavou filmu Cela je Catherine Deane, kterd se pomoci
specialniho pristroje snazi pomoci chlapci v kématu tim, Ze vstupuje do jeho
védomi, kde v8ak opakované nardZi na chlapciv podvédomy vzdor. Ten se ale
vibec nedd srovnat s tim, co ji ¢ekd, kdyz vstoupi do mysli sériového vraha,
Carla Starghera, ktery upadl do kématu. Stargher své divCi obéti zabiji tak, ze je
umisti do sklen&né cely, kterd se v prib&hu 40 hodin postupné pini vodou, aZ se
zcela zaplni a divka se utopi. Catherine tak ma necelé dva dny na to, aby zjistila,
kde se nachazi cela, ve které podle agentd FBI &ekd na smrt Stargherova
posledni obét. Po vstupu do Stargherova védomi se Catherine ocitd v bizarnim
svété, ve kterém spolu souperi vrahova citliva a sadisticka stranka, a rychle se
ukdze, e ziskat vrahovu dlvéru nebude vibec snadné. Stargherovi se nakonec
podafi Catherine ve svém snu uvéznit a zachrani ji az jeden z agent( FBI, ktery
se rozhodne vstoupit do jeho védomi. Agent rovnéz ziska informace, které
pozdéji vedou k nalezeni mista, kde se nachazi sklenéna cela, a divku se tak

agentdm FBI nakonec podafi zachranit.

Prvni snova sekvence filmu zacina stejné jako v pripadé predchozich dvou
filmy jiz pfi Gvodnich titulcich. Roztmivackou se dostdvdme na celek poustd, po
které jede Catherine na koni, ale v tuto chvili jesté nevime, o koho se jedna,
protoze mezi ni a kamerou je horky vzduch, ktery obraz zkresluje. V Uvodni
pasazi této sekvence opét neni zcela zrejmé, ze se jedna o sen, protoze se pouze
stfidaji velké celky a detaily s obCasnym vyuzitim zpomaleného obrazu a zvuku,
ale v okamziku, kdy se ki zméni na figurinu v Zivotni velikosti, je jasné, ze se
nejednd o realitu. Pfes nékolik spektakuldrnich velkych celkl, ve kterych
Catherine kraci po hrebeni obrovské pise¢né duny, se dostdvame k pasazi, ve
které jeji pozornost upoutd paprsek svétla, ktery jejim smérem odrazi nékdo
v udoli. Kdyz Catherine sejde do udoli, ¢eka tam na ni maly chlapec. Z jejich

dialogu vyplyne, Ze jsou uvnitf chlapcova snu, coz je podporeno tim, ze jejich
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hlasy maji ozvénu, jako v jeskyni, ale pfitom jsou na pousti, kde Zadna ozvéna
neni. Catherine zmini jejich dohodu, *e se pQjdou projet na lodi. Chlapec je
z toho evidentné nesvlj, ale pokyvne hlavou a za Catherine se objevi obrovsky
vrak lodi. Catherine namitne, zZe ta je priliS stard, a tak chlapec nabidne
alternativu v podobé modelu lodi, a kdyZ na ni kamera Svenkne, tak se ozve
Splouchnuti, prestoze lezi suché zemi. Catherine je ale s touto variantou
spokojena a vyzve chlapce, aby se k ni pfipojil. Ten ji vSak rfekne, ze model je
rozbity a zmini Mokelocka. To Catherine zamrzi, protoze uz evidentné ma
s Mokelockem néjaké zkusSenosti, a poprosi chlapce, aby o Mokelockovi nemluvil,
ale chlapec se neda odradit. Catherine zvedne model lodi a pfi detailu jeji tvare
se ozve neprijemny zvuk. Catherine rezignované vydechne a ve zvuku slysSime
zneklidiujici zvireci fev. Catherine se otoc¢i a do nasledujiciho zabéru vkroci
chlapec se zdeformovanym oblicejem a ve zvuku je jeho kfik zkombinovan s
revem zvirete. Chlapec se poté da na uték, nacez Catherine upusti model lodi a
zmackne si dlan mezi palcem a ukazovakem, ¢imz se presuneme do laboratore,
ve které je pripojena ke specialnimu pfristroji, ktery ji umoznuje vstupovat do

chlapcova védomi.

12.2 Vécny svit neposkvrnéné mysli (Eternal Sunshine of the Spotless
Mind, 2004; rez. Michel Gondry)

Hlavni postavou Vécného svitu neposkvrnéné mysli je Joel Barish, ktery se
po rozchodu se svou pritelkyni Clementine, dozvi, ze si jej nechala vymazat
z paméti, a rozhodne se udélat totéz. Uprostfed procedury si ale uvédomi, Ze to
byla chyba a chce ji ukondit, ale nevi, jak to lidem, ktefi maZou jeho pamét,
sdélit, protoze spi. Nakonec se Joel pokusi vzpominku na Clementine schovat do
jiné vzpominky, ve které ptvodné nebyla, ale v&dci je vzdy najdou a nakonec se
jim podari Clementine kompletné vymazat. Po procedure to ale Joela tahne na
misto, kde se s Clementine potkal, a Clementine je tam také. Ani jeden z nich si
toho druhého nepamatuje, ale néco je pritahuje, a tak se daji zase dohromady.
Jejich zacinajici vztah ale projde tézkou zkouskou, kdyz od byvalé
zaméstnankyné spolec¢nosti, kterd jim vymazala pamét, obdrzi kazety, na kterych
se navzajem pomlouvaji. Po prvotnim Soku se Joel a Clementine rozhodnout dat

svému vztahu druhou $anci, ale zadv&re¢nd montaZ tfi podobnych zabé&rl na plazi
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naznacuje, ze se jejich vztah vzdy rozpadne a po vymazani paméti se daji znovu

dohromady.

Vzhledem k tomu, ze se pomérné znacna cast filmu odehrava uvnitf
Joelova snu, zamérime se tentokrat na nékolik pasazi, které jsou z hlediska
vyrazovych prostiedk( nejzajimavéjéi. Kdyz si Joel uv&domi, Ze uZ je uvnitf
svého snu, zaCne panikafrit, coz je podporeno tim, ze se v zabéru najednou objevi
c¢ervené svétlo a nasleduje velmi rychld rapidmontdz véci, které chce Joel
vymazat z paméti. Pro posileni dojmu rychlosti jsou jiz tak velmi kratké zabéry
jesté zrychlené, takze jednotlivé predméty témér nelze rozeznat a jeden zabér je
dokonce vzhlru nohama. Zabé&ry na jednotlivé véci se stfidaji se zabéry na Joela,
které jsou v Uvodu scény ostré, ale v druhé Casti scény prejdou do neostrosti a
na konci jiz Joela témér neni mozné rozeznat, coz je dano tim, Ze vzpominka na
tuto situaci je jiz témér vymazana. Co se tycCe zvuku, v Uvodu scény slySime Dr.
Mierzwiaka, ktery komentuje Joelovy véci, ale pak je jeho komentar nahrazen
montazi vét, které slysi spici Joel ve svém byté&, ve kterém se jeden z technikd
svéruje druhému, ze potkal skvélou holku, kterd se jmenuje Clementine. Tyto
véty se postupné vrstvi do skrumaze slov a spolecné s rapidmontazi a gradujicim
hudebnim doprovodem ozvlastnénym zvuky elektrického vyboje vytvareji
audiovizualni ndpor, ktery Joel uz nemize vydrzet a tak zane kfidet, &imz tato

scéna kondi.

Dalsi snova sekvence, které se budeme vénovat, zacind v okamziku, kdy
Clementine odchazi od Joela, protoze ji rekl, ze si mysli, Ze se vyspala s nékym
jinym. Joel se rozhodne si s ni vSechno vyrikat, a tak ji pronasleduje ve svém

auté, ale kdyz z néj vystoupi a chce ji dohnat, tak vzdy dobéhne zpét k autu,
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¢ehoz Gondry dosahl stranovym prevracenim zabéru s autem a naslednym
propojenim t&chto zdbérd za sloupem pouliéniho osvétleni. Gondry se vsak
nespokojil pouze s timto efektem a scénu navic ozvlastnil tim, ze po kazdém
probéhnuti za sloupem se zméni pozadi, takze v prvnim zabéru je obchod
otevfeny, ve vylohach jsou akcéni nabidky a nad vstupnimi dvermi je nazev
obchodu. Ve druhém zabéru uz je obchod zavreny a akcéni nabidky jsou pryc. Ve
tretim zabéru chybi i nazev obchodu a ve ctvrtém je obchod opustény a
zchatraly, coz reflektuje fakt, Ze pristroj maze tuto vzpominku a proto mizi
detaily scény. Proceduru, kterd probihd v realit®, navic Gondry pribézné

pripomind tim, Ze ve zvuku sly&ime dialog technikd, ktefi se bavi o Clementine.

Posledni sekvence, na kterou se zamérime, zacind v okamziku, kdy Joela
napadne, ze by Clementine mohl ukryt v néjaké vzpomince, ve které plvodné
nebyla. Joel se zamysli a po chvili se ozve détsky hlas zpivajici pisnicku, nacez se
ostrym stfihem presouvame k tomu, jak si hral jako chlapec v desti, a v tom
okamziku zacne v obyvaku, kde Joel s Clementine sedi, prset. Maly Joel se ve
vzpomince schova pod stfechu a dospély Joel si vleze pod stll, ktery ma ale
misto horni desky stresni krytinu, kterou jsme vidéli ve vzpomince. Pak vidime
malého Joela v pyzamu, jak se v kuchyni schovava pod stll, a dospély Joel je
najednou pry¢. Clementine se zaCne rozCilovat, ze na ni zapomnél, a poté se
presouvame do kuchyné, kde je pod stolem v pyzamu dospély Joel, a
v nasledujicim zabéru se dozvime, Ze je tam s nim i Clementine, ktera ma
predstirat, ze je pani Hamlynova. Gondry tuto scénu ozvlastnil perspektivnimi
triky, které spocivaji ve vyuziti stolu, ktery se postupné zvysuje, a
naddimenzovaného kuchyriského vybaveni, takze dospély Joel se zda byt vysoky
jako ctyrlety chlapec, coz vyrazné podporuje snovost scény. Podobny trik Gondry
pouziva i o chvili pozdéji, kdyz se Joel s Clementine schovaji pred techniky do

kuchynského drezu.
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V ramci této dekady se stylizované snové scény Ci sekvence objevuji také
ve filmech Gladiator (Gladiator, 2000) Ridleyho Scotta, ktery pracuje
s desaturovanym obrazem a zpomalenymi zabéry, Donnie Darko (2001) Richarda
Kellyho, ktery sny ozvlastriuje maskami a pocitacovymi efekty, a Nauka o snech
(La science des réves, 2006) Michela Gondryho, ktery podobné jako ve Vécném
svitu neposkvrnéné mysli vyuziva primarné stylizovanou dekoraci a rekvizity a
priddva jesté animaci a kli¢ovani. Z filmd, ve kterych se snové scény &i sekvence
z hlediska vyrazovych prostfedkl neli§i od zbytku filmu, miZeme zminit
napriklad filmy Rabin, knéz a krasna blondyna (Keeping the Faith, 2000)
Edwarda Nortona a Mulholland Drive (2001) Davida Lynche.
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13 2010 - 2016

13.1 Proklety ostrov (Shutter Island, 2010; rez. Martin Scorsese)

Hlavni postavou Prokletého ostrova je detektiv Teddy Daniels, ktery
prijizdi na ostrov Ashecliffe, kde sidli nemocnice pro dusevné choré zlocince, aby
vysetfil prfipad Rachel Solandové, kterd zahadné zmizela ze své cely. Teddy se
domniva, ze mistni |ékafi na pacientech provadéji nebezpecné experimenty, ale
pres vedkeré Usili se mu nedafi najit zadny dlkaz, z ¢ehoz je znalné frustrovany.
Navic se mu zacnou v rGznych situacich vybavovat hrizy, které vidél pti vstupu
do koncentraénich tdborl za 2. svétové valky, a ve snech jej prondsleduji
vzpominky na jeho mrtvou manzelku Dolores. V pribé&hu filmu se ale ukaze, Ze
Teddy neni tim, za koho se povazuje. Ve skutecnosti se jmenuje Andrew Laeddis
a Teddyho si vymyslel, aby nemusel &elit kruté realité. V&dcdm se nakonec
podafi Teddyho presvédcit o tom, kdo ve skutecnosti je, ale maji obavu, ze po
Case si zase zacne myslet, Ze je Teddy, coz uz se jednou stalo. Kdyz pak Andrew
zane v zavéreéné scéné filmu mluvit jako Teddy, zdd se, Ze se obavy védcl
naplnily, ale tento Teddy je na rozdil od toho pdvodniho velmi klidny a mdzeme

se proto domnivat, Ze to Andrew zamérné predstira, coz je posileno i tim, Ze jeho

Snova sekvence, které se budeme vénovat, zacina v okamziku, kdy si
Andrew jesté mysli, ze je detektiv Teddy Daniels. Z detailu spiciho Teddyho,
ktery je ozvlastnén svétlem bleskl, se ostrym stfihem pfesouvame do zabéru na
chodbé bytu s oknem s vyhledem do méstské ulice. Dramaticka smyccova hudba
pozvolné prechdazi do rokenrolu z 50. let a pres dalsi zabér na spiciho Teddyho a
na gramofon se dostavame k zabéru, ve kterém Dolores stoji u okna s lahvi
whisky a vycitd Teddymu, Zze moc pije. Ten argumentuje tim, Ze ve valce zabil
mnoho lidi, a kdyz se k Dolores pfiblizi, v pokoji zacnou poletovat kousky popela
a rokenrol pozvolna nahradi dojemna smyccova hudba. Teddy se

v dvojpolodetailu Dolores zepta, jestli je skutec¢nd, a ta mu v blizSim polodetailu
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priznd, ze ne, coz je vizualné podporeno tim, ze v tomto zabéru je lahev whisky
najednou pryc¢. Dolores poté prejde k oknu ve vedlejsi mistnosti, za kterym ale
vidime jezero pri zdpadu slunce, ¢ehoz bylo dosazeno pomoci klicovani. Teddy se
na Dolores otodi a jeho zmatenost je podporena nékolika skokovymi strihy. Kdyz
se pak Dolores otoci, uprostfed zad ma hlubokou ranu s rozzhavenymi uhliky,
coz spolecné s poletujicim popelem, kterého je ¢im dal vic, odkazuje k Teddyho
presvédceni, ze Dolores uhorela pfi pozaru jejich bytu, ktery podle néj zalozil
chlapik, ktery se jmenuje Andrew Laeddis. KdyZz pak Teddy Dolores obejme,
kamera Svenkne na jejich ruce a z Doloresina bricha zacne vytékat voda a po
chvili i krev, coz spole¢né s jezerem za oknem odkazuje k tomu, Ze dusSevné
nemocna Dolores, ve skutecnosti nezemrela pfi pozaru, ale poté, co ji Andrew
v zachvatu zoufalstvi strelil do bficha, kdyz zjistil, ze v jezere utopila jejich tfi
déti. Dolores se ve snu snazi Teddyho presvédcit o tom, Ze musi najit Laeddise,
¢imz se Teddy jen dale utvrzuje ve své faleSné predstavé, ze svou Zenu nezabil
on, ale nékdo jiny. Na konci sekvence se pak Dolores zméni v popel a byt je
najednou v plamenech, nacez se ostrym strfihem presouvame do reality, ve které

se Teddy probudi.

13.2 MIadi (Youth, 2015; rez. Paolo Sorrentino)

Mladi pojednava o dvou starych pratelich, Fredu Ballingerovi a Mickovi
Boylovi, kteri se kazdy rok setkavaji v luxusnim lazeriském hotelu ve Svycarskych
Alpach. Fred je byvaly hudebni skladatel, kterému neustdle nékdo pripomina
jednu jeho skladbu, a Mick je filmovy reZisér, ktery pfipravuje svij posledni film,
o kterém je presvédcen, ze bude velkolepy, ale vlastné nevi, o ¢em by mél byt.
Fred a Mick se suchym humorem komentuji své chatrajici télesné schranky a
mys$lenky na blizici se konec jim pomdaha zahanét pestrd paleta hostd, kterd

zahrnuje Diega Maradonu, Miss Universe, levitujiciho Tibetana a mladého
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Snova scéna, které se budeme vénovat, zacina po detailu Diega Maradony
s kyslikovou maskou, ktery vsSak neni tim, komu se sen zda. Jeho hluboky
nadech presahuje do prvniho zabéru snu, ve kterém vidime obrovsky stin Miss
Universe na priceli Baziliky svatého Marka v Bendtkach. Pres dalsi zabér na
Maradonu se vracime zpét do snu, ve kterém kamera couva pred siluetou Miss
Universe s nasvicenou bazilikou v pozadi. Kamera poté odskoli po ose do
velkého celku, ve kterém je nameésti svatého Marka pod vodou a k nasvicené
bazilice vede Uzka lavka, po které ke kamere kraci modelka smérem ke kamere.
V protipohledu vidime, Ze na druhém konci lavky jde smérem k modelce Fred. Po
sérii polodetaild se Fred a Miss Universe potkaji a snaZi na uzké lavce vyhnout,
pricemz se miss otfe svymi obrovskymi prsy o Freda, kterému se doslova
podlomi kolena, coz naznacuje, Zze mozek by jesté chtél, ale télo uz neslouzi. Pri
zabéru na odchazejici modelku se zacne hladina vody zvysovat a lavka zmizi pod
vodou. V nasledujicim velkém celku skonci pod vodou i kamera, ktera jej snima,
a nakonec voda pohlti i samotného Freda, coZ vyjadfuje Fredlv pocit bezmoci a

toho, Ze jen ¢eka na svou smrt, nacez se Fred s Ulekem probudi.

V tomto obdobi obsahuji zajimavé snové scény Ci sekvence také filmy
Pocatek (Inception, 2010) Christophera Nolana, ktery vyuzivd scénické a
kamerové triky v kombinaci s pocitacovymi efekty, némy film Umélec (The Artist,
2011) Michela Hazanaviciuse, ve kterém je ve snovych scénach na rozdil od
zbytku filmu zvuk, Nepritel (Enemy, 2013) Denise Villeneuva, ktery snové scény
ozvlastnil maskami, poéitacovymi triky a zab&rem, ktery je vzhlru nohama, a
Nevédomi (Oblivion, 2013) Josepha Kosinskiho, ve kterém je sen na rozdil od
zbytku filmu &ernobily. Z filmd, ve kterych se snové scény & sekvence z hlediska
vyrazovych prostfedkd nelii od zbytku filmu, mGZeme zminit Vaseri (Passion,

2012) Briana De Palmy a Gravitaci (Gravity, 2013) Alfonsa Cuardna.
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14 ZAVER

Bratfi Lumierové predpokladali, ze se film lidem brzy omrzi, protoze
vy&erpa svij potencidl a to, co bylo zpo&atku velkou atrakci, zacne lidi nudit a z
filmu se stane pouhd pomicka védcl a pedagogi.* Dal§i vyvoj ale nastésti
ukazal, ze se bratfi Lumierové mylili, protoze néktefi filmafi pocinaje Méliesem
usilovali o vic neZ jen o pouhé zachyceni reality a jednim ze zplsobd jak
prozkoumat moznosti filmového média bylo experimentovani se snovymi
scénami a sekvencemi.

V obdobi po¢atkd kinematografie toto experimentovani spoéivalo zejména
ve vyuzivani stop trikl, vicendsobnych expozic, dé&leného obrazu, masek,
dokreslovadek, modeld a animace. V dekaddé od roku 1909 do roku 1919 se
vyrazové prostredky rozSifuji o interpunkci v podobé prolinacek, stiracek,
roztmivacek a zatmivacek, tdénovani obrazu, subjektivni pohledy postav a
paralelni montdZ snu a reality. Ve 20. letech se pfidavaji rizné deformace
obrazu, kreativni prace s formatem, dynamickd kamera a zpomalené zabéry.
Nastup zvuku na konci 20. let mél na kinematografii diky tézkopadnosti techniky
neblahy vliv, ale i presto se vyrazové prostredky pouzivané ve snovych scénach a
sekvencich ve 30. letech rozsifily o vychylené ramovani, barevny film, zkoumani
moznosti subjektivizace vcetné vyuziti neostrosti a neobvyklych subjektivnich
pohledd postav, a hlavnhé o moznost kreativni prace se zvukem. Ve 40. letech
jsou snové scény a sekvence casto ovlivhény psychoanalyzou, coz vede
k hojnému vyuzivani symboll, a rovnéz se objevuje cyklickd stfihova skladba,
pomoci které vznika Cisté filmovy Casoprostor, ktery v redalném svété neexistuje.
Nasledujici dekada prinasi vyuziti velkého kontrastu mezi ¢ernou a bilou a dalsi
experimentovani na poli stfihové skladby v podobé poruseni jednoty akce a
vyuziti skokovych stfih(. V 60. letech se v ramci snovych scén & sekvenci
objevuji vyrazné opticky deformované zabéry, mrtvolky, negativni obraz, zabéry
natocené s vyuzitim Sirokouhlého objektivu typu ,rybi oko" a tzv. Vertigo efekt,
ktery spociva v tom, ze kamera najizdi na objekt a tento pohyb je kompenzovan
zménou ohniskové vzdalenosti na transfokatoru, takze velikost objektu se témér
nezméni, ale kompletné se zméni jeho pozadi. Produkce 70. let snové scény a

sekvence obohatila o zdb&ry vzhlru nohama a vyrazné experimentovani se

¥ Toeplitz, Jerzy. Dé&jiny filmu, I. dil 1895-1918. Praha: Panorama, 1989, s. 30.
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zvukem, ale také prinesla tadu filmQ, které mezi realitou a snem nijak
nerozlisuji. V 80. letech mohli filmari poprvé vyuzit kliCcovani, které umoznuje
nahrazeni modrého i zeleného pozadi, a rovnéz se objevily primitivni pocitacem
generované efekty. V 90. letech se ve filmovych snech poprvé objevuje

g

preexponovany obraz a rovnéz dochdzi k vyraznému pokroku na poli
poéitaovych efektl. V ndsledujici dekddé pokraluje intenzivni vyvoj v oblasti
pocitacové grafiky a klicovani, ale zaroven se ve snovych scénach ¢i sekvencich
objevuji klasické perspektivni triky a stylizované dekorace, rekvizity a kostymy.
Po roce 2010 jiz dosahuji pocitacové efekty a klicovani takové urovné, ze
filmardm nabizeji prakticky neomezené moznosti a stdvaji se jednoznaéné
nejCastéji pouzivanymi vyrazovymi prostiedky pfi vytvareni snovych scén i
sekvenci.

Navzdory vy$e uvedenému se vdak i v soudasnosti najdou tvirci, ktefi
davaji prednost klasickym postupim. V roce 2011 ziskal Oskara za nejlepsi film
némy cernobily snimek, ve kterém jsou snové scény ozvlastnény pouze pouzitim
zvuku, takZe je zifejmé, Ze i sebevétsi pokrok v oblasti poéitatovych trikd
experimentovani s klasickymi postupy zcela nevytladi, coz je pro rec filmovych

snl i pro samotné filmové médium nepochybné dobra zprava.
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