POSUDEK OPONENTA BAKALARSKE TEORETICKE PRACE

posluchace Petra Hasalika

REC FILMOVYCH SNU

Samotny nazev predkladané bakalafské prace se da vykladat tolika riznymi
zplsoby, Ze Ize jen téZko pfredem odhadnout, kterym smérem se autor ve
skuteénosti vydal. Jde o sny o filmech, o promluvé filmovych snd, neni snad
nakonec filmové studio samotné tovarnou na sny? A pljdeme hloubéji, jaky je
vlastné rozdil mezi filmem a snem, tedy iluzi o realité a iluzorni realite?

V Gvodu se k této otazce vymezuje hned prvni postulat a hned problematicky.
Podle autora v nas filmy podobné jako sen “vyvolavaiji iluzi, Ze vnimame
skuteénou realitu, a podobné jako sny ndm umozriuji cestovat Casem a
prostorem bez ohledu na fyzikalni zakony.” Dovolim si oponovat, jakkoliv se
rad nechavam filmem unést, nikdy ve mé nevyvolal iluzi, ze vnimam
skuteénou realitu a nikdy jsem pfi jeho sledovani neopustil prostor kina a Cas
projekce. Film je iluzi reality a kazdy divak si tuto skute¢nost piné uvedomuije,
v pfipadé snu je hranice mezi uvédoménim a nevédomim o iluzi daleko
problematict&j$i. A tady nastava prvni zasadni problém: je-li film védomou
iluzi a sen hraniéné nevédomou iluzi, jak je mozné v filmu-iluzi pracovat se
snem-iluzi?

A dale, a to je otazka, kterou bez ohledu na §ifi psychologického zaberu
mohla prace zodpovédét, jak se mize fe¢ filmového snu, tedy snové
sekvence v narativu, lisit od Fedi filmu jako takového? Podotykam, ze feC je
nejen souhrn vyrazovych prostfedk, jak je fe¢eno v Gvodu, ale zaroveri i
pravidel k jejich uspoféadani.

Samotné télo prace se ve skuteénosti vénuje vyctu filmd, ve kterych se snovée
sekvence objevuii, a jejich popisu. Pfi rozsahu préace nelze ocekavat, ze
takovy vy&et bude zahrnovat véechny nebo alespori vétsinu takovych filmd,
autor zvolil dva zastupné filmy pro kaZzdou dekadu s tim, Ze se pokusil vybrat
ty nejtypiét&jsi co do pouzitych prostiedku filmové fedi, a na zaver ocituje
jesté par dalsich. Tento dokument o samostudiu je poctivy a zevrubny a
prokazuje poslucha&iv hlubsi zajem o filmovou historii jako takovou i

dostate¢ny prehled a orientaci.



Uvod i zavér prace jsou pak jediné kapitoly, ve kterych se autor pousti do
analyz a hledani mezioborovych souvislosti, ale po prvnich vétach se
ukazuje, Ze je dobfe, Ze tak Cini prave jenom tam. Vycet vyrazovych
prostredkd filmové Feéi v zavéru prace by si zaslouzil pfehledné;jsi
usporadani, dale bych polemizoval s nékterymi zavéry af uz teoretickymi
(Cisté filmovy Casoprostor vznika pomoci cyklické stfihové skladby) anebo
praktickymi (pocitaéové efekty jsou jednoznacéné nejCastéji pouzivanymi
vyrazovymi prostfedky pfi vytvareni snovych scén ¢i sekvenci).

Jako malou encyklopedii filmovych sn(, usporadanou v ¢asové ose filmové
historie, praci doporucuji k obhajobé. Vzhledem k posluchac¢ovu praktickému
zameéreni rozumim vymezeni vGéi souvisejicim teoretickym oboriim, na
druhou stranu je otazkou, pro¢ si nezvolil téma, které by se bez exkurzd do
psychologie, fenomenologie a sémiotiky obeslo lépe.
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