Abstrakt

Ma diplomova préce nese nazev Herectvi, prozivani a vliv vnéjsich impulz( pti tvorbé role. Budu se
sousttedit zejména na pocatek studia na DAMU, stejné tak na jeho priibéh a pozdéjsi pracovni
nabidky. Prace je pfedevsim sebereflexi snaZici se odpovédét na otazku zda: Napodobovat anebo
prozivat? Lze jedno od druhého jasné definovat a oddélit? A je to pak platné vidy? SnaZim se popsat,
co je pro mne pfi tvorbé jednotlivych roli nejdlleZitéjsi a proc. Vybirdm pak pro mne nejzajimavé;jsi

zazitky jak z hereckych hodin na DAMU, tak z Diskovych inscenaci ¢i jinych divadel.



Abstract

My thesis is entitled Acting, living through and the influence of external inspiration while working on
the role. In my work i concenrate particurarly on my beginnings at DAMU, as so as on the progression
during the studies and my profesional opportunities. This thesis is mainly self — reflection trying to
answer following question: External inspiration or living throug? Can we clearly define these therms
and separate one from each other? Is it valid for every situation? | am describing what is while
working on the role the most important for me and why. | choose the most interesting experiences

from the acting lessons at DAMU, from the school theatre Disk or other theatres.
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Uvod

Jako uplné prvni zazitek z DAMU se mi vybavi ma prvni hodina hlasové vychovy. Byla jsem
nervozni, ale s védomim toho, Ze jsem konec¢né v takové instituci, jsem méla ten hrejivy jemné
Stiplavy pocit nervozity. Hlasova pedagozka pani Hesounova se mé tenkrat zeptala, jestli vim, jak déla
pejsek. Odpovédéla jsem, ze haf haf. ,Ne ne, pejsek nedéla haf haf, pejsek délad huf huf,” stékala na
mé pedagozka. , Tak ted'si pékné klekni na étyfi a zastékej.” Nevéricné, ale pokorné jsem si na Ctyfti
klekla a délala ,,huf huf”. ,,SandfFi, co ale ma pejsek? No? Pejsek ma ocas, takze hezky stékeja vrt u
toho ocaskem.” Poslusné jsem tedy Stékala a vrtéla ocaskem, kdyz v tom pfiSel od pani Hesounové
Sach mat: ,, CitiS to v tom konecniku?“

Citila jsem spoustu véci, ale kone¢nik to rozhodné nebyl.
Méla na mysli zfejmé propojeni celého téla.

Kdyz se mé pak rodice ptali, jaky byl prvni den na nové vysoké skole, taktné jsem o této

zalezitosti pomlcela.

Tuto préci jsem pojala jako soubor vzpominek a zkusenosti béhem studia na DAMU i necelé
dva roky po ném. Otazka, zdali pfi tvorbé role vychazim z vnitfnich pohnutek nebo z vnéjsich, zlstane
zfejmé oteviend v kazdé z kapitol mé prdce. Jak se dozvite nize, kazda role a kazdé zkouseni mély
néjaké své specifické rysy, nemohla jsem tudiz pti tvorbé dané postavy aplikovat ty samé postupy,
které jiz nékde fungovaly. Divadlo je nejen timto velmi zajimavou instituci. VZdyt v jaké praci ma
¢lovék moznost svobodné a s klidem vystridat tolik emoci? Svij Zivot si bez divadla uz nedokazu ani
predstavit, nejen kvali tomu, Ze se neustale potkdvam se zajimavymi lidmi, dozviddm se mnoho
novych véci, at uz o nové postavé, ¢i celém kontextu hry, ale hlavné také proto, Ze mam misto, kde
mohu nechat vSechny emoce nashromazdéné za cely den. Nékdy se da fict, Ze to slouzi jako lehka
terapie. Co pak délaji ti, co sedi celé dny v kancelarich? OvSem na druhou stranu dokaze divadlo byt i
kruté. Obzvlasté ve chvilich, kdy jako here¢ka nemohu pfijit na to, koho to vlastné hraju. Nékdy se to
bohuzel stane, Ze celé témér dva mésice zkouseni nemohu najit kli¢ k postavé. Obvykle néjaky
»impuls“, co ve mné otevie dvere od inscenovaného ¢lovéka, dfiv nebo pozdéji prijde. A kdyz ne? | o

takovych chvilich ve své praci hovotim.

Nicméné cesta studiem DAMU pro mne byla velmi vzacnou a osobitou zkusenosti. Mdm
dojem, Ze jsem za ty Ctyfi roky prosla jakymsi dospivanim. Zac¢atky nebyly nikterak jednoduché — ani
pro mne, ani pro mé okoli. Neméla jsem zadnou zkusenost s dramatickymi krouzky, konzervatofi,
apod. Dlouho mi trvalo pfijit na to, e na tom jeviti nejsem sama. Ze neni nutné na sebe

upozornovat, Ze neni nutné hrat sama za sebe co nejlépe.



Velmi mné zaujalo, co tvrdi Declan Donnellan - praveé toto ,,ja“ je na jevisti nejvétsi problém. To nas
zaslepuje. Kdyz herec hraje Romea, tak vlastné vic nez Romea hraje hlavné Julii, ve smyslu napojeni
se na partnera. Nemusi tedy pfemyslet, jak rekne tu ¢i onu repliku, ale stac¢i vnimat
partnera/partnerku. Mimochodem tahle informace mi také velmi pomohla v boji s trémou. Jakmile si
¢lovék uvédomi, Ze staci vnimat, jednani vychazi primo z té situace, tak je o nékolik stupnl trémy
méné. Donnellan mimo jiné hovofi o pozornosti a soustfedéni: , Proti sobé tu stoji zddnlivé
sprdtelené prvky, jeZ se ale ve skutecnosti musi navzdjem znicit. Zda se, Ze jsou si tolik podobné, coz
ndm nemdZou slouZit oba jako svého druhu zdruka? BohuZel ne. Chceme-li jedno, musime se vzdat
druhého. Na zacdtku je soustredéni, nebo pozornost... Soustredéni pozornost likviduje. Nem(Zete
nécemu vénovat pozornost a zdroveri se na to soustredit ... Pozornost se zaméruje na cil, soustfedéni
na mé. Kdyz se velmi usilovné soustfedim na vnéjsi objekt nebo na jinou osobu, dojde k nécemu
zvldstnimu. Postupné to venku vidim stdle méné a méné a nakonec uz prosté vidim jenom to, jakym
zplsobem vnimdm tu druhou osobu. Jinak feceno, celd zdleZitost skon¢i u mé. Soustredéni ma svdj
prevlek: tvdri se, jako by se zamérovalo na druhé, ale neni tomu tak. Soustredéni ddvame prednost
pred pozornosti proto, Ze soustredéni miZeme podle potreby zapnout. Pozornost je docela néco
jiného. Je ndm ddna a my ji musime najit. Pozornost kontrolovat nemuzZeme, proto je tak uZitecnd a

désivad.” (Donnellan, 2007, s. 37).

Dulezity je celek, rezisér, kolegové, prostredi. Z ostatnich postav mohu skladat tu svou. Je
dobré, ze jsme méli moznost si takové chyby a Spatné jednani uvédomit, Ze ndm pedagogové
nastavovali zrcadlo (ac to ¢asto ¢lovék neumél/nechtél pfijmout). Jsem rada, Ze jsem takovym
vyvojem prosla (jisté neni zcela ukonceny) a Ze jsem se naucila nékolik velmi pro divadlo (ale i pro
Zivot) podstatnych véci: naslouchat, objevovat, nebat se, umét ptiznat si chyby, naucit se sebereflexi

a kritickému uvazovani.

Tak jako kazdy rad vychazi z chaosu, i ja jsem si nejdfiv musela ,, 0sahat” nepofddek, abych ho
pak mohla zacit urovnavat. Zpétné zjistuji, jak konkrétni predméty na skole mély opravdu smysl. Na
pfiklad pohybové tréninky — narocné, ale kultivovaly nam téla! Herec je télem, které se mlize (a musi)
tvarovat, proto by své télo mél znat co nejvic. Z pruzného téla se pak daji ,vykrajovat” charakterizace
roli. Povolenost, strnulost, graciéznost, nebo naopak zemitost, neohrabanost. V souvislosti s tréninky
musim pfiznat dalsi, pro mne do té doby naprosto neuchopitelnou zalezZitost: chozeni vcas. Kdyz
docent Martin Pacek na prvnim tréninku fekl, Ze pokud prijdeme pozdé, tak nds vyrazi, méla jsem
pocit, Ze nas jen strasi. Nestrasil. Na jeho hodinu jsem pfisla pozdé, tfeba jen o tfi minuty, parkrat.
Slovo ,,ven” znélo z jeho Ust tak nepfijemné, Ze uz jsem si to pak nikdy nedovolila. A ani na jiné

predméty. Od té doby si dochvilnosti jako vilastnosti velmi vaZzim a nedokazu pochopit, Ze jsem se



predtim chovala jinak, je to vlastné o ucté a slusnosti vici ¢lovéku, ktery na nas ¢eka. Takze tim bych

chtéla naznacit, Ze mé DAMU naucila nejen jisté dovednosti, ale i takto praktické véci.
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I.DAMU

Antigona, Sofoklés, ucebna DAMU

Staj! Mluv! Popojdi!

Uplné prvni herecké hodiny na DAMU patfily Sofoklové Antigoné. Sezndmili jsme se s textem,
a pak jsme s Ladislavem Mrkvickou, ktery tehdy prevzal do¢asné vedeni za nemocného Michala
Pavlatu, zacali pracovat. Jeho vize byla takov3, ze se pokusime maximadlné priblizit antickému stylu
herectvi, tedy hlavné deklamovat. Zadna gesta, 74dné pohyby. Ruce podél téla jako dvé kapky vody.
Na jevisti pouze ,,byt“. ,Reknéme, Ze takovy herec jen stoji. Obsah, ktery se v jeho postoji projevuje,
zatim nerozvinuty obsah, souvisi s postojem k situaci, ktery formuje jeho citéni této situace a své
vlastni pozice. Tato pozice je pritom — i v pripadé scénovdni vychdzejiciho viceméné z existence
imagindrni Ctvrté stény — také pozice herce pred obecenstvem nebo pred kamerou...Prostorovd
existence herce v postavé je vZdy do néjaké miry existenci na priiseciku: jeho misto neni vysledkem
néjakého kompromisu mezi postavenim herce a pozici postavy, ale mistem tvirciho procesu, ve
kterém neni vzhledem ke zvldstni povaze hereckého uméni jedno od druhého oddélitelné.” (Vostry,

2014, s. 34).

Pokud jsme se chtéli pohnout z mista, mohli jsme to udélat, ale az poté, co jsme dorekli vétu.
Tyhle klauzury nas méli naucit to, co je absolutni zaklad: umét na jevisti stat, umét jen byt. Potiz ale
byla v tom, Ze jakmile date tolik ohraniceni studentovi herectvi v prvnim roc¢niku, miZe se dostavit
krec. A to doslova. Den prvnich klauzur na této skole se nesl ve velmi nervéznim az lehce hysterickém
duchu nékterych kolegyn. Ja jsem klidna samoziejmé také nebyla, ale snazila jsem presvédcit samu

sebe, Ze se nic strasného nemuze stat. Zacali jsme.

,MiZeme rict, Ze obsah, ktery herec uZ v postavé vyzaruje a ktery jako divdci zatim jen tusime,
se rovnd jeho moZnostem i mozZnostem postavy. Jsou to prdvé tyto moZnosti, co ndm mirou své
pfitomnosti sdéluje. Také vzhledem k tomu se herec, ktery nds poutd vic neZ jiny, ackoli , nic nedéla”,
prokazuje také v kaZdé situaci jako skutecné dramaticky Cinitel: to, Ze nic nedéld, je v protikladu (v
napéti) k tomu, o ¢em tusime, Ze by udélat mohl, a proto na nds i jeho ,,nicnedéldni“ pisobi jako
vyznamné. Co v pfipadé takového herce vnimdme, neni jenom jeho zjev, tedy — v pripadé, Ze zatim jen
tak stoji — jeho nehybné télo a tvdr, ale to, co tento zjev takrikajic , prostupuje”. Slovo , prostupuj“
pravé tak jako , nicnedéldni” neddvdm do uvozovek ndhodou: herec v postavé jen ,stoji“, , jen” se
divd, ,jenom” je — ale nikoliv pasivné, nybrZ aktivné! Ten cloveék zrejmé mysli, citi, néco si predstavuje,

néco chce, ale my o jeho myslenkdch, predstavdch a citech zatim nic konkrétniho nevime. Pisobi na
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nds nikoli néjaky jasné dany sdélovany konkrétni dusevni obsah, ale jakdsi vnitrni sila ¢i energie,

kterou herec celou svou bytosti vyzaruje.” (Vostry, 2014, s. 35).

Nebyla jsem v prvni dvojce dialogu Antigony s Isménou, takze jsem méla ¢as se rozdychat a
uklidnit. BohuZel, marné. V navalu horka jsem vystoupila pred publikum sloZené z pedagogt, které
jsem toho ¢asu ani pofadné neznala. V hlavé jsem si porad dokola opakovala slova Ladislava

Mrkvicky: ,,Ona je tygfice, tygfice v kleci!”

Ismeno, sestro! Pfitelkyné jedind!

Co zahynul nés otec Oidipus, nds dvé
tvrdy hnév bohd stihd rdna za ranou.
Dnes opét novd pohana: Jak pohlizis
na zdkaz, jejZ dal Kreon obci ohldsit?
Slyselas o tom? Ci ti dosud nerekli,

jak ma nds bratr jesté ddl byt zhanoben?

Snazila jsem se byt presvédciva, ale... Zradilo mé télo. Prsty pravé ruky se zacaly svijet v kreci.
Stale jsem si opakovala, Ze si nemUzZu dovolit Zadné gesto, takZze rozhybat si ty ztuhlé prsty

nepripadalo absolutné v Uvahu. Do toho jsem se snazila presvédcivé hrat hrdinskou Antigonu.

Pohled na mé musel byt opravdu tragikomicky. Antigona, co si Soupe pravou rukou o pravy
bok a velmi ,opravdové“ se snazi néco zahrat. Byl to strach a otrocka mira sebekontroly, co mé
tenkrat podlomily nohy. Declan Donnellan mluvi o strachu a sebekontrole takto: ,, Nepohybujeme se
po jevisti jako almara proto, Ze bychom byli geneticky ze dreva, ale proto, Ze se bojime. Strach
zpravidla vytvdri dva fyzické symptomy: 1. nemiZeme se hybat a 2. nemiZeme dychat...Strach
vyhroZuje, Kontrola konspiruje. Strach md vlastni KGB, svou vlastni policii, a vy uZ nevite, kdo je vds
skutecny pritel a kdo ne. Kontrola je dvojity Spion: ,,Jsem tvym ndstrojem. MiZes mé pouZit
k cemukoliv chces, s mou pomoci muZes dokonce prekonat Strach a dalsi neprijemné pocity.” A to je
ta nejvétsi leZ. Je to pravé Kontrola, kdo vold: ,,Nevim, co mdm citit. Kontrola nendvidi, kdyZ ji nékdo

kontroluje.” (Donnellan, 2007, s. 150).

Presné tak, jak to Donellan popisuje, jsem se citila. Upfimné, dnes trochu nechapu, proc ten
strach byl tak velky. Urcité v tom bylo to, Ze jsem se pf¥ili$ soustfedila na sebe a na to, jak pred
pedagogy vypadam, jak plsobim. Slysela jsem se, vidéla jsem se a nemohla jsem délat viibec nic, byl

to uz pfilis rozjety vlak. Mozna, Ze dalsi peripetii jsem pocitovala v tom, Ze ucebna, kde klauzury
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probihaly, byla velkd maximalné dvakrat pét metrl a pedagogové sedéli strasné blizko u nés. Ta

energie, sympatie, antipatie byly citit daleko vic a intenzivné na tak malém prostoru.

Ironii osudu se s Antigonou potkdvam znova, v roce 2016 v divadle Rubin. ReZisér Jan Fric a
dramaturgyné Lucie Ferenzova ovSsem tohle dilo ,,rozpdrali a znovu postavili s vioZzenymi jinymi texty
napr. od Patocky, Frazera a jeho Zlaté ratolesti ¢i Mirci Eliadeho a jeho Déjin naboZenského
mysleni.Ovsem Uvodni dialog dvou sester zlstal stejny. Na prvni ¢tené zkousce si neslo

nevzpomenout na vySe popsané peripetie.
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Katerina, Zkroceni zlé Zeny, William Shakespeare, ucebna
DAMU

Nedupej!

Shakespeare... Blankvers, dalsi z hereckych ukoll naplanovanych v druhém rocniku.
Popasovat se s jambickym pétistopym versem byla jedna véc, druha byla ztvarnit zufivou
nesnesitelnou Zenu, kterou si ke konci Petruccio podrobi. Tuhle hru mam rada, je sviznd, vtipna a
brilantné napsana. V tomto semestru mé vedla Mirka Plestilova. KdyzZ jsem nad Katefinou premyslela,
hledala jsem rizné cesty jak z ni neudélat jenom zufivou ukfi¢enou pani, ale tfeba tu zufivost ztvarnit
jemnéji, nejit hned po tom prvosignalnim. S pani Plestilovou jsme se ale v tomhle trochu minuly. J&
jsem moc nechapala, co vlastné mam délat a ona zase nechapala, podle mé, proc to, co po mné chce,
nedélam, nebo délam, ale velmi Spatné. PotiZ podle mé byla v tom, Ze se mi snazila narezirovat télo.
Coz, viz nize, zjistuji, Ze u mé nefunguje. Na zkouskach jsem vykfikovala néco, co neni pravda, protoze
jsem méla dojem, Ze musim. ,JestliZe se herec omezi na pouhé odrikavani vét prfedepsanych autorem
a dodrZovadni reZisérovych pokyni a nehledad prileZitost k nezdvislé improvizaci, déld ze sebe otroka

tvorby jinych a snizuje vyznam své profese.“(Cechov, 1996, s. 33).

| kdyz jsme na zkousSeni méli pomérné dost ¢asu, cely jeden semestr, tak se mi Katefinu
poznat nepodafilo. To, Ze uz na zacatku byla néjaka jasné dana predstava, ktera nebyla moje, moji
hlavu a srdce zablokovalo a neslo to dal, i kdyZ jsem se snazila. Pfemyslela jsem o ni vSude — ve skole,
doma, ve sprse. Pfilis mi sedéla za krkem. Vnimala jsem samoziejmé i fakt, Ze hrat cokoliv a

dodrZovat pfitom blankvers neni zcela jednoduché.

Tohle pro mé byl odstrasujici pfipad sebe samé. Méla jsem velké boty, ¢erné Saty a pfisny
culik. V den klauzur jsem byla pekelné nervézni, coz také neni vyhoda. Zacala jsem hrat a po celou tu
dobu jsem se vidéla ze shora a jen mi znélo hlavou, jak moc $patnd jsem. Pfi prvnim dialogu
s Petrucciem jsem se soustfedila jen na to, abych méla ruce v bok, abych dosla na spradvné misto

apod.

Petruccio: Soupes tu se mnou jako s ndbytkem!

Katefina: Jd Soupat s vami? Odsurite se sam, vy trojnozko!
Petruccio: Ja? Jd a trojnoZka! Sedni si na mé!

Katefina: Na to jsem moc tézka.

Petruccio: Nebo jd na tebe?
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Katefina: Nejsem lehkd, pane.

Petruccio: Neboj se, jd té neobtézkam, zlato.

Katerina: Obtézujete, uz mi dejte pokoj!

Petruccio: | s postylkou, md holubicko, vrku!

Katerina: Prosim vds, pane, aspori nevrkejte!

Petruccio: Ty primo srsis vtipem. Jako srsen.

Katefina: Dejte si, pane, pozor na Zihadlo.

Petruccio: Nejlepsi bude, kdyZ jej vytrhnem.

Katerina: Nevite, kde ho mam.

Petruccio: Kde ty ho mds? Kde vosa ma svuj orgdn bodavy?

V publiku sedél muj tehdejsi pfitel. KdyZ jsem se mu béhem hrani podivala do o¢i, vidéla
jsem, Ze to neni dobré. To je Sileny pocit, kdyZ se ¢lovék v nééem neciti, ale z néjakych divodu se
nemUze dostat k tomu byt lepsi. ,KdyZ se vam vtira strach ze IZi, poloZte si otdzku: jedndm, nebo se
peru se IZi? Na scéné prece nevystupujeme proto, abychom zdpasili se svymi nedostatky, ale proto,
abychom opravdové, ucelné a produktivné jednali.” (Lukavsky, s. 42). SlySela jsem, jak dupu, vnimala,
jak mé repliky zni falesné a neuvéritelné. Zufivé scény jsem jen prokficela, jemnéjsi ,prosvistéla“.
Opét podobny pocit jako pfi klauzurach Antigony, tedy pouze s rozdilem, Ze aspon ty kiece se mné

vyhnuly.

Nebylo to férové k sobé samé, ale predevsim k mym kolegiim. JenZe ja jsem skutecné
nevédéla, co s tim. Kde byla chyba a jak ji opravit? Byla jsem si jista jen tim, Ze to je ve mné, protoze
kli¢ k postavam mam v konecné fazi stejné jen ja. A Ze vlastné do budoucna si néco takového nemuzu
dovolit. To bych pak skute¢né mohla hrat jen v tom, co by se mi libilo (a ani tehdy ¢lovék nevi, zda
s postavou splyne vic nebo min). Jenomze véci se v Zivoté déji z néjakého dlivodu, a tak jsem si fekla,
Ze takovou fazi jsem zkratka projit musela. ,,...kaZdd role nabizi herci prileZitost ke spoluprdci a
skutecné spolecné tvorbé s autorem a rezisérem. Neznamend to samozrejmé improvizovat cely text
nebo nahrazovat ¢innost poZadovanou rezisérem jinym aranZmd. Naopak dany text a aranZmd jsou

pevné zdklady, na nichZ herec musi a muZe rozvijet svou improvizaci. Zplsob, jak text rikd a jak
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vykondva aranZmd, otevird cestu k sirokému poli improvizace. Tato ,jak” jsou prostredky jeho

svobodného vyrazu.“(Cechov, s. 33).
Jen je mi zpétné lito Mirky Plestilové, musel to byt dés.

Od této chvile mym Ukolem bylo: povznést se nad sebe a snaZit se maximalné pochopit
rezisérovu vizi, zkouset nabizet a hlavné, mit otevienou mysl. Jako déti. Ty totiz nemaji zazité
predstavy, neciti konvence, ony zkratka jednaji. Zpupnost se nevypldci, je to jen zadstupna emoce za
to, Ze néco nechapu, anebo nechci chdpat. Zablokovat se umi kde kdo. Nepovolit to sobé samé je

tézsi, jenze mnohem, mnohem vic osvobozujici.

Zatim jsem tedy mluvila o projevech vnéjsich. Antigona i Katefina pro mé byly spis role
ztvarnéné vnéjskové. A Spatné. Nedokazala jsem zkratka, at uzZ to bylo nedostatkem zkusenosti ¢i tim,
Ze mi to prosté nesedlo, najit jejich vlastni jazyk. Rada bych se zminila o pfipadu opacném. V mysli

dojem, Ze absolutné vim, bohuzel navenek se ukazalo néco jiného.
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Anita Tihova, Tetovani, Dea Loher, Divadlo v Celetné

To staci. Nic, takhle to staci.

Kdyz mi ve druhé roc¢niku nabidli hostovani v divadle v Celetné, nevadhala jsem ani chvili. Hra
od Dei Loher Tetovani na mé na prvni pohled velmi zapUsobila. Vypravi pfibéh o dvou sestrach Anité
a Lulu, které jejich otec od détstvi znasilfiuje, a to vSechno prfed ocima matky, kterd neni schopna se
despotickému otci postavit a své dcery tak chranit. Obé divky s otcem otéhotni. Anita, starsi sestra,
na konci hry zabiji svého chlapce, pfestoze ji vytdhl z oné rodiny. Je absolutné neschopna zadit zit
,nhormalné“, jeji osobnost je naprosto nevyvratitelné poskozena. Autorka text napsala volnym
ver§em, bez interpunkce. To pro nds znamenalo spoustu vyznam(. ReZisér Jakub Spalek uZ jednou
Tetovani délal, a to sice v roce 2009 v ostravské Aréné. Nevim, jestli to bylo z nedostatku ¢asu nebo
z jinych ddvodd, ale zkousSeni se vedlo v pomérné dost rozvolnéném stylu. Na otazky, co dana véc
znamena3, jsem zpravidla dostala odpovéd, Ze to nevi, Ze na to si musim pfijit sama. U nékterych véci
tohle aplikovat lze, u nékterych jsem citila, Ze potfebuju jeho pomoc, jeho vyklad. ReZisér je pro mé
velmi dulezity, potfebuju citit jeho autoritu, moudrost a nadhled. KdyZ tohle necitim, mam pocit, Ze
prace pozbyva smyslu. Nicméné dva mésice stravené v ponuré atmosfére s divkou, kterou otec
znasilnoval, a s hudbou Radka Pastriidka byly dost vycerpdvajici. Snazim se pfi tvorbé pracovat
zejména na zkouskach, doma preci jen potiebuju klid na nacerpani sil. Bohuzel u této hry jsem byla
neklidna stale. Dokonce musim pfiznat, Ze jsem se obcas pfistihla, jak pfemyslim nad tim, jaké by to
bylo, kdyby se takového hrlizného ¢inu dopoustél mij otec. V té dobé jsem jesté bydlela s rodici, a
kdyZ jsme tfeba zasedali k rodinné vecefri, tak se mi vyjevila scéna, kdy Anita a Lulu pomahaji matce
pripravit stll a jejich otec je jen pozoruje. Pak probiha ,pseudo” mild konverzace. Ale pod radoby
obycejnym rozhovorem se skryva velka tiha, bolest a véci nevyréené. Obcas se i u nas stalo, Ze u stolu
bylo ,,dusno” a mné se vyjevily pocity ze zkousek. Musela jsem jit do jiné mistnosti, nebo nejlépe ven.
Po dvou mésicich tohoto schizofrenniho utrpeni jsem najednou zacala na zkouskach pocitovat, Ze se
za¢indm v roli citit 1épe, Ze zkratka vim, co hraju a pro¢. Jakub Spalek vyhradné trval na tom, Ze
jednotlivé repliky staéi jen Fict. Zadna psychologie, jen ¢isty tvrdy text. To bylo naroéné, piece jen
jsme lidé a odosobnit takové hrlizné zdleZitosti jako je znasilfiovani ¢i neschopnost Zit svj Zivot, je
ukol narocny. Dalsi ironii — Lulu hradla ma skutec¢na sestra Viola. Jsme dvojcata, ale tehdy jsem si
uvédomila jednu duleZitou véc. My dvé dohromady na jevisti pfi takto zavazné a tiZivé hre, to neni
dobré. Viola k préci pfistupovala jinak, protoZe herectvi neni jeji profese, takze co ji nebavilo, jako
kdyby neexistovalo. Kromé toho nds predurcuje i to, Ze od btiska az po prvni vysokou skolu jsme byly
neustale spolu. A samy sobé cenzurou. Hadaly jsme se, nebo jsme na sebe byly urazené. Coz ve

tvaréim procesu dvakrat vyhodné neni.
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Pfi slavnostni premiére jsem méla tak velky vypadek textu, Ze jsem to malem nedohrala, ale
nakonec se to podafilo a ja si oddychla. Jenze teprve po premiéfe pfisla ta prava prace! Nazory
kritikd i kolegl byly tak striktni a negativni, Ze jsem se omezila na pouhou snahu splnit vSechny
pozadavky. Herec Jifi Plojhar mi hned na popremiérovém vecirku fekl s velkou litosti ve tvafii hlase,
Ze tam nebylo nic, Ze tam chybéla ,, dusic¢ka a srdicko”. Upfimné, dnes bych mozna dokazala trochu
oponovat, nebo se na podobnou reakci podivat jinak, tenkrat to neslo. Skutecné jsem méla dojem, zZe
jsem na tom jevisti pfece jen néjaké emoce nechala. Ze to nemohlo byt tak $patné, kdy? ja jsem citila,
Ze fikdm néco, co skutecné citim! Druhy den rano jsem si jesté precetla ndzory na idivalo.cz a cely ten
dvoumeésicni proces, celé to trapeni, se mi rozpilo. Pfemitala jsem, v ¢em byla chyba tentokrat.
Dospéla jsem k tomu, Ze nutné potiebuji schizku s reZisérem, aby mi fekl, co se stalo! Schlzka

probéhla a bylo mi feceno, Ze je to v poradku. Od premiéry se pak na nasi hfe neukazal rok a pul.

Tehdy jsem si pfipadala neuvéfitelné marné. Na predstaveni bézné prislo tak deset aZ patnact
divaka. S ostatnimi kolegy jsme se snaZili si to ,,nezosklivovat”. Nasli jsme si tam i ,,hezké” momenty,
polidstili jsme si scény, které byly netnosné kruté. Lidé totiZ vyloZené reagovali odmitavé. Nevédéla
jsem, jestli je to proto, Ze divat se na nékterd témata v divadle je zkratka nepfijemné a ze to lidé

vlastné nedélaji naschval, anebo jestli je to proto, Ze jsem/jsme tak Spatna/Spatni.

Ve vysledku to dopadlo tak, Ze jsem dva roky hrala néco, co bylo v mé hlavé jiz tak
prekombinované a premodelované, ze to, co bylo vidét, bylo asi mdlo. A Spatné. Nevim vlastné, jestli
by mi tehdy pomohlo vétsi a pevnéjsi vedeni. Kazdopadné opét velmi cenna zkusenost. Hrat pro pét
lidi a nedat to na sobé znat je také uméni. Tim jsem ale etapu Celetnd ukoncila a dodnes se tam
vlastné nerada vracim, protoze je mi to celé lito. Rikam si, Ze tehdy bylo vice ne potieba si fikat o
konkrétnost. Jak fikal Milo§ Horansky: ,,Nenavidim obecnost!“ Stanislavskij tvrdil: ,Skutecné uméni
nepfipousti ,vSeobecné”. Jedno vylucuje druhé. Uméni vyZaduje Fdd a harmonii, ale hra ,vSeobecné”

sebou nese chaos a nesoulad.“ (Lukavsky, s. 26).

Dale budu popisovat zkusenosti z dalSich zkouseni z nejriiznéjsich divadel. Na konci této prace bych
rada dospéla k néjakému konsensu. V této ¢asti prace vychazim skutecné a vyhradné ze sebe. Je tedy
mozné, ze nékteré zavéry se v budoucnu ukazou jako prechodné, zbytecné, mozna i hloupé. To vidim
jako hlavni riziko této prace. Na druhou stranu ale vnimam povolani herce jako neustdle se rozvijejici
zaleZitost, je stale co objevovat, na co pfichazet. A aby ¢lovék mohl délat véci dobre, potrebuje se i
mylit. Chyby a pochybnosti z nas délaji lidské bytosti. DlleZita je sebereflexe a schopnost pfijimat i
omyly. A to vSechno s pokorou. Na zacatku nastoupite na DAMU a mate pocit, Ze to je ono. Ale tvrda
prace skutecné teprve prichazi. A bez pokory moc daleko nedojdete. Dfiv jsem méla dojem, Ze si

reZisérovy pfipominky musim obhdjit, Ze to pfeci nemizZu nechat ,jen tak”.
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Zpupnost neni Uplné hezka vlastnost. Dneska uZ vim, Ze mlceti je skute¢né nékdy zlato a Ze je
také prihodné snazit se prvné pochopit rezisérovu vizi, protoze: ,Dobry herec si musi osvojit reZisériv
Siroky, vsezahrnujici pohled na predstaveni jako celek, ma-li komponovat svou roli v plné harmonii

s timto celkem.” (Cechov, 1996, s. 74).
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Girleen, Osirely zapad, Martin McDonagh, Cinoherni klub

Bud'jednoduchd!

Tuhle roli hubaté, ale i velmi citlivé divky v McDounaghové dramatu jsem pouze prevzala.
Divadlo jiz delsi dobu fesilo néjaké interni problémy s Ladkou NérgeSovou, a tak nakonec doslo
k tomu, Ze Nérgesova odesla. Michal Pavlata, jakozto mj uditel, za mnou jednoho dne pred hodinou
herectvi ptisel a zeptal se, jestli bych si nechtéla zahrét v Cinohernim klubu. No, up¥imné, stala jsem
pred nim s otevienou pusou a nevédéla, co mu mdm fict. Domnivala jsem se, Ze se asi bude jednat o
néjaky rychly zaskok, tak jsem souhlasné kyvla. Role mi ale zlstala. Marek Taclik, Ladislav Dulava a
pan Pavlata to v té dobé hrdli uz dvanact let. Ja jsem na nazkouseni méla tti tydny. Bez reZiséra, jen

text a CD s nahravkou z pfedstaveni.

O této véci pisu, protoze to pro mé byla zvlastni zkusenost. Jak se dostat do postavy, kterou
znate jen z papiru a Spatného zaznamu? Délat to tak jako predchlidkyné, anebo se pustit do néceho

nového néjak jinak? A jak?

NejdlleZitéjsi pro mé v prvnich reprizach bylo nezapomenout na repliky a byt spravné
umisténa v prostoru podle zaznamu. To ale tviréim duchem nezavani, Zze? Musela jsem si postupem
¢asu nachazet mista, ktera jsem si zac¢ala ménit a osvojovat. Jakmile jsem byla pevnéjsi
,V kramflecich”, bylo to i zabava. Girleen je energicka, pro naddvku nejde daleko — v této souvislosti
musim uvést, Ze jsem svému profesorovi fikala repliku: ,, A vy mi polibte chlupatou.” Postava Girleen
mi byla velice blizka svou pfimocarosti, temperamentem i tim, Ze si nenecha moc véci libit a necek3,
az se ji nékdo zeptd na jeji nazor, zkratka vSechno hned ted. Jeji kostym — velké kalhoty do zvonu,

obfi khaki bomber a pohorky — mi velmi pomahal se zpisobem pohybovani se na jevisti.

Girleen ma ale kromé téch hubatych scén i velmi citlivé. Jedna je nahote (jevisté je rozdéleno
na dvé patra) s farafem. Vyznd se mu tam vlastné z lasky. Jejim zplsobem. Tedy nejdfiv se na ného
rozCili, kdyz s ni mluvi, jak by nemél; ukaze mu prostrednicek a odchazi. Pak se vraci a sedne si
k nému, popiji s nim pivo z jedné lahve a mluvi s nim o tom, proc¢ se neboji duchl apod. JenZe on ji
pak oznami, Ze odjizdi pryc z Leenane. Misto toho se utopi v jezefe, zkratka spacha sebevrazdu,
protoZe za tu dobu, co funguje jako farar, se v Leenane stalo mnoho nestésti a on ma pocit, Ze za to
nese vinu. Druha kifehka scéna je, kdyzZ tato divka prijde oznamit dvéma bratriim, co se jen dohaduiji,
Ze jim otec Welsh poslal dopis, kde se piSe, Ze na né sazi svou dusi. A fika: , VSimnéte si, Ze mé o
zachranu své duse nepozdadal. Ja bych jeho dusi zachranila rdda, ale ne, jenom vozraly, na sracky

III

rozmeékly praseci mozky on poprosi!“ A s pla¢em odchazi. Tady se mi podafilo postavu pochopit, vzit

ji za svou a nechat Zit svym vlastnim jevistnim Zivotem.
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BohuZel jsem béhem druhého roc¢niku méla doma veliké rodinné problémy a do toho mi
v den jedné z prvnich repriz zemrela fenka Nelinka, kterou jsem méla od détstvi. Podotykdm, ze kdyz
se mi nékdy v Zivoté stalo néco neprijemného, bolestivého, zrusila jsem, co se dalo. V tomto pfipadé
tomu tak nebylo a ja jsem na jevisté vkrocila pravé ve chvili, kdy ji veterindr uspaval. Jak se fika, ze
divadlo v téchto chvilich dokaze pomoct, je pravda, akorat ja jsem méla spoustu pauz, a tim padem i
vice Casu na truchleni. TakZe jsem jen otrela slzy, vpadla na jevisté, drzela to, jak se dalo, a pak Sla zas
do Satny s placem. K mému nepfili§ radostnému prekvapeni jsem v mnoha nasledujicich
predstavenich, jiz néjakou dobu po tom, co tu Nelinka nebyla, méla ty samé nelibé pocity a k tomu
jesté obrovskou trému, kdy se mi klepaly kolena, a chtélo se mi zvracet. Bylo to tehdy nejen v tomto

kusu.

Jako herci bychom na sobé méli stdle pracovat a ja jsem ted méla pred sebou pomérné
dlouhou cestu. Védéla jsem, Ze se tehdy stalo v mé hlavé néco, néco psychofyzického, co se
premeénilo v trému a jiné nepfijemné pocity a nehodlalo se to pustit jen tak. Vyzkousela jsem nékolik
zpUsobd, jak se téch pocitl zbavit — do divadla jsem sla pésky, abych se rozptylila; pila nejriiznéjsi
cajové smési; koupila si Bachovy kapky; délala sedy lehy. Jenze porad nic. Vzdy, kdyz jsem vesla na
jevisté, ozval se mi v hlavé hlas, ktery se pokoutné ptal na dalsi repliku zrovna ve chvili, kdy jsem
doftikavala vétu predeslou. Veskera koncentrace mé tedy opustila a ja si zaZivala krusné momenty

plné nejistoty a tapani. A studeného potu.

Jednoho dne jsem si zasla za odbornikem a nechala si vysvétlit, co se to se mnou vlastné déje.
Bylo toho moc a mozek zkratka nutné potfeboval vypnout. Proto, kdyZ se mu to nedafilo, tak se snatil
na to upozornit télesnymi signdly. Nasledovaly terapie a sebezkoumani. Naucila jsem se, Ze musim vic
myslet na sebe, vic odpocivat a nesnaZit se byt stoprocentni za kaZzdou cenu. Jsem rada, Ze uz je to
pry€. Netvrdim, Ze pocit trémy nezaZivdm, ale je to jen ve formé adrenalinu. Ne patologického
zacykleného problému. Jsem ale také rada, Ze jsem si tohle zaZila, neménila bych. O to vic si ted’

vazim klidu. Cili po lidské strance zajimavé, po herecké je$té zajimavéjsi.
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IL. Disk

Freulein Kost, Kabaret, Joe Masteroff, John Kander, Fred Ebb,

Divadlo Disk
Ujel ji viak!

Prvni Diskova inscenace... A rovnou muzikal. Pfizndm se, Ze kdyZ jsem se dozvédéla, Ze
budeme délat tuhle hru, zmocnil se mé panicky dés. Od détstvi trpim tim, Ze mi kdosi ekl
,nekrakorej“, a ja mam od té doby se zpévem blok. A to do té miry, Ze absolvovat pévecké klauzury

sttizliva, byl pro mé vidy velky ukol a velké sebezapfreni.

Pamatuji si jednu vétu od jedné nejmenované kolegyné jesté predtim, nez jsme védéli, kdo
bude koho v Kabaretu hrat: ,Sandfi, ale i ty role v ty company budou tézky.” Bylo mi to jasné! Byla
jsem odsouzena k ,pani, nesu Vam psani“, kfovi apod. NemUZu fict, Ze by mi to tak vadilo. Muzikaly
nejsou mym oblibenym Zanrem (z velké ¢asti zfejmé proto, Ze jsem Zadny kvalitni neméla Sanci
vidét). Odevzdané jsem tedy Cekala na to, az se od Lumira OlSovského, reziséra, dozvim, jakou
postavu tedy budu zkouset. A bylo to tady... Obsazeni: Sandra Cernodrinska — freulein Kost, roztomild

Slapka.

Na fadu pfrisla rada otazek. Co to znamenad ,roztomila Slapka“? Budu také zpivat? A jestli, tak
co, v jaké toniné a budu toho vibec schopna? Stala jsem sama pred sebou a pfed mym velkym,
dosud stale neporazenym strachem. OlSovsky celou inscenaci pojal ,,osklivé”, respektive tak, zZe se
snazil o dobovou autenticitu, o to, aby to nebyl mily muzikal. Téma nastupu nacismu nijak krasné
neni. TudiZz ona ,,roztomilost” §la stranou. Freulein Kost méla byt drzd, omseld prostitutka
s roztrhanymi puncochaci a svérazné drsnym a oplzlym projevem. Mala role, i kdyZ velmi
charakterové ujasnéna. Jisté mate na paméti ten slavny snimek z roku 1972 v hlavni roli s Lizou
Minnelli, coby Sally Bowles. V tom filmu, ktery jsme si na jedné ze zkousek pustili, se ma postava
vUbec nevyskytovala. TakZe i kdybych nakrasné chtéla pouzit néjakou predlohu, neméla jsem odkud
brat. Vlastné ani neprahnu po tom, divat se na filmy i jiné inscenace stejného titulu, protoZze mam

pocit, Ze by mé to mohlo zavést nékam, kam bych nechtéla. Nac by pak byly dva mésice zkouseni?

Odpovéd na druhou otazku z Uvodu téhle ¢asti byla: ,Ano, pisnicku tam mas i ty.” Polilo mé
horko. Byla to nacisticka pisen, kterou ve filmu zpival maly modrooky blondaty chlapec, jenZ pél tak
vysoko, Ze by mohly praskat Zarovky. Zfejmé stale jesté ve fazi pred pubertalni mutaci hlasivek. Ani to

mé pfilis neuklidnilo. Ta véc méla ale pfesto krasnou melodii a vzletny text:

Je léto a v ospalém zdrivém dhni,
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se zdd, Ze se zastavil cas.

Vsak v ddlce uZ tlumené boure himi,
den zitfejsi vitd nds.

Dnes lipa se zelend na rozcesti,

a proud feky spoutdvd hrdz.

Vsak bliZi se sldva a vitézstvi,

den zitfejsi vitd nds.

O ndrode, ndrode, divej se vpred,
mds silu se pozvednout zas.

Ted'v bidé jsme, zitra uZ nds je svét,
den zitfejsi vitd nds.

Text je nacisticky v celé své ,, jinotajni mife, nicméné jsem si mohla oddechnout, protoze

Olsovsky vymyslel okolnost: ja tohle zpivdm na vecirku jiz znacné spolecensky unavena.

Pro mé to prakticky znamenalo, Ze na prvnich zkouskach v prostoru po mné chtél opilost,
oplzlost, zlobu apod. Najit miru v téchto intencich se zdalo sloZité. Uz od prvniho semestru si
pamatuji slova pani Hesounové, Ze opilost se musi hrat jinak nez ve skutecnosti. TotiZ v civilnim Zivoté
se nam béhem takovéto nezavidéni hodné chvile déje to, Ze se nase vnimani a s tim spojena rec
stavaji pomalejsi a otupélejsi. Jenze na jevisti musime véci , vyrikavat”, tudiz i takova opilost je vic
zalezitosti téla, nez mluvniho apardtu. Pro mne zajimavy ukol. Nicméné jsem se tim, pfizndvam,
znacné vylhala z jakéhokoliv pokusu o ,,City zpév”. Vlastné jsem byla velmi vdécnd, Ze mou prvni roli
v Disku jsem si mohla uzit bez jakékoliv trémy, nebot zrovna téhle prostitutce se vSechno promijelo.
Zni to egoisticky a nepokorné, ale skutecné jsem méla moznost délat absolutné cokoliv (samoziejmé
v ramci textu a déjového ramce), aniz bych pocitila jakékoliv omezeni. Neméla jsem béhem zkouseni
vyloZené velky problém ji najit. Jen jsem nevédéla miru a asi jsem se i podvédomé bdla byt ,,moc”.
Soucasti jejiho projevu byla i znacné , oplzla“ gesta — roztahovala nohy pfi otazce ,,Her Ludwig,
pamatujete si mé?“ apod. Musela jsem se ale pomérné pfemadhat, protoze jsem se stydéla. Hlavné

pred rezisérem. Zhruba po prvni tfetiné zkouseni jsem vsak zacala OlSovskému vic divérovat (nikdy
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predtim jsem s nim nespolupracovala) a citit se bezpecnéji. V tu chvili zacala mit Kost jasnéjsi obrysy

a v takovych zistala aZ do derniéry.

Kazdopadné ona byla krasnou zkuSenosti, na kterou nezapomenu. Nemusela jsem byt krasna
- upfimné, méli jsme néjaké trable s kostymni vytvarnici, na mé zbylo z kostym to, co jinym nebylo,
ale to pravé bylo ono! Do hlavy jsem si misto natacek zapletla zmuchlané kousky toaletniho papiru,
make up vyresila rozmazdnim toho, co bylo ten den naneseno, a mohla jsem hrat! Uzndvam, ze mé
zacatelni pocity se nedaly srovnavat s témi konecnymi. Zacala jsem ,,nds” muzikal mit vskutku rada.
Davodu bylo nékolik: scéna — jednoducha kovova dvoupatrova zaleZitost; lehkost, transparentnost;
pfiznané zdkulisi — vSichni jsme sedéli podél stény se vSemi ptichystanymi kostymy a rekvizitami. Bylo

to zkratka od zacatku do konce ,,nase”.

Takovou soudrznost jsme nezazili od prvniho ro¢niku, kdy nds bylo patnact a koncilo nas

deset.

Freulein Kost, Kabaret, foto Michal Hancovsky
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Masa, Cechov na Jalté, John Driver, Jeffrey Haddow, Divadlo
Disk

Jd vim, Ze nejsem Zdadnd krasavice.

Absolventské predstaveni v rezii Kristiana Kubaka bylo ze za¢atku velmi rozporuplné. Dvojice
autord John Driver a Jeffrey Haddow vytvorili text, ktery je smésici Cechovovych textl. V zékladu jde
0 to, Ze soubor MCHATU si prijede k Cechovovi na venkov pro novou hru. Ja jsem hrala Masu — sestru
Antona Pavlovi¢e Cechova, starou pannu, co se zamiluje do Ivana Bunina, vyzna mu lasku, on ji ale
odmitne a ona se v zavéru hry stéhuje do Moskvy. Nechtéla jsem, aby Mdsa byla na prvni pohled
politovani hodna stara panna, chtéla jsem v ni najit i néco, co by bylo tfeba iritujici. Aby probouzela

nékdy i dojem, Ze si za to mlzZe sama.

Scéna, kdy se Mdsa prizndva Buninovi, Ze ho miluje, je sama o sobé smutnd a pro tuhle
postavu velmi degradujici. Uvédomuiji si, jak kfehkd hranice je mezi pravdivosti a kyéem. Nékdy je
opravdu velmi lehké sklouznout ke schematicnosti a postavu vytvorit podle jiz znamych stereotypd.
Stard panna k tomu skoro vybizela. Snazila jsem se nechat Supliky zaviené a opravdu pracovat bez
jakychkoliv predem danych okolnosti. Myslim, Ze vysledek nebyl k zahanbeni. Mdm jednu kamaradku
uz od prvni tfidy, na kterou rodice byli vidy velmi pfisni. Navic doma bylo vSechno tabu — nahota,
sexualita apod. Ta mi byla z ¢asti pfedlohou. V nékterych okamiZicich jsem citila, Ze bude Masa
kousava, az hystericky upjata a nékdy i zla. A takova je i ta md kamaradka. Nemysli to vyloZzené
Spatné, takové chovani je pro ni vlastné obranou. Zalozila jsem tedy Masu na Uspornych gestech,
sekavé chuzi, lehké shrbenosti a povolené pavi. Vlasy jsem ji ucesala do drdolu a nalicila si tmavé
obodi a velmi bledou tvar. Kostym - jednoducha bilad halenka se stejnobarevnou sklddanou sukni a
bilymi boty. Mél evokovat pfedstavu zdravotni sestry. Ona svého bratra tou laskou a péci az dusi.
Vymyslela jsem si, Ze Masa ma vzdy po ruce papirové kapesnicky, protoze nesnese jakoukoliv Spinu —
a to zejména na sobé. Jako by se chtéla zbavovat toho ,redlného” a Zit v tom svém laskou
nenaplnéném striktnim svété. Na konci place s kufrem v ruce — tento obraz mé dojimal samotou,

pfipadala jsem si jako dité na nadrazi, které nevi, jestli tu svou maminku vibec jesté nékdy uvidi.

Jako rocnik jsme si tohle predstaveni uzivali a radi hréli. Tim padem tam byla presné energie,
jakou k tvlrcimu procesu clovék potrebuje. Jednou se mi ale stala pomérné nepfijemna véc. Pfi
scéné, kdy vyznavam Buninovi (Jakub Koudela) lasku, jsem mu skakala kolem pasu. Jakuba tenkrat
v pfivalu muzy napadlo, Ze by mohl se mnou jako spadnout na zem. Ale nefekl mi to, ani jsme to
nikdy predtim nezkusili. TakZe predstaveni v plném proudu, ja skacu na Bunina, Bunin pada na zem,
jd s nim a co se nestalo... Pfi pddu Kuba instinktivné skrcil jednu nohu, aby nepadal jako prkno, a kopl

mé do stydké kosti. Mné se tak strasné zatmélo pred o¢ima, Ze jsem chvili vibec nevédéla, co se
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déje. Nastésti jsem pak v zapéti méla v roli plakat, takZze se mi vlastné hodilo, Ze mGzu alespon

svobodné brecet. Jakub se mi omluvil a uz jsme nikdy pak na zem pro jistotu nepadali.

Nékdy je pfinosné zazit néco opravdového (kopanec na mysli nemam), co ndm spusti emoce.
Kdysi mi reZisér Martin Dolensky Fekl, Ze kazdou emoci, kterou zaZiji, si mam zapamatovat. Ze se mi
to jednou bude hodit. ,At tedy herec bere ze Zivota vsechno, co Zivot muZe ddt, protoZe vSechny
dojmy, radosti, vdsné, vSechny zdZitky, které jsou pro druhé jen obsahem jejich Zivota, pro herce se
meéni v materidl jeho tvirci prace.” (Lukavsky, 1978, s. 54). Vzpominam si, Ze nékde v néjakém
dokumentu vypravél Boris Rosner o tom, Ze se pfistihl, jak na pohfbu vlastni matky hraje. Jak ma
pocit, Ze je vlastné na divadle. To je trochu strasidelnd ptredstava, ale mozn4, Ze diky tomu ten
pohteb zvladdnul s uréitym nadhledem. Kdo vi. Mdm pocit, a mozna se mylim, Ze Spatné momenty

v Zivoté jsou v herectvi nékdy trochu vyhodou. Pokud s tim umime spravné pracovat.

,Herec kombinuje a skladd dusi jevistni postavy z Zivych lidskych prvki vlastni duse, ze svych
emociondlnich vzpominek. Kolik je not v hudbé? Jen sedm a dodnes nejsou jejich kombinace zdaleka
vycerpdny. A kolik je v dusi prvkd, stavd, ndlad a pocitti? Jisté vic neZ not v hudbé. MiZete se tedy
spolehnout, Ze jich mdte dost pro cely svij herecky Zivot. Hledte jen, abyste znali metodické
prostredky, jak Cerpat z nitra emociondIni materidl a jak jej skiddat a kombinovat podle roli do

o

riznych charakteri.” (Lukavsky, 1978, s. 51).

Mdsa, Cechov na Jalté, foto Michal Hancovsky
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Inge Siidel, Mucednik, Marius von Mayenburg, Divadlo Disk

Tu okurku nemusis snist celou! Jsi herecka.

Dalsi z Diskovych inscenaci v rezii Mikoldse Tyce. Hra se snazi odpovédét na otazku: ,Co by se
stalo, kdyby zapadoevropsky kfestan hlasal svou viru tak naléhavé a radikalné, jako fada podobné
uvédomélych stoupenct isldmu? Pachal by atentaty a prolil svou krev ve jménu viry?“ Hlavni
postavou je stfredoskoldk Benjamin (Tomas Havlinek), ktery z nudy zacne Cist Bibli. Postupné se
procita k dalSim a dalSim pasazim, az za€ne byt fanaticky posedly tim, Ze vSechno musi byt tak, jak je
tam napsano. Postavy farare (Jacob Erftemeier), matky (ja), kamarada (William Valerian) a hlavné
jeho tfidni ucitelky (Andrea Darikovd) se ho snazi zastavit, umirnit, ale neuspésné. Udéld to az
ucitelka na konci, ktera si nohy ptibije pomoci hiebl k desce stolu a da tak najevo, Ze ona je tim

Lpravym“ mucednikem.

Hrat matku témér dvoumetrovému Tomasi Havlinkovi byl zaZitek. Tady jsem bojovala
pomérné dost. Rezisér Mikolas Tyc mi nabizel svoji predstavu. Je skvélé, ze jeho rezijni vedeni spociva

spis v tom, Ze ¢lovéka navadi lehce a nenasilné.

Ale ja jsem nemohla najit ten spravny kli¢ a navic mi rezisér fekl, Ze ma byt néco jako Jifina
Bohdalova ve Svétacich. Vybavuiji si jednu zkousku, kdy se pedagogové pfrisli podivat, jak jsme
pokrocili. Bylo to ptesné po prvnich tfech tydnech zkouseni. Klasicky jsme na to zapomnéli a jesté
nebyly hotové kostymy, tak jsme ,,vyhrabali“, co bylo na u¢ebné k mani, a to si oblékli. Po

,projizdécce” se mé nékdo zeptal, jestli ta matka je také prostitutka?

Mikolas mi jisté Fikal i spoustu jinych charakterotvornych véci; je zajimavé, jak ¢asto clovéku
v hlavé uvizne kusd informace. Pozdéji s hotovym kostymem matky samoZivitelky — méla jsem uzkou
dZinovou pouzdrovou sukni, koZzenou bundu a boty na podpatku, jsem snad jako prostitutka
nevypadala. Hrat starsi postavy je mozna trochu nevyhodné. Ja jsem to jesté vlastné neméla tak
vzdalené realité (napfiklad Anette Nesvadbovad hrdla v Kabaretu freulein Schneider, které pres
padesat bylo rozhodné). Nevyhodné tvrdim proto, Ze ¢lovék nechce , hrat stari“, jde o to se néjak
popasovat s tou daleko vétsi Zivotni zkusenosti. Ale opét si z toho beru to pozitivni: kazda zkusenost
dobrda. Nicméné postupem casu jsme Mucednika dotahli do néjaké podoby. Trochu zvlastni byla
scéna. Byla sloZena jen ze Skolnich lavic v rdznych drovnich. My jsme béhem celého predstaveni méli
zUstat na jevisti. BohuZel tam byly néjaké krizové inscenace, takZe se vidy dvéma spoluzakim stalo,
Ze cely vecer nerekli ani slovo. Druhé role totiz byly jen kompars. To jsem jim skute¢né nezavidéla,
vécné ndam bylo zima a sedét v Disku dvé hodiny na Zidli u lavice krev zrovna nerozproudilo. Navic se

jim z toho sezeni a nic nedélani chtélo spat. To ve mné evokuje ptrihodu z prvniho ro¢niku, kdy jsme
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na jeden semestr méli Milose Horanského. Jedné spoluzacky se tehdy zeptal, proc sedi tak shrbend a
nepfitomna. Odpovédéla, Ze je ubita. Ten Uzasny ¢loveék jiz pokrocilého véku se narovnal, zhluboka
nadechnul a burdcivé ji odpovédél: , Ubita?! Tak ona je ubita! Unava je dari z nepozornosti.” Kdyz se
citim spavé, vzpomenu si na jeho slova, lehce se ,profackuji” a pokracuji dal. ,,KdyZ rezisérova
doporuceni pripadaji herci neuZitecné obecnd, at si je vyloZi vécné. Vi-li, Ze to ¢i ono nelze realizovat
v nendladé, at md ndladu. Jsou-li poZadavky prehnané, at spini, ceho je schopen...” (Krejca, 2011, s.

53).

K této roli jsem si udélala pomyslny prirez matkami z mého okoli, tu mou jsem téz
nevynechala. A zacala jsem skladat takové leporelo. Nékdy jsem byla pfilis pfisnd, jindy zase moc
divci. S rezisérem jsme museli najit prlisecik toho, Ze ona méla Benjamina velmi brzo, tudiz bude spis$
takova ta , kamaradska matka“, ale porad je to matka dospivajiciho chlapce, ktery ji opravdu déla
starosti. Mné délalo starosti to, abych to nepfehdnéla, abych skutec¢né nékde nasla onen matersky
cit, ktery nemam, protoze jesté nemam zadné potomky. Pti ¢tenych zkouskach mi to bylo daleko
jasnéjsi, v pribéhu zkouseni se ale vynorovaly a zase zanorovaly nejrliznéjsi schematizace a supliky
s ndlepkou ,,matka 1, matka 2...“. Tady mi skute¢né velmi pomohl kostym — v pouzdrové sukni se
chodi jinak, v upjatém drdolu ma clovék také jiny pocit. Trochu jsem matku udélala upjatou, ale zase
pokud byli kolem muZzi (a specidlné farar), méla lehce roztékané pohyby. K Benjaminovi byla pfisn3,
ale porad to byla maminka, co svého syna zboZiiuje nade vse. Myslim, Ze se mi to v zavéru zkouseni a

hlavné pfi reprizach podafilo. Méla jsem ji rdda a ona se tomu nebranila. Nékolik mésict v Disku zila.

Inge Siidel, Mucednik, foto Michal Hancovsky
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Varvara, Boure, Alexandr Nikolajevic Ostrovskij, divadlo Disk

Ldska je to jediné, co nds miZe zachranit v tomto slzavém udoli. (Michal Paviata)

Posledni z Diskovych inscenaci. Rezisér Pavel Ondruch od zacatku chtél velmi stylizované
kostymy. Kluci méli rlizné barevné tésnéjsi kalhoty, zvlastni kosile, ja s Martou Dancingerovou jsme
meély také dost blaznivé saty. Jediny, kdo byl vlastné nejvic civilni, byla Ustfedni postava Kati
Kabanové, kterou hrala Anette Nesvadbova. Li¢eni bylo také dramatické, Kata nic, ja bélobu, ¢ernou
paruku a Siroké obocdi tak, ze jsem vypadala jako postava z japonské digitalni hry. S dirou v kostymu
na brise a barevnymi puncochdci. Prosim, nesnizuji ni¢i tvarci praci na této véci, jen kdyzZ si na to

vzpominam zpétné, vybavuji se mi praveé tyto fragmenty.

Pavel Ondruch chtél, abychom dlouho cetli. Myslim, Ze to tehdy bylo néco okolo deseti dnt
za stolem. Dokazal o této hie mluvit velmi zanicené a vtdhnout nas do jeho lehce patetického
vykladu. Nejdriv jsem moc nevédéla, jak na Varvaru. Byla to dcera Kabanové, vdovy po bohatém
kupci, sestra Tichona a pozdéji i pritelkyné Kati Kabanové a jeji spojenkyné. S tou vétsi mirou stylizace
prichazi i otazka, jak se v takovém kostymu budu pohybovat, co mi o postavé rekne takto silné liceni,
proc€ to asi déla atd... To je prdvé to dobrodruzstvi. Velmi mé proces hledani bavi a kdyz pak skutec¢né
kostym dostanu, najednou mam pocit, Ze teprve tehdy je moje postava kompletni. To tedy
nevylucuje, Ze na ni stale zGstava prace jako ,na kostele”, ale mé osobné kostym vétsinou vyrazné
pomduZze. | kdyz si fikam, Ze bych to méla zahrat i v pytli od brambor. To ano, ale opét v pytli od
brambor se budu citit jinak a jinak se pohybovat nez napf. v ptiléhavych Satech ¢i panskych

kalhotach.

,Mivd se obyclejné za to, Ze detailni scénickou vypravou, zvuky, a jinymi reZijnimi efekty
chceme predevsim ohromit divdka v hledisti. Ale jsou to ddleZité povzbuzujici prostredky také pro
herce. Pomdhaji mu soustredit pozornost na to, co je na scéné, vytvdreji mu priznivou atmosféru,
kterd osvéZuje emociondIni pamét a nutkd k prozivdni... Dekoracni, zvukové a jiné scénické prostredky
jsou tedy povzbuzujicimi Einiteli pro nds cit. Na nds je, abychom se uméli na scéné divat a vidét, oddat

se viivu prostredi a reagovat na vsechno, co nds obklopuje.” (Lukavsky, 1978, s. 52).

NezdleZi mi na tom, jestli v tom kostymu vypadam hezky, ale zalezi mi na tom, Ze existuje, Ze
zkratka je. Vzhledem k tomu, Ze se ale kostymni zkousky délaji tésné pred generdlkovym tydnem,
musim si ¢asto vystacit se svou predstavou, poptipadé najit néco , jako” ve svém Satniku. To také
délam. Ale kdyZ to pak pfijde, ja se obléknu a nali¢im podle predstav vytvarnik(, tak se z ¢ernobilé
fotografie stava barevna. Nesmirné mé bavi byt nékdo zcela jiny. NeohliZzim se na to, zda mi to slusi,

protoZe to by do divadla patfit nemélo. DllezZité pro mé je, jestli je to skutecné uplné.

29



Tuhle historku sem prikladam jako d(ikaz toho, jak kostym a scéna muze herce i pozlobit.
Scéna Boufre byla vlastné jedno velké molo, které se ve své nejvyssi ¢asti tycilo tak 1,8 m nad zem.
V urcitém momentu jsem se méla zatodit, fict kratkou vétu a ve tmé se odebrat do zakulisi. Méla
jsem na ocich slunecni bryle. Zatocila jsem se, fekla jsem kratkou vétu, nacez se zhaslo a ja hledala
cestu do zakulisi. Schody do zazemi nebyly znacené reflexnimi paskami. V pokleku jako rak jsem
nohama nahmatavala cestu do bezpedi, kdyz v tom jsem najednou byla na zemi. Spadla jsem z té
vysky dol(, kde byla jen aluminiova félie a kde jsme hrali, Ze je to feka, do které pak skoci hlavni
hrdinka Kata. Netusila jsem, na které strané jevisté jsem, jediny opravdovy strach jsem méla z toho,
Ze mam pretocenou paruku a Ze aZ se rozsviti, tak budu muset asi predstirat, Ze plavu, nebo se
potapim, coz by na dievéné podlaze, pokryté fdlii, Slo Spatné. Dopadlo to tak, Ze Anette Nesvadbova
mi nastésti odnékud podala ruku a vtahla mé dovnitf. Byla jsem ji moc vdécna. Od té doby tam byly

reflexni pasky na schodech, na zemi i na rozich stén.

Varvara byla v mych predstavach Ilvana Chylkova v kresleném filmu od Burtona. Jevistni
realita pak samoziejmé byla umirnéné;jsi nez tato psychedelicka predstava, ale i tak mé bavilo, Ze byla
jind. Jeji silné liceni i vyrazny kostym byla revolta! Revolta proti systému, svétu, ve kterém nechtéla
Zit. Najednou se to vse skladalo dohromady. Na konci Varvara odjizdi s Kudrjasem pryc z mésta. Je
odlicena, bez paruky a bosa. Tohle byla ohromna pfileZitost si tu postavu naprosto rozdvojit: ¢im vic

byla civilnéjsi v zavéru, tim vic mohla byt divna v pribéhu hry.

Celd inscenace neméla moc kladnych reakci, tudiZ ani ja do ted nevim, jestli se mi Varvaru
podafrilo uchopit néjak spravné, anebo ne. Ja mam u sebe takovy , kontrolor”, Ze kdyZ v prabéhu
hrani nemyslim na to, co se déje okolo, v hledisti, jaka bude dalsi replika apod., tak to nebyva zlé.

BohuzZel sama k sobé objektivni byt nedokazu. Ostatné, umi to nékdo?

Varvara, Boure, foto Michal Hancovsky
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II1. Po skole

Jak jsem se na DAMU citila v bezpeci! Byl to pro mé po ty Ctyfi roky domov. Zni to pateticky,
ale z praktického hlediska to tak skute¢né bylo. Travila jsem v té instituci tolik ¢asu, Ze bylo zapotrebi
tam mit svUj hrnecek, obleceni na prevleceni, deku a kartacek. A kdyZ ma nékde kartacek své misto,
znamena to domov. Cim vic se bliZilo Kouleni, tim vic se zvét$ovala tzkost a strach z netspéchu.
Varianta, ze ¢lovék vénuje ¢tyfi roky svého Zivota studiu a pak tu praci nema, byla pfili§ blizko. Casto
jsem se pfistihla v myslenkach na své kolegyné. Obcas se mi vloupaly do mysli i pocity zneuznani.
Kdyz jsem tohle sdélila mé sestte, rozcilila se a fekla mi, Ze takhle pfesné smrdi zacinajici konec. Tak

jsem ji poslechla a zacala se na véci divat pozitivnéji. Obcas to stdlo velké sebezapreni.

V bfeznu 2015 se ozval Pavel Khek z Méstkého divadla v Mladé Boleslavi, jestli bych nechtéla

hostovat v pfedstaveni Chaplin s Matousem Rumlem v hlavni roli.

Vzala jsem to. Nasledné na to mi bylo nabidnuto angazma.
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Chaplin, Joan Barryova, Lenka Smrckova, Pavel Khek, Méstské
divadlo Mlada Boleslav

To hekdni zesil!

V Mladé Boleslavi jsem dostala nékolik hezkych pfileZitosti. V jiz zminéné hfe ztvarnuji
postavu Joan Barryové, milenky Charlese Chaplina. Je trochu blazniva, hodné pije a je to hysterka.
Pomeérné Siroké pole plsobnosti. Joan skutecné existovala. Snazila jsem se o ni dozvédét co nejvic,
ale bohuzel mnoho informaci nebylo k mani. Védéla jsem, zZe se v mladi pokousela hrat, ale
nelspésné. Ttrpéla néjakou psychickou poruchou, zfejmé by se dnes asi feklo bipolarni. A navic
Chaplina obrala o velky ,balik” penéz na dité, které s nim udajné méla. Dité nebylo jeho, ale v té dobé

v Kalifornii nebyly poZadovany krevni testy jako dikaz otcovstvi.

Pfi tvorbé této role jsem hodné vychazela z Pavla Kheka. Védél presné, co chce a jak mné
k tomu navést. Pavel je byvaly hokejista a nutno fict, Ze zkouseni s nim sportovniho ducha nezapre. Je
to nesmirné energicky Clovék (nékdy se aZ bojim, aby mu v hlavé nepraskla néjaka cévka) a takova
ddvka energie je velmi nakazliva. Pokud jsem néco udélala Spatné, resp. jemu nevadi chyby, ale
lajdactvi, tak mi to dal patricné najevo. Hodné dlouho jsem se trdpila tim, Ze je na mé ob¢as ,,zly“, ze
na zkouskach kfici... Az jsem to pochopila! Jsme na ledé! Kdyz udélate chybu, jdete na stfidacku. Na
ledé ze sebe musite vydat maximum a pak mlZete odpocivat. Docela mé tohle poznani osvobodilo od

zbytelnych slz.

Postava, kterou v téhle hie ztvarnuji, je tragikomicka. Vétsinou to délam tak, Ze se snazimsi u
kazdé postavy v hlavé vybavit nékoho, kdo by to umél zahrat. Vétsinou to byva lvana Chylkova anebo
Meryl Streep. Je pravda, Ze jednu z nich jsem na divadle vidéla podstatné vickrat. A Meryl to nebyla.
Ovsem jedno maji tyhle dvé herecky spolecné: autenti¢nost projevu, schopnost se prevtélit témér do
kohokoliv a také jistou davku odstupu: , PfestoZe Meryl Streep oplyvala osobitou krdsou, nikdy ji
nepfipadalo, Ze by se hodila na roli divadelni naivky. Vlastni nejistota ji hrdla do karet. Namisto toho,
aby se uvelebila v tradi¢né Zenskych rolich, mohla roztdhnout kfidla a proménit se v cizinku, trestidlo

nebo uplné obycejnou divku. ...Nebyla klasickou krdskou ve stylu Elizabeth Taylorové ani typem holky

od vedle jako Debbie Reynoldosvd. Byla vsim a zdroveri nicim — chameleon.” (Schulman, 2016, s. 15).

Takze bude to znit asi smésné, ale ja si prosté vidycky snazim predstavit jednu z nich na mém
misté a animuju si je v hlavé. Jedno z hereckych cvi¢eni Michaila Cechova popisuje toto: , Vytvorte si
postavu a nechte ji Zit svym vlastnim Zivotem. Po néjaké dobé zacnéte do tohoto Zivota zasahovat
otdzkami a prikazy. ,,UkaZ mi, jak si sedds? Vstdvds? Chodis? Sestupujes nebo stoupds po schodech?

Zdravis se s prdteli? A tak ddl. Je-li Zivot postavy na vds prilis nezdvisly a postava tvrdohlavd (coZ se
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stdvd casto), zmérite Zddosti v rozkazy. Pokracujte s otdzkami a prikazy psychologické povahy: , Jak

vvvvv

X

Bud' podeziravy, zamysleny. Sméj se. Pla¢.“ (Cechov, 1996, s. 30). Mozn4, Ze to je vlastné ono, jen ma
ta postava konkrétni rysy a je to vlastné takova predstava na druhou. Zfejmé si tim ze zacatku

zkouseni usnadnuji badani.

V pfipadé Joan jsem tedy ,ptivitala” lvanu Chylkovou. MozZna je to podvédoma potieba
odstupu. Ten je podle mé velmi dilezZity, protoZe umoznuje lehkost. Nelibi se mi, kdyZ je herectvi
pfilis zatézkané, protoze pak je to kiecovité. , Jde o to, aby herec byl na jevisti pfitomny, aby existoval
jako postava. Sama sebe nehraje herec nikdy, Zadny autor neni tak genidlini, aby se mu podafrilo
v urcité figure vystihnout herce XY. Jde ndm o schopnost pretvorit se v postavu, ale neztratit se v ni.”
(Krejca, 2011, s. 47). Zpét tedy k mé ,,metodice” (prosim brat skute¢né s velkou rezervou, v této chvili
jsem ruda v obliceji, na papite to vypada snad jesté harF, neZ kdyZ se to snazim nékomu verbalné
vysvétlit), kdyZ uzZ tu predstavu mam, zacne mi tfeba ta lvana v té hlavé hrat. Ja jsem vlastné
v bezpedi, protoze ona mi pomaha. V uréity moment, vétsSinou to ani nepostfehnu, zmizi. A ja
pokracuju sama. Postavy jako je Joan nebo tfeba freulein Kost z Kabaretu, jsou pro mne asi nejvic
zabavné. A to proto, Ze témeér nemaji hranice. Zjistila jsem, Ze ¢im vice je dana postava vzdalena
mému vlastnimu charakteru, tim Iépe se mi hraje. UZ na Skole jsem casto dostavala prostitutky, staré
panny nebo ty, které zkratka nemaji v ldsce Stésti. Trochu mi chybélo, Ze jsem nedostala pfilezZitost
zahrat si néco romantického, nékoho, koho ma nékdo skutecné rad. V publikaci o hercich a herectvi
jsem nasla velmi zajimavou pasaz o autostylizaci. Zejména mé zaujala informace o nosu: ,Na
odpovidajici autostylizaci mad samoziejmé vliv nejenom citéni v abstraktnim slova smyslu, ale i to, jak
se dany c¢lovék citi vzhledem ke svym fyzickym predpokladim, tedy jeho ,,psychofyzické” dispozice.

Z tohoto hlediska hraje pfi autostylizaci tlohu vsechno, co se tykd prirozenosti chdpané jako souhrn
toho, co je clovéku od pfirody ddno: nejenom napfiklad temperament, ale zejména jeho vék, véetné
toho, Ze tento ¢lovék (tento herec) mad treba ndpadny nos nebo zvIast krasné ruce. Z konkrétni
autostylizace podporené oble¢enim, ucesem a u Zen licenim je pak vZdycky patrné, jak je clovék
schopen vyrovnat se s tim, co miZe byt brano jako jeho handicap. Je snad jasné, Ze nejde jen o télesné
handicapy, ale i o nejriiznéjsi dusevni komplexy.” (Vostry, 2014, s. 62). Uvédomuiji si stale vic a vic, jak
je pro herce dulezité sebe pfrijeti a schopnost vidét sebe sama s nadhledem. Ja napfiklad pravé ten
nos, o kterém mluvi pan profesor Vostry, mam. Narodila jsem se s knoflikem, zemfu se skobou. Kdyz
mi bylo tfinact let, ma postava vcetné hlavy byla zvlastné nesouroda. Ani Zena, ani divenka, ale jedna
dominanta se jiZ tehdy zacala hlasit o slovo. M(j ,nasus externus” se postupem let zacal zvétSovat a

krivit do podoby skoby, kliky, Zidovského nosu apod. stejné tak, jak to mél mdj makedonsky dédecek.
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Kdysi se mé jeden rodinny pfitel snazil v mém mindraku utésit slovy: ,Neboj, k tomu ti doroste

hlava.” Nedorostla.

Clovék ¢asto chce to, co nema. Casem jsem si zacala uvédomovat, jak vlastné jsem za takové
,potrhlé” role rada. A také postupné s pfibyvajicimi zkuSenostmi se pro mé stala kazda role ukolem,
nehledé na to, jaky charakter ma mit. Herectvi je jedno velké dobrodruzZstvi a je lepsi pfistupovat

pozitivné k jakékoliv roli, protoZe negativni postoje ¢lovéka akorat vyéerpavaji.

»Kolik autort tvrdilo, Ze postava se jim pri psani vymkla z rukou a zacala Zit jakoby svym
vlastnim, na autorovi do znacné miry nezdavislym Zivotem! V herectvi je tento fenomén ztotoznéni se
ztvdrriovanou postavou a zdvislosti postavy na svém plivodci obsaZen v krajni podobé. Mluvime také
o ztélesnéni néjaké postavy —a mdame pritom na mysli ztélesnéni urcité predstavy, kterou si herec sdm
Ci ve spoluprdci s reZisérem vytvofi obvykle na zdkladé néjaké textové predlohy. Vytvdreni této
predstavy je postupné a sama predstava se postupem toho ,ztélesriovdni” promériuje: to, co herec na
jevisti nebo pfed kamerou déld, neni pouhou ilustraci ¢ehosi na herci nezdvislého, ale vysledkem
osobniho nasazeni, zahrnujiciho vsechny védomé i nevédomé ,,sloZky” jeho bytosti. Hovori se také o
prevtéleni do nékoho druhého, jehoZ pivodné zcela fiktivni existence nabyla diky herci redlnou
podobu. Aktivni dialog, ktery v procesu ,pfevtélovani“ herec s timto fiktivnim druhym vede, je do
znacné miry vZdycky hercovym dialogem se sebou samym, s jeho vlastnimi, do té chvile tfeba jemu
samému skrytymi moZnostmi. Mezi hercem a jeho vytvorem, ktery miZeme nazvat hereckou
postavou, je vzhledem k jejich fyzické totoZnosti nesmirné obtizné rozliSovat; proto je také tak
nesnadné oddélit pfi hodnoceni hercovych vysledki jeho uméni od jeho osoby (se vsim, co ndm na ni
muZe byt prijemné nebo neprijemné). Pokud jde o vlastni vztah herce k této postaveé, herec existuje na
jedné strané uvnitr své postavy (tim, Ze ji ztélesriuje, prevtéluje se do ni), na druhé strané zistdvd
prece jenom mimo ni (protoZe postavu jako svij vytvor néjakym zplisobem stavi a své chovdni, které
je mu pro vytvoreni postavy materidlem, vzhledem k danému zadméru stylizuje, fidi a také pfi
reprizdch kontroluje); je v ni, ale souc¢asné na ni jistym zptsobem jakoby zvenku nahliZi. Zkrdtka herec,
ktery vytvadri postavu, touto postavou soucasné je i neni: stoji zvldst na zacdtku procesu jejiho
vytvareni ¢asto dokonce proti ni a teprve postupné s ni jakoby splyvd; pritom ji zplisobem svého hrani
v nékterych pfipadech dokonce odsuzuje...Herec pouZivd sdm sebe, ¢ini sam sebe ndstrojem
k vytvoreni obrazu, ktery ma samostatnou platnost a hodnotu, totiZ platnost a hodnotu uméleckého
obrazu jako néceho, co je vysledkem jeho uméni.” (Vostry, 2014, s. 89). Profesor Vostry hovofi o tom,
Ze pokud je postava hercem uchopena spravné, k cemu? je dUleZita i zkusenost, pak to, co divak vidi a
obdivuje je pravé ta postava, nikoli herec jako ¢lovék/osobnost. Tudiz je postava od herce samotného
oddélitelnd. J4 to osobné na sobé pozoruji velmi ¢asto. Pokud se mi podafi danou roli ztvarnit tak,

aby nejen rezisér, dramaturg, ale i ja byli spokojeni, pak jsem na jevisti jako oddélend entita od sebe
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samé. Zamérné s plnym védomim. Vostry uvadi pfiklad z knihy O herecké technice od Michaila
Cechova: ,Kdy? ztélesriujete postavu na jevisti, pouZivdte své city, hlas, své télo a jeho pohyby. Je to
jakysi ,stavebni materidl”, z néhoZ ono umeéni, tedy skutecny umélec ve vds, vytvari jevistni postavu.
Jakmile se uméni tohoto ,,stavebniho materidlu“ zmocni, zacnete pocitovat, Ze stojite vedle tohoto
materidlu, nebo spis nad nim.” (Vostry, 2014, s. 90). Cechov sam uvadi termin ,vy$$i ja“ a pokracuje:
»...tedy nad vsednim jd. To proto, Ze se nyni ztotoZriujeme s tvircim, vyssim jd, které prevzalo aktivitu.
Ale vy si uvédomujete jak toto vyssi jd, tak i své obvyklé vsedni jd, nebot obé ve vds existuji zdrover,
jedno vedle druhého (vSimnéte si, jak uvadi , jedno vedle druhého”, herec a jeho postava jsou tedy
vedle sebe, nikoliv ,v sobé&“, pozn. autorky). KdyZ tvofite, je vase jd jakoby rozdvojeno a vy jasné
rozlisujete rtizné funkce jeho podob.” (Vostry, 2014, s. 90). V idealnim pripadé vas tedy vse béhem hry
na jevisti prekvapuje a tim prekvapujete kolegy i divaky, jak tvrdi Cechov. Uvédomu;ji si, Ze tento
,idedlni pfipad” je velmi vzacny. Snazim se kazdé predstaveni hrat jako kdyby poprvé, oviem
sklouznout k rutinérstvi je tak snadné! Vzpominam si, Ze kdyZ jsem poprvé hrala s kolegy, ktefi pro
mé do té doby byli nékde vysoko nade mnou v mych predstavach, tak mé prekvapily pred
predstavenim reakce typu: ,,Ach jo, tak zase $pil. Tak at je to hlavné brzo za nami.” Do té doby
zbozstélé imaginace hodné tvrdé narazily do zdi. Na druhou stranu tézko soudit, nékdy se zkratka
¢lovéku nechce do prace, at je jakakoliv, tfeba pravé v divadle. Nedavno jsem méla scénické ¢teni

v Mladé Boleslavi. Jednalo se o hru lluze od Ivana Vyrypajeva. Jako na potvoru jsem ten den dostala
chtipku, kterd se u mé projevuje nekontrolovatelnou rymou a intenzivnim slzenim oci. Tentokrat mi
ale slzelo jen jedno, tak jsem si fikala, Ze ten text pfectu tim druhym. Vysmrkala jsem se ,,do zasoby”
a my zacali Cist. BohuZel jsem méla tu smulu, Ze moje postava, mimochodem také Sandra, méla na
zacatku celych pét stranek monologu. | kdyzZ jsem se snaZila, uz ten Gvod znél zhruba takto: ,,Dobry
dend, chtéla bych bdm pobyprdvét o jednom banZelském bdru...” Netrvalo to ani pét minut a mdj nos
se pfihlasil o slovo. No, co, Ze to se stava... Tak jsem tuhle krasnou hru notné prokladala Sirokou
Skalou troubeni, az konecné byl konec. Pfi dékovacce a klanéni mi malem vypadly o¢ni bulvy na
forbinu pred divaky. Nakonec tedy ,,se cti“ do¢teno, ovsem musim uznat, Ze mi v tento den ona

pamatna véta ,Ach jo, zase $pil“, zazvonila v usich nesc¢etnékrat.

Vrcholem bylo, kdyZz mi pak jeden z divak( prisel podékovat za to, jak mé cely ten pribéh

dojimal.
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Cecilie, Jak je dulezité miti Filipa, Oscar Wilde, Méstské divadlo
Mlada Boleslav

Vitr!

Opét v rezii Pavla Kheka. Ten tuhle vyborné vypointovanou konverzacni hru ,,vykuchal” a
postavil naprosto blaznivé. Uz samotnd scéna a kostymy jsou pojaté velmi kfiklavé. Tahle hra se libi
predevsim méné ndrocnému publiku. Pravdépodobné to byl od divadla zdmér, aby pftilakaly
predevsim Skoldky. S kolegy Matousem Rumlem, AleSem PetrdaSem a Hanou Marii Marouskovou si
inscenaci velmi uzivdme. Hrajeme si s tim a zlobime se navzajem. Kdyby se davaly pokuty za

nepatfiény smich na jevisti, byli bychom vsichni zadluzeni.

Cecilii jsem pojala trochu jinak. Pavel Khek nechtél, aby to byla takova ta naivni kiehka
divenka. Tak jsme ji udélali o poznani zemitéjsi. Chodim a jedndm trochu vice jako kluk. Tady se mi
zadnd herecka neukazala, ale vychazela jsem hodné ze sebe a svého chovani, které je ¢asto zbrklé,
neuvazené, naivni. Rekla bych, ze maj projev vzhledem k mé barvé hlasu ani moc kiehky byt nemdze.
Casto se mi stava, ze chraptim. Kdyz jsem se béhem zkougeni Chaplina, kde kromé Joan Barryové
hraju i novinare, zeptala, zda ti Zurnalisté jsou zeny, Khek mi odpovédél: ,,No, s tvym hlasem urcité
ne.” Je to mQj pracovni nastroj, ktery mi bohuzel nékdy moc nepomaha. Uz se snad konecné zacinam
ucit ho spravné pouZivat, protoze musim pracovat s tim, co je mi dano. Cili Cecilie je zbrkla, lehce
hubata divka s hrubSim hlasem. Hana Marie Marouskova zas sle¢né Fairfaxové propujcila sex appeal
a zvlastni krutost. TakzZe se tam tak doplfiujeme. Scéna plna rudych kvétd anturii, umélého travniku a

houpacky tvofi zvlastni kombinaci na hranici kyce.

PFi vytvareni Cecilie jsem vychdazela hlavné z jejiho vztahu k okolnim postavam. Svého
porucnika, strycka Jacka, ma rada a €asto ho Sibalsky popichuje. Zaroven je ale nezkuSena v lasce a
prahne po ,,zkazeném ¢lovéku®, tedy Filipovi. Toto jsem vnimala jako klasickou potfebu mladé
divenky po dobrodruzstvi a nebezpedi. Ke své vychovatelce sle¢né Prismové ma znacné otrdvené a
odmitavé postoje. A sle€na Fairfaxova? Tak tam je to velmi o néjaké Zenské energii a fevnivosti.
Domnivam se, Ze v tomto pripadeé stacilo byt pfitomna, pohotova a zbytek uz byl jen v textu. Slovni
obraty typu: ,,Nevyslovné by mé zarmoutilo, kdyby vam to zptsobilo néjakd dusevni nebo télesnd
muka, ale musim vds upozornit, Ze Filip se ziejmé po té vcerejsi nabidce rozhodl jinak!“, stacilo ,jen
vyrikavat”. Pro mne bylo asi nejdllezitéjsi, Ze jsme si s Khekem na zacatku pojmenovali, Ze to nebude
naivka, Ze je to zkratka divka vychovana v dobrém prostredi, ale je drza a rozpustila. Neméné dulezité
je také to, co krasné pojmenovala Jaroslava Adamova v jednom z Diskovych Cisel, a sice Ze ji velmi
pomaha, kdy? partnefi s hercem, ktery je lepsi nez ona. Ze ji to motivuje k vétsimu vykonu. A to se

stalo i zde. S Matousem Rumlem jsem se potkala jiz pfi Chaplinovi, ale zde jsme méli moZnost vétsiho
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kontaktu. A to mé nenechalo ustrnout. Hraje se s nim vyborné, je to jako neustaly ping — pong, je
potreba velmi se koncentrovat, aby pomysiny ,micek” nespadl ze stolu doll. Pak se déje to ,tady a

ted”, ta magicka jevistni realita se stdvda hmotnou a hmatatelnou.

Konverzacni drama pro mé bylo vybornou prlipravou, jak se naucit text vypointovat a

reagovat rychle a bryskné.

Cecilie, Jak je duleZité miti Filipa, foto Petr Vesely

37



Kordélie, Kral Lear, William Shakespeare, Méstské divadlo
Mlada Boleslav

Predevsim Zena!

Udajné Shakespearovo vrcholné drama. Téma, co se stane s ¢lovékem, kdyz rozdd veskeré
své jméni a lidé se k nému obrati zady. Na zacatku trochu jako pohadka Sll nad zlato. Krél Lear se pta
svych tfi dcer, kterd ho ma nejvice rada. Prvni za¢ne nejstarsi Goneril, pak je Reagan a nakonec
Kordélie. Ta je ze viech tii sester nejéistsi a nejvic pravdomluvnd. Rekne otci, Ze ho ma rada tak, jak je
jeji povinnost, ne vic, ne min. Na to konto ji otec vyZzene ze svého kralovstvi. Kordélie se pak vraci,
kdyz se Lear zblazni. Sedi u néj, kdyzZ je témér na smrtelné posteli. A jde s nim také do vézeni. Na
konci, kdyZ Goneril otrdvi Reagan, pfinasi Lear v ndruci mrtvou Kordélii, kterou nékdo ve vézeni

obésil. Nakonec i sdm Lear umira.

Hru si vybral Pavel Khek, v té dobé jiz jako kmenovy rezisér Méstskych divadel prazskych.
Pracovali jsme s prekladem od profesora Martina Hilského. Mné pripadla role Kordélie. Jen
upozornuiji, Ze v jedné z konecnych replik fika Lear: ,,Méla vzdycky tichy a nézny hlas, ktery tak slusi
zenam.” Tady jsme uz na ¢tené méli problém. Hlavné jsem v zafi, kdy jsme zacali, dostala zanét
hrtanu a hlasivky se odporoucely, takZze mQj hlas nejenze nebyl nézny, on nebyl Zadny. Po tfech
dnech klidu a base Vincentek jsem se vratila do plvodniho stavu a mohli jsme zacit. Moc sloZité jsem
to neméla, jelikoz Kordélie fekne par vét na zacatku, pak ji vyZzenou a prichazi az ke konci. Rozsah ale
neni vsSe. Pavel po mé chtél néjakou pevnost, zaroven Zenskost a kifehkost. Obecné hledani
,zenskosti” byl jeden z mych hlavnich tUkol( sezény 2016/2017. Snazila jsem se tedy si pfedstavit
takovou v né¢em az Johanku z Arku a doslova ji ,vecpat” do nékolika replik. Byla jsem vdécna, Ze si
mohu takovou roli zahrat, Ze mi ji Pavel dal. Byla to konecné ta Cista duse, kterou nejdfiv nenavidi a
pak velmi miluji. Vychazela jsem ze sebe, evokovala jsem si nejrizné;jsi situace, kdy jsem byla
postavena pred néjaké dilezZité rozhodnuti a byla nucena fict nepfijemnou pravdu. Pevnost, hrdost,
neoblomnost a laska na zacdtku, pak litost nad otcem a soudrznost, sila, obétovani. Téch par zkousek
jsem si uZila, celou dobu zkouseni s nami byl Vaclav Kofinek, hudebnik, ktery si vyrabi nejriiznéjsi
kuriézni hudebni nastroje. Ten to ozvucoval. Na jevisti Ziva hudba, ktera vychazi z toho, co se tam
déje, to bylo neuvéfitelné. Mné osobné to znacné pomahalo pfti ,stavéni” Kordélie. Jako by hudba
rozechvivala i ty nejmensi ¢astecky mého téla. Na zkouseni scény, kdy se blizim ke krali, ktery
v nasem podani leZel na Zelezné kostce jen v nemocnicni kosili, pan Buchacek, predstavitel Leara,
chybél. Rekvizitari mi dali pro predstavu mic, ktery byl pfikryty spacakem. Tak jsem si v duchu fikala:
,Jo, tohle bude tézky. Hlavné se Sandro, prosim tebe, nesmé;j.” Prvnich par krok( jsem méla namale,

jenze pak Kotinek zacal hrat na néco, co vypada jako violoncello s jednou strunou, a mé sel mraz po
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zadech. Najednou mi bylo uplné jedno, Ze bych s hlavou pana Buchacka mohla hrat micové hry.
Muzika mé vtahla do déje a ja jsem nemusela nic, vSechno se tak néjak délo ,,samo*“. Dokonce jsem
se rozplakala. Nad dekou a mi¢em. ,,Neni tfeba vérit, Ze Zidle jsou stromy Ci skdly, mdme vérit jen
opravdovosti svého vztahu k zdstupnym predmétim a chovat se k nim: jako by to byly stromy (i

skaly.” (Lukavsky, 1978, s. 28)

V ten den jsem citila, Ze jsme se skute¢né posunuli dal. Omamena tim krdasnym pocitem jsem
se na téhle viné vezla az do premiéry. Vidy, kdyz jsme tuhle scénu projizdéli, ,najel” mi ten hudebni
prvek do Zil a ja jen byla. Pak to pfiSlo. Zlomvazky, kopance, nervézni Usmévy. Tfi dva jedna a... za

chvili bylo po premiére. Uf.

Nerada se po premiére ptam divak(, kamaradu na jejich dojmy. Za prvé jsou véci tak néjak
vyhrocené a za druhé ani ja nejsem ve stavu, kdy bych si cokoliv z vytek nebo ptipadnych pochval
mohla néco pficetné vzit za své. Ovsem po ctrnacti dnech od premiéry jsem se setkala se svym
kamaradem, hercem, ktery mé vlastné dost jasné naznacil, Ze tohle asi nebude Uplné ma nejlepsi
role. Bez svého obhajovani ¢i urdZzeni jsem se snaZila pochopit, co bylo Spatné. Dva mésice jsem visela
oc¢ima na reZisérovi. Snazila se najit spolecnou cestu. A najednou jako by se ty cesty minuly. Mohla
jsem se mylit j4, Pavel, i tenhle kolega. Je to Cisté subjektivni zalezitost, téZko soudit, kdo ma pravdu a

kdo se myli. Kazdopadné k premysleni to rozhodné bylo.

Kritik Senohrabek se pak vyjadfil zhruba v tom smyslu, 7e sle¢na Cernodrinskd se, pres svij

talent (to bylo od ného shovivavé), naprosto minula s roli.

Tak a co ted's tim? Jakym zplsobem zpracovat takovou informaci o sobé? M(iZe mi to néco

dat? A jestli, tak co?

Uc&im se byt k sobé ,,sportovné kriticka”. Pfiznavam, Ze mi Kordélie zas tak k srdci nepfirostla,
ovsem snazim se ji dat vidy maximum ze sebe. Tfeba je v mém podani $patnd, nebo jina, neZ jaka je
obecna predstava, je ale moje. Budu se ji tedy s Cistym svédomim snaZzit rozvijet dal. A tfeba to budu

zkouset jinak. Uvidime.
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Zaveér

Napodobovat ¢i prozivat? Nebudu zabihat do SirSich teoretickych nebo obecnych zaleZitosti.
NemuUZu mluvit za ostatni. Nemam ani tolik zkuSenosti, abych si mohla dovolit cokoliv zobecrnovat.
Herectvi je asi opravdu bezedna nadoba, téch moznosti a barev je obrovské mnozstvi. Zalezi velmi na
tom, o jakou postavu se jedn3, jak je stylizovana, jaky je reZisériv zamér apod. VZdy mé bavilo
pozorovat lidi (aZ tak, Ze mi ¢asto matka musela fikat, at aspori zavifu pusu, kdyz mé ten dany ¢lovék
v tramvaji tak uhranul), urcité si od nich ,puUjcuji“ spoustu vnéjskovych charakterizaci. Az chorobné
meé fascinuje pozorovat, jak se tito lidé pohybuiji, jaké maji postaveni téla, jak mluvi, jestli maji vady
Feci. DotvaFim si pak v mysli pfibéhy. Ze ten pan bude pravdépodobné instalatér, ktery se nejvic tési
na to, aZ pojede o vikendu na automobilové zavody. Ze ta pani s patrovou frizirou bude nejspis
kadernice nebo cukrarka, ktera si véera trochu prihnula s holkami, kdyZ se vracela z kurzl tantry pro

pokrocilé. Tohle vydrzim délat libovolné dlouhou dobu v MHD.

V souvislosti s psanim této prace mne mimo jiné zaujalo, Ze profesor Vostry uvadi vymezeni:
od sebe nebo od masky? Srovnava tak pristup dvou velkych hercl Jeana Gabina a Laurence Oliviera.
Zatimco Olivier byl v kazdé roli nékym naprosto jinym — dokonalé liceni, kostym apod., Gabin liceni
nesnasel, jeho role starly s nim, s jeho zevnéjskem. ,,Zatimco Gabin neskryvd ,pod maskou” postavy
sam sebe, Olivier jako by se schoval za masku Sileného doktora (doktor Szell ve Schlesingerové filmu
Maraténec, 1976, poz. autorky) nebo Richarda. Zatimco Gabin tvori postavu ¢asto pomoci chovdni
vychdzejiciho z jeho vlastnich dispozic a civilnich zptsobd, Olivier se rad promériuje v nékoho i fyzicky
— pokud to jenom jde — jaksi zdsadné odlisného, jimZ jakoby se na néjakou dobu skutecné stal. V obou
pripadech jde tedy o néjakou miru a zplsob ztotoZnéni, které md v kaZzdém z obou pripadi ovsem
odlisnou povahu. V obou pripadech jde ale také o néjakou miru ndhledu na postavu, ktery se u Gabina
dd jen tézko nazvat odstupem a projevuje se jen velice jemnymi, ale o to dileZitéjsimi zménami
zdkladni stylizace, zatimco u Oliviera mdame co délat s tvorenim masky takrikajic v pivodnim smyslu.“
(Vostry, 2014, s. 98). Autor také uvadi dalsi herce, ktefi se tvorbou Olivierovi podobaji — Anthony

Hopkins, Leonardo DiCaprio €i jiz zminéna Meryl Streep.

Pokud bych méla mluvit za sebe, je mi blizsi zpGsob OlivierGv. Nemam samoziejmé tolik
zkusenosti, takZe toto tvrzeni mlze pUsobit troufale a neuvédoméle, ale zpozorovala jsem na sobg,
Ze skutecné maska a kostym jsou pro mé ve finalni fazi rozhodujici. Prevtélovat se na divadle do
jinych osob a spolu s tim ménit celkovy fyzicky vzhled je néco, co mi je vlastni (skute¢né pouze na
divadle, v osobnim Zivoté Zadnou takovou potfebu nemam). Opét zalezi na tom, jakou postavu clovék
hraje. Pokud se jedna vyloZené o charakter (v mém pfipad jasné vymezené prostitutky, staré panny,

hubaté holky), pak je i ona stylizace pfimocarejsi, zatimco v ptipadé heroin (Kordélie, Johanka z Arku,
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Kata Kabanova apod.) nejsou rysy postavy (a mam na mysli vylozené fyzické) tolik odlisné/kuridzni,
pokud neni rezijni zamér vylozené stylizovany. Nerada bych se poustéla na tenky led Uvah, co je lepsi
a co horsi. Myslim, Ze jakykoliv zplsob, pokud vede ke zdarnému uvéritelnému konci, je spravny.
Kazdy z hercll ma jinou povahu, temperament, pochazi z jiného socialniho prostredi, tudiz i pfistup ke

zkouseni a ,,stavéni” postav bude jiny.

Domnivam se, Ze vci tématu mé prace se nelze jasné vymezit. Pro mé béhem zkouseni neni
podstatné, jestli ted v tuto chvili prozivdam, ¢i jsem napodobila sousedku. Jde mi spi$ o jakousi
soudrznost, o urcité divadelni vnimani, dalo by se zjednodusené Fict: o byti na jevisti. Obcas se
setkdvam s nepochopenim hercova povolani. Herecky jsou mezi s sebou ¢asto soutézivé a nepiejicné,
coz je Skoda, neb si tim zbyteéné berou cas, ktery by mohly vyuzit napriklad k rozvijeni svych
schopnosti. Misto aby inscenace drzela pohromadé jako celek, stava se, Ze diky intrikdm typu:
,Musim byt vepredu, sedi tu rezisér z Narodniho, hraju na néj,” se ten celkovy utvar rozdrobi a pak
mUZete hrat jako ,0 zlatou télku“a stejné tam cosi fungovat nebude. Nejen ja se ménim v postavu,
ale okolo kolegové jsou nékym jinym, jsem v jiném prostredi, v jiné dobé, zkratka v jiném svété.
Pokud pochopime béhem zkouseni, proc je ta ma role tam, z jakého dlvodu tak jedna, odkud a kam
jde (jeji linie v pfibéhu), pak skladdme daného clovéka jako kaleidoskop. Staci se podivat jinak a
sklicka budou jinak barevna, v jiném tvaru, ale budou drZzet pohromadé! Nelze od sebe oddélit
napodobovani a proZivani. Jedno s druhym uzce souvisi. Nékdy je potfeba sahnout vic po né¢em
,zvenci“ —u meé v pripadé matky z Mucednika (nékteré matky mych kamaradu by se asi divily) a
nékdy zase toho mizZeme vic ,,najit vevniti“ — Cecilie z Jak je dulezité miti Filipa. Na zacatku ,beru”,
odkud to jde, v pribéhu pak a zejména pfi reprizach uz postava Zije nezavisle na mné (v idedlnim

pfipadé).

Za osobni pfinos psani této prace vidim to, Ze jsem se donutila o procesu tvorby vic
premyslet, respektive snaZit se pfesné pojmenovat to, co je ¢asto spontdnni a intuitivni. Musim
pfiznat, Ze popsat vykon jakéhokoliv jiného herce je o poznani jednodussi, nez popisovat ten sv(j.
Nemohu byt nikdy objektivni. Herec je ptimo zavisly na rezisérovi, pozdéji i na publiku. Neni nikdy
ponechan na pospas osudu inscenace sam. Do premiéry se jen domnivame, Ze néco bude fungovat.
Nejdriv dava zpétnou vazbu rezZisér s dramaturgem, pak navstévnici divadla. Tézké je, kdyz hrajete
v presile, to pak od téch chudakd péti divaka v hledisti zpétnou vazbu moc neziskate. U¢im se, jak

najit rovnovahu v mnohauhelniku ja — reZisér — dramaturg — publikum — kritika — kolegové.
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Chodit véas

Mit otevienou mysl

Vatzit si kazdé prace

Umeét se rozplakat

Dat imaginarni facku

Udélat pét krokUl ve stojce

UvaZovat kriticky

Nebat se byt trapnd

Nebat se byt Spatna

Nebat se umét véci napravovat

...A za to vse dékuiji...

Co mé DAMU naucila:
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Podékovani

Dékuji sv43ému Uciteli Michalu Pavlatovi za vSe, co mé naucil. Za to, Ze jsem se s nim méla to Stésti a
Cest seznamit. Takové lidi potkdme jen pdarkrat za Zivot. Budu si nadosmrti pamatovat: ,,S tim
prstickem béz do...“.
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