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Abstrakt

Kontrabas je mezi smy&covymi hudebnimi nastroji svym vyvojem velice ojedinély.
Jako jeden z mala nastroji nema jeSté ani dnes ustaleny tvar a zpusob hry. Za dobu
svého pestrého vyvoje zaznamenal nékolik zvratd a také dllezitych vyvojovych zlomda.
Rad bych zduraznil, ze jméno W. A. Mozarta figuruje v pfipadé mé prace pouze jako jakési
orientacni Casové vymezeni (je tedy mySlena pfedevSim druha polovina 18. stoleti) a
hlavné symbolika; s Mozartovym zivotem je nejvice spjaté mésto Viden, ve kterém poprvé
zaznamenal kontrabas uspéchy jako hojné vyuZzivany solovy a komorni nastroj. Chtél bych
se v této praci zaméfit predevsim na tuto dobu vCetné obdobi, které jsou pro ni co do
souvislosti dalezité, a pfiblizit, jakym zplsobem a k jakym ucelim byl kontrabas v této
dobé vyuzivan. K blizSimu a vérnéjSimu pfiblizeni pfikladam preklady vybranych dobovych
zdroju, které dosud nebyly do ceStiny prelozeny. Cilem této prace je podat celkové
informace o tfech zemich, ve kterych se v 18. stoleti formoval hudebni Zivot, tj. ve Francii,

Italii, a némeckych zemich.



Abstract

The double bass is among all the other string instruments a very rare one, as to it's
original development, which differs from the other string instruments. It does not have a
unified number of strings and tuning, as one of the last instruments being currently used. |
would like to put an emphasis on the fact, that the name of W. A. Mozart is figuring only as
an orientation in time, as a kind of brackets to defy the period, which | am describing. It is
also a symbolism; Mozart’s name is very closely related to the city of Vienna, which has in
his time witnessed successes of double bass as a solo as well as a chamber instrument.
In my work | would like to concentrate mainly on this period, and on the periods being
closely related to it and show the different ways and purposes, how this instrument was
being used. For a more authentic look into this age | also translate some crucial
documents, which have not been translated to the Czech language yet. The main aim of
this work is to give a general view about three main countries, where the musical life was

being formed, that is to say in France, Italy, and the German speaking countries.
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1. Uvod

Vyvoj kontrabasu v druhé poloviné 18. stoleti zaznamenal jednu ze svych
nejzajimavéjsich etap, ktera vedla k prvni jednotnosti jak v oznaceni, tak v samotné
metodice hry na kontrabas. Jedna se o prvni obdobi, kdy byl kontrabas ve velkém
pouzivan jako solovy nastroj, a dalo by se fici, Zze ani prfedtim se tento nastroj
takovému zajmu netésil. Zaroven doslo k ustalenému oznaceni tohoto nastroje jako
kontrabas (nikoliv napf Violone aj.), coz se da, vzhledem k pestrosti pojmu
nalézanych jesté na pocCatku 18. stoleti, povaZzovat za naprosto stézejni milnik ve
vyvoji tohoto nastroje. Prace zaroven zasahuje svym obsahem casteCné i do doby
pfedmozartovské, ktera je pro druhou polovinu 18. stoleti co do historickych
souvislosti nepostradatelné dulezita. VétsSina informaci o této dobé se ovsem tfisti do
mnoha malych a nejasnych zminek z rdznych zdroja.

V této praci se budu pfedevsim zabyvat tim, jaké informace mame o kontrabasu
z jednotlivych vyznamnych hudebnich center Evropy, konkrétné tedy Farncie, Italie,
Rakouska a Némecka. Kazda tato zemé ma sva specifika, a v 18. stoleti i sv(j
originalni hudebni vyvoj, ktery samoziejmé vyrazné ovliviiuje i historii vyvoje
kontrabasu.

Z kazdé zemé& mame zpravy o osobnostech spojenych z timto nastrojem, nékdy
informaci o kontrabasu jako takovém mame od hudebniku, ktefi na tento nastroj
vubec nehrali (Corrette, Quantz, L. Mozart). | tém pfidéluji v této praci misto, jelikoz
jejich svédectvi je jednim z hlavnich zdroji této studie.

DalSsim cilem mé prace je uvést zakladni poznatky o této dobé v cCestiné.
Dokumenty a zdroje, dostupné na toto téma maji spolecné to, Ze jsou roztrousSeny v
literatufe pfedevsSim némecké, Castecné poté francouzské a anglické.

O samotném prekladu Correttovy Skoly (ktery vySel v pretisku v pavodni
francouzsting) jsem pfemyslel jiz dfive, ovSem teprve v této bakalarské praci jsem k

tomu shledal pfilezitost.



2. Kontrabas v prvni poloviné 18. stoleti

Prvni polovina 18. stoleti je obdobi, kdy se kontrabas ¢im dal tim castéji
objevuje v terminologii pod svym modernim nazvem. | tak se jeSté neda mluvit o
jednotnosti v jeho oznacovani a jeho pouziti se v kazdé zemi riizni. Jde o obdobi,
kdy viola da gamba proziva jesté svlj nejvétSi rozkvét, a pravé to ji Cini s
kontrabasem Casto zameénitelnou (nejCastéji pod pojmem Violonem kterym se v
baroku oznacovala viola hrajici v 16’ oktavé). Nalezneme jiz v nékolika pramenech
jeho jak komorni (D. Buxtehude), tak koncertantni oznaceni (J.J.Fux). V pfipadé
druhého nejde vétSinou o koncertantnost v pravém slova smyslu; napf. sonaty a
sinfonie Johanna Josepha Fuxe nesou €asto oznaceni col Violone concertato, nebo
col Violone obligato, jde ovéem spiSe o Fuxlv pfimy pozadavek po tomto nastroji.
Samotny kontrabasovy part neobsahuje Zadnou vyloZzené sélovou pasaz, hraje
spole¢né s varhanami Ci continuem. Setkavame se v tomto obdobi i s prvnimy
koncerty pro kontrabas, které ovéem zdaleka je$té nedosahuji hra¢skych pozadavku
koncertt pozdéjSich.

Dalsi z dUkaz( nejednotnosti v nazvoslovi je jedna z vlbec prvnich
lexikonovych zminek o kontrabasu v 18. stol, ktera pochazi od J. Mathessona', ktery

dokonce uvadi vice oznaceni pro kontrabas:

Brucici violone, fran: Basse de viole, némecky: Grol3e Bass-Geige / je celkové
dvakrat / a nékdy i vicekrat vétsi nez ty pfedchozi [zminéné nastroje] /
podobné tak i struny / jejich tloustka a délka / dle rozmérd. Jeho zvuk je
Sestnactistopy / a dulezité obalujici zaklad vicehlasych véci/jako sbory a
jim podobné / o nic méné nezbytny na arie a recitativy / jelikoz jeho tlusty zvuk

dale bzuci / a je dale zaslechnutelny / nez klavir, €i ostatni basujici nastroje.

Funkce kontrabasu v této dobé spocCivala predevSim v orchestralni hre, stejné

tak jako ve hfe komorni, pfedevsim v triovych sonatach. Mluvime-li tedy o virtuosité a

1J. Matheson, Das Neu-eréffnete Orchestre, Hamburg 1713; orig.: Der brummende Violone, Gall:
Basse de Violon, Teutsch; Grosse Basz-Geige / ist vollkommen zweymahl / ja offt mehrmahl so
grol3 als die vorhergehenden / folglich sind auch die Sayten / ihrer Dicke und Lénge nach / a
Proportion. Ihr Ton ist  sechzehnftBig / und ein wichtiges biindiges Fundament zu Vollstimmigen
Sachen / als Chéren und dergleichen / nicht weniger auch zu Arien und sogar zum Recitativ auff
dem Theatro hauptnéthig / weil ihr dicker Klang weiter hin summet / und vernommen wird / als des
Claviers und anderer bassierender Instrumenten. Es mag aber wohl Pferde-Arbeit seyn / wenn einer
difl Ungeheuer 3. bis 4. Stunden unablal3lig handhaben soll.

3



virtubzech na kontrabas v této dobé, mame tyto pojmy na mysli ve vztahu k
tehdejSich hracl je pravé z téchto partl velice dobfe pozorovatelna (J. S. Bach, J. D.
Zelenka). Kontrabas je chapan a vyuzivan pouze a predevsSim ve své pfirozené
poloze.

Jiz Marin Marais, jeden z nejznaméjSich francouzskych gambovych virtudsu,
vyuziva nastroje s podladénymi spodnimi strunami "na tony kontra-A az Cis"?. Toto
zaroven sveédCi o tésné pribuznosti kontrabasu s gambovymi nastroji, ktera jesté
dlouho po konci 17. stoleti zlstava patrna. Jde zaroven o obdobi prvnich zprav o

konkretnich osobnostech, hrajicich na tento nastroj.

2 Planyavsky, Alfred, Geschichte des Kontrabasses, 1970
4



3. Kontrabas ve Francii - jedinecné svédectvi M.

Corretta

Francie byla vzdy zemi, ktera se vyvijela co do hudebniho zivota oddélené od
ostatni Evropy. Ackoliv byli jejimi nejvétSimi hudebnimi reformatory vétSinou Italové
(jako napf Lully a Muffat), vzdy si tato osobita kultura nasla svUj vlastni smér, kterym
se vydala. Co se kontrabasu tyCe, shledavame se s velice podobnym vzorcem. Jiz
od 17. stoleti se francouzska hudba vyznaCovala velkym zmatkem v nazyvani
jednotlivych nastroji. S témito nepfesnostmi nastrojového oznaceni se setkavame i v
jinych zemich u velkého mnozstvi nastroju, kontrabas byl ovSem z téch, u kterych je
Casto nazvoslovi nejspornéjSi. Ve Francii je tato nejednotnost umocnéna jak tim, ze
francouzi na vSe pouzivali terminologii viastni, tak tim, Ze tento nastroj jako takovy
jesté v 17. stoleti vlastné jesté ani neexistoval. VétSina smyccovych souborl se v
této dobé skladala z C€asto pouzivanych viol da gamba, dopinéné o houslové
nastroje.

Jelikoz hlavni autenticky zdroj, kterym se tato kapitola zabyva je Skola Michela
Corretta, zaCal bych pfiblizenim jeho osoby, od které se dozvidame i informace z
doby pfed nim.

Michel Corrette (1707 - 1795) byl francouzsky violoncellista a
multiinstrumentalista, pochazejici z hudebni rodiny (jeho otec Gaspard Corrette byl
varhanik). Jeho Methode pour apprendre de jouer de la contre-basse je prvni pokus
o napsani Skoly hry na kontrabas ve Francii vubec. Kromé této knihy, vydal Corrette
nékolik dalSich instrumentalnich Skol, pfedevSim Skolu violoncellovou. Neomezil se
vS8ak pouze na smyccove nastroje, mezi jeho dilo patfi i napf. metoda na pfi¢nou
fletnu (Méthode raisonnée pour apprendre aisément a jouer de la flite traversiére),
Skola hry na mandolinu, zpévu a také kniha skladeb pro cembalo (Piece de clavecin)
a dalsi. Patfi tedy mezi ve své dobé typické predstavitele instrumentalistli, snazicich
se vytvofit pfehledné navody, jak hrat na urcité nastroje.

Jeho kontrabasovou Skolu jsem se rozhodl prelozit (viz pozdéjSi kapitola),
jelikoz jde o naprosto ojedinélé svédectvi o zplsobu pouzivani tohoto nastroje ve
Francii, a to nejen za €asu Corretta, ale obsahuje i zminky o dobach starSich. Vime
diky ni, kdy se kontrabas v pravém slova smyslu zacal ve Francii pouzivat, jaké bylo

jeho vyuZziti a hlavné pouZzivana ladéni. Mnoho informaci stoji za rozbor, ovSem



nejlépe si Ctenar udéla nazor na dobové prostfedi pfimo z autentického dobového
textu.

Nastroj nazyvany kontrabas se zacal ve Francii pouzivat az po dobach Jeana-
Baptista Lullyho. Corrette uvadi, ze kontrabas nebyl za doby J. B. Lullyho vibec
znam. Za jeho Zivota ovSem mohl byt nahrazovan velkobasovou violou da gamba,
Casto zaménovanou, nebo i nazyvanou italsky violone (coz je pojem, ktery Corrette
uvadi pfimo jako italsky pfeklad slova “la contre-basse”), o ¢emz svédcCi i Fidké
zpravy z této doby, prfedevSim od M. Mersenna, ktery zarovefni zmifuje prvniho
kontrabasového virtuosa, pana Graniera3. Kdyz vezmeme v potaz terminologickou
nejednotnost této doby a podivame se napf. na nazev dvorni kapely Ludvika XIV.
“l es 24 violons de roi**, da se v souvislosti s hudbou co provozovala predpokladat,
Zze Slo o soubor vice smyccovych nastrojii rGznych druhG a velikosti. Z této
terminologické nejednotnosti tedy nejspiSe pochazi i Correttlv nazor, Ze kontrabas v
17. stoleti ve Francii jeSté vibec neexistoval. Corrette uz ovSem neuvadi, kde se
najednou slovo kontrabas objevilo. Zde pfichazi nejlépe vhod vysvétleni Alfreda
Planyavského®, ktery dava prvni vyskyt kontrabasu do souvislosti se zmé&nami ve
francouzské hudbé po smrti Lullyho a nastupu Georga Muffata, kdy zaCalo dochazet
k radikalnimu pfechodu od gambovych ensembld k modernim smyc&covym. Takovéto
zmény si samoziejmé vyzadaly i novéjSi oznacCeni pro tento nastroj, zvlasté pokud
Slo jiz i o rozliSeni kontrabasu gambové a houslové rodiny.

Prvni vyuziti kontrabasu bylo podle Corretta ve vyjime€nych situacich v
pafizské opefe (viz pfedmluva Correttovy Skoly), teprve pozdéji zaCal zastavat
vyznaméjsi funkci (nejspiSe pravé za Correttovych Casl). Presto se zpocatku
pouzival pouze ve vybranych mistech, vétSinou zavaznych a predevsim hlu¢nych,
coz potvrzuje i T. du Tillet, ktery mluvi o kontrabasu jako o nastroji nezbytném k
rozzareni sborovych a démonickych vét.

| po jeho celkovém zavedeni do hudebniho Zivota (podle zminek jak operniho
tak koncertniho), se ovSem nepouzival jako rovnocenny zdvojovaci nastroj
violoncella, nybrz Corrette sam dodava ve své Skole mnoho pfikladd na to, jaké noty

ma kontrabasista pfi hfe vybirat z cellového partu.

3 M. Mersenne, Harmonie universelle, Paris 1636
4 ptimy prekl.: 24 kralovych housli
5 Alfred Planyavsky, Geschichte des Kontrabasses, 1970

6 Tito du Tillet, Parnasse francois, Paris 1743



Skola je co do celkové struktury velice zmatend, Gasto se tam opakuiji stejné
problémy, a z moderniho pohledu ani nemizeme mluvit o metodice jako takové.
Corrette nejspiSe predpoklada, Ze Clovék zaclinajici se hrou na kontrabas ma jiz
zkuSenosti z jinych nastroju, konkrétné z violy da gamba nebo z violoncella. Popis
jednotlivych technik je velmi strohy a neuplny, jsou Casto rozebirany i véci, které na
prvni pohled nemohou fungovat.

Nejdulezitéjsi je Correttova zminka o tfech moznych ladénich kontrabasu. Zde
ovSem nejde o jedinnou zminku o ladénich ve Francii. Ve své knize o hudbé uvadi J.
B. Laborde’ dokonce pét ladéni, z nichZ pouze jedno se shoduje s Correttovymi. Zde

je seznam obou ladéni podle Corretta a Laborda:

Corrette: GDA, Laborde: GDA
EADG, FGDA
FisHEAD GDGC
EsADGC
FADFisA

Zadné z téchto ladéni neni uvadéné jako nejvice pouzivané, ani jejich Gdely nejsou
zminény. Pravé tfistrunné ladéni je jediné to, na kterém se oba shoduji, pfiCemz
Corrette uvadi klasické EADG ladéni jako nejpohodIngjSi. Co do obrazového
materialu v obou zdrojich, uvadi Corrette kontrabas typicky gambového tvaru,

zatimco Laborde kontrabas tvaru houslového:

Kontrabas podle Corretta (1781) Kontrabas podle Laborda (1780)

7 J.B. Laborde, Essai sur la musique..., Paris 1781
7



Z Correttova odkazu vyplyva, Ze kontrabas hral v Pafizi nejCastéji v operach.
Casto zmifiuje i koncertni &innost (dans le concert), kterou spojuje nejéastéji se hrou
sonat. Sam hru sonat Casto pfresnéji popisuje, ovéem jde pouze o sonaty, kde
kontrabas zastava jeden ze spodnich hlasu, nikoliv sonaty se solovym charakterem.
Ackoliv na konci knihy predklada nékolik skladeb napf Sonata Per viola e Basse, je
podle sazby zfejmé, Ze je mysSlena pro violoncello nebo violu da gamba, coz zase
svédci o vysSe zminéné nejednotnosti v oznacovani nastroju.

Jedna z Casto rozebiranych véci, ktera je zde prezentovana skoro jako
tématikou), jsou tzv. unisona. Timto vyrazem je myS$leny dvojzvuk prazdné struny se
stejnym tonem na struné nizSi, ktery Corrette doporu€uje pozivat na dlouhych a
zavérecCnych ténech. Jelikoz sdm prezentuje kontrabas bezprazcovy, je nefunkénost
tohoto zpUlisobu na prvni pohled jasna.

DalSi z problematik, ktera je zde prezentovana je to, co by kontrabas mél hrat;
jsou zde cela cviCeni a kapitoly na hru zakladnich not a na to, jaké noty z
violoncellového partu vynechat (reprodukce téchto cvi¢eni jsem v pfiloze neuvedl). V
pfedmluvé Corrette uvadi, Zze normalni operni praxe bylo nehrat v recitativech, ve
zbytku skladeb potom doporucuje v pfipadé vice hracu vypsani zjednoduSeného
partu, aby se “zabranilo zmatkim”. Corrette zaroven doporucuje transponovat noty
mimo spodni rozsah kontrabasu nahoru, to samé ale doporuCuje v pfipadé, Ze by
bylo nutno ménit polohu (tj. hrat v tomto pfipadé noty o oktavu nize), coz svédci o
typickém problému, kterym ve svych pocatcich prochazelo i violoncello, které
najednou vedle violy da Gamba nemélo prazce, a k tomu maly pocet strun, u kterého

nutnost vymeén poloh pfijde vyrazné €astéji nez u gamb.



4. Kontrabas v Rakouskych a Nemeckych zemich

V této oblasti dochazi v druhé poloviné 18. stoleti k prvnimu rozkvétu
kontrabasové hry vibec. Mame jiz vice zprav i o jednotlivych osobnostech (a to
nejenom o profesionalnich hudebnicich, ale i o

amatérech a nadSencich, jako byl napfiklad Heinrich Y
Quprsthde tod Piade

vévoda z Sachsen-Merseburgu, stejné tak jako presné;jsi 8 ¢ fQ-" ibung
zpravy o obsazeni jednotlivych kapel a orchestrq, ®ro ’Imiwc n

setkavame se zde i s velikou rozmanitosti
repertoarovou, ktera si v mnoha aspektech své
originality nezada s hudbou pozdéjsi.

Zajimavou kuriozitou je letdk Johanna Georga

Reuttera Jedine¢ny a pfesny popis neslychanych

Basovych housli®. Tézko se da fici, jakému ucelu tento

kratky spis slouzil. Jde o popis neumérné velkého
kontrabasu, jeho stavbé a moznostech (“Na tento Uvodni strana Reutterova letaku z
nastroj nemusi byt hrano Gastéji néz tiikrat do roka, roku 1751

Jelikoz vydava po zbytek Casu tolik zvuku, Ze Clovék

ani Gasté&ji hrat nemusr’). Slo nejspise o ironickou narazku na problematiku velikosti
kontrabasu, nebo také o senzacni zpravu o neslychaném nastroji. Takovéto
informaéni letaky obsahujici "zahraniéni kuriozity" nejsou v této dobé& ni€im
neobvyklym. Pro bliz§i predstavu zvlastnosti tohoto dokumentu pfikladam uryvek z ni

s prekladem. Pro potfeby této prace neni potfeba uvadét celé znéni letdku, dale
vypisuji zhruba jeho polovinu. Jako prvni uvadim pfepisu originalniho textu, ktery byl
psany tisttnym Neémeckym neogotickym pismem. VS8e bylo zachovano podle
originalu, pouze pismo je pfevedeno do modernich znakl. Po textu nasleduje jeho

preklad.

Eigentliche und deutliche Beschreibung einer unerhorten Grossen BalR=Geigen, die

solche in Deutschland zu finden und anzutreffen nach der neuesten Mode verfertiget.

8 Johann Georg Reutter ml.: Eigentliche und deutliche Beschreibung einen unerhorten grolRen Bal-
geigen, Wien, 1751

9



Erstlich, ist die bemeldte BalR Geige Vierhundert Ellen lang, Achtzig Ellen,
zwo Viertel und Funff Sechzehntheil breit.

Zum Andern, find auch Sechs tausend, sieben hundert und sechzig Schock
Dielen darzu genommen worden, den zu dem Sattel seynd alleine Funffhundert
sieben und sechzig Schock kommen.

Drittens, haben hundert geigenmacher, zwey und neunzig Tischler und
Sieben und Achzig Zimmerleute ganzer Neun Jahr daruber gearbeitet, und ist dieses
Jahr erst fertig worden.

Zum Vierten, so seynd zu denen Schrauben Vier Schock grosse Eich=Baume
kommen.

Funfftens, Seynd zum Fiedelbogen 8. Schock lorber-Baume kommen.

Zum Sechsten, Seynd von Zwanzig tausend Pferden die Schweiffe oder
haare zum Fiedelbogen kommen, und haben Zweyhundert Weber an den haaren 2.
Jahr lang kunstreich geknupfft.

Skutecny a jasny popis jednéch neslychanych basovych housli, jakézZto jsou k vidéni

a shledani dokoncovany podle nejnovéjsi mody v Némecku.

Za prvé, jsou zminéné basové housle Ctyfista loktd dlouhé, osmdesat loktd,
dveé Ctvrtiny a pét Sestnactin Siroke.

Za dalsi, je k nim doneseno také Sest tisic sedmset Sedesat kop prken, z
kterychzto pouze pétset Sedesat je potieba ke kobylce.

Za treti, na nich pracovalo sto houslafu, devadesat dva truhlart a osmdesat
sluzebniku po celych devét let, a byly teprve tento rok dokonéeny.

Za ctvrté, tak byly k jejim Sroubdm pouzity Ctyfi poschodi vysoké dubové
stromy.

Za paté, bylo k jejimu smy¢ci pouzito osm kop vavFinovych stroma.

Za Sesté, bylo na smycec pouzito vlasl a zini z dvaceti tisict koni, které k

nému pfivazovalo dvésté tkadlecu.

Kontrabas jako orchestralni nastroj

O Kontrabasu jako o orchestralnim nastroji svéd¢&i nejlépe zaznamy z vyplat

orchestrd. Davaji nam jedinecnou zpravu o dobovém obsazeni orchestr(, které se ve
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vysledku velice liSi od moderni pfedstavy sloZeni orchestru z druhé poloviny 18. stol.
pravé co do obsazeni poctu kontrabasistu. Dnesni praxi je obsazovat basové
nastroje v nizSich poctech oproti nastojim vysSim, zaznamy tehdejSich orchestru
ovSem uvadi naprosto jiné proporce. Je z nich patrné, zZe kazdy orchestr
zameéstnaval nékdy stejny, vétSinou ale vétSi pocCet kontrabasisti v poméru k
violoncellistiim. Zaroven jsou potom zajimavym seznamem hracl, pusobicich v té
dobé&; seznamem, ve kterém nechybi ani hudebnici, znami i ze svych jinych aktivit.
Jako prvni bych zminil asi nejvétSi z dobovych instituci, a to orchestry
Videnskych opernich doma, které byly v pulce osmnactého stoleti dva: Theatre
néchst der Burg a Theater néchst der Kéarthnerthor. U obou divadel je velice pfesné
zachovano jejich ucetnictvi, v tzv. Hofamtzahlbiicher, z ¢ehoz se da udélat dobra
predstava o jejich sloZeni®. Nékteré ucetni knihy
dokonce uvadéji i kvality muzikantl, podané velice
stroze jednim C&i dvéma slovy (Der Beste, sehr
Schlecht, soso, brauchbar, der schlechteste, gut).
Nejvice hracd na kontrabas vykazuje Burgtheater,
ktery na tfi violoncellisty vyuziva &tyf kontrabasistu.
V dalSich orchestrech se Casto seskavame se
stejnymi jmény. Ackoliv jde o jina télesa, byla
oCividné z velké casti obsazena stejnymi
kontrabasisty (coz neni pfipad ostatnich

nastrojovych sekci). Mazeme zde vidét i jméno

kontrabasového virtuésa Pichelbergera. Plat

jednotlivych kontrabasistl jsou spiSe primérné az Videriské divadlo zvané
Theater nédchst der Burg
na jeho nejstar§im

Joseph Kammermar s platem 400 florind, pficemz Vyobrazeni z roku 1741

podpriimérné, nejlépe je placeny kontrabasista

plat ostatnich (v€etné Pichelbergera!) nepfesahuje
180 florinu.

Je tedy vidét, Ze byl v této dobé basové lince pfikladan v ramci zvuku
orchestru mnohem vétsSi vyznam, nez je tomu dnes. JeSté vice nez v orchestrech
videnskych je to patrné na Salzburgské kapele, kde od roku 1744 zaméstnan

kontrabasista Anton Kuhnel, ktery je mozny iniciator pro napsani prvnich

9Dorothea Link, The national court theater in Mozart's Vienna, Clarendon Press oxford, 1998
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kontrabasovych sél v Haydnovych symfoniich'®. Je také ovéem mozné, Ze Haydn
vyuzival cestujicich kontrabasistl jako byli dale zminéni Kampfer a Pischleberger.
Dal8i zminovani kontrabasisté Esterhazyovské kapely se nespecializovali, byli tudiz

zaroven povinovani hrat na vice nastroju.

Koncertantni kontrabas

Funkce kontrabasu jakozto koncertantniho nastroje zaznamenala poprvé v
druhé poloviné 18. stoleti v Rakouskych zemich nejvétsiho rozkvétu. Vznikl velice
originalni, dnes opét ¢asto pouzivany, zplUsob hry. Vétsina solové literatury je psana
pro kontrabas ladény do D-dur akordu, coz umoznuje velice specifické prvky hry,
omezuje to ale predevSim moznosti kompozi¢ni. Kontrabas se poté pro potreby
sélové hry Casto pfeladoval o pulton vySe, Cimz se dosahovalo vétSi zvukové
priraznosti (dilkazem této praxe jsou dochované notové materialy, kdy solovy part
kontrabasu je zapsany v hmatané D-dur, pficemz doprovodné party orchestru jsou v
Es-dur). | pfes to v8echno jsou ovSem Casto hranice mezi komorni a sélovou hrou
tézko rozlisitelné.

DalSim dulezitym prvkem je notace. VeSkeré solové pasaze kontrabasu byly
psany v houslovém Kkli€i, ktery se Cte o oktavu nize, zni tedy o celé dvé oktavy
hloubé&ji. Timto zplsobem byly i napf. v komorni hie odliSovany pasaze koncertantni
od doprovodnych.

Koncertantni kontrabas se v druhé poloviné 18. stol. nepouzival zdaleka
pouze jako samostatny koncertni nastroj; dochovalo se sice mnoho koncertd pro
kontrabas, jeSté vice a pestieji je vS8ak obsazovan jako komorni nastroj. Kdyz
vezmeme v potaz obdobi ranného klasicismu nalézame mnoho skladeb rizného
slozeni. Dua Johanna Mathiase Spergera pro violu a kontrabas pfedstavuji nejmensi
komorni slozeni a vyuzivaji jiz plné moznosti terckvartového ladéni. Pro triové
obsazeni existuji od stejného autora jak trio pro flétnu, violu a kontrabas, stejné jako
cely koncert pro tyto tfi nastroje s doprovodem orchestru. PestfejSi je jiz oblast
kvartetu. Originalnim napadem jsou kvartety videnského skladatele a vydavatele
Franze Antona Hoffmeistra, autora zaroven tfi kontrabasovyvh koncertl, ktery

klasické sloZeni smycCcového kvarteta ozvlastnil nahrazenim prvnich housli

10 Hob.I:6 “ Le matin” a Hob.1:8 “Le soir’
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kontrabasem. Libezny a klasicisné Sarmantni je i kvartet Spergeriv, kde se
koncertantni part flétny a kontrabasu vyvazené doplfiuje za doprovodu violy a
violoncella.

Jednim zminéni hodnym zjevem je kontrabasovy koncert Antonia Capuzziho.
O tomto italském skladatelovi, benatském rodakovi, pusobicim ve Vidni je toho velice
malo znamo. S jeho jménem se setkavame v ruznych podobach béhem druhé
poloviny 18. stoleti, vSechny zdroje vedou nejspiSe pravé k jednomu jedinému
Clovéku. Jeho kontrabasovy koncert D-dur je oCividné psan pro kasické “Videriské
sblové ladéni”, a to v takovém rozsahu, aby nemuselo byt pouZito palcové polohy.
Vzhledem k absenci klasickych prvkid smyccové koncertatni hudby, jako jsou
flazolety, nebo dvojhmaty a k sazbé& solového partu, da se pfedpokladdat, ze v
plvodu tohoto dila je koncert pro jiny nastroj (napf. fagot), ze kterého byla tato verze
pfepracovana. Neni jiz oviem zjistitelné, ma-li tato eventuelni uprava puvod u
samotného Capuzziho, nebo byla-li provedena jindy neznamym kontrabasistou.

V druhé poloviné 18. stoleti se s koncertantnim kontrabasem setkavame i v
hudbé vokalni, coz je zvlastni kapitola, ktera nema v ostatnich obdobich Zadnou
navaznost, pfipadné ji opét nalézame az v soudobé hudbé. Z tohoto zanru se nam
zachovaly prfedevSim tfi skladby: dvé koncertantni arie s obligatnim kontrabasem
(arie “Per questa bella mano” W. A. Mozarta a recitativ s arii “Selene del tuo fuoco” J.
M. Spergera, ktery napsal dvé verze, jednu pro bas a druhou pro sopran). Treti
skladbou je “Litania de Beata” z roku 1774, kterou napsal skladatel A. Zimmerman
(1741 - 1781). Jde o klasickou mSi, v niz se v €asti Sanctus objevuje koncertatni part

pro kontrabas.

4. Vyznamné osobnosti spojené s kontrabasovou

hrou v némeckych zemich

Jiz na prelomu 17. a 18. stoleti se poprvé setkavame s prvnimi osobnostmi
kontrabasové hry. Jde o hudebniky aktivni ¢asto nejen hracsky, ale i kompozi¢né.
Pro ucely této prace jsem vybral ffi, ktefi jsou z tohoto obdobi nejznaméjsi, a jejichz

aktivita se tykala dodnes hrané literatury.
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Josef Kampfer

O Josefu Kampferovi (1735 - 1788) nam jako jednom z prvnich kontrabasistU
Zivicich se soélovou hrou nejvice cennych informaci podava ve svém slovniku
Gerber'. Kampfer byl madarsky rodak, ktery nejdfive slouzil v cisaiské armadé jako
vojak. Pro kontrabas (nebo pfesnéji Contraviolon, jak uvadi Gerber), se rozhodl z
dlvodd mensi konkurence v tomto oboru. Na kontrabas se ucil uplné sam bez cizi
pomoci, a jak pfimo Gerber uvadi, “byl ideal dokonalosti jeho pravidlem a vidcem, a
k jeho uspokojeni opakoval nékteré pasaze nékolik tisickrat”.12

Kdyz se citil dostatecné zdatny odjel do Vidné, kde byl pfijat do Esterhaziovy
kapely a pokragoval i v solové &innosti. Gerber uvadi uarovani s jakym bylo jeho
hrani pfijimano. V roce 1776 provedl turné po Némecku. Po sérii uspéchl zakoncil
tuto cestu v Londyné, kde naSel dobré uplatnéni a kde také dozil svij zivot.

Gerber uvadi, jakym zpusobem Kampfer FeSil problém cestovani s
kontrabasem; udajné mél hrat na kontrabas, ktery drZzelo po slozeni dohromady 26
Sroubu. Neni ovSem jisté, jak tento systém fungoval, nebo jak je myslen.

Co uz v Gerberové slovniku uvedeno neni, je Kampferovo angazma v
Salzburské arcibiskupské kapele, ve které slouzil pfed svou vy$e zminénou koncertni

cestou do Némecka.
Friedrich Pischelberger

Skromné zminky o Josefu Pischelbergerovi (ca. 1740 - ca. 1810) nachazime v
Kazdodennich zpravach Videnského spolku hudby (tehdejSi Tonkdiinstler-Societét).
Zminfuji hudebniky, které Mozart a Dittersdorf angazovali ve svych skladbach pro
koncertantni partie. odtud také zprava, Ze “kontrabasista ve vidni, jde 1764 s
Dittersdorfem do biskupské kapely v Bratislavé”. Problém s touto informaci je, Ze
Dittersdorf nebyl nikdy v Bratislavé zaméstnan. Pravé Dittersdorf ve svém Zivotopisu
zmifluje, ze s sebou do svého angazma v GrolRwardeinu bere “dobrého
Pichelbergera”. Dittersdorf mél zde jedenacti¢lenou kapelu a jak se od hudebnikl s
pozici Capell-Meistera oCekavalo, snazil se za pomoci svych kolegli pomoci

pracovitosti a umélecké produktivity udrzet v nejlepSim svétle. Demonstrace

1 Ernst Ludwig Gerber, Historisch-biographisches Lexikon der Tonkinstler, Leipzig 1790

12« _sein eigenes Ideal der Vollkommenheit war dabey seine Regel und sein Fiihrer, und dieses zu
befriedigen, wiederholte er manche Pal3agie viele tausendmal.”
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schopnosti jednotlivych hracd byla proto na misté a do tohoto obdobi se Fadi vznik
jeho dvou kontrabasovych koncertd a dalSi koncertantni hudby, jako napfiklad
Concertino pro jedenact solistu, kde jak Dittersdorf sam uvadi, se kazdy hudebnik jiz

v prvni vété necha slySet velkym soélem.
Johann Mathias Sperger

Sperger je Clovék, ktery si ve své dobé udélal uspésné jméno jak jako
skladatel, tak jako kontrabasovy virtuos. Narozen 23. bfezna 1750 ve Feldsbergu
(dnesni Valtice), byl moznym zakem Pichelbergerovym, dostal prvni vzdélani ve
Vidni a jeho prvnim zaméstnanim se stalo Clenstvi v kapele hrabéte Bathyaniho v
PreRburgu (Bratislavé). Ze zprav videniské Tonkiinstler-Societét se dozvidame o jeho
vystupech ve Vidni, a to v letech 1778 a podruhé v roce1788, tedy rok pfed jeho
odchodem do Schwerinu. Po delSich koncertnich cestach byl v roce 1789 pozvan na
dvur vévody Friedricha Franze von Mecklenburg-Schwerin, kde také zlstal az do své
smrti v roce 1812. Je autorem mnoha sinfonii, arii, duet, msi, klavirnich sonat,
komorni hudby a pfedev§im 18 kontrabasovych koncertu.

Z doby jeho zivota existuji nejen zpravy jeho obdivovatell, ale i kritiky
opacného nazoru. V jedné recenzi z Berlina'3 je pfirovnavan k “jakémusi tane¢nimu
virtuosovi”, a varuje ostatni hudebniky, aby se vyvarovali koncertni hfe na kontrabas
a “své sily a €as nevyhazovali pro takto nevdéény nastroj.”

Diky Spergerovi a jeho opisim je dnes znama vétSina dél pro kontrabas z
jeho doby, jelikoz se malokdy dochovaly originaly. Koncerty a ¢etna komorni dila
Vanhala, Zimmermana, Pichla, Hoffmeistera a Kohauta jsou vSechny dochovany v

jeho pozustalosti.

Leopold Mozart a Joachym Quantz

Podobné jako ve Francii Corrette, snazili se i v jinych zemich instrumentalisté
riznych oborl uvést pfiklady a metodiky svych nastroju, dopinéné o vSeobecné
informace o nastrojich ostatnich, ¢imz nam podavaji obraz i kontrabasu, jak byl ve

své dobé vyuzivan. V Némecku nalézame jedno z nejlepSich svédectvi ve flétnové

13 Berlinische Musikalische Zeitung 1805, I. Jg. Nr. 49.
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Skole J. J. Quantze'. Tomuto hudebnikovi miZzeme podékovat nejen za stylovy
obraz doby, nybrz i situaci orchestralnich hudebniki z povolani. Srovnava
kontrabasisty Casto s violistami, fika ze “violisté byvaji v orchestru nahlizeni jako
néco nepatrného, a s kontrabasisté na tom nejsou o moc lépe”.

Quantz se celkové ve své Skole obraci proti staré generaci hudebnikd, a v
pfipadé kontrabasu tomu neni jinak. Co se tyCe ostrunéni, uvadi za nejmoderné;si
kontrabas cCtyfstrunny, jako pozUstatek starého Sestistrunného violonu poté uvadi
kontrabas pétistruny. Jde ovSem jeSté o jiny nastroj, nez moderni pétistruny
kontrabas, jelikoz Quantz uvadi vysokou patou strunu, namisto struny nizké,

pouzivané dnes. Zde je pfesné prelozeno, co Quantz o ostrunéni kontrabasu uvadi:

Tento nastroj dosahuje nejvétsiho ucinku, kdyz je stfedni velikosti, a potazen nikoliv
péti, nybrz pouze ctyrmi strunami. Pokud by ona pata struna méla dobre v poméru k
ostatnim fungovat, musela by byt mnohem mékci; a vydavala by mnohem slab$i ton,
nez ty ostatni. Takova by nebyla Skodliva pouze na tomto nastroji, nybrz i na
violoncellu a houslich, v pfipadé, Ze by na nich ¢lovék chtél pouZzit pét strun. Onen

takzvany némecky violon s péti az sesti strunami je tudiz pravem prekonany.

Houslova Skola Leopolda Mozarta's uz mluvi o dost struénéji nez Quantzova.
Zminuje kontrabas jako osmy druh smyc¢cového nastroje, zhotovovany v mnoha
velikostech, znéjici o celou oktavu nize nez violoncello. Jako nejCastéjSi pocCet strun

poté uvadi tfi az pét strun, pfi¢emz u pétistrunného doporuduje jiz pouziti prazcu.

14 J. J. Quantz, Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin 1752

15 |, Mozart, versuch einer griindlichen Violinschule, Augsburg 1756, 1769/70, 1787, Salzburg 1922,
Leipzig 1956
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5. Kontrabas v ltalii

V této zemi, kde byl vyvoj smyc€covych nastojl vzdy napred oproti zemim
ostatnim, nalézame opét kontrabas v mnoha faktorech pozadu za houslemi a
violoncellem, pfedevS§im co do metodickych pokusl. Nejstarsi pokusy o
kontrabasové Skoly staci sotva pro hrani basovych figur v bassu continuu. Jeden z
nejvyznamnéjSich prvnich navodd nam ve svych “Dodici Sonate per Violino e Basso
o Cembalo” predklada A. Corelli, ktery sam uvadi, ze “jsou dllezité a pouzitelné pro
vzdélani budoucich hracid na cembalo, housle, violoncello nebo kontrabas.” Ve
stejném svazku se nachazi i “Principii di Musica”, ve které je pfesné vypsan roszah

orchestralniho kontrabasu (bez prstoklad():

- E. E— - — —':
e

VétSina kontrabasistl v Italii stavéla dlouho pouze na svych zkuSenostech a
poznatcich, pfipadné pFfedavanych i svymi pFedchddci. Toto obdobi uzavira
definitivné az prvni italska kompletni metodika z roku 1820 od Bonifazia Asioliho'é,
coz ovSem také nebyl kontrabasista (podobné jako Corrette), pouze Clovék, snazici
se sepsat zplUsoby hry na vice nastroju. Ani on neodkazuje ve své praci na zadné
pfedchiidce nebo vzory, logicky ale pochazi jeho uceni z italské tradice druhé
poloviny 18. stoleti. Jeho Skola tim poslouzila jako zaklad zpUsobi hrani na kontrabas
v ltalii, épanélsku a Latinské Americe.

Vzhledem k tomu, Ze Italii jako jednotny statni celek mizeme vnimat az od 19.
stoleti, délily se v 18. stoleti jednotlivé zpusoby hry podle regionl. Z téchto Skol
muzZeme jmenovat Skoly jako napf. "scuola napoletana", nebo "scuola vechia
bolognese" (jedina s odliSnym drzenim kontrabasového smyfce po némeckém
zpusobu, tzv. Dragonettiho drzeni). Jedinym vystopovatelnym pedagogem z druhé
pol. 18 stol v Italii je Giuseppe Andreoli (1757-1830), ktery byl prvnim ucitelem
kontrabasu na Milanské kralovské konzervatofi a zaroven pozdéji kontrabasistou v

Teatru alla Scala.

16 Elementi per il Contrabasso con una nuova maniera di digitare composti da Bonifazio Asioli da
Correggio, Socio Onorario del C. R. Conservatio di Milano, Presso Gio. Ricordi, 1820
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6. Preklad Correttovy kontrabasové skoly

K prekladu

V prekladu jsem zahrnul vSe, co je dulezité pro tuto praci, pfedmluvu jsem pro
zajimavost preloZil celou, vynechal jsem pouze posledni odstavec pojednavajici o
historce z jednoho koncertu, (kdy se loutnista kvali svému Spatnému zraku srazil pfi
otaceni not s cembalistou) kterd nema s pfedmétem této prace nic spole¢ného.
Kniha dale obsahuje metodu na violu a na Orfeovu violu (nastroj vynalezeny pfimo
Correttem), které jsem v pfekladu nezahrnul. Jak je jizZ zminéno vySe, je text Casto
zmateny, opakuje se, a vyuziva mnoha kvétnatych vyrazu, typickych pro dobu kdy
vySel. Je ob&as prokladan rlznymi histrokami (podobné jako v pfedmluvé), kdy
jedina o které ma smysl se zde zminit, je o Correttové pfekvapeni z kontrabasového
doprovodu sonat na koncerté v Pafizi. Zde uznava, zZe byl efekt hezky, doporucuje

ale presto vétSinu sonat pouze s cembalem a violoncellem.

Text skoly M. Corretta

Metoda, jak se naucit hrat na kontrabas o 3, 4 a 5-ti strunach,
na quinton neboli violu a na Orfeovu Violu, novy nastroj
vyrobeny podle staré violy [da Gamba]; uzitené na koncerty k
doprovodu zpévu a pro hru sonat na tyto tfi nastroje od pana
Corretta, rytife Radu Krista.

Predmluva

Kontrabas, nazyvany italy violone, je nastroj znéjici o oktavu niZze nez
violoncello, a v unisonu s 16-stopym varhannim rejstfikem Bourdon. Té€lo a hmatnik
jsou skoro dvakrat tak vétsi nez u violoncella, stejné tak jako struny. Staré Basse de
Violes [basové violy da Gamba] o 6 strunach mély v podstaté stejné rozméry, a ze
zpravy od pana Mersenna z jeho Ctvrté knihy, vlastnila sbirka Kralovy hudby jednu
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violu 0 4 a pUl stopach, ke které Mersenne pfidal jednoho mladika, ktery zpival,
zatimco Granier zpival bas doprovazeje se na svou violu. Casto tento smésny
koncert hrali pfed kralovnou Margueritte.

Panové Monteclair a Sagioni jsou ti, ktefi jako prvni hrali na kontrabas v
Pafizské opefe. Oba byli zaroven dobfi skladatelé. V Casech pana de Lully byl
kontrabas neznamy, teprve v obdobi po ném se kontrabas zacal objevovat v opefe,
neslouzil ale jinde nez v boufich, podzemnich hlucich a invokacich; po vétSinu
zbylého ¢asu mél tacet. V dnesni dobé hraje v opefe Sest kontrabasistl, ktefi hraji
vSe kromé recitativu.

Muzeme popravdé fici, ze kontrabas svym zvukem rozzafi kazdou hudbu
svym znélym a harmonickym zvukem.

Viola, o jejichz zakladech v této knize také hovofim, je pfedevSim velice stary
nastroj. Dfive se v opefe violy délily na tfi druhy. Ten prvni se jmenoval haut-contre
[vysoky hlas] a hral pomoci C-klice na prvni lince. Druhy se jmenoval taille [stfedni
hlas] a hral pomoci C-kli¢e na druhé lince, a tfeti quinte [quinton neboli Alt], kterému
dnes fikame Viola'” hrajici z C-klice umisténého na treti lince.

V opernich partiturach pana Lullyho nachazime vS8echny tyto stfedni hlasy
velice pfesné vyznaceny, v souCasné dobé si je ovSem vSechny mylné spojujeme s
oznaCenim Violy'8. Quinton byva vyborny nastroj pro harmonické amatéry, avSak
prece musi byt Clovék vyteCny hudebnik, kdyz vezmeme v Uvahu, Ze je nakonec v
orchestru jediny, kdo na néj hraje.

Poté co stara viola [da gamba] zafila jak na dvorech tak ve méstech na koci
17. a pocCatku soucasného stoleti, doslo k upfednostfiovani violoncella, a to i pfes
obranu iniciovanou panem I'Abbé le Blanc Docteur v jeho knize nazvané “Obrana
basové violy [da gamba] oproti ukladim housli a narokiim violoncella”. Nakonec se
viola [da gamba] Stastné presunula po své pésSince do vééného ticha, a je stale
oteviené pfijimana hudebnimi amatéry.

MUj soucCasny pokus vytahnout ji z jejiho vyhnanstvi za pomoci zmén
popisovanych pocinaje kapitolou ¢. 10 mé presvédcCuje, Ze jeji vyuZziti bude stejnak

dlouhotrvajici jako hra na feckou lyru.

17 Preklad plsobi v tomto misté ponékud zmatené, jelikoz francouzsky vyraz pro klasickou violu je
I’Alto, autor tim zde tedy mysli, Ze stary quinton se jiz nenazyva violou, ale Ze se svoji novou funkci
pfijal i nové jméno, narozdil od ostatnich jazyk(, kde si tento nastroj nazev Viola uchoval. (pozn.
pFekl.)

8 Opét je zde minéna klasicka viola [I'alto] (pozn. prekl.)
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Predstavuiji ji vefejnosti jako Orfeovu violu, protoze pfedpokladam ze kdyz mél
Orfeus oslnit Podsvéti aby vysvobodil svou milovanou Euridiku, vybral by si nastroj
co nejvice melodicky, dojemny, a co nevice podobny hlasu. Takovy, jaky ma zrvona
nase Orfeova viola, na kterou nemusime hrat pouze basso continuo, ale zaroven i
sonaty bez toho, abychom celou dobu museli trapné ménit polohy, nebot pouze
rozdilnou barevnosti toni muzeme dopfat uchu potéseni, nikoliv vSak jejich hra€skou
obtiZnosti.

Damy hrajici na nasi Orfeovu violu ji neshledavaji nez velice pfijemnou a o nic

méné atraktivni nez hru na cembalo.

Kapitola |

O hmatniku 4-strunného kontrabasu

Kontrabas je normalné vybaven ¢tyfmi strunami v kvartach, G, D, A, E, coz je
pfevracené ladéni housli. Néktefi hudebnici pfidavaji jeSté navic patou strunu,
néktefi pouzivaji pouze tfi. Ladéni v kvartach je ovSem nejlepsi a nejpohodInéjsi.

Prsty se musi pokladat na vrch hmatniku, kazdy prst slouzi jako prazec.'®

Ti, co hraji na violoncello, se velice brzy nauCi hrat i na kontrabas.

Je take mimochodem dobré mit trochu kompozi¢nich znalosti, abychom hrali
pouze zakladni noty namisto snahy hrat noty vSechny. Tak dosahneme vétsi zvukoveé
Cistoty, zvlasté pokud mame vice kontrabasu.

Je proto dobré, aby tento nastroj mél dobry ucinek, hrat pouze zakladni noty
harmonie, k cemuz jeSté dodame pfiklady.

Kapitola Il

O rozsahu kontrabasu o 4 strunach

Rozsah ¢&tyfstrunného kontrabasu je 13 pfirozenych tona bez potieby ménit
polohu. Kdyz nechceme cilené ménit polohu na vysoké D, mizeme ho zahrat na
druhé, prazdné struné. Spodni D, které se jiz neda zahrat na cCtvrté struné
pfeneseme také na strunu druhou, stejné jako C, téZ neproveditelné na struné ctvrté,
pfevezmeme na tfeti struné.

KFizek # zveda notu o pulton.

19 Vedle hmatniku mizeme na krk vyznacit body pfirozenych ténu. Toto nas dobie navede hrat isté.
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Bé b snizuje notu o pulton.
Jelikoz Ctvrta prazdna struna zni E, pfenasi se noty znéjici hloubéji na dalSi

struny o oktavu vySe, jak jsme se jiz zminili v pfedchozich odstavcich.

Kapitola lll

O unisonech, které mlGzeme zahrat na kontrabasu 4 strunach

Slovem unisono mame na mysli zahrani stejné noty na dvou strunach
zaroven, jedné struné promacklé malickem, a jedné prazdné. Na cCtyfstrunném
kontrabasu muzZeme zahrat tfi unisona.

Tyto tfi unisona nahmatame posunutim ruky dold smérem ke kobylce na paty
pomysiny prazec. Unisono se velice dobfe vyjima na dlouhych a zavéreCnych

notach.

Kapitola IV

O smycich a zpusobu tahani

Kontrabasovy smycec se drzi stejné jako u Violy [da gamba] a quintonu, tudiz
drzime ho rukou s nehty nahofe. Narozdil od violoncellist preferuji kontrabasisté
toto drzeni, které jim dava vice sily k vytvofen zvuku.

Co se tyCe smyku, nejsou kontrabasisté celkové jednoho nazoru. Jedni chtéji
(velice spravné s ohledem na drzeni smyc€ce) hrat smyky jako na staré Viole [da
Gamba] nebo na quintonu, ti druzi zase prosazuji opacny zopusob podle violoncella.
Je jesté i treti skupina, velice slabé zastoupena, ktera nepfijima Zadna pravidla
kromé toho, kde se smyCec zrovna nachazi. Myslim, Zze tyto novatory muzeme
nechat v fece zapomnéni.

Prezentuji zde pouze prvni dvé pravidla, a kazdy si poté vybere pouze to,

které urCi jeho ucitel hudby.

Zpusob smyc¢cové hry podle staré Violy [da gambal:
Pokud jsou noty v parech, musi se prvni nota hrat nahoru a druha dolu.
Mame-Ili za dvé osminky za sebou a prvni z nich vychazi doll, musime poté i

druhou hrat také dold.
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Kdyz vychazi teCkovana ctvrtka dold, musime nasladné hrat nasledujici
osminovou notu také dolu. Pokud pfedposledni nota pfed zavérem vychazi nahoru,

musime hrat nahoru i notu zavéreénou.

Kapitola V

O rozsahu kontrabasu o 3 strunach

Tristrunny kontrabas se ladi stejné jako prvni tfi struny violoncella A, D, G o
oktavu nize.

Na ftfistrunném kontrabasu muzeme zahrat pouze dvé unisona, a to A a
zpévné D, které se nachazi na sedmém pomysiném prazci na 3. struné, A se nachazi
na 2. struné na sedmém pomysiném prazci. K umisténi prstd na tuto pozici musime

ruku posunou dold smérem ke kobylce.

Kapitola VI

O rozsahu kontrabasu o 5-ti strunach

Pétistrunny kontrabas se ladi po kvartach D, A, E, H, Fis.
Na pétistrunny kontrabas muzeme vytvorit pét unison. K zahrani téchto unison

musime prsty polozit na paty pomysiny prazec posunutim ruky smérem ke kobylce.

Kapitola VI

O notach, které ma kontrabas hrat

Ve vétSich kusech, kdy hraje vice kontrabasistd najdenou, bychom méli
vypracovat zjednoduseny part, tedy pouze zékladni noty harmonie. Uginek bude
hezCi a spravnéjsi. Jesté k tomuto problému dodame pfiklady.

KdyZ mame vice not za sebou musi kontrabas hrat pouze spodni noty, v
bézich poté vzdy prvni notu v kazdé dobé. Naopak v pomalych vétach oznacenych
napf. Adagio, Andante ect. hraje kontrabas vdechny noty. Casti zapsané v jinych
klicich nez v basovém kontrabas nehraje. Je velice pfijemné poslouchat i ¢asti hudby

bez kontrabasu.
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Nemusime hledat zakladni noty kazdého akordu, zakladni noty partu bassa
continua jsou dostaCujici a davaji provedeni vice variabilnosti a zajimavosti nez
sucha zakladni harmonie. Kdyz je v tomto ohledu citéni kontrabasistl rozdilné., je
dobré se dohodnout co pfesné hrat, abychom se vyhnuli totalni kakofonii. VSichni

italSti kontrabasisté se vzdy drzi bassa continua, coz dava smysl.

Kapitola VIII

O smycich po violoncellovém zptsobu

Podle violoncella jdou smyky nejdfive doli a pak nahoru, pokud jsou noty v
parech.

Zaroven pokud predposledni nota vychazi doll, zahrajeme notu posledni také
dolu, tak jako na konci fraze ve zpévu.

Pokud teckovana Ctrvtka vychazi doll, zahrajeme nasledujici notu také dold.

Kdyz vidime slovo pizzicatti, tak brnkame o struny palcem pravé ruky bez
pouziti smycce.

V praxi odpovida part varhan [nebo pozitivu] partu kontrabasu. Musime hrat
zrovna noty, jako jsou ty, které jsou v harmonii vyznacené pro cembalo. Musime hrat
v8echny noty v Adagiu, Largu, Andante a dalSich pomalych vétach. Musime také hrat
vSechny noty tonické a dominantni, kterézto jsou nejCastéji bez generalbasovych
znaku. Ténikou myslime prvni ton ve stupnici, dominantou paty.

Na zacCatek by se Clovék mél dobfe procvicit v generalbasu. Kouknéte se na

Stabat Mater od Pergolesiho a koncerty od Corelliho, Vivaldiho a Geminianiho.
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7. Zaver

VéFim, Ze ma prace jasné a prehledné shrnuje v8echny dosavadni znalosti a
problematiku spojenou s pouzivanim kontrabasu v dobé Mozartoveé, a to ve vSech
zemich, které byly své doby stézejni pro celkovy vyvoj evropské hudby. Je velmi
poucna pro vSechny, kdo se potfebuji v kostce dozvédét detaily kazdodenniho vyuziti
tohoto nastroje v druhé poloviné 18. stoleti. Shrnuje dohromady vyvoj tohoto nastroje
v Italii, Francii, Némecku a Rakousku jakozto v zemich, které byly stézZejni pro tuto
epochu. Jeji pfedni ucelnost spodiva ovSem v moznosti nahlédnuti do materiald,
které jsou jak malo znamé, tak v ¢echach velice téZko dostupné. Jejich smyslem je
podat svédectvi o této dobé a smysleni tehdejSich hudebniku. Preklad Skoly M.
Corretta do ceStiny je prvni svého druhu, a ja véfim, Ze bude zajimavym

dokumentem a svédectvim pro vSechny zajemce o historii kontrabasu.
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