OPONENTSKY POSUDEK
Na bakalarskou skladbu a pisemnou praci Petra Hory

Petr Hora patfi k nejsvérazné€jSim osobnostem na nasi katedre. Velky muzikant nejen
zjevem, ale i srdcem. Zkratka zivel. Troufam si tvrdit, Ze jednou z jeho podstatnych
vlastnosti je jakasi (nejen) umélecka nevyzpytatelnost. MUze to vyznivat ponékud
konfrontacnég, ale ja tento fakt vnimam nanejvys pozitivné. Neni zadnym tajemstvim, Ze Petr
Hora studuje na nasi katedre jiz ,podruhé”. Priznam se, Ze sledovat jeho zapoleni
s akademickymi povinnostmi bylo mnohdy vice napinavé, nez bych si byl pral. O to vice mé&
t&si, Zze se nyni setkavame u statni bakalarské zkousky, pri které Petr Hora hodla obhajit
skladbu A DAY IN A MESS pro housle a orchestr spolu s doplrikovou pisemnou praci s
nazvem Deterministicky kompozicni pristup a jeho vliv na skladatelovo mysleni. Nejdrive
se budu vénovat pisemné casti jeho bakalarského ukolu.

Diplomant si vytycCil ve své praci predevsim reflektovat svij vlastni tvlrci vyvoj. To
ucinil opravdu zevrubné, casto se zaraZejici otevrenosti. Toho si velice cenim. Na tom
nemeni nic ani ¢asta pfiliSna mnohomluvnost. Jako ne zcela presvédcivé hodnotim doplnéni
této sebereflexivni druhé casti prace o analytickou cast, ktera ji predchazi. Nemél bych nic
proti tomu, kdyby se Hora rozhodl rozebrat dokonce i jen jedinou skladbu namisto dvou
zvolenych (i kdyZ je to téma, které by dle mého nazoru zasluhovalo vétsi Siri). Ocekaval
bych vsak, Ze tento rozbor prinese vice, nezli jen popis vychazejici z praci jinych autord.
Samozrejmé&, nabizi se argumentace, proc tyto zkute¢nosti objevovat, kdyz uz je popsali jini,
ale je zde mnozstvi skutecnosti nevyslovenych, nebo jen prosté konstatovanych, které by
mohly byt pravé onim vice fundovanym osobnim vhledem do problematiky Horovy
bakalarské prace. Uvedu namatkou par otdzek, které mi vytanuly na mysli: Co je ve
skutec¢nosti skladba Gilberta Agostinha: partitura, nebo program? Co predchazelo stisknuti
tlacitka, t.j. vygenerovani partitury? Jakym konkrétnim zplsobem naklada Boulez se
svobodou, kterou si ponechal? Jaky to ma vliv na strukturu skladby?

Zavérem bych se rad vyjadril k metodologickému vychodisku prace. Pfiznam se, ze
mne autor Uplné nepresvedcil. Jiz letmy pohled do seznamu pouzitych pramenu a literatury
napovida, Ze se opird mnohem vice o vlastni nazor na danou problematiku, nez o Sirsi
reSersi dostupné literatury. Nékteré z pouzitych pramenl v seznamu evidentné schazi. Pro
naslednou diskusi si dovolim né€kolik vSeteCnych otazek: Je pritomnost ¢i absence reflexe
béhem kompozi¢niho procesu opravdu to, co odlisuje ,hudbu intuitivni” od ,hudby
deterministické? (viz s.3) Je improvizace opravdu prosta jakéhokoli determinismu? Jak
souvisi pouziti nahodnych cisel v generativni hudbé& s determinismem? (viz Agostinho) Co
je to ,hustota skladby”? (viz s.14) Co je neobvyklého na pravidelném stridani rukou pfi
klavirni hre? (viz s. 19) Zkuste se zamyslet nad vztahem té€chto dvou dichotomii - intuitivni/
deterministicky a spontanni/projektovy pristup k hudebni kompozici.

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnotit stupném B



Kompozici bakalarské skladby A DAY IN A MESS predchazela dle slov autora viekla
tvarci krize, jeZ byla rozhodujicim momentem pro znovuotevreni se intuitivnimu pristupu k
hudebni kompozici. Prosim, necht to diplomant bere jako mé Cist€ osobni stanovisko, ale
myslim, Zze bylo na misté déle setrvat. Madm dojem, ze schopnost setrvat i za cenu zdanlivé
nenavratnosti viozené energie je né¢im, co dnes ve spole¢nosti zoufale schazi. Ne, Zze by
zapojenim intuitivni stranky své Zivelné osobnosti Hora skladbu pokazil, naopak je to
kompozice vynikajici. Mam ale pocit, zZe jesté nepronikl k jadru toho, co nazyva
determinismem a to podstatné jej teprve ceka.

Skladba je pojata ve vSech svych parametrech vyrazné redukcionisticky, coz
hodnotim jako velice odvazné. Jako by se Hora snazil ve vSech ohledech dostat na samou
hranici minima, které je jesté schopné unést urcitou ¢asovou plochu. Houslovy part je pres
vSechnu svou neokazalost v kontextu skladby poutavy. Orchestr je posazen jistou rukou,
snad nékdy az pfrilis ,velkym stétcem”. V tomto duchu bych doporucil zamyslet se nad
detailn€jSi dynamickou propracovanosti orchestralnich partli, ktera by zajisté podporila
vetsi plasticitu vysledného zvuku. Tento aspekt se podle mého nazoru naplno projevuje v
partu tympant, jakychsi komentatort sélovych housli, které pravé diky mensi dynamické
propracovanosti mohou pusobit na nékolika mistech dojmem urcitého naduzivani. Je
zfejmé€, ze nic nebrani autorovi, aby pro budouci provedeni své skladby tyto drobnosti
dopracoval.

Skladbu doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnotit stupném A.
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