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Abstrakt

Tato prace pojednava o houslovych dilech ruského hudebniho skladatele
Dmitrije Dmitrijevi¢e Sostakovie. Je zde zafazen skladatellv Zivotopis a rozbory
jednotlivych kompozic.
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Abstract

This thesis is focused on violin works by Russian composer Dmitri
Dmitriyevich Shostakovich. Thesis contains his curriculum vitae and analysis of his

compositions.
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Uvod

Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ byl bezesporu jednim z nejvyznamnéjsich
hudebnikl dvacadtého stoleti. Byl &¢inny jako klavirista a skladatel v komunistické
velmoci - Sovétském svazu -, coz muselo logicky poznamenat jeho zivot a tvorbu.
Zil v rezimu, na ktery opakované narazel v osobnim Zivoté a ktery se promital v
jeho tvorbé. Dokazal ovlivnit symfonickou, koncertantni a komorni tvorbu dalSich
generaci skladateld ruskych i zahrani¢nich. Sostakovi¢ se stal svétovym a s jeho
hudbou se setkavaji hudebnici celého svéta jiz béhem svych studii na
konzervatorich. V této magisterské praci se nejprve vénuji skladatelové Zivotu,
ktery se odehraval v dramatickém Udobi obou svétovych valek a Stalinovy diktatury
a v dalSich kapitolach se vénuji rozboru jeho dvou houslovych koncertd a také
rozboru Sonaty pro housle a klavir. VSechny tfi skladby patfi do repertodru vsSech
svétovych houslistd, jsou také sv&dectvim svoji doby a také velidskym poselstvim

pro pristi generace.



Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ - Zivot a dilo

Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ se narodil 25. zafi roku 1906 v Petrohradé.
Jeho rod pochézel z Polska. Skladateldv dédeéek J. Szostakowicz byl za Géast v
povstani za nezavislost Polska odsouzen k dozivotnimu trestu nucenych praci na
Sibiri. Otec Dmitrij Boleslavovi¢ vystudoval prirodni védy v Petrohradé a usadil se
tam. Matka Sofie Vasiljevna studovala klavir na petrohradské konzervatofi a svého
syna zacala v deviti letech ucit hfe na klavir. Brzy poté se jiz pokousel o své prvni
skladby. Tri roky navstévoval hudebni Skolu a v roce 1919 byl na Glazunovovo
doporuceni prijat na Petrohradskou konzervatof do klavirni tfidy prof. Leonida
Nikolajeval a do oddéleni skladby, kde ho udil prof. Maxmilian Stejnberg? (zak
Rimského - Korsakova). Po smrti svého otce (1922) si musel vydélavat v kinech,
klavirnimi improvizacemi k némym filmim, aby finanéné& pomohl své matce a svym
dvéma mladsim sestram. Studium klaviru ukoncil v roce 1923, na absolventském
koncerté hral i Beethovenovu sonatu op. 106. Kompozi¢ni oddéleni absolvoval o dva
roky pozdéji skladbou, ktera ho ucinila pfes noc svétoznamym - Symfonii ¢. 1. Po
absolutoriu setrval na konzervatofi v Stejnbergové t¥idé jako aspirant az do roku
1930. V rodném mésté zil pak dalSich vice nez 20 let. Prozil zde i ¢ast oblezeni
mésta némeckymi vojsky. Na to umélecky odpovédél svou 7. symfonii, zvanou
Leningradska. V roce 1942 byl evakuovan do KujbySeva a zpét se vratil teprve po
valce. Od roku 1932 udil na konzervatofi instrumentaci a skladbu. S petrohradskym
hudebnim Zivotem byl na konci 20. a 30. let spjat i jako koncertni klavirista.
Interpretoval predevsim své oblibené soudobé autory - hral 1. koncert Prokofjeviy,
jeden z klavirnich partd Stravinského Svatby, studoval Hindemitha, Kfenka a dalsi.
V roce 1927 ziskal ocenéni v Chopinové mezinarodni klavirni soutézi ve VarSavé. S
postupujicimi léty vsSak vystupoval stéle rid¢eji a nakonec této cinnosti zanechal
zcela. Zato ve funkci pedagoga pokracoval az do roku 1948, v letech 1945 - 1948
dokonce soubézné na konzervatorich v Petrohradé a v Moskvé. Odchoval rfadu

nadanych skladateld, z nichZ nejvice vynikli P. HadZijev3, G. Galynin?, K. Karajev®, J.

! Leonid Vladimirovi¢ Nikolajev (1878 — 1942) byl rusky (sovétsky) klavirista, skladatel a pedagog.
2 Maximilian Osejevi¢ Stejnberg (1883-1946) byl rusky (sovétsky) skladatel a pedagog.

3 paraskev Todorov HadzZijev (1912 — 1992) byl bulharsky skladatel.



Levitin® a G. Sviridov’. Za svou mnohostrannou umeéleckou a kulturné politickou
¢innost byl mnohokrat ocenén v SSSR i v zahranicéi a v roce 1954 byl jako jeden z
prvnich skladateld jmenovan ndrodnim umélcem SSSR. Stal se ¢&lenem
mezinarodnich organizaci, védeckych spolec¢nosti a univerzit. Hudebni viohy zdédil i
jeho syn Maxim8, dnes zndmy koncertni pianista a dirigent. Dmitrij Sostakovi¢

zemrel 9. srpna roku 1975 v Moskveé.

Sostakovi¢ byl celou svou osobnosti predeviim symfonik. Komponovanim
4 . s r 7 O. wv. V. 7 .s . v, v7s 4

patnacti symfonii se zabyval po cely svuj zivot a prikladal jim nejvétsi vyznam.
OvSem nejen v symfoniich, ale i v mnoha jeho ostatnich dilech se objevuje
symfoni¢nost jemu vlastni. Jelikoz symfonie tvofi kostru jeho tvorby, nasledujici
prehled dila je zaméren pravé na symfonie a o ostatnich dilech se zminuji jen
v souvislosti s nimi. Houslovym koncertdm a Sonaté& pro housle a klavir jsou
vénovany samostatné kapitoly, protoze jsou hlavnim predmétem mé magisterské

prace.

Pocatky Sostakovicovy skladatelské tvorby spadaji do slozitého obdobi 20.
let. Byl zakotven v tradicich ruské hudby, ale od pocatku se zajimal i o hudebni déni
v evropskych zemich. Jeho povahovym vlastnostem v té dobé zvlasté vyhovoval
kriticko - ironizujici duch zédpadoevropského umeéni, sklon ke grotesce, k dadaismu;
byl silné zaujat experimenty. Jejich nejzazsi mez tvori oktet op. 11 (1925) pro dvé
smyccova kvarteta, 1. klavirni sonata op. 12 a klavirni miniatury Aforismy op. 13
(1927), kde je patrny sklon k popreni tonalnimu zakladu. Hlavné pak opera Nos op.
15 (1928), originadlni dilo na Gogolovy® texty, prostoupené groteskni fantastikou a

satirou, vystavéné na polytonalni a atonalni harmonii, vzbudila nadseni i odpor.

4 German Germanovi¢ Galynin (1922 — 1966) byl rusky/sovétsky skladatel.

5> Kara Karajev (1918 —1982) byl sovétsky skladatel a pedagog dzerbajdzanského ptivodu.

6 Jurij Abramovi¢ Levitin (1912 — 1993) byl rusky/sovétsky skladatel.

7 Georgij Vasilyevi¢ Sviridov (1915 — 1998) byl rusky/sovétsky skladatel.

8 Maxim Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ (1938) je rusky dirigent.

9 Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol (1809 — 1852) byl rusky prozaik a dramatik ukrajinského pavodu.
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Sostakovi¢ se svou 1. symfonii op. 10 f moll uvedl s Uspéchem na svétova
podia. V kvétnu 1926 ji poprvé hrala Leningradska filharmonie za fizeni Nikolaje
Malkal®, v roce 1927 ji provedl Bruno Walter!! v Berliné, 1928 Leopold Stokowski'?
ve Philadelphii, K. B. Jirdk'* v Brné a od roku 1931 ji mél v repertodru Arturo
Toscanini'#, Jde o Ctyrvéty symfonicky cyklus s obracenym pofadkem vnitfnich vét:
druha je v rychlém tempu, treti v pomalém. V zakladu se opird o nejlepsi tradice
ruské hudby pocatku stoleti, na mnoha mistech je znat inspirace Skrjabinem,
Stravinskym nebo Prokofjevem. V 2. symfonii H dur op. 14 (1927) psané na
objedndvku k 10. vyrodi Rijnové revoluce se priklonil k idedlu politické konkrétnosti
symfonické tvorby: promyslel ji jako agitacni vyzvu - v zavéru jednovétého dila se
objevi deklamujici sbor s verSi Alexandra Bezymenského!®>. Uméleckym
vyvrcholenim odlehéené 3. symfonie Es dur op. 20 (1929), oznacené jako
~Prvomajova", se opét stdva nastup sboru, tentokrat na verse Kirsanovovy?®.
Objevuje se zde i motiv ruské lidové pisné a pochodovy rytmus zdiraznény malym
bubinkem. Jako Zanrové charakteristiky Sostakovi¢ s oblibou pouzival v grotesknim
ztvarnéni pouli¢ni popévky, masové pisné nebo dobové foxtroty. Zanechala v ném
stopy tehdejsi spoluprace s avantgardnimi divadelnimi a filmovymi reziséry, z niz
vzedla mimo jiné hudba k inscenaci Majakovského!’ Sténice (op. 19, 1929), k
inscenaci Hamleta (op. 32, 1932), k filmu Zlaté hory (op. 30, 1931), dale balety
Zlaty vék (op. 22, 1930), Sroub (op. 27, 1931), Jasny potok (op. 39, 1935) atd.

10 Nicolaj Andrejevi¢ Malko (1883 — 1961) byl ukrajinsko — americky dirigent.

11 Bruno Walter, vl. jm. Bruno Schlesinger (1876 — 1962) byl némecky dirigent Zidovského pavodu.
12 | eopold Stokowski (1882 — 1977) byl britsko-americky dirigent.

13 Karel Boleslav Jirdk (1891 — 1972) byl &esky skladatel, pedagog a dirigent.

14 Arturo Toscanini (1867 —1957) byl italsky dirigent.

15 Alexandr llji¢ Bezymenskij (1898 — 1973) byl ukrajinsky/sovétsky basnik.

16 Semjon Isakovi¢ Kirsanov (1906 — 1972) byl rusky bésnik.

17 Vladimir Vladimirovi¢ Majakovskij (1893 — 1930) byl rusky prozaik, basnik a dramatik
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Vrcholnym dilem tohoto obdobi se stala opera Lady Macbeth mcenského
Ujezdu, znama také jako Katefina Izmajlova (op. 29, 1930 - 1932, podle novely
Nikolaje Leskova!®), chmurny obraz lidské vasné, zrady a nizkosti v pomérech
carské Rusi (premiéry 1934 Leningrad a Moskva, 1936 prazské némecké divadlo,
Olomouc a Brno). Sostakovi¢ napsal svou druhou operu ve velkém symfonickém
stylu, ale zlstala jeho posledni. PFi¢inou bylo zklamani, které v ném probudil
nepriznivy ohlas po premiére, vyjadreny ¢lankem v deniku Pravda (1936), kde byla
Sostakovitova tvorba podrobena ostré stalinské kritice; hudba Lady Macbeth a
baletu Jasny potok byla oznalena za formalistickou a vulgarné naturalistickou.
Protoze 4. symfonie ¢ moll op. 43 (1936) pokracovala v linii predchozi tvorby, nedal
ji autor provozovat (premiéra az 1961). Po ro¢ni kompozi¢ni prestavce odpovédél na
kritiku 5. symfonii d moll op. 47 (1937), v niz zjednodusil formu a zdGraznil
melodickou slozku. Prevldada nazor, ze autor se v této symfonii hodné inspiroval
dilem J. S. Bacha a je treba dodat, Ze doved| zuzZitkovat podnéty minulosti tim
nejtvorivéjsim zplsobem. Oproti 5. symfonii, kterd je ¢tyirvétd a vechny véty se k
sobé vazi jako cCasti nerozdélitelného celku, je 6. symfonie h moll op. 54 (1936)
tFivétd, zadind vétou pomalou a jednotlivé ¢asti plsobi jako relativné samostatné
celky. Na vpad faSistickych vojsk reagoval velkolepou 7. symfonii C dur op. 60
(1941), ,vénovanou meéstu Leningradu“ a koncici perspektivou vitézstvi. Opét
ucelené dilo, které zaujima vUidé& postaveni mezi jeho symfoniemi a vdemi
symfoniemi skladateld sovétského obdobi ruskych dé&jin vibec. Sostakovi¢ chtél
udajné ponechat symfonii jednovétou a to vysvétluje rozmérnost a neobvyklou
stavbu prvni véty. Premiéra byla v brfeznu 1942 v KujbySevé, kam byl evakuovan
orchestr Velkého divadla. V srpnu téhoz roku byla symfonie provedena v oblezeném
Leningradé, v cervenci ridil Arturo Toscanini v New Yorku jej i prvni zahrani¢ni
provedeni. Tragické valecné udalosti se odrazeji ve slozité 8. symfonii ¢ moll op. 65
(1943). Jde o cyklus pétivéty, zachazejici ve zvukovém planu az na hranici
dynamické Uunosnosti. Largo ctvrté véty je metaforou smutku ve formé passacaglie.

Sostakovi¢ tu opét potvrdil zalibu a dovednost ve vyrazové efektnim uplatnéni

18 Nikolaj Semjonovi¢ Leskov (1831 — 1895) byl rusky spisovatel a dramatik.
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forem barokni hudby. Americkou premiéru (1944) prendselo 143 rozhlasovych
stanic v USA, na Prazském jaru 1947 fidil jeji provedeni za Ucasti autora Jevgenij
Mravinskij!®. Z této doby pochazi i proslulé Klavirni trio e moll op. 67 (1944).
Drobnd 9. symfonie Es dur op. 70 (1945) je Zertovnou klasicistni stylizaci, je
pétivétd a vyjadruje vSeobecny pocit uvolnéni nad ukoncenim utrap valky, ale
neoslavuje vitézstvi, coz tehdejsi kritika vytkla. Stru¢né rozméry vét, charakter
témat a dCistd prace s formou poukazuji na neoklasické tendence. Na opétovné
obvinéni z formalismu (Unor 1948) reagoval Sostakovi¢ zdsadnim zjednodugenim
struktury. Timto pfistupem je ovlivnéna hudba k filmdm Mladd garda (op. 75,
1947 - 1948) a Setkani na Labi (op. 80, 1948) nebo oratorium Pisen o lesich (op.
81, 1949).

V roce 1953 skladatel komponuje 10. symfonii e moll op. 93. Premiéra byla
17. prosince roku 1953 v Leningradé v provedeni Leningradské filharmonie a J.
Mravinského. Jde o velkou symfonickou koncepci, jejiz rozsah a dramaticka napln
pripominaji klasicko - romantické symfonie 19. stoleti. Obsah vsak plné odpovida
dobé, kdy symfonie vznikla. V nejobecnéjsich rysech Ize obsah charakterizovat jako
odraz Usili o zachovani zakladnich lidskych hodnot: miru, sociadlni a individualni
svobody, samostatnosti mysleni, citu a prava na stésti. Stfedovou osu tvori konflikt
sil, které bojuji za tyto hodnoty se silami, které jim brani. Konflikt pronika symfonii
od prvni do posledni noty a spojuje Ctyri rozsahlé véty v jeden myslenkovy a
umeélecky blok. Smysl subjektivni vypovédi této skladby je zde znasoben jesté tim,
7e Sostakovi¢ se pod ni osobn& podepsal: druhé téma tieti véty je ténovy
kryptogram jeho jména. Jeho Ustfednim bodem je sled ténd d, es, ¢, h (D. Sch.),
pricemz tény jsou usporadany v takovém rytmickém seskupeni, ze je nelze
preslechnout. Dale se pak objevuje i v provedeni Ctvrté véty a pripomina se az do
konce symfonie. V tomto Sostakovi¢ové dile nejde jen o vnéjéi technickou stavbu,
ale pfimo o vyznamovou nezastupitelnost jednotlivych hlast, takze kazdy je dlleZity
a vyZzaduje zietelnou dikci. Diraz na funkéni vyuziti pestrého rejstiiku prostiedkl se
promitd do vsSech slozek skladby a pfispivéa k umocnéni obsahu tohoto uméleckého

dila mimoradného vyznamu.

19 Jevgenij Alexandrovi¢ Mravinskij (1903 — 1988) byl rusky/sovétsky dirigent a hudebni pedagog.
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Sostakovi¢ovy symfonie ukazuji staly vzestup jeho kompozi¢niho mistrovstvi.
Priblizné do 10. symfonie koncipoval cyklus jako vzajemné se doplnujici svazek vét.
Kazda z vét existovala nejen pro celek, ale i sama pro sebe. V dalSich pozdéjsich
skladbach se vsak vyskytuje opacné fesSeni: vSechny véty cyklu jsou nerozlu¢né
spjaty, coz je nékdy vyjadreno i jejich pfimym propojenim, nejen motivickym, nybrz

i casovym (véty nasleduji za sebou s predpisem attacca).

Po tragicko - dramatické 10. symfonii, kterd vyvolala polemiky i odmitavou
kritiku (napadan predev&im pesimismus, pochmurnost a zdlrazfiovani tragickych
stranek zivota, coz odporovalo tehdejSimu duchu tzv. teorie bezkonfliktnosti),
nasledovaly ,epické symfonie". 11. symfonie g moll op. 103 (1957) je prvni
symfonie, kterd ma programni podtitul: skladatel ji vénoval 40. vyrod¢i Rijnové
revoluce a vybral pro ni téma z historie boju ruské délnické tfidy Revoluéni rok
1905. Kazda ze ¢tyr vét ma nazev: Palacové namésti, 9. leden, Na véénou pamét a
Vyzvanéni na poplach. Aby obsahova konkrétnost vét byla jesté vétsi, tak tematicky
material vychazi ze znamych revolucnich pisni, které jsou vétsSinou presné citovany
a posléze obvyklym zplsobem rozvadény. 12 symfonie d moll op. 112 (1961) je
dedikovana Leninovi a jako podtitul ma ,Rok 1917". Nasledujici symfonie b moll op.
113 (1962) je pro solistu (bas), muzsky basovy sbor a orchestr na verSe Jevgenije
Jevtusenka?®. Prvni véta je pojmenovana Babi Jar (misto, kde zahynulo mnoho
sovétskych ob&anl za valky proti fadismu) a stoji sama o sobé jako svébytna forma
i dilo. Prece je vSak spojena s ostatnimi, tematicky odliSnymi. Druha véta je v ramci

kuridzniho kontrastu nazvana Humor, treti V obchodé, ¢tvrta Strach a pata Kariéra.

O Sostakovi¢ovych poslednich symfoniich je zndmo, Ze vyhrocovaly zvolené
téma. 14. symfonie op. 135 (1969) pro sopran, bas a smyccovy orchestr je psana

na verse Lorcovy?!, Apollinairovy??, Rilkovy?3 a Kiichelbeckerovy?2.

20 Jevgenij Alexandrovi¢ Jevtusenko (1932 — 2017) byl rusky bdasnik, scendrista a reZisér.
21 Federico Garcia Lorca (1898 —1936) byl $panélsky basnik a dramatik.

22 Guillaume Apollinaire (1880 — 1918) byl francouzsky basnik a dramatik.

2 Rainer Maria Rilke (1875 — 1926) byl némecky basnik.
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V 15. symfonii A dur op. 141 (1971) zapojuje skladatel do hry stdle nové
prostiedky, naptiklad techniku koldZe skrze vyznamové citace zndmych motiv{
(Rossiniho predehra k Vilému Tellovi, Wagnerova Valkyra). Pro posouzeni
estetického Gcinku téchto opatfeni je rozhodujici, Ze neSlo o samoucelné
experimenty. Sostakovi¢ potieboval tyto postupy k podani hlubokych ideji o historii,

psychologii, lidském Zivoté a Uloze uméni v ném.

Z celku jeho 147 cCislovanych dél vynikaji také pisnové cykly Z zidovské lidové
poezie (op. 79, 1948, provedeno 1955), Satiry (op. 109, 1960): Suita na slova
Michelangelova pro bas a klavir (op. 145. 1974). Zajimavé je, ze Sostakovi¢
(klavirista) slozil svou 2. klavirni sonatu op. 61 az Sestnact let po prvni a tomuto
oboru tak jasné nevénoval takovou pozornost jako paralelné komponovanym
symfoniim. Napsal jesté dva klavirni koncerty (¢. 1 ¢ moll op. 35 z roku 1933 a ¢ 2.
F dur op. 102 z roku 1957). Velkym vyuzitim tohoto nastroje je cyklus 24 preludii
op. 34 (z let 1932 - 1933) a pozdéjsi klavirni cyklus 24 preludii a fug op. 87 (1951).
V ném se skladatel vratil k né&kterym obsahovym a formovym podné&tim Bachova
Temperovaného klaviru a vytvofil origindlni dilo. Znacny pocet relativné
samostatnych ¢asti mu umoznil zhudebnit nejrliznéjsi myslenky, pocity a nalady a
uplatnit celou Fadu technickych postupd, jak formalnich, tak vyrazovych. Kritika
tomuto cyklu vycitala jeho nejvétsi prednost: souhrn vSech moznosti klaviru
smérujici k analyze soudobého stylu a k anticipovani jeho dalSich vyvojovych cest.
Preludia op. 34 wupravil primarius Beethovenova kvarteta Dmitrij Michajlovic
Tsyganov?® pro housle a klavir, ve své praci se jim ale cilené nevénuji samostatnou
kapitolu, protoZe se nejedna o skladatelovu verzi, ale o Upravu. Sostakovi¢ ve svém
dile osobité rozvinul ruskou a evropskou tradici a obohatil ji zejména o vyrazové

poly tragiky a melancholie scherzozni hravosti a hrdinského patosu.

Dmitrij Sostakovi¢ se kromé symfonii nejintenzivnéji zabyval tvorbou
komorni, predevsim kvartetni. Je pozoruhodné, Ze pocet patnacti kvartet se shoduje

s poctem symfonii. Mozna i z toho Ize vycist, ¢im mu komorni hudba byla - nikoliv

24 Wilhelm Kiichelbecker (1797 — 1846) byl rusky bésnik.
25 Dmitrij Michajlovi¢ Tsyganov (1903—1992) byl rusky houslista, priméarius Beethovenova kvarteta.
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pouze oddechovou zalezZitosti po vycerpavajici praci na symfoniich, ale jejich
protivdhou, emotivni kompenzaci, ponorem do nitra a intimnich myslenek, jimz
nevyhovovaly monumentalni formy orchestralni hudby. Prvni smyccovy kvartet C
dur op. 49 vznikl az v roce 1938, tj. az po péti symfoniich a zahajil fadu dalSich dél
pro toto obsazeni. Roku 1944 piSe 2. kvartet A dur op. 68, kde upoutava formalni
stranka. Jestlize prvni kvartet jen naznacil obrysy sonatového cyklu (prvni véta ma
blize k sonatiné, druha je drobné Téma s variacemi atd.), druhy od ného zcela
odstoupil, aby mohly byt ozvlastnény v kvartetni podobé nékteré zanry uzité hudby.
Nazvy a smysl vét: Predehra, Recitativ a Romance, Valcik, Téma s variacemi. Oba
kvartety, samy spiSe hravé nez obsahové hluboké, nabyvaji jiny smysl také
sousedstvim s dalSimi komornimi skladbami, pres své komorni obsazeni obsahové

zavaznymi (Klavirni kvintet g moll, Klavirni trio).

Sostakovi¢lv obrat ke komorni hudbé byl dost prekvapivy. Do roku 1945
vlastné napsal vedle osmi symfonii pravé jen dva kvartety, kvintet a trio. Vznikal
tak dojem, ze sféra komorni hudby mu neni vlastni. To se pozdéji zménilo. V roce
1946 slozil 3. kvartet F dur op. 73 o péti vétach, na kterém je zajimava kompozic¢ni
blizkost k 8. symfonii. Jeho obsah a vyjadrovaci styl naplfiuje pojem komornosti a
misty, napfriklad v posledni vété (koncipované v sonatové formé a s uplatnénim
evolu¢ni dynamiky passacaglie) ho zna¢né presahuje. Sostakovi¢ zde opét projevil
své prvoradé symfonické mysleni, byt v komorni podobé a tvaru. Kvartet ¢. 4 D dur
op. 83 (1949) mél podobny osud jako napf. 10. symfonie nebo Houslovy koncert
¢.1: trvalo pét let, nez byl proveden. A to bez ohledu na to, ze jeho hudba pIné
vyhovovala pozadavku Siroké pristupnosti a srozumitelnosti. Nejvyse z povalecnych
Sostakovitovych kvartetl stoji 5. kvartet B dur op. 92 (1952), od ného se datuje
osobity jev v Sostakovi¢ové tvorbé: autobiografi¢nost. Autobiografické jsou v urcité
mire vSechny jeho skladby, ale v kvartetech zacal zpracovavat téma svych vnitrnich
Gvah zvlast intenzivné, v subjektivni poloze dovypravél to, co v obecnéjsi roviné

napovedél v symfoniich.

Jestlize 6. kvartet G dur op. 101 (1956) Cita Ctyfi viceméné tradicni véty
(tradi¢ni ve smyslu posloupnosti a kontrastu rychlé a pomalé hudby sevrené do

klasickych vétnych forem), pak pocinaje trivétym 7. kvartetem fis moll op. 108
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(1960) Sostakovi¢ obmérioval pocet, poradek i smysl vét v cyklu. Jednou je jich
sedm (v 11. kvartetu), podruhé dvé (v 12. kvartetu). Lze se setkat s tfivétym
cyklem, s pétivétym, pri¢emz véty jsou rlzné propojovany, takZe vznikd i dojem
jednovétosti, rozélenéné drobnymi prestdvkami do dil¢ich celkl. Tak tomu je
napriklad v trivétém 7. kvartetu, kde nejvétsi vaha spociva na treti vété, k niz obé
predchozi vytvareji patricny dvod. V pétivétém 8. kvartetu ¢ moll op. 110 (1960) se
objevi charakteristické sdruZovani vét do vétsich celk(: po Gvodni vété v tempu
Largo prichazeji dvé rychlé a dvé pomalé. Zavérecna pomald véta plini funkci findle
a zaroven jakési reprizy véty prvni, kterd je komponovana ve stejném duchu a
podobném tempu. Kromé toho zde vyvstdva otdzka, nejde-li vlastné o cyklus v
podstaté trivéty s dvojnasobnou zménou tempa: z pomalého na rychlé a naopak.
Tento kvartet ma ovSem jesté dalSi charakteristicky rys obsahovy. Jeho deSifrace
(kvartet je dedikovan , Pamatce obéti faSismu a valky") pomaha pochopit zvlastnost
tektoniky a formy cyklu. V Uvodnim Largu se opét objevuje kryptogramaticky motiv
autorova jména: sled pulovych not oznacujicich tédny d es c malé a H velké oktavy;
motiv, ktery se v dalSich vétach stane osovym prvkem celého cyklu. V prvni vété
funguje jako téma fugata, v druhé se intonaéné a rytmicky prizplsobuje zanrovym
potfebam scherza. Motiv pres svou intervalovou determinovanost vykazuje
prekvapivou schopnost k zanrovym a vyznamovym transformacim, coz patfi k
typickym znakim Sostakovi¢ova uméni. 9. kvartet Es dur op. 117 (1964) méa pét
vét a objevuji se zde divoké stiedoasijské lidové tance. Prvni verzi Sostakovi¢ znicil
pri zachvatu deprese a sebekritiky a trvalo mu skoro tfi roky, nez napsal druhou.
10. kvartet Es dur op. 118 (1964) obsahuje Scherzo a Passacaglii. Oba kvartety
mély premiéru roku 1964. Byly premiérovany prestiznim souborem -
Beethovenovym kvartetem. Skladatel nechal tento ansambl premiérovat vSechny
své kvartety, kromé& prvniho (Glazunovovo kvarteto) a patnactého. Plvodni sloZeni
kvartetu bylo: D. Tsyganov 1. housle, V. Sirinsky2¢ 2. housle, V. Borisovsky?’ viola a

S. Sirinsky28 violoncello. Po vice neZ 30. letech spole¢ného plsobeni odesel v roce

26 Vasilij Petrovic Sirinskij (1901—1965) byl rusky houslista, sekundista Beethovenova kvarteta.
27 vadim Vasilijevi¢ Borisovskij (1900—1972) byl rusky violista, ¢len Beethovenova kvarteta.
28 Sergej Petrovic Sirinskij (1903—1974) byl rusky violoncellista, ¢len Beethovenova kvarteta.
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1964 violista V. Borisovsky a v roce 1965 zemrel sekundista V. Sirinsky. Novymi
¢leny se stali F. Druzinin?® (viola) a N. Zabavnikov3° (housle). 11. kvartet f moll op.
122 (1966) je na pamatku ptitele Sirinského a kazdy daldi kvartet je pak vénovan
jednomu z ¢lenl tohoto souboru: 12. Des dur op. 133 (1970) D.Tsyganovovi. 13. B
moll op. 138 (1970) V. Borisovskému, 14 Fis dur op. 142 (1973) S. Sirinskému. 15.
smyccovy kvartet op. 144 es moll (1974) nebyl dedikovan a v dobé jeho zkouseni v
roce 1974 zemfrel violoncellista S. Sirinskij. Kvartet proto premiérovalo Tané&jevovo

kvarteto.

Pribuznost kvartetni a symfonické tvorby se projevila ve 12. a ve 13. kvartetu
mimo jiné pouZitim prvk{ serielni techniky. Poprvé skladatel uplatfiuje tuto novou
techniku v kvartetu, pak ve 14. symfonii. V Usili po néfem inovativhim se
Sostakovi¢ zna¢né vymykal z pfirozenych vazeb danych vékem, mél stale Zivy smysl
pro obsahovy experiment. Sostakovi¢ plvodné zamyslel napsat 24 kvartetd, aby
tvofily kompletni cyklus, kdy kazdy kvartet by mél jiné predznamenani. Tento

zamér bohuzel nemohl dokoncit.

Sostakovi¢ napsal dva violoncellové a dva houslové koncerty. 1. violoncellovy
koncert Es dur op. 107 (1959) byl vénovan Mstislavu Rostropovicovi3! a hodné
koresponduje s 1. houslovym. Zobrazuje realitu Utlaku, interpret se musi prosadit
pred netolerantnim orchestrem. I druhy violoncellovy koncert byl napsan pro
Rostropovice a kontrastuje s prvnim, ktery je perfektnim prostfredkem pro ukazani
Rostropovicovy extrovertni virtuozity. Druhy koncert je oproti prvnimu temnéjsi a

vice introvertni, jeho struktura je spiSe symfonicka.

Mésic pred svou smrti dokoncil Sostakovi¢ v nemocnici své posledni dilo
Sonatu pro violu a klavir op. 147 (1975), kterd je jeho epilogem. Byl v naladé
exaltované filosofické rezignace a sonatu lze povazovat za requiem pro clovéka,

ktery zaznamenaval raz své doby. Vénoval ji violistovi z Beethovenova kvarteta

2 Fjodor Serafinovi¢ DruZinin (1932 — 2007), byl rusky violista, &len Beethovenova kvarteta.
30 Nikolaj Nikolajevi¢ Zabavnikov (1937 — 2001) byl rusky houslista, ¢len Beethovenova kvarteta.
31 Mistislav Leopoldovi¢ Rostropovi¢ (1927 — 2007) byl rusky violoncellista a dirigent.
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F. S. Druzininovi. Prvni véta je Novela, druha Scherzo, findle je vzpominkou na

Beethovena.

Skladatelova osobnost a jeho tvorba vzdy tésné patfily k sobé. Sostakovi¢ova
prirozena skromnost a uzavienost mu branily mluvit o sobé a o svych dilech. O tom
vSem dostatecné hovori jeho hudba. Stal se popularnim diky svému jedine¢nému
hudebnimu rukopisu. Jeho hudba je pro mnohé obrazem krutého obdobi evropskych
déjin, plna katastrofickych vizi, smrti a utrpeni. Myslim, ze spravnéjsi je vnimat jeho
hudbu jako odvadznou a nesmirné pozitivni. Jeho postoj je pravdivou negaci

diktatury a nasili, je tedy vlastné negaci negace.
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Koncert pro housle a orchestr ¢. 1 a moll op. 99

Doba vzniku Koncertu pro housle a orchestr ¢. 1 a moll op. 99 byla dobou,
kdy se Sostakovi¢ stal teré¢em mnoha nekvalifikovanych kritik. Koncert zacal psat v
Fijnu 1947 a o $est mésich pozdé&ji jej dokongil. PFesné v té dobé& probé&hl prvni sjezd
Svazu skladatell (10. 2. 1948) a s nim spojend bitva proti véem odchylkdm od
socialistického realismu; prudérni hnuti nabiralo na intenzit&, Svaz skladateld zacal
byt oteviené represivni. Z téchto dlvodd Sostakovi¢ tuto skladbu zatajil a nechal ji
provést az po témér osmi letech. Uvédomoval si, Ze by to bylo az pfrilis
,hestravitelné sousto" pro takovou dobu. Koncert ma proto vlastné dvé opusova
&isla: prvni verze byla ptvodné op. 77, pozdé&jsi druha vydana op. 99. V roce 1948
se setkal s pozoruhodnou sbirkou Zidovské lidové hudby v Kyjevé. Tato sbirka byla
znicena Némci v pocatku druhé svétové valky a posléze rekonstruovana a
publikovéna. Sostakoviovi se dostala do rukou kniha Zidovské lidové pisné
prelozend do rustiny a slova téchto pisni ho inspirovala k napsani vokalniho cyklu Z
zidovské lidové poesie pro tri sélové hlasy a klavir. Je to fascinujici zidovska hudba,
kterd v Rusku ve 40. letech byla dost nebezpecna. Inspirace zidovskou hudbou je
neprehlédnutelna také ve 4. kvartetu, v Preludiu fis moll ¢. 8 (Preludia a fugy op.
87) ze stejného obdobi a bezpochyby pravé v prvnim houslovém koncertu. Neni
zrejmé, do jaké miry skladatel zamyslel koncert jako specidlné zidovské téma, ale
podobné jako u osmé symfonie a valky, zapadni kritici byli rychlejsi a spojili toto dilo
s holocaustem jesté drive, nez byla partitura vyddna. Pravda bude asi takova, ze
zidovsky charakter nebyl do takové miry inspirovan hrizami nacismu, jak se Ize
domnivat. Ackoli rusky antisemitismus dosahl vrcholu nékdy kolem roku 1920 a v
roce 1931 Stalin verejné antisemitismus odmita, stejné pred valkou likviduje

vétdinu Zidovskych komunistd.

Sostakovi¢ si byl védom protizidovského hnuti a nendvisti k zidim. Zidé se
proto pro né€j stali symbolem neustalého utlacovani a na zakladé urcité spriznénosti
pfilnul k této hudbé. Castecné se s zidovstvim ztotoZnil. Sostakovic¢lv tragicko -
satiricky charakter je melodické strukture zidovské hudby velice podobny. V
poloviné bfezna 1948 prijel Sostakovi¢ do Leningradu. Sedel se s nékterymi svymi

zaky z konzervatore a poprvé jim prehraval cerstvé dokonceny houslovy koncert.
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Poprosil jednoho z pfitomnych houslistll, zda by nemohl zkusit z listu kousek zahrat,
aby si ujasnil par pochybnosti ohledné houslového partu. V roce 1954 jej potésily
zpravy o obrovském nadseni, které provazelo v radé svétovych metropoli provedeni
jeho 10. symfonie a zadostiu¢inénim mu byly i pocty, kterych se mu dostalo ve
vlasti, kde se mezitim politické poméry po Stalinové smrti zménily k lepsimu.
Povzbuzen svolil k provedeni houslového koncertu, ktery se v dobé svého vzniku
vymykal z rdmce dobové estetiky. Dostal svij nyn&jéi op. 99 a prvnimi interprety
byli 29. fijna 1955 David Oistrach3? a Leningradska filharmonie s Jevgenijem

Mravinskym.

Sostakovi¢iv prvni houslovy koncert je velice obtizny pro sélistu a udivuje
velikosti uméleckého zaméru a obdivuhodnou symfonicnosti. Pro interpreta dilo
témér bez oddechu, s vyjimecnou evoluci, kterd koncertem prostupuje od zacatku
az do konce s neslabnoucim napétim a tahem. Mimoradné velkou roli ma orchestru.
Sostakovi¢ vénoval tento koncert Davidu Oistrachovi, kterého si nesmirné vazil
nejen jako vynikajiciho houslisty, Oistrach mu byl ndapomocen radami i v procesu
tvoreni. Sostakovi¢ s mnoha Oistrachovymi pfipominkami souhlasil, vét$inou bral v
uvahu vsSechny pripominky a Upravy. V detailech nebyl nelstupny, odmital udélat
pouze takové korekce, které by ovlivnily celek a strukturu dila. Premiéra koncertu
méla Uspéch diky vynikajici interpretaci Oistracha. Ten jej s velkym nadSenim

provedl v Moskvé, Leningradé, New Yorku a Londyné.

32 David Fjodorovi¢ Oistrach (1908 — 1974) byl rusky houslista Zidovského pdvodu. Narodil se jako David Kolker.
Jeho matka, Isabella Stépanovna Kolker, se vdala za Fjodora Davidovica Qistracha a David prevzal pfijmeni po svém
ot¢imovi. Na housle zacal hrat v péti letech - od Sesti let v Odése ve tfidé prof. Piotra Solomonovica Stolijarského.
Jako patnactilety byl pfijat na konzervatof, kde déle pokracoval ve studiu u téhoz pedagoga. Po druhé svétové valce
patfil David Oistrach spolecné s klaviristou Svjatoslavem Richterem a violoncellistou Mstislavem Rostropovicem k
nejznaméjsim interpretim pochazejicim ze Sovétského svazu. Dodnes patfi Oistrachovy nahravky mezi
nejoblibenéjsi. Rokem 1920 zacal David Oistrach pravidelné koncertovat jako sdlista po celém SSSR. Od roku 1928
zacal koncertovat i v zahranici ve vychodni Evropé. V roce 1934 se stal docentem na Moskevské konzervatofri. V
roce 1953 povolily Urady byvalé SSSR Davidovi Oistrachovi koncertovat v zapadnim svété, prvni koncert pak odehral
v Pafizi. V nasledujicich desetiletich koncertoval po celém svété véetné newyorské Carnegie. Vystupoval ovsem
nadale i po celé SSSR, kde odehral rocné vice jak 100 koncertl a vyucoval na Moskevské konzervatofi. Ke konci
svého Zivota také stale Castéji vystupoval jako dirigent. Zemrel 24. fijna 1974 béhem koncertni cesty v holandském
Amsterdamu.
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Oistrach byl velkym obhajcem tohoto koncertu pred tehdejsi kritikou, snazil
se obhajit ob&asnou drsnost harmonickych spojd a urcitého novatorstvi, odvolaval
se na Bachovu a Beethovenovu hudbu, kde také nelze tyto momenty objasnit jen
jako zvlastnost kontrapunktické techniky, jelikoz vyjadfuji vnitfni dramatické
konflikty. Sostakovi¢ patfi mezi sovétskymi skladateli k nejvétsim znalcm a
ctiteldm polyfonie. Pozoruhodna je jeho dovednost ve slu¢ovani polyfonického a
homofonniho zplsobu vedeni hlasd a mysleni. Vztah obou zplsobl stylizace
hudebniho materidlu neni jen zalezitosti zmény, kontrastu nebo oziveni. Skryva se v
ném vétsSinou zameér, na kterém zavisi samo obsahové zaméreni skladby. Z této
charakteristiky vyplyva klasicky zaklad pojeti hudby 18. a 19. stoleti jako inspiracni
sily pro hudbu 20. stoleti. Velikou inspiraci byla pro Sostakovi¢e také hudba
predklasicka, vliv Bacha neodmyslitelné prolina jeho tvorbou. Tzv. barokizovani
probihd takovym zplsobem, Ze barokni koncepce je naplnéna novym myslenkovym

obsahem.

Zdrojem originality bylo predevSim pouzivani charakteristickych intonacnich
prostiedkll, projevujicich se hlavné v intervalové skladbé a rytmické kresbé
melodie, kterou u Sostakovice tvofi vztah délek: dlouhd doba, kratka. Rytmicky
bohaté vybavena hudebni myslenka je vzdalena pravidelné periodicité, ma volny
prib&h a rdz, vyjadfuje tak plynulost zobrazované skuteénosti a rozmanitost jejich
forem. Sostakovi¢ byl mistrem velkych ploch. Charakteristické jsou Sostakovi¢ovy
dlouhé melodie, které plsobi dojmem monologu, rozsdhlé zpovédi a obsahlého
vypravéni. Takové melodie, nesené rytmickymi zménami ve volném metru, si
zachovavaji svoji celistvost a jen pozvolna rozvadéji, udrzuji nebo stupnuji

nahromadéné napéti.

Houslovy koncert ¢. 1 a moll op. 99 je toho prikladem. Po vnéjsi strance je to
ctyrvéty cyklus neoklasického typu (se stfidanim temp pomald, rychla, pomals3,
rychld), podstatou je vsak spiSe dramatickou symfonii se sélovym nastrojem, v niz
vaha dramatismu spociva na vnitfnich vétach. S formou sonatovo - symfonického
cyklu zachycuje Sostakovi¢ obrazy a nalady typické pro jeho dila. Misto tradi¢nich tFi
¢asti tu jsou Ctyri, avSak kadence, ktera spojuje treti a Ctvrtou vétu, by diky svému

vyznamu a rozméru mohla byt povaZovdna za samostatnou &ast. Z tohoto ddvodu
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je mozno divat se na koncert jako na pétidilny cyklus. Obsahové a stylové je
koncert blizky Sostakovi¢ovym symfoniim, zvld$t v 10. symfonii je intonace v
nékterych mistech témér shodna. Je to dilo se slozitym a bohatym obsahem, s

dramatickou a tragickou hlubokou lyrikou.

Rozvoj tematického materidlu je Siroky a mnohoobrazny, hudebni jazyk
vypjaty a trpky. Drsnou zdrZzenlivosti citl je charakterizovana hudba prvni véty
Nocturno v tempu Moderata. Je to jedno z téch symfonickych zamysleni, které lze
¢asto vidét v instrumentdlini tvorbé Sostakovice. Neskryva v sobé ostré kontrasty,
odkryva emocionalni ostych a vnitfni svét intelektualniho clovéka. Rozviji se v
jednom Sirokém melodickém duchu, v klidném pomalém tempu. Hlavni a vedlejsi
cast se vzajemné doplnuji, kromé spolecné lyricnosti je spojuje i spolecny pohyb.
Obé témata jsou v nejlepsim slova smyslu instrumentalni. Je to tajemna lyrika
naplnéna smutkem. Dynamicnost této véty spociva ve vnitfni intenzité, ktera se
projevuje v harmonii a polyfonnim vedeni hlasli. Toto dramatické napéti prechazi v
uklidn&ny a prosvétleny zavér prvni véty, kterd se mize povaZovat za svérazny
prolog: rozjimani o pfistich udalostech. Pochopit obsah této ¢asti je mozné pouze v
souvislosti s celkem, hodnoti-li se jeji misto a vyznam v celém cyklu. Véta je
formalné atypicka, nelze ji vméstnat do presnych dill. Je zde pouzita Usporna
instrumentace a prace se skupinami. Temné barvy také podporuje sordina v
s6lovych houslich. Signifikantn& plsobi expresivni part housli oproti velice tizivému
a témér nevSimavému doprovodu. Jednotlivé dily maji stejné tempo, vnitini hybnost

tvofi pouze rytmické zhustovani.
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V&tu Ize rozdélit do urditych blokl, vznikne zde tak pét &asti. Prvni blok tvofi
priblizné takty 1-50. Po Uvodnim tématu ve spodnich smyccich s typickym

teckovanym rytmem, ktery prostupuje celou vétou, nastupuji sélové housle*.
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Druhy blok zacina cdislem 7 (takt 52), ale téma zacind znit uz o dva takty

drive. Pokracuje az do cisla 13 (takt 99) *. Odtud by se mohl oznacit treti blok, kde

se poprvé objevuji trioly.
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Od taktu 108 probihad zkracena repriza zacatku v transpozici a za Cislem 15

(takt 112) zacind v poradi Ctvrty blok, kde si triolovy rytmus stfidavé predavaji

s6lové housle se smyc¢covym doprovodem.
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Zde je vlastné jediné misto, kde hudba vyrazné graduje. Kulminace je
vystavéna v partu sélovych housli, které hraji ve fortissimové dynamice disonantni
dvojhmaty. Nasleduje diminuendo a celkové zklidnéni, béhem kterého probiha ve
violdch a basech repriza zacate¢niho tématu. Vlastné by se dalo fici repriza
slozenych témat - od ¢. 19 (takt 142) * nastupuje spolu se sélovym nastrojem v
transpozici navrat k druhému bloku. To by se dalo nazvat poslednim patym blokem.

Véta pak poklidné plyne az do konce.
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Druha véta koncertu je Scherzo v tempu Allegra, ma vystupriovanou a
neobycejné ostrou dynamiku a slozitou polyfonii. Scherzo je tésné spojeno s
Nocturnem a objasniuje obsah prvni véty, dava vyustit naladé Uvodniho rozjimani.
Hudba celého Scherza se Zene prudkym, neslabnoucim pohybem, objevuji se zde
groteskni a temné obrazy. Tato hudba ma v sobé néco zlovéstného, démonického. V
této prudkosti a intenzité je neuvéritelna sila. Témata Scherza jsou prekvapivé

blizka treti ¢asti 10. symfonie, avSak i pfi podobné melodické a rytmické stavbé je
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charakter hudby a jeji rozvoj ve Scherzu houslového koncertu a v Allegretu 10.

symfonie odliSny. Formu lze nazvat kombinovanou, jde o kombinaci tridilné formy s

fugou. Schematicky je mozné druhou vétu naznacit jako A B A’. Prvni dil A zacina

hlavnim tématem. Zakladni materidl tu predstavuji vliastné dvé témata, ktera znéji

soucasné. Prvni je ve flétné a klarinetu, druhy hlas hraji velice ostfe sélové housle,

které jesté podtrhavaji nedprosny rytmus. V ramci velkého A prichazi druhé téma, v

¢. 33 (takt 135) *, kde dechy hraji v delSich hodnotach a poprvé se zde ztraci motiv

hlavniho tématu s Sestnactinovymi hodnotami.

*
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S gradaci, kterou Sostakovi¢ v této vété velice ¢asto pouZivd k pFipravovani
nového materidlu, prichazi v ¢. 37 (takt 199)* druhy dil B. Pozoruhodna je
skutec¢nost, ze se zde objevuje tentyz notovy materidl, jako v hlavnim tématu dilu

A. Zacatek dilu B je tedy vlastné variacni prace s téninovou radou dilu A.

31

0C0 pill MOSSO Jd-120

1 'H
Ahb| S

0b.

C ingl.

Fag.

V-no solo

28



S obrovskou gradaci pfichazi vrchol celé véty v €. 42* (takt 256; druhda cast
velkého B). Objevuje se zcela nové téma s velice plsobivou prodlevou v tympanu -
orchestr hraje tutti ve ¢tyrech oktavach a pouziti pikoly, xylofonu a tamburiny jesté
umocnuje charakter démonického marse.
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V taktu 272 prebiraji melodii housle a postupné se také ztraci pravidelna

Ctyrtakti a objevuji se trioly jako priprava pro plvodni tfidoby takt, s jehoz

navratem zacind v €. 49 (takt 322) treti dil pozménény navrat dilu A, tedy A’. Tento

dil tvori klasicka fuga s provedenim (&. 52, takt 369)*.
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Zaveér fugy tvori tésna v €. 62 (takt 502). Tésna probiha az do ¢. 64 (takt
524), kde zacina velika gradace do cody*, ktera zacina v ¢. 65 (takt 540) nastupem
druhé &asti dilu B. Coda je tematicka, pfipomind material dilG B i A a graduje aZ do

samého konce.
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V této Sostakovicové skladbé je velice ¢asté prekryvani hudebnich blokd.
Skladatel casto propojuje jednotlivé casti, jen vzacné je myslenka zretelné
ohraniCena. Napriklad v €. 35 (takt 162) prebiraji housle téma, orchestr ho jesté
dva takty dohrava. Nékdy se material jiz predem pripravuje, a tak myslenka plynule

prechazi z jednoho bloku do druhého.

31



Scherzo je vystfidano plsobivou hudbou tFeti véty (Passacaglia) v tempu
Andante. Passacaglia se opird o sedmndactitaktové téma*, které se opakuje
devétkrat. Strukturou a vyznamem zejména této véty prerlstd koncert svij zanrovy
ramec a prechazi do sféry az filosofické. Tridobé téma f moll je postavené na
septimovém zlomu a jeho intonacni zaklad je pripraven predchazejicimi c¢astmi.
Pozoruhodné vyrazné hlavni téma Passacaglie je uvedené na zacatku ve spodnich

smy¢écich doprovazené fanfarami lesnich rohd.

Andante J:es
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Prvni variace je v orchestru, pri druhém opakovani se pridavaji sélové housle.
Postupné se hudba rozviji, objevuji se drobné&jsi hodnoty, téma prechazi z bast do
vyssi polohy v hornach a zase zpét. Kdyz zni téma po sedmé, hraji ho sélové
housle. Velkd kulminace ve stfedu véty je dramatickd a pateticky vyexponovana.
Site této skute¢né symfonické kulminace je ponékud omezena s ohledem na
moznosti sdlového nastroje. Skladatel zde musel uvazovat o zvukovych proporcich
mezi sélovymi houslemi a mohutnym zvukem orchestru. Po této gradaci nasleduje
postupny pokles intenzity a priprava na kadenci v rozsahlé spojujici mezivété*. Zde
housle hraji triolovy rytmus fanfar, ktery ma charakter spiS smutecniho pochodu a

tvofi vlastné jakysi recitativ.
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Orchestr se postupné vytrati a housle za¢nou hrat kadenci*. Ta neni ani tak
virtuézni zalezitosti, jako spiS obsahové hlubokou evolu¢ni casti. Kadence je
postavena na tematickém materidlu ostatnich vét, oZivaji zde reminiscence obrazl

Adagia, Scherza a Passacaglie. Jsou zde pouzity rozlicné stylizacni a technické
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prvky. Kadence se ve svém rozvoji dynamicky stupnuje, zdanlivé v jednotvarném

pohybu. Pres velkou rozsdhlost a mnozstvi kontrastl je napln&na vnitini jednotou.
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Sostakovi¢ pred sebe postavil kol postupné prejit od nalady Passacaglie ke
strhujici hudb& posledni véty. Kadenci tak m& v prib&hu ohromnou gradaci a

vitézné vchazi do finalové casti.

Ctvrtd véta Burleska je v téniné a moll a jako tempové oznaceni mé Allegro
con brio. Charakter posledni véty tvori kontrast k dramatu prvnich tri vét.
Tematicky material Burlesky je blizky tématim predchozich ¢&asti, zde se vsak
objevuji v novém tvaru. Po formalni strance se jedna o rondo sonatového typu s
provedenim, pri¢emz prevazuji sonatové prvky. Schéma véty je A B A X (A) coda.
Prvni blok A ma tridilnou stavbu. Téma zacinaji hrat dechy a xylofon do predem

pripraveného jasného tempa (tympan, smycce).
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N&stup solovych housli je v taktu 29*. Je zde uplatnén princip ddsledné

kontrapunktické imitace mezi sélovymi houslemi a klarinetem. Od taktu 45 se

dobeé.
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Blok velké B zacina v ¢. 87 (takt 88)* a je postaveno na mollové dominanté
(@ moll - e moll). Je to tanecni epizoda lidového ruského charakteru. Kvartové
zakonceni této melodie vSak intonacné odpovida zacatku Passacaglie, coz prfipravuje
pozdéjsi uvedeni tohoto tématu. V Cisle 90 (takt 131) prichazi opét variacni navrat

hlavni myslenky ve stejné téniné (rondovy princip).
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Od ¢. 92 (takt 153) probiha provedeni a zpracovava téma B v es moll a e
moll. Cislo 99 (takt 232) je jakousi mezivétou k &. 100 (takt 239), kde se v rdmci
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provedeni objevuje reminiscence tématu Passacaglie*, ovSem bez tragického
charakteru. Zni tu dohromady motiv velkého B spolu s tématem Passacaglie, které

hraji v imitaci klarinet, horna a xylofon. S nimi tvofi kontrapunkt sélové housle.
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V €. 102 (takt 257) se objevuje Castecnd repriza myslenky A v sélovych

houslich* (v pozménéném metru - misto dvoudobého tridoby takt) spolu s
ostinatem myslenky B.
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Od €. 105 (takt 287) probiha vyrazna evoluce, ktera usti v ¢. 107 (takt 300)
do tematické cody*. Ta sumarizuje veskery tematicky material v poradi Passacaglia

- B - A. Coda dovede hudbu houslového koncertu ke strhujicimu zavéru.
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V oblasti harmonie a instrumentace se neoklasik Sostakovi¢ vyrazné
nevymyka z ramce vlastnich intenci. Jeho instrumentace je plné podrizena

charakteru hudby, stavi hodné& na symfonickém zvuku. Stejné jako u daldich autord
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je u néj viditelnd navaznost na tradici ruské instrumentalni Skoly odvijejici se od
Korsakovovych zasad. Pracuje Casto s dlouhymi nastrojovymi bloky a rad vyuziva
moznosti bicich néastroji, zvlasté& velkych Gdernych. Jeho instrumentace ma
formotvornou funkci a podili se na utvareni obsahu a vyznamu. Pro houslovy
koncert ¢.1 pouzil v podstaté modifikovany romanticky orchestr: tradi¢ni slozeni s
dvéma harfami, s pikolou, basklarinetem a kontrafagotem; vynechal trubky, z bicich
nastroji kromé tympand zafadil tamburinu, tam - tam, xylofon a celestu. Koncert

neni z Cisté houslistického hlediska virtuézné efektivnim dilem, technickd naroc¢nost
je zde jen prostredek.
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Koncert pro housle a orchestr ¢. 2 cis moll op. 129

Koncert pro housle a orchestr ¢. 2 cis moll op. 129 je poslednim
instrumentalnim koncertem Dmitrije Sostakovi¢e. Zamyé$lel ho pro Davida Oistracha
jako darek k jeho 60. narozeninam, dokoncil ho v Repinu 18. kvétna roku 1967. Byl
neoficidlné premiérovan 13. zari 1967 v BolSevu pobliz Moskvy, oficialné potom dne
26. zari Davidem Oistrachem a Moskevskou filharmonii pod vedenim Kirila
Kondrasina®®* ve Velkém sale konzervatore v Moskvé. Trva asi 30 minut a ma tfi

véty: Moderato-Pil mosso-Allegretto-Moderato, Adagio (attacca) Adagio-Allegro.

Houslovy koncert €. 2 je ukazkou vysoké skoly kompozice po strance
invencni, stavebné a vyrazové. Autor uplatiuje svoji charakteristickou melodiku,
spojenou s umné zvladnutou kontrapunktickou praci. Lapidarnost vyjadreni je
podporena minimalistickou instrumentaci. Na zprehlednéni partitury ma nejvétsi
podil charakteristika jednotlivych témat a motivd, jeZ prindsi obrovské vyrazové
bohatstvi. Je tu stalé stridani nalad, od melancholické az po SostakoviCovsky bfritce
ironické. Stejné jako u Koncertu pro housle a orchestr ¢. 1 a moll op. 99 je zde
pQdorys klasického nastrojového koncertu s jasnym rozlozenim vét: rychld - pomala
— rychld. Sostakovi¢ vyuziva klasickych forem: 1. véta — sondtova, 2. véta - velka
tfidilnd a 3. véta - rondo), naplfiuje je ale svym osobitym zplsobem. Jeho ortodoxni
prace s motivickym materidlem plsobi dojmem, Ze probihad stalé provedeni a zda

se, ze je z motivu vytézeno Uplné maximum.

Skladatel je zde opét vysostnym melodikem, kazdd myslenka je jasné
identifikovana a identifikovatelnad. K vystavbé melodie je uzito velké spektrum
materiadlu, od banalnich nejjednodussich intervald aZ po Sirokodeché nekoneéné
melodické myslenky vystavéné vSemi tény dvanactitdnového materialu. Po strance
rytmu je skladba velmi clenitd a tim vysoce charakteristickd. Kazda melodicka
mys$lenka je pevné svazdna charakteristickym rytmem, takZe Sostakovicovi
mnohokrat stadi misto melodie uvést pouze charakteristickou rytmickou figuru k
navozeni dojmu prace s tématem. Ze struc¢ného popisu predchozich kategorii

vyplyva, Ze jednim z nejddlezit&jsich ryst skladatelovy kompozi¢ni metody je prace

3 Kirill Petrovi¢ Kondrasin (1914 — 1981) byl rusky dirigent.
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s melodii, tématem i motivem zaroven. Jednotlivé motivy jsou tak vyznamné
charakteristické svym urcitym melodickym déjem ¢i rytmickou figuraci anebo jejich
dUslednou provéazanosti, Zze jakékoliv provadéni daného tématu je zcela zietelné a
neprehlédnutelné. Nékteré motivické prvky jsou tak markantni, Ze i pfi pouhém
nezamérném uziti prvku podobného vyvstava pocit jeho provadéni. Skladba je tak
vyrazné homogenni celek. Vyrazovost je v druhém houslovém koncertu dana
melodickou bohatosti a pestrosti, jasnym rytmickym c¢lenénim i bohatou praci s
artikulaci. Vzhledem k velmi jednoduse strukturované fakture je jednim z hlavnich
efektl prace s barvou jednotlivych ndstrojd & skupin. V instrumentaci skladatel
vyuzivd k doprovodu sélového nastroje orchestr klasicistniho typu v obsazeni:
pikola, flétna, dva hoboje, dva klarinety, dva fagoty, kontrafagot, Ctyfi lesni rohy,
tympany, tom - tom a smycce. Drobné odchylky nevybocuji z jeho vlastnich
intenci: namisto dvou fléten pouziva pikolu a flétnu, ke dvéma fagotim pridava
kontrafagot, ze Zestl vyuZivd pouze ¢&tyfi lesni rohy, do skupiny bicich zapojuje
vedle tympdnd tom-tom. Cely apardt najednou je vyuzit pouze zfidka a jednotlivé
nastroje se uplatniuji ve velké mire samostatné coby kontrapunkticky protihlas, bez
zbyte¢ného navysSovani doprovodného zvuku, d&imz vznikda velice strizliva a
prihlednd faktura, prehlednd a nezatizend nadmérnou zvukovosti ve smyslu
dynamiky, ve vysledku vyznivajici jako skladba komorni. Timto efektem je
podtrzena myslenkova hutnost. Zridkavé uziti orchestralniho tutti ziskava tim vétsi
ucinek naléhavosti. Zajimavosti je, ze vSechny pouzité nastroje orchestru spolu
najednou nezazni ani v jednom jediném akordu. Vétsi obsazeni, které ma navodit
dojem tutti, se objevi za celou dobu pouze pétkrat, v souhrnu 71 taktd, coZ je cca
8% celé plochy dila. Timto pristupem ziskdva nad zvukovosti navrch prace s
melodii, mysSlenkou, motivem, ktera je hlavnim nositelem autorova vyjadreni. O
harmonii tu Ize mluvit pouze jako o vyslednici stfidmé, nicméné myslenkové hutné,
kontrapunktické prace v dialozich i trialozich jednotlivych melodickych vrstev. Z
nékterych myslenek je citit latentni harmonické ukotveni, jinda témata od
harmonického urceni odvadéji pouzitim celého spektra dvanactitonové skaly. Presto

tu je nezpochybnitelna linie se zakladnou v cis moll.

Prvni véta koncertu s tempovym oznacenim Moderato je ve formé sonatové.

Expozice za¢ind dvoutaktovym Gvodem violoncell a kontrabasd, jejichz motiv je dale
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uzivan jako doprovodna figurace k sélovym houslim, které nastupuji v taktu tretim a

prinaseji hlavni téma* na harmonické bazi s centrem v cis moll.

b3

Violino solo

Violini I

Violini II

Viole

Violoncelli

Contrabus.i

Hlava tématu je rozvinuta do dlouhodeché melodie, ktera je nesymetricky
rozdélena na predvéti (8 taktd, takty 3 - 10) a zavéti (16 taktd, takty 11 - 26) a
prestoze je melodicky rozevlaté, charakterem pusobi chmurné, beznadé&jné, jakoby
svoji délkou bez konce marné hledalo vyusténi. Za zminku stoji, ze toto hlavni téma
zazni v této Uplné podobé pouze jednou, zde v expozici. Nadale se pracuje uz pouze
s hlavou tématu ¢i s jeho dil¢éimi prvky, které samostatné ztraceji zjevnou
sounaleZitost. ProtoZe je téma vytvoreno z jedendcti toni chromatické $kaly, pocit
zminéného tonalniho centra se okamzité ztraci, k ¢emuz dopomaha strizlivy, lec
bohaté melodicky polyfonicky doprovod smyé&covych ndstroji. Od taktu 27 se
objevuje hlava tématu A v dechovych nastrojich, podporovanych pizzicatem
smy¢écl, sélové housle to koloruji plynulym osminovym monologem. Tato plocha
(takty 35 - 43) postupné graduje pomalym zvysSovanim polohy doprovodnych
smyécl a vyusti do dramatické pasaze (takty 44 - 79) *, kde sélové housle
prechazeji do naléhavého Sestnactinového pohybu nad Usecnym staccatem a
pizzicatem orchestru. Tato plocha je vystavéna opét na hlavnim tématu (takty 48 -

51 v orchestru, 56, 58, 69 - 77 v sélovych houslich).
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Od taktu 68 se napéti razem ztraci, hudba prejde do legatového pohybu a
dochazi k postupnému uklidiovani pomoci dynamiky a polohy az ke dvéma
propojovacim taktim (78 - 79), které slouZi jako spojka do oblasti vedlejsiho
tématu (od taktu 80). Tento Usek je zajimavy z hlediska formy tim, Ze exponuje dvé
kratka vedlejsi témata v jednom momentu, v podobé dvojtématu. Jedno téma*
(takty 80 - 81) zni v sdlovych houslich, to druhé* zni v drevénych dechovych
nastrojich.
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Toto uvedeni nelze nazvat tématem se stalou protivétou, jelikoz se neobjevuji
vzdy pospolu a je s nimi pracovano mnohdy separatné. Obé melodie jsou
charakterizovany kratkymi rytmizovanymi hodnotami, které pfrinaseji odlehcenou

atmosféru jisté bezstarostnosti. Dalsi zajimavosti je, ze druhé vedlejsi téma se v
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této podobé vyskytne pouze zde, napristé uz ma vzdy podobu néjak pozménénou.
Po kratické legatové mezivété (takty 86 - 90) se objevi obé témata opét, ovsem v
jiném rozvrzeni, prvni vedlejSi téma hraje lesni roh, sélové housle hraji druhé
vedlejSi téma. Nasleduje opét legatovd mezivéta (takty 98 - 101), ukoncend v
taktech 102 -103 citaci druhého vedlejSiho tématu v hoboji, na které ihned navaze
lesni roh* expozici tretiho tématu v taktech 104 - 106. Hudba je zde zatim
nejoptimisti¢téjsi a prinasi veselou, radostnou naladu. Uz zde jsou patrné naznaky
uréité provadéci prace, protoze podklad k tomuto tématu tvori doprovod z
rytmickych GtrzkG témat predchdzejicich (napf. rytmus sélovych housli ve vztahu

k prvnimu vedlej&imu tématu, rytmus smyéct v orchestru k druhému).
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Nasledujici plocha (takty 110 - 123) v tomto principu pokracuje, kdy orchestr
pripominkami, miSenim a zpracovavanim rlznych motivl doprovazi zcela nezavisly
monolog sélovych housli. Od taktu 124* nasleduje sedmitaktové variované
upomenuti na legatové mezivéty. Zavér expozi¢niho dilu se vraci k citovanym

tématdm prostfednictvim séla.
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Provedeni v taktu 140* prinasi radikdlni zménu tempa a metra. Prestoze
sOlovy nastroj prednasi hlavni téma, v novém havu ma zcela jiny charakter,
val¢ikovy rytmus (Sostakovi¢éem velmi oblibeny) mu dava divoky a vasnivy vyraz.

Housle sdélo jsou doprovazeny minimalisticky, povétsinou pouze jednohlasem.
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V taktu 169 prichazi orchestralni tutti s mirné rytmicky modifikovanym
tématem hlavnim, zatimco motor sélového nastroje hudbu Zene vpred a vyrazova
prudkost pokracuje. Od taktu 179 smycce pracuji s prvnim tématem vedlejSim,
pricemz plvodni bezstarostnost tématu se ztraci v divokém a Uderném pizzicatu,
nad kterym hfmi hlavni téma v sélovych houslich. Metrum se neustale méni diky
stfidani tfidobych a &tyfdobych taktl, aZ vedkeré déni vplyne do plochy pocinajici

v 7 s

taktem 192%*, kde se sjednoti vSechny hlasy a pfinaseji Usek se zcela novou hudbou.
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Expresivita sélovych housli je vystupfovana do Siroce rozkrocené melodie,
ktera se stale nedokaze vymanit z kruhu rozlozeného akordu jakoby nebyla schopna
najit vychodisko, zatimco doprovodné smycce v unisonu nekompromisné sleduji
s6lovou linku. Dramatu dopomuZe dvoji réna tom - tomu a v3e pfipomina hru
brutalni sily (orchestr) s obéti (sdlové housle). Jsou to nejdramatictéjSi pasaze
celého koncertu, byt velmi kratké. Po malé sélové spojce (takty 206 -208) se
znenadani nakratko vynori treti téma (takty 209 -211), které pokracuje gradujici
plochou sdéla nad doprovodem orchestru, jenz ndm svymi rytmizovanymi vstupy
pfipomina naznakem hlavni témata véty. Zlomem se stava takt 235*, jenz prinasi
opét zcela novou plochu. Tentokrat jde vSak o hudbu provokativné banalni,
tvorenou az primitivni melodii ve drfevech a pizzicatu tutti housli na principu kvint
lesnich rohd, jimZ sekunduje telegraficky part sélo housli.
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Takt 247 prerusi tento dil navratem vedlejSiho dvojtématu. Od taktu 259
prichdzi dialog mezi sélo houslemi a tutti orchestrem, z jejichz melodickych a
rytmickych postupl Ize uréit ¢i odhadovat z jakého materidlu je téma derpano. Takt
280 prfichdzi s jiz zndmou hudbou z taktl 235 -247, tentokradt vdak jinak
zpracovanou. Melodie v soélovych houslich je doslovna (oproti prvnimu uvedeni je o
velkou sekundu niz), druhy hlas ve stejném nastroji ale opousti princip kvint lesnich
rohUd. Nejvétsi rozdil je v doprovodu smyé&cového orchestru, ktery pfinasi novy
material. Unisono melodie a jeji charakter zcela zméni plvodni banalni plochu ve
vyrazné dramatickou epizodu. Pres postupné se uklidniujici osmitaktovou spojku
(takty 291 - 298), kde téZ zazni pripominka vstupni figury kontrabast, se sélové

housle dostanou ke klidné dvouhlasé kadenci*, Cerpajici z hlavniho tématu.
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Repriza* vyusti plynule z kadence v taktu 326 do motivu hlavniho tématu v
lesnim rohu, ktery prinasi vlastni variantu jedenactitaktové melodie, komentované
klidnym osminovym pohybem sdla a podlozené nehybnym zvukem smyécl. Od
taktu 332 solo pracuje s tématem hlavnim, od taktu 336 s Uvodnim motivem
basovych nastroji. Oblast vedlej$iho dvojtématu zadind taktem 346 stejné jako v
expozici v rychlejsim tempu, kdy opét dojde k vyméné roli, o prvni vedlejsi téma se

déli lesni roh s fagotem, druhé vedlejsi téma prinaseji sélové housle.
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Nasleduje (takt 352 - 355) legatova mezivéta a po ni v taktu 356 je veden
dialog témat obou vedlejsich témat mezi fagotem a spodnimi smycci. V taktu 362
navazou housle tretim tématem, po jehoz kratké citaci pfrichazi zavérecna plocha
celé prvni véty, kterd pfi stagnujicim prib&hu kombinuje vedlej&i témata, kratce

prerusenou legatovou mezivétou (takt 379 - 386)* az do konce.
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Druha véta Adagio je ve velké tridilné formé. Prvni dil A zacCina bezprostredné
uvedenim hlavni melodie, ktera je postavena ze véech ténl dvandctitdnové $kaly. Je
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to velmi klidnd melodie dlouhd &trnact taktd, kterd se stdle rozviji bez zjevné
formalni vnitfni struktury. Na rozdil ovsem od hlavniho tématu z prvni véty zde Ize
sledovat jasny harmonicky plan, ktery je v jeji melodické linii a posilen skromnym
doprovodnym hlasem basovych smyécll. V taktu 15* se v sélovém hlase prerodi
hlava tématu v doprovodnou figuraci a hlavni Glohu ma flétna se svoji novou
melodii. Jiz po jejim doznéni v taktu 26 prebiraji s6lo housle a uvadéji ji v obratu za

podpory osminové figurace klarinetd.
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Toto uvedeni ma ovsem jiné, delsi vyusténi, které hudbu plynule dovede k
opétovnému zaznéni prvniho tématu. Je zcela doslovné po melodické strance,
zménéna je instrumentace a harmonicky prdvod. Jsou zde tfi vrstvy: 1. hlavni
melodie v basovych smyécich, posilend o zvuk fagotl a kontrafagotu; 2. pln&jsi
harmonicka vypIn s houslemi, violami a lesnimi rohy; 3. samostatné sélové housle.
Hlavni melodie je protazena o dva takty, které tvori spojku k dilu B. Ten zacne
taktem 58%*, kde sdlo housle stale pokracuji ve své melodii vystavéné opét ze vSech
dvandcti tédnd, méni se ale rytmicka struktura doprovodu, ktery se stava statickym,

aby nerudil klidny prib&h. Po skondeni exponovani tohoto materidlu prichdzi
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pohyblivéjSi a gradujici plocha od taktu 81, kde se sélovéa melodie dostava do
naléhavéjsiho rytmického cdclenéni a k oziveni prispivda priznavkovy doprovod

basovych smyé&cl a fagotl za neustdlé dynamické gradace.
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Od taktu 89 se vSak gradace lame, vSe se zacina postupné uklidiovat az k
taktdm 100 - 102. Ihned pFebiraji iniciativu fagoty v taktu 103, ale jde pouze o
dalSi uklidiiovani, které nas spolu se sélovymi houslemi za stalého klesani polohy
dovedou az ke kadenci v taktu 113*. Tu uvozuje vifeni tympanu a prinasi tak
atmosféru vzrudeni a nervozity, jiz se ujmou sélové housle a na malé plose 18 taktl
predvedou extaticky vykrik, jakoby mély potrebu prekryt dojem z predchozi, az
prilis klidné hudby. Smycce se pridavaji hfmotnym tremolem, ale jsou postupné
utiSeny lkavym zp&vem séla, které se vrati v taktu 141 k plvodnimu klidu a uvede
tak dil A”.
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Na podkladé pianového, avSak plného harmonického doprovodu smyccového
orchestru zazni hlavni téma oddilu A zkraceno a pozménéno. V taktu 150 nastupuje
obdoba druhého tématu s basovou tematickou figuraci, v taktu 160 nastupuje toto
téma v obratu, b&hem Sesti taktl se melodicky a dynamicky vzepne za stalého
komplementarniho osminového doprovodu orchestru, zahy se vSak vraci polohové a
dynamicky zpét az k vychozimu bodu druhé véty, ¢imz je tdn g. Zdanlivy konec véty
prerusi v taktu 172* lesni roh opétnym uvedenim prvniho tématu, které dovede za
pomoci smyccového orchestru k vitéznému signalu (takt 181 - 184) a v poslednich

Ctyrech taktech vse opét uklidni ve smiflivém konci.
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Treti véta koncertu ma oznaceni Adagio - Allegro a je ve formé rondové. Véta
nastupuje attacca pomalym recitativem soélovych housli, posléze prerusovanymi
vstupy lesnich rohd, které ptfedznamendvaji hlavni téma tfeti véty. To pfichazi v
taktu 17* v novém tempu (allegro) a svym rytmizovanym charakterem,

umocnénym doprovodnymi hlasy, prinasi tanecni naladu.
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Tanec¢ni motiv je stale rozvijen po celou dobu trvani prvniho dilu A, béhem
néhoZ je nutné si vdimnout dlleZité, stile se objevujici sestupné protimelodie
v dechovych nastrojich v taktech 24 - 27, 34 - 36 a 57 - 59. V taktu 71 plynule
vstoupime do dilu B, jenz stale kvapi kupredu osminovym rytmem, ale legatovy
prednes a vétSinové sekundové kroky melodii zméni jeho charakter. Ostry rytmus v
horné a pizzicato housli to ale v taktu 97 narusi a postupné hudbu dovede k taktu
113, kde se objevi znovu dil A. Opét si povéimneme dlleZitého motivu v taktech
127 - 130 a 137 - 139. Ten se totiz v taktu 141* objevi coby hlavni téma dalsiho
dilu C v sélovych houslich. Neni to ovSem jeho prvni zaznéni v této podobé, to

nastalo poprvé uz v taktech 110 - 112 ve spodnich smyccich.
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Charakteristickym prvkem tohoto tématu je vyzyvavé, az posmésné glissando
ve tretim taktu (takt 143). A kdyz je od taktu 152 jesté naruSovano vpadem
tridobého rytmu a tim deformaci metra, dostava podobu ironického popévku, ktery
dotahnou k banalni lacinosti dfeva v taktech 169 - 177. Postupnou gradaci mezi
takty 183 a 190 se dostaneme do prudkého divokého tance, kde na jednom z mala
mist celého dila se ozve cely orchestr v silném tutti bez sélového hlasu. I kdyz
plocha (takty 191 - 216) pulsobi mohutng, je dilezité si vdimnout, e faktura je
velmi stfizlivd, jde o pouhy orchestralni tfihlas, kde jedno pasmo ma skupina
dfevénych dechovych ndstrojli, druhé pasmo smyccovy orchestr a tfeti pasmo
skupina lesnich rohl. V taktu 216 se tanec prudce zastavi a je vystiidan
nékolikerym pripomenutim hlavy hlavniho tématu dilu A, ale jako by uz nemél silu
se rozvinout, prenecha misto sélovym houslim, jez vstoupi s dlouhou vzrusenou

kadenci. *
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Kvali jeji délce (takty 225 - 373) a obsahové hutnosti ji Ize oznaéit jako
samostatny dil D. Kadence nenapadné vyusti v taktu 374 do dalSiho dilu, jimz je
modifikace dilu B. Ten je v taktu 398 vystridan vpadem dilu A, kde opét sledujeme
motiv dechl v taktech 405 - 407 a 410 - 413. Charakteristicky skakavy rytmus
hudbu dovede az k taktu 438*, kde se objevi obmeénény dil C, jez prinasi i novy dilci

material, je ale sjednocovan vstupy charakteristického glissanda.
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Poslednim dilem véty je pasaz od taktu 481* do konce, kterd uz exponuje

spiSe reminiscenci hlavniho tématu, které je zadkladem pro zavérecnou gradaci s

vybusnym koncem. Tento Usek je mozno oznacit jako posledni uvedeni dilu A nebo

jako coda.
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Sonata pro housle a klavir G dur op. 134

Ve véech Sostakovicovych poslednich dilech dominovalo téma smrti. Sonéata
pro housle a klavir op. 134 zroku 1968 drzi klicovou pozici v téchto dilech.
Pohybuje se ve sféfe myslenek na smrt a na stale chladnéjsi socialni klima
nastolené Leonidem Breznévem, které vedlo az k potlaceni ,Prazského jara“ v roce
1968. Sonata byla napsana diky Sostakovicové omylu. Autor vénoval svij
2. houslovy koncert D. Qistrachovi v roce 1967 k jeho 60. narozenindm, které mél
vSak Oistrach mit az o rok pozdéji. Skladatel svou chybu napravil v roce 1968

houslovou sonatou, opét dedikovanou D. Oistrachovi.

Neoficialni provedeni se konalo 8. ledna 1969 na VSesvazovém sjezdu
skladatell (David Oistrach - housle, Mojsej Vajnberg®* - klavir). Prvni vefejné
provedeni bylo 3. kvétna roku 1969 ve velkém sale moskevské konzervatore, za
klavirem sedél Svjatoslav Richter3®. Prvni véta zpracovava dvanactitonovy material
a je naprosto bez emoci, hudba je zde zcela osvobozena od osobnich pocitt. Druhd
véta je konverzace dvou sdlistl, kde housle prebiraji vedeni. Tato hudba je plna
nendvisti a zloby. Nesnese zadné kompromisy, nebere v Uvahu zadny idedl a je
svazana jen s pravdou a horkou zkusenosti. Treti véta je zcela jina. Emoc¢ni kapacita
posluchacl je zde zkou$ena v jedenactitaktovém tématu, které tvoii zaklad pro 24
variaci. Skladatel se v Sonaté pro housle a klavir drzi ndznakd hudebnich forem jen
v hrubych rysech, prvoplanové zde neni Ucelem naplnit néjaké klasické schéma. Dilo
mélo jednotlivé véty plvodné& pojmenovany Pastorale, Allegro furioso a Téma s
variacemi, avSak ve vsSech publikovanych vydanich jsou véty jednoduse oznaceny

pouze rimskymi Cislicemi.

Prvni véta (Andante, 4/4 takt) étvrtovymi hodnotami v oktavach v klaviru a
pripomina prvni takty Sonaty ¢. 1 pro housle a klavir D dur op. 80 Sergeje
Sergejevite Prokofjeva. Prokofjevlv strukturdini a texturdini vliv je zde jasny,

zejména pokud jde o part housli. Oba skladatelé zde sdileji prednost prazdnym nebo

34 Moisej (Mieczyslaw) Samuilovi¢ Vajnberg (1919 — 1996) byl rusko — polsky skladatel a klavirista Zidovského
pavodu.

35 Svjatoslav Teofilovi¢ Richter (1915 — 1997) byl rusky/sovétsky klavirista.
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otevienym harmoniim (pfedevsim oktdvam). Prdvodnim znakem u prvni véty
SostakoviCovy sonaty je metrickd a formalni volnost. Hlavni téma* je uvedeno

v houslich v Cisle 1 a prace s nim udava raz celé prvni vété.
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Nékolikrat se v ramci této vstupni casti prvni véty objevi téma vstupnich
¢tvrtovych hodnot a poskytne motivicky zaklad pro tfeti téma (&islo 10) *, které
prinasi v klaviru a posléze v houslich oziveni. Prvni véta je cela postavena na

stFidani téchto tfi elementd.
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Druhd véta (Allegretto, 4/4 takt) je v charakteru ostfe energicka az nasilna.
Po formalni strance se jedna o sonatovou formu s hlavnim a vedlejsim tématem.
Hlavni téma nastupuje v houslich na samotném zacatku véty (Cislo 28) *, vedlejsi
téma v Cisle 31**, Poté se material obou témat strida a prolina v obou nastrojich az
do akordickych fortissimovych taktl v &isle 34. Vyvoj dale pokracuje v podobném
duchu exponovani melodického materidlu obou témat v ramci prvni vétné casti
(expozice) a konci na Cisle 45, se stejnym motivem akordické kadence pouzitym uz
v Cisle 34. Nasleduje klamna repriza (vlastné provedeni, spiSe tedy prehodnoceni
prvniho tématu), nasledovana dalsim kratkym vyvojem zaloZzenym na prvnim a

druhém tématu.
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V Cisle 53 nastupuje repriza*, po niz nasleduje coda. Drsny charakter véty
vychazi z jeji SostakoviCovsky typické rytmické, ténové a dynamické struktury.
Tempo zlstava konstantni po celou dobu jejiho trvani, nicméné rizné rytmy se zde
diverzifikuji a davaji vété urcitou clenitost. Hlavni téma uvedené v houslich se
vyznacuje zbésilou neulprosnosti a poskytuje rytmicko - tematicky material pro
celou vétu. Namisto skutecné zmény tempa nebo dynamiky, skladatel ¢asto dava
prednost zahusténi textur, coz zejména v Cislech 32, 47 a 51** vyvolava pocit

Silenstvi.
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Treti véta (Largo - Andante, 4/4 takt), plvodné& oznadend jako Téma

s variacemi je passacaglia s kratkou introdukci (Cislo 58). Passacaglia zacina

tématem housli v pizzicatu (&islo 59)*. Pravidelny prib&h passacaglie je
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prilezitostné prerusen nebo zadrzovan, ale neprestava plynout v ramci klasické

variacni prace, dokud nedosahne houslové kadence v Cisle 75%**,
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Na konci houslového sdla se oba nastroje opét spojuji v nejvétsi dynamické
sile. Pocinaje Cislem 77* se postupné s klesajici dynamikou objevuji reminiscence na
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material z témat prvni véty sondaty v kombinaci s melodickym materidlem
passacaglie. V Cisle 82** se jesté objevi ndznak ataku hudby druhé véty. Na
samotném konci tfeti véty se objevuje v houslich motiv ponticello, ktery se také
nékolikrat objevil v prvni vété. Sonata kondi neurdité prazdnym akordem a

zanechava dojem az neurotické neuzavrenosti.
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Zaveér

Cilem této prace bylo predstavit ¢ast Sostakovicova dila, které ma podle
mého nazoru velice vyznamné postaveni v celé skladatelové tvorbé. Skladby
vénované houslim snesou srovnani s nejvyznamnéjsimi kompozicemi tohoto autora

a zaroven jsou Spickovymi dily v houslové literature obecné.

V magisterské praci jsem se zabyvala nejen zakladnim zmapovanim Zzivota
Dmitrije Dmitrijevi¢e Sostakovite a jeho stéZejni tvorby (symfonie, kvartety), ale
predevsim analyzou jeho dvou houslovych koncertl pro housle a orchestr a sonaté

pro housle a klavir.

Prvni houslovy koncert a moll op. 99 jsem studovala v 1. rocniku
magisterského studia na Hudebni fakulté AMU a s druhym koncertem cis moll
op. 129 jsem se seznamila zatim pouze okrajové. Obé dila jsou pro mé
nejobtiznéjSim houslovym repertodrem, se kterym jsem se béhem studia setkala, a
to jak po strance technické, tak po strance interpretacni. Hloubéji do jejich

problematiky se mi podafilo proniknout prostifednictvim této prace.
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