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Abstrakt

Cilem mé bakalaFské prace je objasnit zplsob, jakym klavirista a profesor Barry
Harris pfistupuje k harmonii. Na prikladech jeho interpretaci skladeb se pokusim
srozumitelné vysvétlit, jak vytvari akordy a harmonické postupy, které pouziva v
improvizaci. Hlavnim zdrojem pro mou bakalarskou praci jsou predevsim osobni

navétévy jeho workshopd a déle studium nahravek a videogkol.

Abstract

The aim of this thesis is to demonstrate a way in which professor Barry Harris
approaches harmony. As an example I am using his own interpretation of
compositions, where I explain, how chords and harmonic movements are created
throughout Harris' improvisation. As a medium to complete my studies I mainly
focused on the personal visit of his workshops as well as studying his recordings

and video schools.
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1. Uvod

Jiz nékolik desetileti je Barry Harris ucitelem jazzovych muzikantd mnoha
generaci. Jeho workshopy probihaji pravidelné v New Yorku, Rimé a dalsich
evropskych méstech a navstévuji je hudebnici z celého svéta. Barry Harris je
pokracovatelem ,bebopové éry"!, kterd je pro studium jazzu zasadni. Jeho hra je
specificka tim, Ze hojné& vyuziva vnitfnich pohybl hlast v harmonii. Ve svych 87
letech (v dobé& psani této prace) je jednim z poslednich Zijicich jazzovych ugiteld
bebopové éry. Inspiraci pro napsani této prace byla predevSim moznost se s nim
osobné setkat. Na internetu sice existuje mnoho videi, ale zatim neexistuje
publikace, ktera by jeho harmonicky systém srozumitelné a prehledné popisovala

do detailu.

Cilem této prace je vytvorit prehledny systém, ktery umozni ¢tenari proniknout

do harmonického mysleni a slySeni Barryho Harrise.

Pomoci analyzy jeho hry se pokusim dokazat, ze pouziva jasny, uceleny systém,
ktery se Ize naucit. V prvni ¢asti prace se budu vénovat teorii ¢tyf stupnic, které
jsou zadkladem pro tento systém. V dalsi ¢asti, na prikladech nahravek, které
jsem po poslechnuti zapsal do not, zanalyzuji harmonické spoje, které Harris
vyuziva v improvizaci a interpretaci svych i prevzatych skladeb. Po analyze se
budu v&novat jednotlivym harmonickym spojdm a vysvétlim pomoci kterych
stupnic byly vytvoreny. Tyto harmonické postupy sepiSu podle naroc¢nosti od

jednoduchych po slozit&j&i a doporué¢im zplsob, kterym je cvidit.

! Obdobi za¢atku az poloviny &tyFicatych let dvacatého stoleti. Hlavnimi pFedstaviteli byli
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2. Zivotopis Barryho Harrise

Barry Doyle Harris se narodil 15. prosince 1929 v Detroitu. Na klavir zacal hrat
ve Ctyrech letech pod vedenim své matky, ktera byla klaviristkou v kostele.
Pozdé&ji zacal studovat klasicky klavir u Neptune Holloway, Gladys Wade Dillard,
nebo dodnes Zijici Sophie Rosoff, kterd uci klasickou klavirni techniku vychazejici
ze Skoly Abby Whiteside. Jazzové hudbé se zacal vénovat az pozdé&ji. UCil se
predevsim analyzou nahravek.

Ve 40. letech zacal hravat na skolnich plesech a koncertovat v Detroitu. V letech
1953 az 1954 byl rezidentnim pianistou v klubu Bluebird Lounge, kde si zahral s
Milesem Davisem, ktery byl v té dobé také rezidentem Detroitu. V té dobé
zaroven Uzce spolupracoval s Yusefem Lateefem a Elvinem Jonesem. V roce
1956 byl né&kolik mésicl na turné s Maxem Roachem. V tom samém roce se
podilel na nataceni nahravek Thada Jonese a Hanka Mobleyho.

Do konce 50. let hraval jako ,house pianist”? v nejnavitévovanéjsich
Detroitskych klubech jako napf. Rouge Lounge a Baker's Keyboard Lounge.
Prilezitostné doprovazel Lestera Younga nebo Nancy Wilson. V té dobé jeho
renomé rostlo. Zacal inspirovat mladsi muzikanty jako napf. Joe Henderson,
Louis Hayes, Paul Chambers nebo Charles McPherson, ktefi se od ného zacali
ucit. Byt jeho matky se tak stal hudebni mekkou. Pro muzikanty, pfijizdé&jici do
Detroitu, bylo automatické okamzité zamirit do Barryho domu. PFi jedné
prilezitosti se tak u néj zastavil i John Coltrane, ktery byl ve mésté spolu s
Milesem Davisem a Cannonballem Adderleym.

Poté co nahral svou prvni desku, jako leader v roce 1958, se prestéhoval v roce
1960 do New Yorku, kde se seznamil a spratelil s Theloniem Monkem a jeho

"3, Tehdy zacal hrat v

patronkou, baronkou ,Pannonicou de Koenigswarter
kvintetu Cannonballa Adderleyho. V New Yorku spolupracoval a nahraval
s muzikanty, jako jsou Yusef Lateef, Lee Morgan, Wes Montgomery nebo Charles

McPherson. Béhem 60. let také objevil své vzory a to Thelonia Monka a

2 Klavirista, ktery ma v daném klubu pravidelné angazma

3 pannonica de Koenigswarter (Rothschild) byla jazzovou mecendaskou, ktera
sponzorovala nékolik slavnych jazzovych muzikatl, mezi nimz byl napt. i Charlie Parker
nebo Thelonious Monk. Thelonious Monk zil do své smrti (1982) v jejim domé ve
Weehawkenu v New Jersey, kde v té dobé také bydlel Barry Harris. Barry Harris v tomto

domé Zije dodnes.



Colemana Hawkinse, se kterym hral od roku 1962 az do jeho smrti roku 1969.
Zacatkem Sedesatych let nahral ¢tyfi desky pro vydavatelstvi Riverside, k nimz
patfi zfejmé i jeho nejznaméjsi nahravka Live at the Jazz Workshop, kterou
nahral v triu spolu s Louis Hayesem a Sam Jonesem. Kdyz vydavatelstvi
Riverside ukoncilo svou ¢innost, pokracoval v nahravani ve spolupraci s
manazerem Donem Schlittenem, pro rizna dal$i vydavatelstvi. Kromé& nahravek
jako leader také spolupracoval s fadou dal&ich hudebnikl a v 70. letech se
Gcastnil nataceni na zfrejmé nejlepsich nahravkach Sonnyho Stitta ,Tune Up" a
~Constellation™.

V poloviné 70. let zacal oficialné ucit pro organizaci zvanou ,Jazz Interactions",
kterou vedli Joe a Rigmore Newman. Zanedlouho se jeho lekce stali tak
popularni, Zze zalozil vlastni skolu, ktera se jmenovala ,Jazz Cultural Theater".
Mezi lety 1982 az 1988 v ni tak formoval a zdokonaloval své neortodoxni
vyucovaci metody. Od té doby se Barry Harris intenzivné vénuje pedagogické
praci a kromé vyucovani v Lincolnové centru se také Ucastni nékolikatydennich
stadzi v rGznych akademickych institucich.

V pribé&hu let své pedagogické praxe tak sestavil program svych jedineénych
workshopu, se kterymi dodnes jezdi po celém svété. Tyto workshopy probihaji
dvakrat ro¢né v italském Rimé nebo na Sicilii v Gele, kazdoro¢né v Londyné,
Basileji, Madridu, Bilbau nebo Boloni. V New Yorku tyto lekce probihaji tydné a to

kazdé utery ve ,244 Rehearsal Studios" na Brodwayi.



3. Vlivy klasické hudby na harmonicky systém Barryho Harrise

»Chopin, Bach, Beethoven, Liszt a vSichni tito klasicti muzikanti improvizovat
uméli. Kdyz se prestalo improvizovat v Evropé, zacalo se improvizovat v USA.

v

Jazz je pokracovanim klasické hudby.™ fika Barry Harris.

Barryho hra je hodné inspirovdna Chopinem. Rik&, Ze Chopin vyuzival stupnici,
kterd méla pridany snizeny VI. stuperi a také vyuzival propdj¢ovani ténd
zmenseného akordu, které se posléze rozvadi do konsonance (bude vysvétleno v
dalSich kapitolach).

V néasledujicim pFikladu je ukazka pouZiti propUjéeni tonl zmendeného akordu. V
Baladé ¢. 1 g-moll, Op. 23 Chopin pouzil v 7. taktu v akordu g-moll, tén Es, ktery
patfi zmensenému septakordu dominanty, ¢imz vytvoril napéti, které nasledné

rozvedl.

Pfiklad €.1: Propdjéeny tén ze zmendeného septakordu v 7. taktu Balady ¢&. 1 g-
moll, Op. 23
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Barry Harris fika, ze klasicti klaviristi moc nepremysli nad harmonii. Pro néj je ale
zasadni naucit se nejdriv harmonii dané skladby a nasledné ten zbytek. Hovori
tomu harmonicky "outline".

Etuda Op. 10, &. 2 a-moll je sloZena z tdn( chromatické stupnice. "Kdy? si ale
zahrajeme harmonickou kostru, tak zjistime, Ze je slozena z celotéonové

stupnice." rikd Barry Harris.

4Jazz Theory with Barry Harris, Part Two - YouTube. YouTube [online]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=UhG9-]JCpgD4
>V Ceském jazyce to slovo nema pfimy ekvivalent, ale dalo by se Fict, Ze je to

harmonicka kostra.
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Priklad ¢.2: Etuda Op
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Touto etudou se Barry Harris nechal inspirovat a slozil skladbu, ktera je

v nasledujici ukazce.

Priklad ¢. 3: Kratka bezejmenna skladba inspirovana Etudou ¢. 2, Op. 10

Fryderyka Chopina
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4. Uvod do stupnic

Barry popisuje roz¢lenéni stupnic pomoci pribéhu. , Byl muz a Zzena (dvé
celoténové stupnice) a ti spolu méli tri déti (tfi zmensené stupnice)"®. Od tohoto
pribéhu se odviji celd teorie vyvoje stupnic, které jsou vyuzivany v jeho

harmonickém systému.

Chromaticka stupnice
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Arnold Schoenberg fekl:,,Co kdybychom sniZili jeden z tdnd zmengeného

septakordu?"”

® Barry Harris' speech in Almeria - Spain | BELIEVE - YouTube. YouTube [online].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=BjnX_PkDwWs
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TakZe pokud postupné snizime kazdy téon zmenseného septakordu o pllton,

dostaneme 4 dominantni septakordy.

KdyZ snizime tén C na tén H, dostaneme akord ,B7"’

W\
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KdyZ snizime tén Eb na ton D, dostaneme akord D7
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KdyZ snizime ton F# na ton F, dostaneme akord F7
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KdyZ snizime ton A na ton Ab, dostaneme akord Ab7

AE‘
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Dostavame tak odpovéd na otazku, jak vznika zmensena stupnice. Zmensena
stupnice vznikd kombinaci tén( zmen&eného septakordu a étyf zdkladnich ténd, z

néj odvozenych dominant.

Barry Harris Fika: "Co kdybychom jeden z tén( zmen&eného septakordu zvysili?"
Tak ndm vznika jeden z prvnich zajimavych harmonickych pohybd. A to

konkrétné pohyb z dominanty do téniky.

7\ celé této praci budu pouzivat oznaceni B pro ton H.
13



Ptiklad &. 4: Jeden z prvnich harmonickych pohyb( vychdzejicich ze systému
Barryho Harrise.

V tomto momentu je dllezité zmé&nit my$leni a nevnimat akordy samostatné, ale
vnimat harmonicky pohyb. Akordové znacky znacdi pouze harmonickou funkci.
Kdyby méli byt akordy vypsany samostatné, tak by to vypadalo asi takto: B9,
B7°, B7, Emaj9, atd., ale to neni spravné mysleni. Je vhodné nasledujici pFiklad
cvicit ve vSech téninach a to po kvartovém kruhu, napf. B7 do Emaj7, A7 do
Dmaj7, G7 do Cmaj7, atd. Poté je nutné zadit o plltédn vy, abyste prehrali

vSechny téniny. (pozn. autora)

B7 Emaj7 E6 A7 pmaj7 D6
“.' v ##%r q _r- # b F %r hr
£ ¢ z i’

Zmensena stupnice

Ctvrtové noty znadi noty zmenseného septakordu a pllové noty znadi zakladni

tény odvozenych dominantnich septakordd.

' |
I 1

& _ = be—pd—a

Zakladnim stavebnim prvkem systému Barryho Harrise jsou Ctyfi stupnice,
pomoci kterych se tvori akordy a harmonické postupy. Tyto stupnice budou

vysvétleny v nasledujicich kapitolach.

14



4.1 Durova stupnice ,,Major 6th diminished"

Durova stupnice se ptidanym pulténem mezi V. a VI. stupném, neboli ,,Major 6th
diminished" (dale uz jen major 6th diminished) je stupnice, kterou vymyslel sam
Barry Harris. Jeji vznik popisuje nasledovné. ,,Kdyz zahrajete akord C6 a
podivate se, ze kterych ténl je sloZen, tak zjistite, Ze tédn C a téon A patfi k
jednomu ze tfech zmengenych septakordl a tén E a tédn G k druhému. Kdyz do
toho vlozite tény z tretiho zmenseného septakordu, vznikne stupnice Major 6th
diminished. Z ndzvu tedy vyplyvd, Ze stupnice se sklada z ténl akordu C6 a
zmenseného septakordu. Vyhodou této stupnice je, ze kromé dominanty durové
stupnice (G7) také obsahuje dominantu paralelni mollové stupnice (E7). To
znamena, Ze kdyZ umite tuto stupnici zahrat, mizete ji pouzit nejen na akord
C6, ale také na akord Am7."

Major 6th diminished scale

1l

I
o

| 101

Pro harmonizaci této stupnice se pouziva akord C6 stfidajici se se zmensenym
septakordem a to tak, ze akordicky ton harmonizujeme obratem akordu C6 a

neakordicky tén zmensenym septakordem.

Priklad ¢. 5: Zharmonizovana stupnice Major 6th diminished v protipohybu
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Priklad ¢. 6: Stupnicové akordy (,Scale chords") ve stupnici Major 6th diminished

V tomto harmonickém postupu se strida akord C6 se zmensSenym septakordem.

Fanrenra B BEEENE

Pfiklad €. 7: Stejné akordy jako v pFikladu &. 6, ale v ,,Drop 2 voicingu“®
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V nasledujicich dvou prikladech porovname harmonicky pohyb doskalnich
septakordd v Drop 2 voicingu ve stupnici C dur a ve stupnici C Major 6th
diminished. Ve stupnici C dur ndam tak vzniknou akordy, které jiz velmi dobre

zname: Cmaj7, Dm7, Em7, Fmaj7, G7, atd.

Priklad ¢. 8: Doskalni septakordy ve stupnici C dur v Drop 2
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8 Druh sazby akordd, kdy druhy hlas shora posuneme o oktdvu niz. Vznikne tak Sirsi

sazba.
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Piiklad &. 9: Pohyb septakordl po stupnici C major 6th diminished

Tento pohyb zacina stejnym akordem, ale ve stupnici uz mame o jeden tén navic
a to pultén mezi V. a VI. stupfiem. Timto ndm vznikaji zajimavéjsi souzvuky a
sofistikované&jsi harmonické pohyby. V tomto pfipadé uz akordy zvlast analyzovat

nebudeme, protoze se jedna o pohyb a ne o samostatné akordy.
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Piiklad &. 10: Pohyb septakordl roz&ifeny o osminovy pohyb ve stupnici C major
6th diminished

V tomto pfikladu je oproti pfikladu ¢. 9 jesté pfidany osminovy pohyb v druhém

hlasu.

Doporuceni: VSechny tyto priklady je vhodné nacvicit ve vSech téninach. Nejde
ale jen o mechanické cviceni, nybrz pfedevsim o cviceni sluchu a harmonické

predstavivosti! (poznamka autora)
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Priklad ¢. 11: Pouziti pohybu z pfikladu €. 10 v praktické ukazce
Jedna z moznosti, jak se da vyuzit tento harmonicky pohyb je skladba My Funny

Valentine a jeji stfedni Cast.
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Priklad ¢. 12: Stejny pohyb, jako v prikladu €. 10, ale s pouzitim jiného druhu
sazby
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Piiklad &. 13: PouZiti harmonizace stupnice v rGznych tvarech a protipohybu
Prakticky priklad harmonického spojeni ,II - V* do Gb. Akord Ebm7

harmonizovan stupnici Gb major 6th diminished zplisobem uvedenym v prvnich

prikladech této kapitoly, ale v protipohybu.

Ebm? Ab7 (1)
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Priklad ¢. 14: Zharmonizovana stupnice C major 6th diminished pouzitim akordu
Cmaj7 jako vychoziho akordu

V tomto prikladu vidime, Zze ndm opét vznikaji nadherné a necekané harmonické
pohyby a souzvuky.
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Ptiklad &. 15: PFiklad pouziti zplsobu harmonizace z ptedchoziho ptikladu v praxi
Zde je pouzita stupnice F major 6th diminished, protoze akord Dm7 je

ekvivalentem akordu F6. VSimnéte si jak dobre tyto akordy zni i presto, Ze jsou
hrané dost ,hluboko". (pozn. autora)
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4. 2 Proptjcovani tonli zmenseného septakordu (,,borrowing

diminished notes")

Dalsim aspektem harmonického systému je proplj¢ovani tdnl zmenseného
septakordu. V nasledujicim prikladu je pouzity tento princip. Jedna se opét o
harmonizaci stupnice major 6th diminished, kde ale na rozdil od prikladu
uvedeného na zadatku této kapitoly jsou vzdy propujéeny dva tény ze
zmenseného septakordu, ktery nasleduje a v dalsim akordu zase dva tény z
akordu C6, ktery nasleduje po ném a tyto tény se vzdy rozvadi do akordu, ktery

nasleduje poté.

Pfiklad €. 16: PropUjéovani tont zmendeného septakordu

| | | J JAJ
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Praktickym pFikladem pouziti proptjéovani ténl zmeneného septakordu je

zharmonizovana melodie jazzového standartu Stella By Starlight.

Priklad ¢. 17: Melodie skladby Stella By Starlight od Victora Younga
Takt ¢. 9 - 1.
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Ptiklad &. 18: Harmonizace melodie pomoci propdjéovani tont zmengeného
septakordu

Takt ¢. 9 - 11.: V 1. taktu tohoto prikladu je pouzita stupnice Bb major 6th
diminished. V prvnim akordu miZeme vidét, Ze jsou pouZity 3 tédny akordu Bb6 a
daldi 3 tény jsou propljéeny ze zmen&eného septakordu C. Tyto 3 tény se
posouvaji po stupnici smérem dold a rozvadi se tak do tond akordu Bb6. Ve
tfetim souzvuku se zde nabidla moznost vyuzit ptidani prichodného akordu mezi
akordy Bbmaj7 a Em7b5, a to akord Gm7. Tento akord neni novym materialem,
ale jen pokracovanim pohybu po stupnici Bb major 6th diminished. Stejny princip
je pak pouzity ve 3. taktu tohoto prikladu, tentokrat ale ve stupnici F6 major 6th

diminished, protoze Dm7 a F6 je totéz.

BhpMaj7 Em7(b5  A7(b9) Dm?
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Pfiklad( pouziti propdj¢ovani téond zmenseného septakordu je mnoho. V

nasledujicich prikladech si ukdzeme harmonicky postup ,III - VI - II - V" v
rdznych variacich, které Barry Harris hraje ve skladbé& ,I'll Keep Loving You" od

Buda Powella.

V prvnim harmonickém spoji nasledujiciho prikladu jsou pouzity tony ze stupnice
F major 6th diminished. Zakladni ton a zdvojena tercie akordu stoji a velka
septima (tén propQjéeny ze zmenseného septakordu) se v druhé dobé& rozvede
do malé septimy. Stejny princip je v dalsim spoji Gm7. Stupnice je Bb major 6th
diminished. V poslednim spoji tohoto prikladu vychazi v akordu Cm7 ze stupnice
Eb major 6th diminished, ale na druhé dobé jiz také ze stupnice nasledujiciho
akordu a to zmensené stupnice F. Tén C, Bb a zdvojené Eb vychazi ze stupnice
Eb major 6th diminished a tén Gb z F zmensené stupnice. Akord F7!!, ktery

Barry Harris ve své hie pouziva neustdle, vychazi ze zmensené stupnice F.
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Priklad ¢. 19: Harmonicky postup ,III - VI - II - V" v téniné Bb.

Dm’ Gm’ Cm? Cm7(5) F7(¢1)
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Priklad ¢. 20: Stejny postup a stejny principy jsou pouzity i zde, ale VI. stupen je

reharmonizovan ,tritdbnovou substituci*®.

Dm? Dbm? Cm?’ F7(ﬁ1§)
pp a4 pa -
Q.:}b_F brs bg
A b ke pd T pd
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Priklad ¢. 21: Postup vice inspirovan klasickou hudbou, ale s vyuzitim

,propujéovani". Vychozi akordy zde obsahuji jeden tdn zmenseného septakordu.
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° Tritdnova substituce je zplsob nahrazeni dominantniho septakordu akordem o ,tritén"
niz nebo vys, jelikozZ tyto dva akordy maji spolecCnou tercii a septimu. V basu tak vznika

misto kvartovyho pohybu, pohyb chromaticky.
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Priklad ¢. 22: V tomto prikladé vychozi akordy obsahuji dva tony zmenseného

septakordu. Hlavni pohyb je ve vrchnim hlase pravé ruky.
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Priklad ¢. 23: I zde vychozi akordy obsahuji dva tony zmenseného septakordu,

které se nasledné rozvadi do akordu m7. Hlavni pohyb je tentokrat v levé ruce.
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Doporuéeni: Vdechny tyto pFiklady je dileZité cvidit ve véech téninach a také
hledat , pFileZitosti* pouziti t&chto harmonickych spoji ve znamych ,.jazzovych

standardech™°. (pozn. autora)

10 v&eobecné& zndmé jazzové skladby pochazejici hlavné z muzikalQ, které se hraly ve
tficatych a Ctyficatych letech na Broadwayi v New Yorku.
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4.3 Mollova stupnice ,,Minor 6th diminished"

Druhou stupnici, kterd je pouzivdana Barrym Harrisem je mollova stupnice s
ptidanym pQlténem mezi V. a VI. stupn&m (dale uz jen ,Minor 6th diminished").
Je to v podstaté mollova melodicka stupnice (jen smérem nahoru) s pridanym
plltdénem mezi V. a VI. stupném. Tato stupnice se pouziva pro harmonizaci
akordu Cm6. Dalsi moznosti harmonizace je akord, ktery je na VI. stupni a tim je
Am7°° v ptipadé stupnice v C. Kromé téchto dvou zakladnich pouZiti by mohla
tato stupnice zastupovat funkci alterované stupnice na akord, ktery je o pQltdn

niz. V pripadé stupnice Cm6 by to byl akord B7.

Priklad ¢. 24: Stupnice ,Minor 6th diminished"
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Priklad ¢. 25: Stupnicové akordy ve stupnici Minor 6th diminished

V tomto harmonickém postupu se strida akord Cm6 se zmensSenym septakordem.

G

Priklad ¢. 26: Stupnicové akordy ve stupnici C Minor 6th diminished v Drop 2
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Piiklad &. 27: Stupnicové akordy ve stupnici Minor 6th diminished v "Drop 3"!!

by yud b

[ i i = b

Priklad ¢. 28: Pouziti Bbm6 diminished scale v 6. a 7. taktu skladby , Star Eyes"
od Gene de Paula a Dona Raye. Zde je vyuZity stupnicovy pohyb akord( v Drop
3. Na prvni a druhé osminé druhé doby a prvni osminé treti doby je pouzity
protipohyb a dale obé ruce pokracuji soubézné po stupnici smérem nahoru az do

rozvedeni do akordu Fmaj7.

Gm7(b5) C7(E1§) Fmaj7
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Priklad ¢. 29: Pouziti Bbm6 diminished scale stejné jako v pfedchozim pfikladu,

ale s malou variaci v levé ruce. Pribyva zde Sestnactinovy pohyb v levé ruce.

Gm7(b5) C7(§1§) Fmaj7
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11 Druh sazby akordd, kdy tfeti hlas shora posuneme o oktavu niZ.
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Priklad ¢. 30: Zde je priklad pouziti stupnice Gb6 diminished v harmonickém
spoji Ebm7 - Ab7. Ve tfeti a ¢tvrté dobé druhého taktu prikladu je pro rozvod
akordu Ab7 do akordu Dbmaj7 pouzita stupnice Am6 diminished, ktera je

alterovanou stupnici pro akord Ab7.

7 7 maj7
Ebm Ab —3 Dbmaj
\ I \ ! ! | 1 ! I
e N 1 1 | N L
J / { | 1]
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3 Vb :
: [ v3 [y - 73 / - b
J { J | v {
pd L | J

V nasledujicim prikladu je zndzornéno pouziti stupnice Gm6 diminished a zaroven
propujéovani ténl ze zmenseného septakordu. Na prvni osminé prvni doby zazni
akord Em7°°, ktery se skldda z tédnl stupnice Gm6 diminished (E, Bb, D, Bb), ale
také jsou zde tény propljéené ze zmenseného septakordu (A, Eb, Gb), které se
ve druhé osminé prvni doby rozvedou do akordickych ténd (Eb do D a Gb do G).
Tén A zUstava znit dal a to z divodu vytvoreni vétdiho napéti a zajimavosti

voicingu.

Piiklad &. 31: Akord Em7°° ve stupnici Gbm6 diminished s pouZitim propdjéovani

ténd zmenseného septakordu
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4.4 ,,Dominantni" stupnice ,Dominant 7th diminished"

Oznadeni ,dominantni®, které jsem si propQjcil z angli¢tiny, v jazzové
harmonii jednoduse znadi malou septimu. VSechno, co je dominantni, at uz je to
stupnice nebo akord, obsahuje malou septimu. Stejné tak dominatni stupnice s
vloZzenym pGltdnem mezi V. a VI. stupném (dale uz jen ,Dominant 7 diminished")
obsahuje malou septimu. (pozn. autora)

Jak jiz ndzev vypovida, tak tato stupnice se pouziva pro harmonizaci
dominantniho septakordu. Sklada se z tdnl septakordu C7 a B zmen&eného

septakordu.

Priklad ¢. 32: Stupnice C7 diminished.
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Priklad ¢. 33: Stupnicové akordy ve stupnici C7 diminished
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Priklad ¢. 34: Zharmonizovana stupnice C7 diminished pomoci stupnicovych

akordd v sazbé ,Drop 2"
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Priklad ¢. 35: Zharmonizovana stupnice C7 diminished pomoci stupnicovych

akord( v sazbé ,Drop 3"
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4.4 ,Dominantni" stupnice se zmensenou kvintou ,,Dominant 7th
bs\\

Dominantni stupnice se snizenym V. stupném a pfidanym pulténem mezi VII. a
VIII. stupné&m se sklada ze dvou akordl a to C7°° a B zmengeného septakordu.

Barry Harris tuto stupnici oznaéuje akordovou znackou C7°.

Piiklad &. 36: Stupnice C7°®

G—"T— b b—te

Piiklad &. 37: Stupnice C7°° zharmonizovana pomoci stupnicovych akordd

;‘)b”i' ghé bii' ﬁl 53' r’ i

Ptiklad &. 38: Stupnice C7°° zharmonizovana pomoci stupnicovych akordd, ale od

o~

zakladniho tvaru akordu pro vétsi prehlednost

Ptiklad &. 39: Stupnice C7°° zharmonizovana pomoci stupnicovych akordd v Drop

2 sazbé

E

Gd 4 4
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Tato stupnice ma vyuziti hlavné pro dominantni a alterované dominantni
septakordy. Ma hodné neobvykly zvuk a chvili trva, nez si na néj ¢lovék zvykne.
Ndsledujici ptiklad pouziti je zndzornén ve skladbé ,I Should Care“!2.

Ve tfeti dobé& prvniho taktu je pouZity Sestnactinovy pohyb ténl akordu v
nasledujicim poradi: Leva ruka hraje za sebou tény C a F, poté prava ruka tény
F# a B. Hned po zazné&ni tonu B se tény F a B rozvedou o plltdn niz a timz
vznikne akord C7°°. Stejny pohyb pak vznikd na tieti dob& druhého taktu, ale o
cely ton vy$. Vznikne tak akord D7%. Na druhé dobé tfetiho taktu jsou vyuZity
stupnicové akordy zacinajici zmensenym akordem, protoZze v melodii na druhé

dobé zni tén D, ktery patfi do zmenseného septakordu B.

Pfiklad €. 40: Pouziti stupnice C7°° ve skladbé& I Should Care

Gm? C7(b5) Fmaj7z  p7(b5) Gm?’ C7(b5) Fmaj7
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U Barryho Harrise jsou zajimavé "mikro" pohyby hlasd. Rekli byste, ze v
nasledujicim ptikladu je harmonicka progrese ,III - VI - II - V'? Tento postup
za¢ind akordem C7° a prvni mikro pohyb je pohyb z&kladniho ténu o plltén vys
a to na malou nénu. Na tfeti dobé je obrat akordu F7#°"° a je zde opaény pohyb a

to z malé néony na zakladni ton. V druhém taktu je to to samé, ale o cely tén niz.

Piiklad &. 41: PouZiti "mikro" pohybQ v akordu C7° a harmonickd progrese ,III -

VI-II-V"
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12 jazzovy standard, ktery napsal Alex Stordahl, Paul Weston a Sammy Cahn
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Kdyz predchozi priklad rozepiSeme do Sirsi sazby, tak vznikne zvuk, ktery nam

neni zas tak neznamy.

Piiklad &. 42: PouZiti akordu C7°° v harmonické progresi ,III - VI - II - V" v $ir&i
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To, co jsme si ukazali v predchozich trech prikladech ukazuje Barry Harris ve
skladbé Dusk In Sandy od Buda Powella.
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Priklad ¢. 44: Ukazka pouziti pohybu znazornéného v predchozich trech
prikladech ve skladbé Dusk In Sandy od Buda Powella
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5. Analyzy skladeb

V této kapitole budu analyzovat dvé skladby interpretované Barrym Harrisem.
Akordové znacky nejsou psany zamérné. Bude poukazano na harmonické pohyby
a stupnice v nich pouzité. Prvni skladba, kterou jsem si vybral, je skladba ,I'll
Keep Loving You” Buda Powella z alba ,Live In Rennes Barryho Harrise"?. Z
ddvodu velkého rozsahu skladby budu analyzovat pouze Gvod. V tomto Gvodu
jsou obsazené rlizné harmonické postupy vysvétleny v predchozich kapitolach.
Druhou skladbu, kterou jsem si vybral, je skladba ,Be My Love™ od Sammyho
Cahna a Nicholase Brodzskyho a je to verze z ,,DVD Workshopu Barryho

Harrise" 4.

13 Barry Harris - Live In Rennes, Plus Loin Music, Francie, 2010

14 The Barry Harris Workshop Video, Jazz Workshop Productions, Toronto, 1994
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5.1 Analyza ¢. 1 - I'll Keep Loving You (Bud Powell) - Barry Harris

Analyza akordovych pohybl a pouzitych stupnic.

Takt ¢. 1: (Gm?7) trihlasy pohyb ve stupnici Bb6 diminished do akordu Db7,

ktery je dominantou, ktera se rozvadi do akordu Gbmaj7 v nasledujicim taktu.

Takt ¢. 2: (Gbmaj7)

Takt &. 3: (Fm7°%) stupnice Abm6 diminished.

Takt &. 4: (Bb7°°*13) alterovand stupnice nebo stupnice Bm6 diminished.

Takt &. 5: (Ebm7 - Ab7°°**3) alterovana stupnice nebo stupnice Am6 diminished.

Takt ¢. 6: (Dbmaj7) ¢tyrhlasy pohyb ve stupnici Db6 diminished s pouzitim
chromatickych prdchodnych ténl k nasledujicim tondm stupnice. Basovy tén
postupuje po tonech stupnice nahoru az k zakladnimu ténu dalSiho akordu

nasledujiciho taktu.

Takt &. 7: (Cm7°°) Na druhé dobé je arpeggio akordu Cm7°°, ale je v ném
vyuzito ,proptj¢ovani® tont zmendeného septakordu ze stupnice Ebm6
diminished. Tén B zahrany v obou rukou se v druhé osminé druhé doby nasledné
rozvede do Bb. Na tieti dob& zazni akord F7°°#!!, ktery Barry Harris dost ¢asto
pouziva. Basovy tén zazni az na druhé osminé treti doby. Na ¢tvrté dobé zazni
zmenseny septakord F# s velkou septimou v melodii, kterd se melodicky rozvede

pres ton Eb do akordu nasledujiciho taktu.

Takt &. 8: (Gm7®°) Diatonicky pohyb &tyFech hlasd ve stupnici Bbm6 diminished

smérem nahoru az do akordu C7°°P13,

Takt ¢. 9: (Fmaj7 - Dm7) Po dobach stridajici se chromaticky pohyb vzdy dvou

riznych hlasd v trioldch smérem dold z akordu Fmaj7 do akordu Dm7 a zpét.

Tento pohyb se rozvede v nasledujicim taktu do akordu Gm?7.
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Takt & 10: (Gm7 - C7")

Takt & 11: (Cm7 - F7°°*11) Na prvni dob& zazni Cm11 rozloZzeny ve dvouhmatech
ve velké triole, ktery se rozvede se do akordu F7°°#1! bez septimy a tercie. Ta

zazni nasledné na Ctvrté dobé v rozkladu stejného akordu pres tfi oktavy.

Takt €. 12: (Em7° - A7%9%11)

Takt & 13: (Dm7 - Ab7#1! - G7P9#11 - G7P5#9%13) Na prvnich dvou dobéach zazni
akord Dm7 a na treti dobé je zharmonizovany Sestnactinovy rozklad kvintakordu
Bb, ktery je soudasti akordu sou&dsti vrchni struktury akordu Ab7*!!, Na &tvrté

7b5b9b13

dobé pak Sestnactinova melodie vychazejici z tenzi akordu G ato

konkrétné b5 do Cisté kvinty a #9 pres b9 do kvinty akordu Cm7 nasledujiciho
taktu.

Takt &. 14: (Cm7 - F7°°#11) Rozklad akordu Cm7 ve dvouhmatech po nénu

akordu na prvnich dvou dobdach a na treti a ¢tvrté dobé opét rozklad akordu
F7b9#11.

Takt ¢. 15: (Bbmaj7 - Gm7) Na prvni a druhé dobé zazni akord Bbmaj7. Na
druhé osminé druhé doby zacina trihlasy osminovy pohyb ve stupnici Bb6

diminished smé&rem nahoru do akordu Am7°° prvni doby ndsledujiciho taktu.
Takt & 16: (Am7° - D7)

Takt & 17: (Gm7 - C7°°#11) Na prvni, druhé a tfeti dobé zazni akord Gm7 bez
basového tonu v arpeggiu. Na druhé dobé smérem nahoru a na treti a Ctvrté
dob& smé&rem dold. Na ¢tvrté dobé je akord C# zmenseny, ktery je prichodem

do akordu Dm7 nasledujiciho taktu.

Takt &. 18: (Dm7 - Gm7 - Cm7 - F7°°) V tomto taktu se odehrdvd postup, ktery
jiz byl popsan v prikladu ¢. 19 kapitoly 4.2

Takt ¢. 19: (Bbmaj7) Ténika a na ctvrté dobé melodicky zdvih do zacatku tématu
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5.2 Analyza ¢. 2 - Be My Love (Sammy Cahn & Nicholas Brodzsky)

- Barry Harris

Prvnich par taktQ je v notdch zapsdno volné&, takZe se tam ze za¢atku objevuji

nepravidelné takty.

Takt &. 1: (C7°°®'3 - Fm7) V prvnim akordu v levé ruce zni basovy tén akordu a
septima. V pravé ruce zazni tercie, terzdecima a mala néna, které se rozvedou
osminovym pohybem: terzdecima do malé terzdecimy a mald néna do zakladniho

ténu. Na dalSi dobé zazni v arpeggiu akord Fm11 v obou rukou.

Takt &. 2: (Bb7°%* - Gm7®) Prvni akord v taktu je Bb9%“** v izké sazbé&, po

kterém nasleduje prichodny akord Abm7°°® do akordu Gm7°°.

Takt &. 3: (Gm7°® - C7°°13) Na prvni dobé& preznivd akord Gm7®® z pfedchoziho
taktu. Ndsleduje akordovy pohyb kvintakordl C, Db, Eb po zmengené stupnici
smé&rem nahoru do ténu E, kde zazni akord C7°°**3, N&sleduje rozklad

zmen&eného septakordu Db shora doll az do akordu Fm11 ndsledujiciho taktu.
Takt ¢. 4 - 6 (FM7) Stejny tvar akordu Fm11 jako v prvnim taktu. Nasleduje
akord Bb7°%s%, ktery se rozvede do akordu Bb7°°#!!, N&sleduje rozklad stejného

akordu pres 3 oktavy nahoru a dold.

Takt ¢. 7: Barry Harris odpocitava tempo pro rytmiku. Zahraje akord Bb7**!! v

rytmu na druhé osminé treti doby.

Takt ¢. 8.: (Ebmaj7) Zacatek tématu. Tén G# zharmonizovan téonem E. Zde je

pouZitd harmonizace kvintakordem o plltdn vy$ a tim vznika paralelni pohyb.

Takt ¢. 9: Melodie zahrana v unisonu.

Takt & 10: (Dm7°°) Akord Dm7® na prvni a druhé dobé&. Melodie jde

protipohybem do akordu G7°°**3 v ndsledujicim taktu.
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Takt & 11: (G7°°"*) Melodie je zharmonizovana akordem G7°°°'3, N&sledny tén D
zazni ve dvouhlase, konkrétn& ton D a Ab, coZ je mald néna akordu G7°°**3, Tyto

dva tény preznivaji do prvni doby nasledujiciho taktu.

Takt ¢. 12: (Cm7) V levé ruce zazni akord Cm9 bez septimy. Na treti a ¢tvrté

dobé zazni melodie v unisonu a v pravé ruce v terciich.

Takt ¢. 13: (Cm7 - Cm7/Bb) Melodie zharmonizovana tény ze stupnice Eb6

diminished.

Takt &. 14: (Am7° - D73 - G7#5) Melodie zharmonizovand plnymi tvary

akordl. Akord nasledujiciho taktu zazni na posledni osminu &tvrté doby.
Takt &. 15: (G7*° - Cm7) Akord G7%° ,zni" v pauze prvnich dvou dob. Na druhou
osminu tieti doby zazni akord Cm7 a poté prichodny zmengeny septakord do

akordu Fm?7.

Takt ¢. 16: (Fm7) Akord Fm9 na prvni dobé. Poté melodie harmonizovana v

terciich.

Takt & 17: (Bb7°"**) Arpeggio akordu Bb7°“** na tfeti dobé.

Takt ¢. 18: (Ebmaj7) Na prvni dobé zazni melodie harmonizovana kvintakordem

D s tercii v base, ktery je o pQltdn niz. Nasledné se rozvede do akordu Ebmaj7.

Takt ¢. 19: (Ebmaj7) Melodie v unisonu.

Takt ¢. 20: (Cm7) Melodie zharmonizovana ve stupnici Eb6 diminished v

protipohybu.

Takt & 21: (Cm7 - F7P%%11)

Takt €. 22 - 23: (Fm7 - Bb7%°"*3) Melodie zharmonizovana akordy v Drop 2

sazbeé.
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Takt &. 24: (Ebmaj7) Tén melodie (A) zharmonizovan kvintakordem o plltéon niz.
Akord na druhé osminé tfeti doby méa proptjéené 3 tédny ze zmenseného

septakordu stupnice Eb6 diminished.

Takt ¢. 25: (Ebmaj7) Melodie harmonizovana v terciich ve stupnici Eb6

diminished.

Takt &. 26: (Dm7°°) Akord Dm7°® zazni na posledni osminé ptedchoziho taktu.

Takt ¢. 27 - 28: Improvizovana bebopova fraze

Takt ¢. 29: Melodie harmonizovana ve dvouhlasu ve stupnici Eb6 diminished.

Takt ¢. 30: Stejny takt jako takt ¢. 14.

Takt &. 31: (G7*° - C7°) Melodie harmonizovand ve tiihlasu zmengeného

septakordu.

Takt ¢. 32: (Fm7) Melodie harmonizovana v terciich.

Takt ¢&. 33: (Bb7°"**) Zmenseny septakord na tfeti dobé ze stupnice Eb6

diminished.

Takt &. 34: (Ebmaj7) Podobny zplsob harmonizace jako v taktu ¢&. 18.

Takt ¢. 35: (Cm7)

Takt ¢. 36: (Fm7) Decima F - Ab v levé ruce a v pravé ruce melodicky tén. Sirokd

sazba.

Takt ¢. 37: (Bb7°*** - Abdim7)

Takt &. 38: (Gm7™)

Takt &. 39: (C7#5%°) Stejny pohyb hlasd jako v taktu €. 1.
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Takt ¢. 40: (Fm11) Terciovy voicing akordu a harmonizace melodie v Drop 2.

Takt &. 41: (Fm7 - Bb7#°*!3 - Ebmaj7) Melodie v Drop 2 a (zkd sazba. Konec

tématu.
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Zaveér

Cilem této bakalarské prace bylo proniknout do harmonického mysleni Barryho
Harrise a na zakladé toho vytvorit prehledny systém, podle kterého by bylo
moZné nastudovat zplsob jeho harmonické hry. Analyza jeho interpretaci
skladeb mi pomohla utridit si myslenky o harmonickém systému. Priklady, které
jsem zapsal podle nahravek do not, nabizi spoustu studijniho materidlu pro
kazdého, kdo chce vice proniknout do jazzové harmonie, rozsifit si tim svQj
harmonicky slovnik a rozvijet vnitfni sluch. Analyzou téchto pFikladl jsem dosel
k zavéru, ze k vytvoreni zajimavych harmonickych spojl sta&i dokonale umét
pouzivat Ctyfi stupnice ve vSech téninadch a dokazat s nimi kreativné pracovat.
Témito ¢tyrmi stupnicemi, konkrétné: Major 6th diminished, Minor 6th
diminished, Dominant 7 diminished, Dominant 7°° diminished spolu se
zmens$enou stupnici, tak Ize harmonizovat véechny druhy septakordd, pouZivané
v bézné jazzové praxi.

Pedagogicka prace Barryho Harrise je pro jazzovy svét velkym pfinosem, protoze
je jednim z poslednich Zijicich uéitell, kteFi mé&li moznost koncertovat

s legendami, které byly zasadni pro vyvoj jazzové hudby.
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Prilohy

Priloha ¢. 1: Transkripce skladby ,I'll Keep Loving You" Buda Powella z desky

»~Live in Rennes" Barryho Harrise

I'll Keep Loving You

AS PLAYED BY BARRY HARRIS ON CD "LIVE IN RENNES"

Rubato oo O

s T
€ —— 1 ]
Etﬁﬁj:%bﬁi

4 gl

Ballad Bud Powell

™
H
|
_I
I
>

LN
AL
_%éw

42



4

¥

43

NI
A » A
]
>
K ._Hm_...-v
L)
; —
y
=
Q.
LY
B | T
S =~
R
P w
L |-
- =%
B ==
- (1 NN
\
/
- omll
=X




Priloha ¢. 2: Transkripce - Be My Love (Sammy Cahn & Nicholas Brodzsky) -

Barry Harris

S.Cahn
N.Brodsky

Be My Love
AS PLAYED BY BARRY HARRIS ON JAZZ WORKSHOP DVD
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Priloha ¢. 3: Diskografie

Jako leader

* Breakin' It Up (Argo 1958)

* Barry Harris at the Jazz Workshop (Riverside 1960)
* Preminado (Riverside 1961)

e Listen to Barry Harris (Riverside 1961)

* Newer Than New (Riverside 1961)

* Chasin' the Bird (Riverside 1962)

* Luminescence! (Prestige, 1967)

* Bull's Eye! (Prestige, 1968)

* Magnificent! (Prestige, 1969)

* Vicissitudes (MPS, 1972)

* Barry Harris Plays Tadd Dameron (Xanadu, 1975)

* Live in Tokyo (Xanadu, 1976)

* Barry Harris Plays Barry Harris (Xanadu, 1978)

* For the Moment (Uptown, 1984)

* The Bird of Red and Gold (Xanadu, 1989)

* Live at Maybeck Recital Hall Volume Twelve (Concord, 1991)
* Confirmation (Candid, 1991) with Kenny Barron

* Barry Harris in Spain (Nuba, 1991)

* First Time Ever (Evidence 1997)

* Live in New York (Reservoir Records, 2002)

* Live in Rennes (Plus Loin Music 2009)

Jako sideman

Cannonball Adderley
* Them Dirty Blues (Riverside, 1960)

Charlie Byrd
* Blues Sonata (Riverside, 1961)

Donald Byrd
* Byrd Jazz (Transition, 1955) - also released as First Flight (Delmark)
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Al Cohn
* Play It Now (Xanadu, 1975)
* Al Cohn's America (Xanadu, 1976)

Sonny Criss
* Saturday Morning (Xanadu, 1975)

Art Farmer and Donald Byrd
e 2 Trumpets (Prestige, 1956)

Terry Gibbs
* Bopstacle Course (Xanadu, 1974)

Benny Golson
* The Other Side of Benny Golson (Riverside, 1958)

Dexter Gordon
e Clubhouse (Blue Note, 1965 - released 1979)
* Gettin' Around (Blue Note, 1965)
* The Tower of Power! (Prestige, 1969)
* More Power! (Prestige, 1969)
* True Blue - s Al Cohnem (Xanadu, 1976)
* Silver Blue with Al Cohnem (Xanadu, 1976)
* Biting the Apple (SteepleChase, 1976)

Johnny Griffin
* White Gardenia (Riverside, 1961)

* The Kerry Dancers (Riverside, 1961-62)

Coleman Hawkins

* Wrapped Tight (Impulse!, 1965)

Louis Hayes
* Louis Hayes (Vee-Jay, 1960)
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Jimmy Heath
* Picture of Heath (Xanadu, 1975)

Illinois Jacquet
* Bottoms Up (Prestige, 1968)

Carmell Jones
* Jay Hawk Talk (Prestige, 1965)

Thad Jones
* The Magnificent Thad Jones (Blue Note, 1956)

Sam Jones
* Cello Again (Xanadu, 1975)
* Changes & Things (Xanadu, 1977)

Clifford Jordan
* Repetition (Soul Note, 1984)

Harold Land
* West Coast Blues! (Jazzland, 1960)
* Yusef Lateef
* Eastern Sounds (Moodsville, 1960)
* Into Something (New Jazz, 1961)
e Suite 16 (Atlantic, 1970)

Earl May
* Swinging The Blues (Arbors, 2005)

Charles McPherson
* Bebop Revisited! (Prestige, 1964)
* Con Alma! (Prestige, 1965)
* The Quintet/Live! (Prestige, 1966)
* McPherson's Mood (Prestige, 1969)
* Charles McPherson (Mainstream, 1971)
* Siku Ya Bibi (Day of the Lady) (Mainstream, 1972)



Today's Man (Mainstream, 1973)
Live in Tokyo (Xanadu, 1976)

Billy Mitchell

The Colossus of Detroit (Xanadu, 1978)

Hank Mobley

The Jazz Message Vol 2 (Savoy 1956)
Mobley's Message (Prestige 1956)
The Turnaround (Blue Note, 1965)

James Moody

Don't Look Away Now! (Prestige, 1969)

Lee Morgan

Take Twelve (Jazzland, 1962)
The Sidewinder (Blue Note, 1963)

Dave Pike

It's Time for Dave Pike (Riverside, 1961)
With Sonny Red

Breezing (Jazzland, 1960)

The Mode (Jazzland (1961)

Images (Jazzland, 1961)

Sonny Stitt

Sonny Stitt (Argo, 1958)

Burnin' (Argo, 1958)

Tune-Up! (Cobblestone, 1972)

Constellation (Cobblestone, 1972)

12! (Muse, 1972)

My Buddy: Sonny Stitt Plays for Gene Ammons (Muse, 1975)
Blues for Duke (Muse, 1975 [1978])

Don Wilkerson

The Texas Twister (Riverside, 1960)
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