AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Housle

DIPLOMOVA PRACE

SKLADBY PRO DVOJE HOUSLE V TVORBE
SKLADATELU 20. STOLETI

Jan Zrostlik

Vedouci préace:  Doc. Mgr. Leo$ Cepicky
Oponent prace: prof. Jindfich Pazdera
Datum obhajoby: 7. ¢ervna 2017
Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2017



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
MUSIC AND DANCE FACULTY

Music Art

Violin

THESIS

THE 20" CENTURY COMPOSER’S COMPOSITIONS
FOR TWO VIOLIN

Jan Zrostlik

Leader: Doc. Mgr. Leo$ Cepicky
Examiners: prof. Jindrich Pazdera
Date of Graduate: 7™ June 2017
Academic Degree: MdgA.

Prague, 2017



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou praci na téma

Skladby pro dvoje housle v tvorbé skladatell 20. stoleti

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzi-

tim uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ..o
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoletenské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo ja-
kékoliv nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy

tj. souhlasu autora a AMU v Praze.




Evidendni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouZil pouze ke studijnim ucelim

a prohlasuje, zZe ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Anotace

Prace se zabyva ulohou houslového dua v souvislosti se vznikem zasadnich dél
pro toto uskupeni v prib&hu 20. stoleti a jejich ndsledném priblizeni. V&nuje se
historii houslového dua a vymezeni jeho postaveni v pribé&hu tohoto historického
vyvoje. Nasledné se zaméruje na charakteristiku stézejnich skladeb pro dvoje
housle 20. stoleti, z hlediska okolnosti vzniku, samotného pfiblizeni podoby

skladby a predevsim na interpretacni pohled na dilo.



Abstract

The thesis describes the purpose of the violin duo in conection with the compos-
ing the greatest works for this ensemble during the 20th century. It focuse on
the history of the violin duo and its function during this historical progress. Then
it describes the most significant works for two violins of the 20th century focus-
ing on circumstances of its creation, describing the work itself and then it talks

about the interpretative point of view.
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1. Uvod

Byt patfi uskupeni houslového dua ke spise zfidka frekventovanym
a prezentovanym komornim soubortim, jeho historie se tadhne dal nez u jinych
obvyklejsich komornich formaci. Tuto historii reflektuje i velmi pestry repertoar
skladeb uréenych pro dvoje housle, ktery byl v prib&hu ¢asu ovliviiovan jak
hudebnim charakterem jednotlivych obdobi, tak Ucelem, jez byl houslovému duu

v téchto obdobich pFipisovan.

Tato prace podrobnéji charakterizuje situaci tykajici se vzniku novych skladeb pro
dvoje housle ve vztahu k uloze houslového dua v hudebnim prostredi 20. stoleti
a zaroven priblizuje stézejni dila pro houslové duo zkomponovana v tomto
obdobi. Je rozdélena do dvou ¢asti. V prvni je vénovana pozornost historickému
vyvoji houslového dua az do soucasnosti a specifikaci predevsim jeho hudebniho
vyznamu. V druhé dcasti jsou pak ctenari priblizena predni houslova dua
zkomponovana v obdobi 20. stoleti. Kromé stru¢ného predstaveni autora skladby
jsou zde priblizeny okolnosti vzniku dila, nasledné je Cdctenari dilo blize
predstaveno a zvlastni dlraz je poté kladen na pohled z hlediska interpretace
téchto skladeb, povétsSinou zalozeny na vlastnich interpretacnich zkuSenostech

autora prace.



2. Historie Zanru houslové duo a jeho vyznam

Urdit pdvod houslového dua, jako vice & méné zavedeného a ustaleného
uskupeni, je velmi obtizny, ne-li ptimo oSemetny Ukol. MiZeme se snad pokusit
umistit jej do obdobi hudebniho baroka, tedy do obdobi 17. a 18. stoleti. Soudit
bychom tak mohli na zdkladé dochované hudebni literatury, kterd zarovef mize
i naznacovat, jakou uUlohu tehdy houslové duo, Ci snad presnéji receno dvoje
housle coby sdélové uskupeni, at uz hrajici samostatné, v ramci komorniho

souboru & jako skupina sélovych hlasG ve skladbach koncertantniho typu, pinilo.

Hudebni literatura je velmi cenny zdroj informaci, a do jisté miry bezpochyby
i katalyzatorem predstavivosti, také pro nasledujici obdobi hudebniho klasicismu
a romantismu, kdy o existenci houslového dua coby svébytného hudebniho zanru
nelze jiz nijak pochybovat. Je to pravé tato literatura, kterd v kombinaci
s nekomplikovanymi deduktivnimi Usudky, dava tentokrat jiz témér autentickou

a do znacné miry i vérohodnou predstavu o postaveni houslového dua.

S vyraznym rozvojem houslové pedagogiky' se houslové duo pomérné vyznamné

prosazuje coby edukativni uskupeni pravé pri vyuce housli (ucitel-zak, zak-zak).

Teprve ke konci 19. stoleti a predevSim béhem stoleti dvacatého skladatelé
vyrazné Castéji pristupuji k houslovému duu, coby plnohodnotnému komornimu
souboru a mezi tvorbou pro dvoje housle Ize tak nalézt i Fadu hudebné velmi
hodnotnych skladeb.

2.1. Vyvoj zanru

Stejné jako mnohé dalSi hudebni Zanry, jejichz existence dosahla
dlouhodobéjsiho horizontu trvani, i houslové duo vykazalo od dob svého vzniku
vyvoj od své praplvodni formy aZ do své dne&ni podoby. Také jeho Ulel nezlstal

zcela stejny jako v jeho prvopocatcich.

1 Pochopitelné nejen houslové, ale téZ napfi¢ vSemi hudebnimi obory.
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2.1.1. Prvni dua

Napad busit o sebe dvéma pary drivek mohl mit jisté uz homo habilis?, neni proto
dlvod predpokladat, Ze by totéZ nenapadlo také ptislusnika rodu homo sapiens®,

a to s libovolnym nastrojem vlastni konstrukce.

Napad nechat zaroven hrat dva nastroje stejného typu je nepochybné napad
stary jako lidstvo samo a neni dlvod predpoklddat, Zze by to u housli mélo byt
jinak a napad nechat znit dvoje housle spole¢né nebude o mnoho mladsi nez

nastroj sam.

Pokud se zamé&fime pouze na housle moderni konstrukce a vynechame rlzné
varianty konstrukéné jim predchazejici, Ize s jistou dédvkou sebedlvéry za obdobi
vzniku prvnich duet pro housle oznacit obdobi vzniku prvnich modernich housli.
Tento pocin byva pripisovan Andreu Amatimu zijicimu pfriblizné mezi lety
1511 1580. Za dobu vzniku patrné vibec prvnich duet pro moderni housle
bychom tak s urcitou davkou tolerance mohli oznacit polovinu 16. stoleti, tedy
obdobi kolem roku 1550.

Kolébkou prvnich houslovych duet uréenych pro takové housle, jak je zndme

dnes, pak dost mozna byla opét zemé vzniku uvedenych housli, tedy Italie.

2.1.2. Dalsi rozvoj

Jakou Ulohu mélo houslové duo ve svych pocatcich, se Ize pouze dohadovat. Az
do obdobi hudebniho baroka, totiz jen stézi hleddme v hudebni literature
prameny, které by predkladaly hudebni text bez pochybnosti uréeny pro dvoje
housle a z nichz by se dala s jistou mirou pravdépodobnosti odvodit fakta
popisujici konkrétnéjsSi podobu, Ucel a v neposledni fadé také spolecenské

uplatnéni dvou housli coby komorniho uskupeni.

2 Clovék zruény (Homo habilis) je jedna z linii rodu Homo a hypoteticky predchtidce dne$niho ¢lovéka, ktery
Zil v dobé nejstarsiho paleolitu pred 2,3 - 1,4 miliony let na tizemi vychodni Afriky.

3 Clovék moudry (Homo sapiens sapiens), té7 ¢lovék rozumny je jedinym Zijicim druhem rodu Homo. Je pro
néj charakteristické vertikalni drZeni téla, rozumova inteligence a schopnost mluvit. Clovék je rovnéz bytost,
ktera si uvédomuje sama sebe, subjekt socio-historické ¢innosti a kultury.
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Presto by snad bylo mozné vytvofit si urcitou predstavu, pokud bychom vzali

v Uvahu nékteré dobové pomeéry.

V prvni radé v 16. stoleti, tedy v obdobi vrcholné a pozdni renesance, a pozdéji
i pocatkem baroka, neexistovala koncertni hudebni produkce tak, jak ji zname
dnes. Byt existovalo nemalé mnoZstvi dvornich hudebnikli, které bychom
z dnesSniho Uhlu pohledu mohli oznacit za profesionaly, ktefi méli na starosti
obstaravat hudebni produkci pro ucely svého zaméstnavatele a byli za to také
urcitym zplsobem placeni. Daleko vice lidi ovlddajicich hru na néjaky néastroj
vSak nebylo mozno mezi tyto ,profesiondly" zaradit. Byli hudebnimi amatéry, pro

které hra na nastroj predstavovala predevsim formu zabavy.

Hudebni produkce této skupiny ,amatéri" pak byla vyhrazena pro vice & méné
soukromé prilezitosti, pripadné by se dala priradit k ,poulicnimu® i

,hospodskému™ muzicirovani.

Z toho Ize patrné vyvozovat, ze houslové duo se mohlo, at uz samostatné, nebo
v ramci vétsi nastrojové skupiny, objevovat v takovém prostredi, kde jednoduse
byly k dispozici dva hudebnici ovladajici hru na housle. Cili rozhodujici nejspise

mohla byt Cisté prakticka stranka véci.

2.1.3. Baroko, Klasicismus, Romantismus

V obdobi hudebniho baroka se konecné zacinaji objevovat hudebni materiadly
jednoznacné urcené pro dvoje housle, pricemz tyto hudebni prameny skupiné
dvou housli pochopitelné pFisuzuji rdzné Glohy. Od triovych sonat pro dvoje
housle a basso continuo* (Antonio Vivaldi®’, Tomaso Albinoni®), pres concerta

grossa’ urc¢ena pro dvoje soélové housle a barokni orchestr (Arcangelo Corelli?,

4 Basso continuo, zkracené continuo, také ¢islovany bas, nebo generalni bas je zpisob vytvafeni harmonické
struktury skladby, pfi némz nastroj nebo skupina nastroji hraje basovou linii a nad ni improvizuje harmonii
podle Ciselnych udaji skladatele.

5 Antonio Lucio Vivaldi (4. bfezna 1678 Benatky — 28. ¢ervence 1741 Viden), prezdivan jako il Prete Rosso
(Cesky: zrzavy nebo rudy knéz) diky zrzavé barvé svych vlasti, barokni hudebni skladatel a houslovy virtuos.
Jeho nejzndméjsim dilem je soubor ¢tyf houslovych koncertti nazvany Ctvero rocnich dob, ktery patii
k nejznaméjsSim a nejhranéjsim skladbam své doby.

6 Tomaso Giovanni Albinoni (8. Cervna 1671, Benatky — 17. ledna 1751, Benatky) byl italsky barokni hudebni
skladatel.

7 Concerto grosso (z italStiny: velky koncert) je forma koncertni skladby pro skupinu sélistd a orchestr.

8 Arcangelo Corelli (17. inora 1653 Fusignano — 8. ledna 1713, Rim) byl italsky barokni hudebni skladatel
a houslista.
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Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach?) az po Cisté houslova dua (Georg Philipp

Telemann).

I pres nikoli zanedbatelné mnozZstvi skladeb, kde ve vyznamné uloze figuruje
uskupeni dvou housli, nelze ovsem hovorit o néjakém masivnéjSim protézovani
tohoto nastrojového uskupeni oproti jinym variantdam. Dvoje housle tak byly
pouze jednou z moznych a fungujicich variant pro Géely rGznych druhl baroknich
kompozic a i vzhledem k charakteru samotné barokni hudby by hypoteticky
mohly byt nahrazeny jinym nastrojem podobného rozsahu a alespon cCastecné
podobnych technickych moznosti (flétha, hoboj), aniz by doslo k vyraznéjsi

zméné charakteru skladby.

Z mnoha moznych piikladd tohoto fenoménu lze jmenovat napt. Kanonickd
dueta Georga Philippa Telemanna, kterd jsou urcena samotnym autorem pro

dvoje housle nebo dvé zobcové flétny.

V klasicismu, obzvlasté v jeho pozdéjsim obdobi a predevSim pak na pocatku
romantismu, vsSak dochazi k razantnimu rozSifeni houslového dua coby
~edukativniho“ uskupeni. VSe souvisi s rozvojem hudebni, a tedy i houslové
pedagogiky, kterou vyznamneé inicioval vznik prvnich konzervatofi'. Houslové duo
zde plIni velmi prakticky ukol, kdy dovoluje, aby v ramci hodin spolu hral zak

i uCitel, pripadné dva ?aci riznych Grovni®.

I z tohoto dlvodu vznikd doslova ohromné mnoZstvi duet pro dvoje housle,

jejichz autory jsou vsSak vétSinou houslisté a jesté spise houslisté - pedagogové

9 Johann Sebastian Bach (31. bfezna 1685 Eisenach — 28. ¢ervence 1750 Lipsko) byl némecky hudebni
skladatel a virtuéz hry na klavesové nastroje, povaZzovany za jednoho z nejvétSich hudebnich géniti vSech dob
a zavrsitele barokniho hudebniho stylu.

10 Georg Philipp Telemann (14. biezna 1681 Magdeburg — 25. ¢ervna 1767 Hamburk) byl némecky hudebni
skladatel a varhanik, pfedstavitel pozdné barokni hudby.

11 PatiZska konzervator (1795), PraZska konzervator (1808, resp. 1811), Videfiska konzervator (1819)

12 Party houslovych hlast skladeb pochézejicich z tohoto obdobi, tedy konec 18. a prvni polovina 19. stoleti,
obtiZnost obou hlast mtiZe byt v rtiznych skladbach nastavovana proménlive.

12



jako tfeba Viotti®, Kreutzer*, Rode®, Baillot®, Spohr”. Ve vétsiné ptipadd se viak
jedna o dila spi§e prdmérnych hudebnich kvalit s malou ptipadné Zadnou mirou

invence Ci hudebni progrese®.

I z ddvodu absence dostate¢né hodnotného hudebniho repertodru spoéiva
houslové duo vyznamové ponékud stranou a svym protézovanim a postavenim
v pomysiné hierarchii komornich soubori se mimo svého edukativniho pole
pUsobnosti ztraci ve stinu tradi¢nich komornich soubort (pfedev&im smyécovych
kvartet).

Pfeci jen by vSak bylo nespravedlivé zacatek romantismu® v literature pro dvoje
housle takto striktné odsoudit. Kromé vyse zminéného vyznamného
pedagogického pfinosu se i v tomto obdobi objevuji skladby pro dvoje housle,
které patfi rozhodné k nadprimérnym a po pravu si dovedou ziskat respekt a
obdiv i na dnesnich koncertnich pddiich. Jedna se napr. o dua Louise Spohra
nebo Charlese Augusta de Bériota® a mohli bychom k nim zaradit i dilo ponékud

mladsiho data, a to op. 18 Henryka Wieniavskeho? z roku 1862.

2.1.4. Dvacaté stoleti

S nadsazkou by se dalo fici, ze ve dvacatém stoleti vyznam, jakému se houslové
duo tésSilo ve stoleti devatendctém, ponékud upadl. V 19. stoleti bylo toto
uskupeni velmi oblibené u skladatell - houslistl, z velké &asti pravé pro svij
edukativni pfinos, a vznikalo pro néj znacné mnozstvi novych skladeb, edukacné

ale i koncertné zamérenych. Ve 20. stoleti, kdy uz se vsak houslova pedagogika

13 Giovanni Battista Viotti (12. kvéten 1755, Fontanetto Po — 3. bfezen 1824, Londyn) byl italsky houslista
a hudebni skladatel.

14 Rodolphe Kreutzer (15. listopad 1766 — 6. leden 1831) byl francouzsky houslista, skladatel a vyznamny
houslovy pedagog.

15 Jacques Pierre Joseph Rode (16. inora 1774 — 25. listopadu 1830) byl francouzsky houslista, skladatel
a vyznamny houslovy pedagog.

16 Pierre Marie Francgois de Sales Baillot (1. fijen 1771 — 15. za¥i 1842) byl francouzsky houslista, skladatel
a vyznamny houslovy pedagog.

18 VétsSina skladeb vzniklych v obdobi prvni poloviny 19. stoleti, tedy v obdobi, kdy hudbé vladne jiz
romantismus, je stale komponovana z vétsi Casti ve starSim klasicistnim stylu a nové romantické prvky se do
téchto skladeb dostavaji v omezené mire.

19 Tedy prvni polovinu 19. stoleti.

20 Charles Auguste de Bériot (20. inora 1802 Lovaii — 8. dubna 1870 Brusel) byl belgicky houslista a hudebni
skladatel.

21 Henryk Wieniawski (10. cervenec 1835 Lublin - 31. bfezen 1880 Moskva) byl polsky houslista a hudebni
skladatel.
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preci jen orientuje trochu jinym smérem, potrfeba novych skladeb pro dvoje
housle pro Ucely pedagogické mizi, nemluvé o dostatecné zasobé takovych

skladeb praveé z predchozich obdobi.

Dulezité je vdak vzit v Gvahu i pFistup skladatell ke komponovani, ktery se
napri¢ stoletimi dramaticky liSi. Velmi zjednodusené se da Fici, ze vyvoj vedl
skladatele od tvorby velkého mnozstvi, s nadsazkou feceno uniformnich
a navzajem zaménitelnych skladeb do stavu, kdy idealem je origindlni,
charakteristicka, pokud moZno co nejvice ikonickd a nezaménitelna kompozice.
Takové ,ikonické" skladby se prirozené nedaji chrlit v tak masivnim poctu jako
skladby ,neikonické" ¢i jak by se moznad soucasnym jazykem dalo Fici
».mainstreamové". Neni proto s podivem, Ze ve 20. stoleti je k dispozici
kvantitativné pouze zlomkové mnozstvi skladeb pro dvoje housle ve srovnani

s mnozstvim skladeb napsanych konkrétné v 19. stoleti.

DalSim faktorem majicim vliv na kompozice pro dvoje housle ve 20. stoleti je
vyvoj houslové pedagogiky, konkrétné se pozitivné projevujici na udrovni
technické kvality houslisti®. Kompozice pro dvoje housle tak najednou mohly byt
znatelné naroCnéjsi nez napriklad kompozice pochazejici z prvni poloviny
19. stoleti, aniZz by to nutn& znamenalo, Ze existuje pouze né&kolik houslistl, kteFi

by byli schopni takovou kompozici adekvatné zahrat.

Pro vySe zminéné skutecnosti se tak houslové duo v soucasnosti ocitd v situaci,
kdy i presto, ze oproti vSem predchozim hudebnim obdobim ve dvacatém stoleti
vznikl pouze zlomek z veskeré literatury pro dvoje housle, je to paradoxné praveé

tvorba 20. stoleti, ktera tvori pater repertoaru houslového dua.

2.2. Vyznam a uplatnéni houslového dua v soucasnosti

Jak jiz z predchozich kapitol vyplyva, uskupeni houslového dua za svou historii
plnilo nejriznéjéi Gcely a funkce a uplatfovalo se v rozliénych situacich od
koncertni produkce na rGznych Urovnich kvality pfes amatérské muzicirovani az

po pedagogicky prinosné aktivity. Posledni dvé uvedené cinnosti do dnesni doby

22 Presnéji feCeno primérné technické kvality profesionalnich houslisti.
14



pretrvaly jen ve velmi omezené mife, proto nejzasadnéjsim polem uplatnéni je

dnes pro houslové duo pravé koncertni produkce.

Uroveri této koncertni produkce je pochopitelné zna¢né proménliva. S houslovym
duem je mozné se setkat na urovni zakladnich uméleckych skol ¢i na vyssSich
stupnich hudebnich &kol*, kde dlvody vzniku a aktivity tohoto komorniho
uskupeni mohou byt opét rlizné. Mlze jit o soubor vychazejici a navazujici na
slavnou edukativni tradici houslového dua a funguijici tedy predevdim z dlvodu
vlastniho hudebniho rozvoje*, nebo lze na koncertech Casto shlédnout soubor
slozeny z houslistl, ktefi v tomto uskupeni hraji ojedinéle, & dokonce zcela
vyjimecné a k vystoupeni v duu je doved| bud’ charakter udalosti, hudebni pfinos
tohoto uskupeni®, nebo jiny specificky ddvod. A kone¢né je nutné zminit jesté
skupinu treti, do které patfi houslovd dua, jez jsou plnohodnotnymi
profesiondlnimi soubory, které jsou plné srovnatelné s klasickymi smyccovymi
kvartety i klavirnimi trii, jez jsou aktivhé zaméreny na praci s hudebnim

repertodarem pro dvoje housle a jeho koncertnim provadénim.

Neni také bez zajimavosti, Zze ve srovnani s tradi¢nimi komornimi sestavami®
stabiln&ji plsobi pouze malé mnoZstvi profesiondlnich uskupeni typu houslové
duo. Za pfricinu lze pravdépodobné povazovat vyrazné mensi mnozstvi repertoaru
neZ je obvyklé u tradi¢nich komornich soubor( a také snad i uréitou tradici vazici
se k t&mto typickym komornim sestavdm. V mendi mife mizeme také hledat
pri¢iny v urditych zvukovych omezenich, kterd se ve srovnani s nastrojové

rlznorod&j&imi soubory k houslovému duu mohou pFidavat.

2.3. Specifika, charakter a omezeni houslového dua

Houslové duo patfi do skupiny pocetné nejmensich komornich téles, nebot jak Ize
jiz z ndzvu bezpedné odvodit, sklddd se ze dvou hradd na housle. Toto a také
fakt, Ze soubor neni zatizen nutnosti klavirni spoluprace, z néj cini jeden

z nejflexibiln&jdich a da-li se to tak fici, nejprakti¢té&jich komornich téles vibec.

23 Hudebni stfedni a vysoké Skoly.
24 Hudebniho rozvoje, spiSe neZ technického, kdy pro technicky rozvoj houslisty existuji dnes patrné vyrazné
Uc¢innéjsi metody.
25 Nizky pocet Clenti, nezavislost na klaviru, osobni ¢i profesni sympatie.
26 Smyccové kvarteto, klavirni trio aj.
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I pfes omezeny repertodr je mozné ze skladeb pro dvoje housle sestavit znacné
mnoZstvi zcela rozdilnych koncertnich programl, at uZ koncipovanych jako
chronologicky prifez véemi nejzdsadnéjdimi hudebnimi obdobimi?, & jako
koncerty zamérené na témér libovolné hudebni obdobi. A to vSe bez nutnosti

klavirni spoluprace. Pri pfizvani klaviristy se moznosti pochopitelné dale rozsiruji.

A& mohou existovat nejrizné&jsi subjektivni nazory, véeobecné plati zvuk housli za
zpévny a velmi prijemny. Z toho houslové duo plné tézi a ve vhodnych
kompozicich dokaze strhnout intenzitou, rozsahem, zpévnosti a bezesporu
podmanivosti svého zvukového projevu. Na druhou stranu lze ovsem spatfovat
uréity handicap ve shodném charakteru a barvé zvuku a samoziejmé i zcela
stejném toénovém rozsahu, ktery housle maji. Tyto aspekty, které nejsou u dvou
zcela shodnych néastrojd prekvapivé, s sebou nesou vyrazné vys$i ndroky na
interprety, ktefi jsou nuceni vyuzivat vSechny dostupné vyrazové, dynamické
i tonové prostredky, aby se vyhnuli nebezpedi urdité monoténnosti, ktera by
mohla v pripadé houslového dua nastat pfi nevhodné ¢i dokonce jen

nedostatecné vyrazné interpretaci.

27 Baroko, klasicismus, romantismus, 20. stoleti.
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3. Velka houslova dua 20. stoleti

Houslové duo nikdy ve své historii nepatfilo k nejcastéji adresovanym komornim
souborim z hlediska nové vzniklych hudebnich kompozic. Pravdou je, Ze patfilo
a stale patri ke spise okrajové vyuzivanym komornim uskupenim. A tomu
odpovidd i mnozstvi skladeb pro houslové duo napsanych. Alespon pokud

hovorime o dilech s vyssi uméleckou hodnotou.

Nejinak tomu bylo i ve 20. stoleti. Skladby pro dvoje housle s doprovodem i bez
nejsou sice primo marginalnim, nicméné neni jich zdaleka dost na to, aby si
pripadné houslové duo v dnesni dobé mohlo dovolit vyznamnéjsi pocet z nich
ignorovat, aniz by to pro repertoar tohoto dua neznamenalo dosti zasadni

ochuzeni.

I pres tuto skutecnost Ize ale v souvislosti se skladbami pro houslové duo
vzniklymi ve 20. stoleti s nadsazkou hovorit o velkém Stésti, nebot skladatelé,
ktefi se rozhodli houslové duo zkomponovat, nezfidka jako jedinou skladbu pro
toto obsazeni v celé své tvorbé, vétsinou vytvorili pozoruhodna, ba prfimo skvéla
dila.

Neznamena to pochopitelné, ze by kazdy pokus o tvorbu skladby pro dvoje
housle znamenal automaticky vznik pozoruhodného dila®. Pravdou spisSe bude, ze
méné povedend, Ci nepfiliS vyrazna dua se pravdépodobné rychle ztratila
v mohutném proudu nové vznikajicich skladeb pro rdznd obsazeni nové

komponovanych ve 20. stoleti.

Bez zajimavosti rovnéz neni, Zze jen malo skladeb pro dvoje housle nebylo
zkomponovano vSeobecné ¢i svétové znamymi a respektovanymi skladateli®. To
nas muze privadét k myslence, zda za v3eobecnou znamosti té&chto skladeb pro
dvoje housle, kromé nespornych hudebnich kvalit, nestoji také pravé i ona slavna
a zndma jména tvlrcd téchto skladeb. To by koneckoncl nebylo nic divného, ale
miZe to rovnéZ vést k Uvaze, zda takovych hudebné& kvalitnich skladeb, za

kterymi ov8em nestoji prosluld jména jejich tvlrcl, nemdze byt vic? Tuto Gvahu

28 Koneckoncil jeden z takovych nepovedenych pokusi se stal impulsem ke vzniku jiného, tentokrét jiz velmi
povedeného dua.
29 Bartok, Prokofjev aj.
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podporuje i skutecnost, ze pokud zacneme houslova dua hledat na ¢eské hudebni
scéné 20. stoleti*, mUZeme narazit na nejednu skladbu pro dvoje housle®,
u které je mozné, Ci dokonce pravdépodobné, Ze se o ni v mezinarodnim
hudebnim kontextu, bud vibec nebo jen &aste¢né vi, ale stidle miZe stat
ponékud stranou obecného zajmu, a to tfeba nikoli kvdli ,nedostate¢né" kvalitg,
ale dost mozna i jen kvdli tomu, Ze jméno autora takové skladby neni v zahranidi
dostate¢né znamé. Skoro by stalo za Uvahu, zda by se pfi podrobnéjsim
prozkoumani izolovanéjsich hudebnich prostredi, jako je tfeba i to ceské, nedaly
najit i dalSi, dosud nepfilis znamé skladby pro dvoje housle, které by tak mohly

znatelné obohatit repertoar houslového dua.

3.1. Sergej Prokofjev: Sonata pro dvoje housle op. 56

Tato sonata je bezpochyby jednim z nejzdsadnéjsich dél pro dvoje housle.
Zaroven je také jedinou skladbou tohoto obsazeni od Sergeje Prokofjeva, kterou

zkomponoval béhem svého zivota ve Francii ve tricatych letech minulého stoleti.

3.1.1. Zivot

Sergej Prokofjev byl rusky skladatel zijici mezi lety 1891-1953. Jiz v roce 1904
zahajil sva studia na konzervatori v Petrohradé, kde si postupem casu vydobyl
renomé skladatele velmi originalnich skladeb a rovnéz znamenitého klaviristy. Jiz
kolem roku 1910 byl uzndvanym skladatelem, byt néktera jeho dila zpUsobovala
kontroverzi, & dokonce byla pfi¢inou skandall. Prokofjev ve svych dilech totiZ
hojné pouzival chromatiku a disonance. Z tohoto obdobi pochazeji skladatelovi
prvni dva klavirni koncerty, a zatimco Klavirni koncert ¢. 1 Des-dur byl pfiznivé
prijat a Prokofjev s nim zaroven ukoncil své studium na konzervatofi, 2. klavirni
koncert d-moll zpUsobil skandal. Obecenstvo Udajné odchdzelo se slovy ,K ertu

s touto futuristickou hudbou! KocCky na strese znéji lépe!".

Vétsi Cast 1. svétové valky travi Prokofjev na opét na konzervatori, tentokrat

studiem varhan. V tomto obdobi vznikaji dila jako opera Hrac, nebo prvni

30 Tedy v lokalnim, z pohledu svétového méfitka nepfili§ znamém a zdaleka ne podrobné sledovaném
prostiedi.
31 Jaroslav Jezek, Jindfich Feld.
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symfonie Klasicka. V roce 1918 pfrijizdi do USA, kde se mu podarilo vydobyt si
renomé znamenitého klaviristy, ovsem skladatelsky se zde neprosadil. Ze skladeb
z tohoto kratkého amerického obdobi stoji za zminku napr. opera Laska ke trem

pomerancdm.

V roce 1920 se Prokofjev na radu svého pfitele Sergeje Dagileva stéhuje do
Parize, kde vydrzel, az na kratky cas, ktery v roce 1922 stravil v bavorském
Ettalu, az do roku 1936. Pravé béhem tohoto skladatelova francouzského obdobi
vznikla mimo jiné i Sonata pro dvoje housle op. 56. Z dalSich skladeb vzniklych
ve stejném obdobi miZeme zminit operu Ohnivy andél, balet Romeo a Julie nebo

symfonie ¢. 2, 3 a 4.

Jiz béhem svého pobytu ve Francii se Prokofjev opakované zaobiral myslenkou na
navrat do své vlasti, k némuz se odhodlal v roce 1936. Prestoze po navratu do
SSSR ztratil skladatel vlivem politické kontroly ¢ast své tviréi svobody, vznika
v tomto obdobi zna¢né mnozstvi jeho vrcholnych dél. Mezi né patfi balet Popelka,
symfonie ¢. 5, ¢i Sestd, sedmda a osma klavirni sonata, které jsou také znamé

coby sonaty ,valecné".

Sergej Prokofjev umird 5. brezna 1953, shodou okolnosti ve stejny den jako
Stalin.

3.1.2. O dile

Sonata pro dvoje housle op. 56 je ctyrvéta skladba v délce pfriblizné 13 az
16 minut. Vznikla v roce 1932 a je inspirovana impulsem v podobé poslechu jisté
nepriliS podarené skladby urc¢ené pro dvoje housle. Sam Prokofjev byl pfitom
presvédcen, ze pro zdanlivé Gzky ramec houslového dua je mozné vytvorit
skladbu v délce deseti az patnacti minut, dostatecné pestrou a zajimavou tak,

aby se posluchaci nezacali nudit.

Typickym prvkem této sonaty jsou imitace témat a motivl v nejriznéjdich

podobach, napr. pravidelné i nepravidelné stridani témat mezi obéma hlasy,

augmentace, ba i citovani témat napri¢ vétami, kdy napriklad téma z prvni véty

je citovano ve vété Ctvrté. Dalsi vlastnosti, vzhledem k dobé vzniku této sonaty
19



mozna az trochu prekvapivou, je vyrazna tondlnost této skladby, byt s rozsifenou

harmonii.

Pomala prvni véta Andante Cantabile se nese v klidném az meditacnim duchu
a Uvodni hlavni téma se coby pavuéina elegantné vine prib&hem celé skladby,
chvilemi ukryté v motivické praci, aby se za chvili vynofilo v celé krase,
vystupnovalo napéti a dosahlo vrcholu skladby. To vSe predtim, nez na konci

skladby v pianissimu uticha.

Andante cantabile
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Hlavni téma prvni véty

Druha véta Allegro zadina ,Udery" &yt akordl v obou hlasech souéasné.

Allegro 11
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Ctyti akordické ,dery" na zacatku druhé véty

Cela véta ubiha ve velmi Zivém tempu a je témeér cela poskladana z navzajem do
sebe zapadajicich a doplfiujicich se rytmickych Gtvarl slozenych z osminovych
a Sestnactinovych not. Oba hlasy si bez oddechu navzajem predavaji vedouci
melodie, pfipadné do sebe presné zapadaji v rovnocennych rytmicky se

dopliujicich ¢astech.
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Rytmické doplfiovani obou hlas( ve druhé vété

Zavérecna Cast Piu mosso pak ve skutecné virtuosnim tempu dovadi celou

druhou vétu do ,cile".

Svym charakterem prostd az trochu melancholickd tieti véta Comodo plsobi po
virtuosné strhujici druhé vété uklidnujicim mozna az ponékud unavenym, avsak
nikoli unavujicim, dojmem. Prosté hlavni téma v pianu je vétSinou doprovazeno
tlumenymi dvojhmaty v druhém hlase v pianissimu. B&hem svého pribéhu
dosahuje tfeti véta nékolika vrcholl, to vée proto, aby se na samém zavéru

rozplynula v mollovém souzvuku v pianissimu.
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Uvodni klidné téma tieti véty
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Zaveér treti véty

Ctvrta véta Allegro con brio je z celé sonaty nejrozsahlejsi. Oproti druhé vété ma
ponékud méné virtuosni charakter, celkové plsobi spie jakymsi ,bohatyrskym"
dojmem. Je také charakterové kontrastnéjsi nez kterdkoli z predchozich vét.
Kromé dominantniho svizného a jiz zminéného ,bohatyrského" charakteru,
miZzeme ve C&tvrté vété nalézt, jak tempové, tak charakterové kontrastni ¢asti
véetné citace tématu z prvni véty. Zavérecné Piu presto velmi pozvolna graduje
z pianissima az do fortissima v Uplném zavéru, ktery kromé ctvrté véty efektné

zakoncuje i celou sonatu pro dvoje housle.
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Citace zavérecné Casti tématu ve Ctvrté vété pochazejiciho z véty prvni

V souvislosti se sonatou pro dvoje housle Sergeje Prokofjeva stoji zato jesté
zminit dost mozna nejslavnéjsi nahravku této sonaty, jaka byla dosud porizena.
Za interpretaci nestoji nikdo jiny nez Prokofjevovi krajané David a Igor
Oistrakhovi® Tato nahravka do jisté miry ptevySuje ostatni z nékolika dtvoda.
Kromé naprosté technické dokonalosti udivuje opravdu obdivuhodné strhujicimi
tempy®, kterych bylo dosazeno* nikoli na Ukor technické kvality. DalSim
aspektem povysujicim pravé tuto nahravku je pak nesporné fakt, ze interpretace
se ujali pravé David Oistrakh a Igor Oistrakh, tedy interpreti, ktefi patfi po

umélecké strance a z hlediska mentality skladby k nejpovolanéjsSim.

3.1.3. Pohled z hlediska interpretace

Pokud by bylo tfeba charakterizovat Sonatu pro dvoje housle Sergeje Prokofjeva
jednou vétou z hlediska interpretaénich narokd, dala by se v aZ zjednodudujici

stru¢nosti popsat jako technicky obtiznd ovsem vesmés nezaludna skladba.

Obtiznost tkvi predevsim ve znacnych technickych narocich na houslistu, kdy
¢ista hra v dvojhmatech, rovnéz intonacni preciznost pfi hfe ve vyssich polohach
a v neposledni radé velka hbitost levé ruky a snad jesté vice nez vSe dosud
zminéné obratnost a tonova vyspélost ruky pravé, jsou naprosto nezbytnymi

predpoklady, bez nichz by snaha o nastudovani této skladby byla jen mrhanim

32 David Oistrakh byl svétoznamy houslista Zidovského ptivodu. Zil v letech 1908-1974. Proslul jako vynikajici
interpret. Jeho nahravky jsou dodnes velmi Zddanymi. Syn Davida Oistrakha, Igor Oistrakh se narodil v roce
1931. Se svym otcem casto provadély skladby pro houslové duo.

33 Rychla tempa se samoziejmé tykaji hlavné obou rychlych vét sonaty, tedy druhé a ctvrté.

34 Jak uz ze zacatku této véty vyplyva.
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casu. Dalsim uskalim je pak velka, predevsim dynamicka a artikulacni pestrost Ci
rlznorodost predepsana autorem vyzadujici precizni provedeni tak, aby nebyla

sonata podstatnym zplsobem negativné ovlivnéna.

Na druhou stranu neni sonata pfriliS obtizna rytmicky a az na vyjimky se
v 24dném z hlast neobjevuji prazdné takty, &i jakékoli del$i préazdné Useky pouze
s pomlkami, které mohou patfit ve skladbach novéjsiho data nezfidka k tomu
nejobtiznéjSimu, co dand skladba obsahuje, a to az na jeden rytmicky Usek ve

ctvrté veéte,

sempre P
9 % T H 4o #'_ 4 = (q) £
" e T e e
ANav = | F 1 +
o e =

Cast rytmicky nejobtiznéjsiho Useku celé sonaty. Obtiznost tkvi v nutnosti

rytmicky dokonalého provedeni.

kdy se oba hlasy musi v rychlych Sestnactinovych notach na sebe navzajem

plynule vazat.

Ohledné& souhry obou hlasi je pak nutné dbat na spravné uréeni vedouciho
a doprovodného hlasu, pripadné urceni rovnocennych pasazi a s tim souvisejici
sladéni vhodnych dynamickych hladin. Zapsana artikulace pak musi byt obéma
hlasy nejen provedena, ale toto provedeni musi byt sjednoceno. Sonata neni, jak
je uvedeno v predchozim odstavci, rytmicky pfFiliS obtiznd a az na zminény
rytmicky Usek, do sebe oba hlasy v pribé&hu celé sondty jednoduse a pfirozené

zapadaji.
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3.2. Eugéne Ysaye: Sonata pro dvoje housle a-moll

Se svymi tfemi vétami v celkové délce triceti minut je nejrozsahlejsi skladbou
pro dvoje sélové housle. Kromé své délky si vSak pripisuje jesté jedno prvenstvi.
Jednd se pravdépodobné, s prihlédnutim k délce technické narocnosti

a hudebnimu obsahu, o interpretaéné vibec nejobtizné&jsi skladbu pro dvoje

sblové housle.

3.2.1. Zivot

Eugene Ysaye se narodil 16. bfezna 1858 v Liege* v Belgii. Jeho rodina byla
hudebni, ovsem velmi chuda. Jeho otec byl orchestralnim hracem a kapelnikem
nékolika salénnich a divadelnich orchestrd. Rodinu se mu ale i pres vegkerou
snahu dafrilo zZivit jen s obtizemi, a tak velmi brzy, jiz ve véku sedmi let, zapojil

do pracovni vydéle¢né Cinnosti malého Ysaye.

V této dobé se rovnéz stal zakem konzervatore v rodném Liege*. Obdobi
relativné klidného studia ale bylo brzy ukonéeno smrti jeho matky, coz uvrhlo
rodinu do jesté tézsi ekonomické situace a tehdy zhruba jedenactilety Ysaye
musel z hmotnych dlvod konzervatof opustit. V necelych patnacti letech pak
s orchestry, ve kterych jeho otec pusobil, projel bez nadsadzky téméf celou

Evropu.

Klicovym okamzikem Ysayova zivota bylo koncertni vystoupeni, kdy jej v Pafizi
uslySel Henri Vieuxtemps” a dopomohl mu k dalSimu studiu ve tridé proslulého
Lamberta Massarta®* na pafizské konzervatori. Dva roky poté, ve svych 16 letech
pokracoval Eugene Ysaye ve studiich na konzervatofi v Bruselu pod vedenim
Henryka Wieniawského®, jednoho z nejobdivované&jsich houslistG své doby.

Studia pak dokoncil znovu v Pafizi u Vieuxtempse.

35 Liége je hlavnim méstém provincie Liége v Belgii.

36 Jedna ze Ctyr konzervatori francouzskojazycné casti zemé Belgie. Absolventy této konzervatore jsou César
Franck, Eugéne Ysaye aj.

37 Belgicky houslista a skladatel Zijici mezi lety 1820-1881.

38 Belgicky houslista a ucitel Zijici mezi 1éty 1811-1892.

39 Vyznacny polsky houslista a skladatel Zijici mezi 1éty 1835-1880.
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Po ukonceni studii se Ysaye prosazoval jen pozvolna, jeho pUsobistém se stal
orchestr berlinské kavarny Flora, ktera byla v té dobé mistem oblibenym mezi
umélci. Jednim z navstévnikd kavarny byl také Anton Rubindtejn®, ktery Ysaye
oslovil s nabidkou spole¢ného turné po skandinavskych zemich. Toto turné se
stalo pro Ysaye jednim ze zlom{ v jeho kariéfe a kromé& koneéného prosazeni se
znamenalo i navazani pratelstvi s Rubinstejnem. V roce 1882 na jeho pozvani
vystupoval v Rusku, kde mimo jiné v Petrohradé& Gspé&sné provedl Mendelssohniv
koncert*. Dalsi z rozhodujicich udalosti Ysayovy kariéry bylo vystoupeni v ramci
pafizskych koncertl Edouarda Colonna® v roce 1885. Diky tomuto vystoupeni
ziskal véhlas nejen mezi publikem, ale respekt si ziskal i mezi tehdejSimi

skladateli.

V roce 1888 zalozil smyccové kvarteto Quatuor Ysaye. Ysaye v ramci svého
koncertniho plsobeni mnoho cestoval, a to jak na poc¢atku své kariéry, tak i jako
prosluly houslovy virtuéz. Nicméné na vrcholu své kariéry, tj. v 90. letech
19. stoleti se usazuje v Bruselu, i kdyz stdle koncertoval i v zahranici, napf.
v roce 1894 zavital dokonce i do USA. Toto plodné obdobi jeho zivota je také
charakteristické zahajenim pedagogické cinnosti na tamni konzervatori, i kdyz
stédle nejen duchem zlstal predev&im na koncertnich pddiich. Na bruselské
konzervatofi nakonec pulsobil cca dvanact let®. V tomto obdobi také zalozil
pozoruhodnou tradici tzv. Concerts Ysaye, ktera s valeCnou prestavkou pretrvala
az do roku 1940, kdy byla tato tradice ukoncena udalostmi 2. svétové valky,

pri¢emz v jejim ramci vystoupilo mnoho vyznamnych sdlistd.

S postupujicim vékem, umélce zacalo opoustét zdravi. Po roce 1900 jej zacala
bolet leva ruka a téchto potizi se jiz nikdy zcela nezbavil. Ani tato skutecnost jej
vSak nepriméla polevit v tempu. Nékolikrat navstivil Rusko, Ctyfi sezony stravil
jako houslista v Anglii a jako dirigent zde nastudoval Beethovenova Fidelia*.
Nékdy kolem roku 1910 se objevily dalSi zdravotni potize, které postihly
predevsim srdce a nervovy systém. Nicméné i pres to nepolevil a v roce 1912
absolvoval rozsahlé evropské a zamorské turné. Vétsinu prvni svétové valky pak

Ysaye stravil v anglickém exilu, kde vytvofil pozoruhodné kadence a transkripce

40 Klavirista, skladatel a dirigent ruského ptivodu. Zil v letech 1829-1894
41 Skladatel, klavirista, varhanik a dirigent. Zil v obdobi hudebniho romantismu presnéji v letech 1809-1847.
Mendelssohntv houslovy koncert op. 64, je i v dnesni dobé velmi popularnim.
42 Dirigent a houslista francouzského pivodu. Zil v letech 1838-1910.
43 Konkrétné mezi lety 1886 aZ 1898.
44 Posmrtny.
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houslovych koncertl. pred koncem valky v zamofi prijal dirigentsky post
v Cincinnaty, kde setrval az do roku 1922. Teprve poté se s podlomenym zdravim
vratil zpét do vlasti a vénoval se prevazné komponovani. Z tohoto obdobi,

konkrétné z roku 1924, pochazi jeho Sest Sonat pro sélové housle.

Ysaye v posledni zivotni etapé postupné stale ridCeji koncertoval. Svoji bohatou
koncertni kariéru ukoncil v roce 1927 koncertem k vyroci Beethovenova umrti.
Naposledy se na pddiu objevil jiz vazné nemocny 13. listopadu 1930, a to v roli
dirigenta, kdy Fidil v Bruselu slavnostni koncert ke stému vyroci belgické

nezavislosti. Ysaye umira 12. dubna 1931 ve véku sedmdesati tri let.

3.2.2. O dile

Sonata pro dvoje housle Eugéne Ysaye je trivéta skladba s tradi¢nim slozenim
vét rychla - pomala - rychla® v délce priblizné 30 minut. Nenese opusové cislo
ale oznaceni op. posthume*, z ¢ehoz vyplyva, ze nebyla za Ysayova zivota nikdy
vydana, prestoze ji autor zkomponoval jiz v roce 1915. O ddvodech pro¢ tomu

tak bylo Ize jen spekulovat.

Jak jiz doba trvani tohoto dila naznacuje, jedna se o skladbu pro dany zanr zcela
mimoradné rozsahlou s ohromnym mnoZstvim hudebniho obsahu. S trochou
nadsazky by se dala dokonce tato sonata oznacit za dilo oplyvajici ponékud
tézkopadnym dojmem. Pokud bychom se pro nazornéjsi ilustraci tohoto aspektu
meéli pokusit o analogii, dalo by se Fici, ze pokud bychom se zabyvali literarnimi
styly, rozhodné by pak pro nas tato sonata nebyla struénym vystiznym a zaroven
pomérné strohym textem, ale daleko spiSe bychom o ni premysleli jako

o kvétnatém baroknim traktatu na ponékud abstraktni téma.

I pres skepticismus, kterym muze vi¢&i dilu predchozi odstavec plsobit, se vdak
v kazdém pripadé jedna o hudebné velmi kvalitni a atraktivni skladbu, vyrazné
ptipominajici YsayQv hudebni jazyk pouzity i pfi kompozici jeho Sesti slavnych
sonat pro soOlové housle, kterd ma rozhodné co nabidnout i svate¢néjsSimu

posluchacdi vazné hudby. Na tom zda dilo bude posluchacem pozitivné pfijato Ci

45 Byt hovorit o vétach této sonaty striktné jako o rychlych nebo pomalych by bylo znacné omezujici.
46 Posmrtny.
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ne, ma v pripadé této sonaty vzhledem k jejimu rozsahu interpretacni podani
snad jesté vétsi vyznam nez obvykle.

Jiz zacatek prvni véty Poco lento-Maestoso nezapre blizkou podobnost
s Ysayovymi sonatami pro sélové housle”.

ALLEMANDA.

Lento maestoso. (1. 72 :-h)

Uvodni motiv prvni véty Sonaty pro sélové housle ¢. 4 nezapre pribuznost se

zacCatkem prvni véty Sonaty pro dvoje housle

)

Eugene Ysaye, op. posthume

PO,C(? lento - Ma&'s:?io\ Hg.: A. Blaszczok / F. Treiber

——mrare ——my oy —peop - .

Poco lento - Maestoso,, -, Ha.: A, Blaszezok / F. Treiber

—3 = 77
g;d g"@-é
e
S =t

Uvodni motiv prvni véty Sonaty pro dvoje housle se nabizi ke srovnani se

zaCatkem prvni véty Sonaty pro sélové housle €. 4

Tento UGvodni motiv je v prib&hu celé prvni véty opakované uvadén
a nejvyraznéji utvari podobu této prvni Casti. Po vskutku efektnim a vzneSeném
avodu prvni véty zcela vérném svému ndzvu Poco lento Maestoso, je uvedeno

kontrastni a vyrazné rychlejsi Allegro fermo, které se stava tempové vychozim

47 V tomto pripadé konkrétné s prvni vétou Ctvrté sonaty.
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Utvarem, na né&jz opakované navazuji pfibuzné rychlé &asti, jez se v pribéhu

prvni véty stridaji se dvéma klidnéjsimi ¢astmi Meno mosso quasi moderato.

Podobné hudebné obsahld jako prvni véta je i véta druha Allegretto poco lento.
Podobna je i délka skladby, kterda se pohybuje jako u prvni véty kolem deseti
minut. Opét Ize v ramci celé véty urcit nékolik kontrastnich ¢asti. Nékteré z nich,
i presto Ze se jedna o tradi¢ni volnou® vétu, si tempové nezadaji s nékterymi

tempové zivéjSimi ¢astmi prvni Ci treti véty.

Vzhledem k tomu, Ze pouzity hudebni jazyk je pochopitelné stdle stejny, Ize se
ve vété opét setkat se znaénym mnoZstvim dvojhmatl a rytmickych struktur
hojné vyuzivanych jiz v predchozi vété. Ysaye s oblibou vyuziva v hlavnich

tématech i doprovodech trioly, coby vyrazny, charakteristicky prvek.

<1} atempo poco meno —2 - = j
\‘f‘ LI .3 / 3 Ny v3 V 3 5? 3 v
il,il; H‘f E f oS i I T T —+ = T I I".}_
e Lﬁ——b&%
— o™ e HE:

Trioly patfi k Ysayovym charakteristickym kompozi¢nim prvkim. Zde pasaz

z druhé véty ve druhych houslich.

Treti véta je celkové z celé sonaty vétou nejrychlejsi. Jak uz je ovSem u Ysaye jiz
z predchozich vét obvyklé, i zde narazime v ramci véty na znacné mnozstvi
mensich, navzajem kontrastnich Casti, které se od sebe liSi nejen charakterem,
ale rovnéz i tempem. Opét lze fici, podobné jako u obou predchozich vét, ze
i tato véta je pfimo ,napé&chovéna® nejrizné&jsi houslovou technikou. Snad by se
i dalo tvrdit, Zze v této vété maji nad samostatné stojicimi notami témér drtivou

prevahu dvojhmaty, pfipadné naraz hrané akordy.

48 Tedy pomérné pomalou.
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Treti véta je doslova nabita nejrizné&jsi houslovou technikou. Mimo velké
mnoZstvi dvojhmatd si Ize v uvedeném Gryvku partu prvnich housli opét

povsimnout skladatelova ¢astého pouzivani triol.

V pripadé sonaty pro dvoje housle Eugéne Ysaye nelze nezminit vynikajici
nahravku z roku 1963, jejimiz interprety jsou houslisté Leonid Kogan® a Elizabeth
Gilels®. Paklize se v nasledujici kapitole hovofi o Uskalich této sonaty, u této

nahravky netreba mit obavu, Ze by posluchac na nékteré z nich mohl narazit.

3.2.3. Pohled z hlediska interpretace

Sonata pro dvoje housle a-moll Eugéna Ysaye je z hlediska interpretace
mimoradné narocnou skladbou. Snad je mozné dokonce tvrdit, ze se z celé
literatury pro houslové duo jednd o nejvétsi a nejnarocnéjsi metu, o kterou lIze

usilovat.

Obtiznost tkvi v nékolika aspektech. Prvnim z nich je uz pouha délka celé sonaty,
ktera se pohybuje okolo triceti minut, coz je délka mezi skladbami ur¢enymi pro
dvoje sdlové housle nevidana. Tato délka pochopitelné klade na interprety,
z hlediska dostatecné pestrosti a celkové hudebni atraktivnosti dila pro
posluchace, vyssi naroky, nez skladby kratsi. Interpreti jsou tak pfimo nuceni, pfi
nastudovani dila a rovnéZ na zékladé poznatkd a dojmQ z provedenych koncertd,

do hloubky zvazovat a rozebirat své stavajici interpretacni pojeti, vytvaret

49 Jeden z nejvétSich predstavitel sovétské houslové Skoly. Za sviij Zivot pofidil velké mnoZstvi nahravek,
které jsou do dneSni doby velmi Zddanymi a uznavanymi. Hral na housle Guarneri ,,del Gesu“, které mél
zapUjcené od sovétské vlady.

50 Sovétska houslova virtuézka a profesorka housli. Stala se Zenou Leonida Kogana, s nimZ méla syna Pavla
Kogana, ktery se stal koncertnim houslistou a dirigentem, dcera Nina klaviristkou.
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a zkouset k nému alternativy, majici za cil ucinit skladbu pro posluchace co
nejzajimavéjsi, nebo prinejmensim redukovat moznost, ze by poslucha¢ mohl byt

béhem provedeni sonaty nesoustredény.

Dalsi Uskali této sonaty spocivda v mimoradné technické narocCnosti dila, kdy jen
jednotlivé hlasy samy o sobé jsou natolik narocné, ze se v urcitych pasazich
nabizi jejich srovnavani s Ysayovymi solovymi sonatami, povazovanymi po vsSech
strankach za jeden z vrcholl tvorby pro housle. Kromé& dokonalého technického
zvladnuti samotného hudebniho textu obéma houslisty je pak pochopitelné nutné
oba hlasy spojit do jednotného, technicky i hudebné dokonalého celku. V tomto
ohledu je z dlvodu pfitomnosti velkého mnozstvi dvojhmatld v obou hlasech
mimoradné obtizné zajistit naprostou intonacni Cistotu. K Ysayovym oblibenym
dvojhmatim v tomto dile patfi i velmi choulostivé intervaly jako jsou kvarty

a kvinty, které Cini z dosazeni intonacni dokonalosti jesté vyrazné obtiznéjsi ukol.

Tretim Uskalim je pak nutnost dostateéné fyzické kondice obou houslistl, jejiz
nedostatek muze byt u takto dlouhé skladby problémem. B&hem ni totiz neni
mozné ani na pouhych nékolik sekund zvolnit. Predevsim v pokrocilejsi fazi
prab&hu skladby miZe mit tento faktor velmi negativni vliv na technickou, ale

i hudebni stranku sonaty.

3.3. Arthur Honegger: Sonatina pro dvoje housle

Sonatina pro dvoje housle Arthura Honeggera je dilem, oproti obéma
predchazejicim, kratsim a predevsim myslenkové odlehéenéjsim. Skladba
v celkové délce pouhych osm az devét minut ma tfi, priblizné podobné dlouhé
véty. I pres svou prislusnost ke spiSe kratSim skladbam si ovSem v tomto vyctu
zaslouZzi plnou pozornost, a to pro svou nespornou hudebné estetickou hodnotu

a rovnéz nemalé interpretacni naroky.

3.3.1. Zivot
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Svycarsky skladatel se narodil 10. bfezna 1892 ve francouzském mésté
Le Havre®. Byl ¢lenem hudebniho uskupeni zndmého jako , PafiZska sestka" mezi
jejiz cleny patfil kromé Honeggra napriklad Darius Milhaud® nebo Francis

Poulenc®,

Po dvou letech studia na konzervatofi v Curychu pokracoval od roku 1911 do
roku 1918 ve studiich na konzervatofi v Pafizi pod vedenim Charlese Widora*

a Vincenta d'Indyho®.

Prvnim vyznamnym dilem, kterym na sebe zaroven strhl pozornost, byl na
zacatku dvacatych let dramaticky zalm Le roi David. V mezivalecném obdobi byla
jeho tvdréi ¢&innost velmi rozsdhld a kromé& deviti baletd zahrnuje napfiklad
i ,mouvement symphonique" Pacific 231, dilo inspirované autorovym obdivem

k parnim lokomotivam.

Prestoze valecna léta 2. svétové valky preckal v Parfizi v relativnim klidu, méla
valka na jeho psychiku a naslednou tvorbu vyznamny dopad. V povale¢ném
obdobi vznikly jeho symfonie €. 2 az 5, z nichz asi nejvyraznéjsSimi jsou symfonie
¢. 2, citujici ve tfeti vété jeden z choralnich ndpévl Johanna Sebastiana Bacha,
a symfonie ¢. 3 nesouci nazev ,Symphonie Liturgique", jejiz trivété slozeni (Dies

Irae, De profundis clamavi, Dona nobis pacem) evokuje dojem zadusni mse.

Arthur Honegger umira na infarkt 27. listopadu roku 1955 v Pafizi ve véku 63 let.

3.3.2. O dile

Jak jiz bylo zminéno vysSe, sonatina pro dvoje housle je skladba kratsi v celkové

délce osm az devét minut. Zkomponovana autorem byla v roce 1920 a posléze

51 Francouzské pristavni mésto v Normandii.

52 Francouzsky hudebni skladatel a pedagog. Clen paiizské Sestky. Zil v letech 1892-1974. Mezi jeho
nejznameé;jsi skladby patfi balet Vil na stiese.

53 Francouzsky skladatel, ¢len patiZské Sestky Zijici v letech 1899-1963. Autor Sonéty pro housle a klavir
op. 119.

54 Pedagog, varhanik francouzského ptivodu. Byl nastupcem Césara Francka na pafizské konzervatofi. Zil
v letech 1844-1937.

55 Hudebni skladatel, muzikolog, hudebni teoretik pochazejici z Francie. Zil v letech 1851-1931.

32



vydana o dva roky pozdé&ji. Ma tfi véty, kazdou v délce dvou az tfi minut. Byt je
sonatina kratSi skladbou a po strance technické narocnosti hudebni hutnosti se
nemUze pFili§ srovndvat s napf. Ysayovou sondtou pro dvoje housle, presto se

toho na pomérné malém prostoru deviti minut odehravad pomérné dost jak
hudebné, tak i technicky.

Prvni véta Allegro non tanto ma prevazné radostny, az témeér optimisticky

charakter. Zakladem je téma prostupujici v podstaté celou vétou v obou hlasech.

Allegro non tanto J =104
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Uvodni téma prvni véty

Rytmicky jde o zcela nekomplikovanou pfimocarou vétu zaloZzenou na vyuziti
¢tvrtovych, osminovych a Sestnactinovych hodnot ve zcela obvyklych podobéach.
Nesetkdvdme se v jejim pribé&hu s 2adnou kontrastni ¢asti. Vrcholem véty, do té

doby skoro nevyuzivajici jakékoli dvojhmaty, je charakterem ponékud sekvencni
dvojhmatova variace na hlavni motiv tématu.
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Dvojhmatova sekvencni variace na hlavni téma

Pomald druhd véta Andantino cituje aZz ponékud folklorné plsobici nadpév, po
kterém se ozyva velice zpévné téma, jez si oba hlasy predavaji, aby se na samy
zaveér opét ono ,folklorni® téma vratilo a vétu uzavrelo. Jde tedy spisSe
o technicky privétivou vétu vyuzivajici dvojhmaty a v mensi mife pasazovou

techniku ve dvaatficetinovych hodnotach, ovSsem v mirném tempu.

Andantino tl =54
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Uvodni ,folklérni™ téma druhé véty

V pripadé treti véty Allegro moderato Ize Fici, Ze se jedna o ¢ast v mirném tempu

v délce asi dvou minut. Nejde tedy v zadném pripadé o typickou strhujici
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zavéreCnou veétu, dokonce by se dalo tvrdit, Ze je tato cdast mysSlenkové
nejslozitéjsi a oproti pomérné primocarejSim predchozim vétam, tato klade na
vnimani posluchace vyssi naroky. Jadrem véty je pomérné nenapadné az trochu
introvertni téma, jeZ je v prGb&hu véty bohaté harmonicky rozvadéno
a obohacovano, at jiz samo o sobé&, nebo v doprovodném hlase. Timto zptsobem

plyne az do zavérec¢ného hudebniho i dynamického vrcholu.

Allegro moderato J:SO
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Nendpadné téma treti véty

3.3.3. Pohled z hlediska interpretace

Nejvétsi nebezpedi z pohledu interpretace této sonaty Ize spatrovat ve zdanlivé
hudebni jednoduchosti skladby. V horSim pripadé by interpreti mohli dospét
k ndzoru, zZe se jedna o hudebné prostou, ni¢cim nekomplikovanou, skladbu, ktera
se tak pri prvnim pohledu vskutku jevi. Pricemz se vSak jedna o dilo, které ze
sebe nedéla, to co neni. Dalo by se i Fici, ze jde o dobry priklad idedlni hudebni
kompozice, jak ji spatfovali skladatelé parizské Sestky*. Primocaré, mozna

i pomérné jednoduché, ale rozhodné ne primitivni!

Je vsak otazkou, jaké ndastrahy mohou vyvstat pfi studiu, interpretaci a poslechu
tohoto druhu skladeb:

Po prvnim poslechu a prvnim prehrani je mozné ziskat dojem, ze se jedna
o pomérné nekomplikovanou skladbu s nékolika technicky obtiznéjSimi misty,
které bude tfeba nacvicit a nalezité technicky vyresit. To se nasledné podafi a na

koncerté zazni technicky kvalitni, slusné zvladdnutd, ale hudebné spise

56 SdruZeni Sesti francouzskych skladatelii. Termin byl poprvé pouzit v roce 1920 v ¢lanku hudebniho kritika
Henri Colleta.
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nezajimava skladba, chranéna pred Uplnou lhostejnosti publika snad jen svou
kratkosti. Dalo by se fici, interpreti v tomto pripadé podlehli ur¢itému prvnimu
dojmu jednoduchosti, kterym tato sonatina muZe plsobit, a vibec nebo skoro
vibec se nesoustiedili na hudebné vyrazové aspekty skladby. Pozornost na sebe
dokaze v této sonatiné strhnout jen technickd stranka, avSak ta hudebni
potrebuje jiz ponékud vyspélejsiho a zkusenéjsiho interpreta a je pak otazkou,

zda tento interpret dokaze dat této sonaté vse, co skutecné vyzaduje.

Toto je problém, ktery se u slozitéjSich skladeb pfiliS nevyskytuje, protoze pro
svou ocividnou narocCnost k takové skladbé i méné zkusSeny interpret pristupuje

s vétsi Uctou a respektem.

3.4. Béla Bartok: 44 duet pro dvoje housle

Jde o soubor kratkych skladeb inspirovanych lidovymi pisnémi a napévy, jejimz
sbé&rem a studiem byl Béla Bartdk prosluly. Primérnd délka jednoho dueta se

pohybuje priblizné kolem jedné minuty.

3.4.1 Zivot

Béla Bartdk, zijici mezi lety 1881 az 1945, byl madarsky skladatel, klavirista

a uznavany znalec lidové hudebni tvorivosti.

Pfes obtizné détstvi, kdy se od sedmi let po smrti otce rodina témér neustdle
stéhovala z mista na misto, dle toho, kde jeho matka zrovna ziskala pracovni
misto, se malému Bélovi pro jeho talent dostalo intenzivniho hudebniho vzdélani
ve hre na klavir a harmonii. Po maturité pak mezi lety 1899 a 1903 studoval hru

na klavir a kompozici na Kralovské hudebni akademii v Budapesti.

Podnicen zajmem o folklorni hudbu, zacal v roce 1905 se svym pritelem
Zoltanem Kodalym¥ cestovat po madarském venkové a studovat autentickou
lidovou hudbu. To vedlo k zajimavému zjisténi, e plvodni madarska hudebni

lidova tvorba nespadd do kategorie hudby cikanské, jak se predtim obecné

57 Hudebni skladatel a pedagog mad'arské narodnosti. Spolecné s B. Bartokem se vénovali sbéru a studiu
lidovych pisni a napévii. Zil v letech 1882-1967.
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soudilo, ale je odvozena od pentatoniky podobné jako v nékterych asijskych
regionech. Pozdéji oba pratelé a spolupracovnici podnikli ,sbéry" lidovych pisni a
napévl jesté v daldich zemich. Podrobné tak prozkoumaly folklérni hudebni
kulturu slovenskou, rumunskou, bulharskou a dal&i. Z folklérnich ndmétl Bartdk
Cerpal inspiraci i pro vlastni skladatelskou tvorbu. Jako priklady takovych dél
mohou byt uvedeny treba klavirni skladba Allegro barbaro, jednoaktova opera

Modrovousdv hrad®, nebo 44 duet pro dvoje housle z roku 1931.

Mezi jeho kompozi¢né nejvyzralejSi dila patfi napriklad Hudba pro strunné
nastroje, celestu a bici, Divertimento pro smyccovy orchestr a z pozdniho obdobi

jedna ze skladatelovych zcela poslednich skladeb Koncert pro orchestr.

Z ddvodu svého nesouhlasu s fasistickym rezimem v tehdej$im Madarsku opousti
v roce 1940 svou vlast a uchyluje se v poslednich letech svého zivota do USA,
kde 26. zari roku 1945 umira.

3.4.2. O dile

Tento soubor hudebnich miniatur, zkomponovanych v roce 1931 byl plvodné
komponovan spiSe za uUcelem, ze tyto skladby budou instruktazni. Ale i pres
technicky zcela nekomplikovany hudebni text se jednd o dilo mimoradné
zajimavé a origindlni, které vyznamnym zplsobem obohacuje repertoar

houslového dua.

Jednotlivé skladby jsou inspirovany prevazné lidovymi pisnémi, casto jde

dokonce o pomérné doslovné citace téchto pisni.

2. REIGEN / MAYPOLE DANCE / KALAMAJKO
s+ Andante, 4 .80
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Skladby jsou vétSinou inspirovany skute¢nymi lidovymi pisnémi a napévy

58 Obé dila vznikla v roce 1911.
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Vétsina skladeb je velmi kratka. Vyjimkou nejsou ani skladby s délkou do jedné

minuty

Vzhledem k rozsahu celého souboru skladeb nebyva toto dilo na koncertech
zpravidla uvadéné vcelku, ale interpreti si sami voli urcité vybéry nékolika
skladeb z celé sbirky. Takové vybéry mohou byt vytvareny zcela libovolné podle
subjektivnich dojml a jakychkoli dal&ich rozliénych preferenci.

3.4.3. Pohled z hlediska interpretace
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JelikoZ se jednd o skladby technicky velmi nendroéné, které zvladne i primérné
Sikovny Zak zakladni umélecké Skoly po nékolika letech studia houslové hry, je
nutné se zamérit pfi studiu dila na cisté hudebni stranku skladeb, odliSovat

charakter jednotlivych ¢asti a zaroven co nejlépe vystihnout jejich atmosféru.

Je zde pochopitelné i velky prostor pro vlastni invenci interpretl, nebot vzhledem
k tomu, ze se jednd o ponékud umélectéji pojatou lidovou tvorbu, Ize
skladatelovy pokyny zapsané v notovém materidlu chapat spiSe jako formu
rlznych doporuéeni neZ zcela zdvazné instrukce, a to skytd prostor pro

individualni realizaci.

3.5. Jaroslav Jezek: Duo pro dvoje housle

Z &eské hudebni scény v pribé&hu dvacatého stoleti patti Jezkovo Duo pro dvoje
housle mezi repertodrem pro dvoje housle bezpochyby k nejpozoruhodnéjsim
dildm. Zanr houslového dua nepatfil ve 20. stoleti na ceské scéné mezi
frekventované, a tak nebylo napsano pro dvoje housle ani prilis kvalitnich
skladeb. Nicméné mezi vskutku vyznacné nepochybné patfi Duo pro dvoje housle
od Jaroslava Jezka. Jedna se o hudebné kvalitni a i pres modernéjsi kompozi¢ni

styl posluchacsky vdécnou skladbu.

3.5.1. Zivot
Jaroslav Jezek byl Cesky skladatel, dirigent a klavirista. Narodil se roku 1906 na

prazském (tehdy ovéem jesté samostatném mésté) Zizkové. Jiz od Gtlého mladi

trpél Sedym zakalem a mél nemocné ledviny.
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Zprvu navétévoval v Praze Skolu pro vychovu nevidomych. Poté od roku 1923
pokracuje ve studiu na prazské konzervatofi, kde mezi jeho ucitele patfil i Josef

Suk®, nebo Josef Bohuslav Foerster®.

Diky spojeni s Jifim Voskovcem a Janem Werichem® se proslavil predevsim jako
skladatel divadelni, tanecni i filmové hudby urcené pro Osvobozené divadlo, ve

kterém oba uvedeni umélci pUsobili.

Ve svych kompozicich pro Osvobozené divadlo se vyrazné inspiroval jazzem.
Kromé své popularni tvorby je také autorem skladeb z kategorie hudby vazné.
Sem patfi tfeba Koncert pro klavir a orchestr (1927), Koncert pro housle
a dechovy orchestr (1930) nebo Duo pro dvoje housle z roku 1934.

Vzhledem ke své spolupraci s protinacisticky orientovanym Osvobozenym
divadlem byl nucen roku 1939 emigrovat do USA, kde ovSem na samém pocatku

roku 1942 (na Novy rok) umira v nemocnici na selhani ledvin.

3.5.2. O dile

Duo pro dvoje housle bylo zkomponovano Jaroslavem Jezkem na objednavku
Ceského houslisty Stanislava Novaka®. Jedna se o trivétou skladbu v délce

priblizné 14 az 15 minut. Schéma vét je tradi¢ni rychld — pomala - rychla.

Prvni, kolem ctyf minut dlouhé, Allegro je svizné plynouci véta s kontrastnimi
kantilénovymi vstupy, které ovSsem nejsou natolik odliSné od dominantniho
charakteru, aby napfi¢ touto vétou vytvorily hradbu odlisnosti. Prvni ¢ast je

rytmicky pestra, zaroven ovSem primocara s az ponékud toccatovou sazbou.

Druha véta Andante je &asti klidnou az meditativni. V délce Sesti minut plsobi na

posluchace uklidiujicim dojmem, ovSem nepostrada ani napéti. Obklopena

59 Cesky skladatel, houslista, a pedagog. Zet' Antonina Dvotéka, u kterého studoval na prazské konzervatofi.
Piisobil v Ceském kvartetu jako sekundista. Zil v letech 1874-1935.
60 Hudebni kritik, pedagog a skladatel. Zil v letech 1859-1951.
61 Jifi Voskovec a Jan Werich byli cesti filmovy a divadelni herci. V mezivalecném obdobi ptisobili jako hlavni
protagonisté v Osvobozeném divadle spolecné s Jaroslavem Jezkem.
62 Cesky houslista a ¢len Ceského tria, kde piisobil v letech 1939-1945.
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dvéma rytmicky velmi vyraznymi vétami pUsobi jako jakési zobrazeni

abstraktniho zatisi.

Treti véta Quasi vivace pokracuje v ne nepodobném duchu, v jakém se nesla jiz
véta prvni. Vyraznad je zde podobné jako ve vété avodni rytmickd slozka, ktera
v soucinnosti s jiz pomérné rychlym tempem vytvari vyzvu pro pasazovou

techniku interpretd.

Ackoli se jedna o skladatelovu vaznou tvorbu, nezapre ani toto duo pribuznost

s Jezkovymi popularnimi skladbami komponovanymi pro Osvobozené divadlo®.

3.5.3. Pohled z hlediska interpretace

Vzhledem k husté rytmické sazbé v rychlém tempu v prvni a treti vété je nejvétsi
technickou vyzvou tohoto dua pasazova technika, mnohdy ztizena ne zcela

obvyklymi postupy, pfipadné obcasnymi dvojhmaty.

Celkové je patrné nejlepdim zplsobem pro Usp&sné zvladdnuti tohoto dua
pocatecni kvalitni nastudovani, zahrnujici jak zvladnuti technické stranky, tak
uvédomeéni a predevsSim respektovani uvedenych dynamickych a artikulacnich
pokynl, a &asté provadéni skladby po vétsich kusech pFipadné vcelku, to ve
idedlné za plného soustredéni. Tento postup umozni rukam a mysli, aby si
dostatecné privykly, paklize je technicka stranka dila jiz dostatec¢né zvladnuta, na
méné tradiéni hudebni prvky této skladby, co? v koneéném dusledku umozni

i dosazeni nalezité rychlého tempa.

Znovu je ovéem tfeba zdlraznit, Zze vzhledem k charakterlm pfedev&im prvni
a treti véty je z interpretacniho hlediska zcela klicové v dostatecné mire

respektovat predevsim dynamicky a artikulacni zapis.

63 Prazska avantgardni divadelni scéna, oficidlné vystupujici od roku 1926. Osvobozené divadlo je dzce spjato
se jmény Jifiho Voskovce a Jana Wericha. Zahy se pridal i ¢esky skladatel, klavirista Jaroslav JeZek, ktery
skladal k divadelnim hram swingovou a jazzovou hudbu na texty J. Voskovce a J. Wericha.
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3.6. Jindrich Feld: Sonatina pro dvoje housle

Sonatina pro dvoje housle je vedle Dua pro dvoje housle Jaroslava Jezka dalsi
skladbou pro toto uskupeni z pera Ceského autora, kterd se svymi kvalitami

a atraktivitou zaslouzené radi do popredi repertoaru houslového dua.

3.6.1. Zivot

Jindrich Feld byl Cesky hudebni skladatel Zijici mezi lety 1925 az 2007. Jeho
otcem byl Jindfich Feld starsi, taktéz skladatel a profesor houslové hry na

prazské konzervatofi.

Jiz u svého otce si od mladi autor osvojoval hru na housle a violu. Nasledné byl
studentem prazské konzervatore a pozdéji Akademie muzickych uméni v Praze,

kde se vénoval studiu kompozice.

Skladatelova tvardi &innost byvad délena do tfi obdobi. V prvnim navazuje na
predchéazejici generaci pfedevsim &eskych, ale i evropskych skladatell. Z tohoto
obdobi pochazi Koncert pro fléthu a orchestr z roku 1954, ale také dale

zminovana o rok starsi Sonatina pro dvoje housle z roku 1953.

Ve svém druhém obdobi Feld experimentuje se soudobymi kompozi¢nimi
prostredky, kterymi jsou treba dodekafonie, aleatorika apod., coz vede
k profilovani jeho osobitého kompozi¢niho stylu. Ze skladeb tohoto obdobi
uvedme Suitu pro smyccovy komorni orchestr, Dramatickou fantasii pro

symfonicky orchestr ,Srpnové dny" nebo 4. smyccovy kvartet.

Ve tfetim obdobi, pocinajicim v sedmdesatych letech, autor kompiluje a tézi ze
svych prfedchozich obdobi i ze svych rozsahlych zkusenosti. Z téchto pozdéjsich
skladeb zmifime oratorium-kantatu pro séla, smiseny sbor a symfonicky orchestr

Cosmae Chronica Boemorum Ci Sonatu pro housle a klavir.

Mimo svou skladatelskou &innost pusobil JindFich Feld Uspé&3né téZ jako pedagog

hudebni kompozice. Kromé& svého pedagogického plsobeni na prazské
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konzervatori predndsel také jako host na univerzitdch témér po celém svété

(USA, Norsko, Japonsko aj.).

3.6.2. O dile

Sonatina pro dvoje housle je dilem svézim, radostnym, ba pfimo optimistickym.
Je slozena ze tfi vét v tradi¢ni tempové strukture rychld - pomala - rychla v délce

kolem 14 az 15 minut. Zkomponovana byla v roce 1953.

Vzhledem k tomu, Ze se tato skladba Fadi k autorovym relativhé ranym dildim,
vyuziva v ni Feld spise tradi¢néjsi harmonii a skladatelské prostredky, diky ¢emuz
by se nase patrani po modernéjSich kompozi¢nich prvcich (aleatorika,
dodekafonie) nesetkalo s priliS velkym Uspéchem. Naopak Ize v sonating,
predevsim v krajnich rychlych vétach, nalézt urcité jazzové prvky, které dodavaji

témto vétam jistou tanecni lehkost a eleganci.

Prvni véta Allegro giocoso zaclina veselym, rytmicky velmi vyraznym motivem
trefné nastifnujicim nasledny charakter celé sonaty. Po Uvodni (vzhledem k roku
vzniku dila ji tak jisté Ize s trochou nadsazky nazvat) ,budovatelsky" veselé Casti
prichazi klidnéjsi Poco meno mosso, které se ovsem i pres tempovou zménu stale
nese v podobném charakteru jako predchozi ¢ast a nasledné se plynule vraci do
plvodniho tempa. Po dal$i krat&i ¢asti Poco meno mosso prvni véta dynamicky
i tempové graduje do efektniho zavéru zakonceného neCekanym rychlym padem

dynamiky do pianissima na nékolika poslednich taktech.

: JINDRICH FELD
/ ey (1925)
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Necekany sestup do pianissima v zavéru prvni véty

Druha véta Andante tranquillo plyne v ryze meditativnim duchu. V této casti
uvodni krehka melodie zacinajici v pianissimu velmi zvolna, pres drobné
dynamické vzepéti a opét povoleni, graduje az do fortissima v prostredni casti
skladby, jez je zaroven vrcholem této véty. Po tomto vrcholu se opét vraci jemna

uvodni melodie, ktera se nasledné napojuje do klidného zavéru.
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Uvodni jemna melodie v druhych houslich

Treti véta Allegro con brio je skute¢né ukazkové efektni zavérecnou cCasti. Oba
hlasy si zde v rychlém tempu navzdjem predavaji rytmicky vyrazny vedouci
motiv a ostindtni osminovy doprovod, aby bez tempového zavahani &i preruseni
jakéhokoli druhu plynule predstavily ponékud vice kantilénovou cast, plynouci
ovSsem ve stejném tempu a pouze méné rytmicky vyrazném charakteru. Pres
obcasné, od hlavniho tématu tempové a charakterové odliSné Casti, se treti véta

nese do samého konce ve skutecné efektnim virtuosnim az nespoutaném duchu.
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Predavani vedouciho motivu a ostinatniho doprovodu mezi hlasy
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3.6.3. Pohled z hlediska interpretace

Zda se, ze ac rozhodné neni tato sonatina technicky nenarocnou skladbou, velmi
pozitivné se na ni z hlediska interpreta podepsal fakt, Ze sam skladatel byl velmi
dobre znaly problematiky houslové hry. Znamena to tedy, Zze od dosazeni jistého
stupné pokrocCilosti v houslové hfe se jedna o technicky pomérné

bezproblémovou skladbu.

PFi nastudovani skladby je tak tfeba brat zretel predevSim na hudebné
interpretacni stranku sonatiny. V tomto ohledu je pak uzite¢né zacit s dobre
osvédéenym metodou, kterou je pocateéni dikladné studium autorovych pokynd
v notovém zdpisu. Vyhodou je, ze jiz sama sonatina obsahuje mnoho
posluchaé&sky atraktivnich prvkd, které, pokud jsou je&té& umocnény solidni &i
dokonce znamenitou interpretaci, dokazi z tohoto dila vytvofit prvotfidni

atraktivni zalezitost.

Pokud jde o obtiznosti skladby, pozor by si interpreti méli dat na vskutku precizni
tempové-rytmické provedeni treti véty, a to predevsim v osminovych ostinatnich
doprovodech objevujicich se opakované jako doprovod hlavnich témat véty. Tyto
doprovody mohou lehce sklouznout k pfiblizné presnosti Ci spiSe nepresnosti,

ktera vyrazné kazi celkovy dojem z jinak krasné skladby.

3.7. Dila pro dvoje housle s doprovodem

Kromé velkych skladeb pro dvoje sélové housle by bylo ovsem chybou nezminit
i predni skladby urcené pro dvoje housle za doprovodu nejcastéji klaviru Cci

orchestru.
Mezi témito skladbami se najdou skvéla dila, ktera jsou vSak provadéna s jesté

mensi cCetnosti nez v pripadé skladeb pro houslové duo, nicméné jsou cennym

bohatstvim repertoaru tohoto nastrojového uskupeni.
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V této kategorii skladeb se lze setkat s dily nékolika druhl. Jsou to skladby
sonatového typu, kdy houslové duo i s tretim ndastrojem zpravidla klavirem jsou
rovhocennymi partnery, jak by to mélo byt u sonat obvyklé. Dale jsou to pak
skladby, které jsou vlastné dily predevSim pro dvoje housle a tfeti nastroj
(prenesené lze takto hovorit i o orchestru) ma funkci doprovodnou, a to podle
charakteru skladby od, podobné jako u sonat, témér rovnocenné az po funkci
pouhého harmonického doprovodu. Priblizme si pro lepsi seznameni s timto

typem skladeb nékolik z nejzajimavéjsich dél.

Bohuslav Martind je autorem hned nékolika znamenitych kompozic pro houslové
duo a klavir pfipadné orchestr. Mezi dila sonatového typu, kdy duo dvou housli
pUsobi jako rovnocenny partner nejen sob& navzdjem, ale téZz ve vztahu ke
klavirnimu hlasu, patfi tfivétd Sonata pro dvoje housle a klavir a cCtyrvéta

Sonatina pro dvoje housle a klavir.

Velmi zajimavou a zaroven vzacné provadénou skladbou je Koncert pro dvoje
housle a orchestr D-dur, pro ktery se MartinG inspiroval mimo jiné i Bachovym

Koncertem pro dvoje housle a orchestr d-moll.

Jako priklad skladby pro dvoje housle a orchestr (pripadné klavir), kde orchestr
ma funkci Cisté doprovodnou a mimo harmonické a zvukové obohaceni skladby
ma hudebné nevyznamnou Ulohu, miZeme uvést virtuosné jiskiivou skladbu
Spanélského houslového virtuosa Pabla de Sarasate® Navarru. Tato skladba
v délce kolem Sesti minut patfi na poméry repertoaru houslového dua k velmi
frekventovanym dilim predev&im pro sv{j virtuosni a posluchaésky velmi efektni
charakter. Tézisté této skladby pak spociva pravé ve virtuosnich partech obou
housli, zatimco role orchestru nepresahuje Ucel harmonického a v mensi mire

rytmickou slozku skladby zvyraznujiciho doprovodu.

64 Houslista Spanélského ptivodu, ve své dobé velice znAmy a uznévany. Zil v letech 1844-1908. Sarasateho
Navarra pro dvoje housle a klavir je do dnesni doby vdécnou skladbou jak pro posluchace tak i interprety.
47



4, Zavér

Notové zapisy skladeb uréenych pro dvoje housle se nam zachovaly jiz ve tvorbé
baroknich skladateld a kazdé z obdobi nasledujicich znamenalo pro repertodr
houslového dua dal$i vyznamna obohaceni. Zadna z téchto period ale nebyla pro

zminény repertodr natolik pfinosna jako obdobi 20. stoleti.

Nelze tvrdit, Ze by béhem minulého stoleti vzniklo vice skladeb pro uskupeni
dvou housli nez kdykoli predtim. Naopak, nékteré hudebni epochy byly zcela jisté
vyrazné kvantitativné plodnéjsi, co se tyCe mnozstvi novych skladeb pro dvoje
housle, nez obdobi 20. stoleti. Co vSak lze tvrdit daleko sméleji, je fakt, ze dila
prednich skladatell 20. stoleti uréena pro houslové duo patii v repertodru tohoto

uskupeni k dilim nejzasadné&jsim a nezfidka i hudebné nejzajimavéjsim.

At uZ budeme hovofit o nesmirné rozsahlé a obtizné Sonaté pro dvoje housle Eu-
géna Ysaye nebo o elegantni lahldce v podob& Honeggerovy Sonatiny pro dvoje
housle pripadné o nékteré z dalSich, v této praci i neuvedenych, skladbach pro
dvoje housle, mizeme vzdy kromé& hudebni jedine¢nosti a originality kazdé
z téchto skladeb nalézt i myslenkovou hloubku téchto dél, presahujici po této

strance vétsinu skladeb zkomponovanych v predchozich obdobich.
Je to pak hlavné tato jedineCnost a myslenkova hloubka, ruku v ruce

s neoddiskutovatelnou hudebni kvalitou, jez déla z kompozic 20. stoleti stézejni

pilit hudebni literatury pro houslové duo.
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