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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva vyvojem jazzové hudby z hlediska
tradi€nich a novych & novatorskych pristupl. Dale se zabyva témito
ptistupy z pohledu profesiondiniho jazzového hudebnika, ktery plsobi na
leské jazzové scéné. Mapuje vliv tradice, inovaci a zcela novych pFistupt
v hudebnim jazzovém svété. Vyhodnocuje anketu, ktera se zabyva témito

.....

Klicova slova
Tradice, experimenty v jazzové hudbé, prazska jazzova scéna.

Abstract

This master’s thesis deals in the development of jazz in terms of
traditional and new and innovative influences especially from the
perspective of a professional jazz musician acting on the Czech jazz
scene. So mapping the general influence of traditions and innovations in
the world and deeply deals with the influence of the Czech jazz musicians
across generations.

Keywords
Tradition, experiments in jazz music, the Prague jazz scene.
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Uvod

Hudba jako jeden celek znamena staleti se vyvijejici a pulzujici
Zivouci umeéni. PFi hlubSim zkoumani a definici se vSak nelze vyhnout tzv.
~Skatulkovani* a tak je tedy nutné jazzovou hudbu lehce rozclenit
(rozskatulkovat). Ve své praci se budu zabyvat historii jazzu, predevsim
ve vztahu k tradici a k ,novotdm" (k hledani a k experimentiim). Déle se
zamérim na nepostradatelné ,sSkatulky" a jejich vliv na funkcnost
jazzového spolelenstvi. MlZe se zdat, Ze snad predsudky, zavist, ego, ale
také Zzivotni podminky mohou do jisté miry zabranovat tzv. jazzovému
Jlidovému" muzicirovani. Jakoby vlivem téchto &initelG postupné& mizelo to
Zivo¢i&né, poutajici se ke kofendm jazzu. Na druhou stranu vSak tyto
stejné ,Skatulky™ prirozené davaji po cely hudebni vyvoj vzniknout
novym, z po¢atku i ¢asto odmitanym, experimentim a novinkam.

Ve své magisterské praci vysvétlim pojmy tradice a novatorstvi,
budu se zabyvat historii hudby a predevsim zmapuji obecny nazor ceskych
hudebnikt a publicistl na téma tradice a novatorstvi pomoci ankety.

Cilem této prace je rozkliCovat rlznorodost jazzovych oblasti a
pristupl ve vztahu k tradici a novatorstvi. Zadvérem bude zodpovézeni
nékolika otazek. Pfedevsim, jaky vliv ma tradi¢ni a novatorsky pfistup na
vyvoj jazzové hudby a jak tyto vzajemné hudebni pristupy vnimaji
hudebnici plsobici na prazské jazzové scéné.



1 Tradice a novatorstvi obecné - slova

Nerrve Je potreba vysvetllt pojmy (slova) tradice a novatorstvi.
Zamérné pouzivdm slovo ,slovo". Casto totiz nelze presné definovat co je
tradici, co inovaci a co je nécim zcela novym. Jde o pojmenovani snad
néceho abstraktniho, abychom si mohli vytvaret asociace, sSkatulky a
hranice, které bychom ve spojeni s hudbou vytvaret neméli. Hudba hranic
nema.

Je dlleZité Fici, e v této praci nestavim pred sebe dvé slova
opacného vyznamu. Opakem tradice tedy neni novatorstvi ¢i slovo
,novost" apod. Stavim vedle sebe dva rovnocenné zplsoby a pfistupy k
tvorbé, které jsou uzivany nejen v hudbé, ale obecné v uméni.

Tradice

Synonymem slova tradice je slovo zvyklost ¢i zvyk. Tradice je
souhrnem zvykd a zvyklosti, je generaénim dé&dictvim. Synonymem je
také slovo ,plvodni®, uZivané jako pfidavné jméno ke slovu tradiéni.
Napfiklad slovni spojeni ,plvodni receptura®, ma stejny vyznam jako
Jtradi¢ni receptura™. Antonymem je slovo ,netradi¢ni®. Jiné antonymum se
mi nepodafrilo nalézt.

Tradice je néco plvodniho, néco ddvného, nesmazatelného,
presahujiciho a prolinajiciho se skrze jednu etapu do etap dalSich. Tradice
ma pach uréitého ukotveni a prapo&atku. Mdze budit dojem klidu, navratu
k plvodnim hodnotam, zachovani plvodnich zvykl. Zarover ji mdzeme
vnimat jako néco starého, svazujiciho a neprogresivniho.

Tradi¢ni hudba = lidové hudba = hudebni folklor

Folklor je oznaceni pro osobité hudebni, slovesné, tanecni a
dramatické projevy kultury integrovanych skupin obyvatelstva. Nazev je
slozen z anglickych slov folk ,lid" a lore ,tradice, znalosti".!

Hudba samotnd vznikla plvodné jako uréity zvukovo - hudebni
projev pfri ruznych ritudlech. S hudebnim folklorem souviseji puvodne
predev5|m rizné obrady, které se tykaly celé rady uddlosti. Casto se
vénuji tomu, co se odehravd v pribéhu roku (u nas napfiklad doZinky,
posviceni, Vénoce, Velikonoce), nebo obecné v pribéhu lidského Zivota
(narozeni, svatba, pohreb).

Folklorni projevy zacaly mizet predevsSim s nastupem moderni
techniky. Jakmile se zacalo Sifit uméni jako zapsany text Ci notovy zapis,
ktery lidé uméli Cist, nebyl jiz prostor pro vlastni lidovou tvorbu.

Hledani viastni identity
Kazdy clovék vyrostl v urcité spolecnosti a kulture, kterd ma své

tradice. Kazdy clovék ma své koreny. Tam kde jsou koreny zakorenény,
tam je domovina. Je prirozené mit urcitou jistotu, pocit zakotveni. V Zivoté

1Maly etnologicky slovnik. Straznice : Narodni Ustav lidové kultury, 2011. ISBN
978-80-87261-70-5. S. 31.
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umélce, skladatele, hledace a experimentatora, se cdasto setkdavame s
odhalovanim vlastni identity a s navraty ke kofenim a k té&mto
domovindm. V evropském a potazmo ceském jazzu, se tito hledaci casto
navraci vice & méné ke kofenim a k tradicim své kultury. Své vice ¢i
méné zvladnuté femeslo, fikejme tomu ,jazzovy mainstream", obohacuji a
obaluji touto svoji tradici a identitou.

U nds uvadim jako priklad LP z roku 1971, Tynom Tanom a Jaromir
Hnilicka & Karel Velebny Tentet. Ale jiz v poloviné 60. let se prvni Uspésna
kapela Miroslava Vitouse, Junior Trio (Alan Vitous, Jan Hammer), velmi
zdarile vénovala ,fuzi“ jazzu a lidové hudby. Dale uvadim klaviristu a
skladatele Emila Viklického. Vliv jeho moravskych kofend a potazmo
moravské tradice byl u né&j zfejmy vzdy (LP z roku 1977 - V HOLOMOCI
MESTE nebo CD z roku 2009, v Japonsku vydané album Sinfonietta - The
Janacek Of Jazz). Soucasnym prikladem je kontrabasista a
multiinstrumentalista Jifi Slavik (album Matefstina, vydané roku 2017).
Uvadim citaci z rozhovoru s J. Slavikem. ,]Ja sam se pravé ted snazim jit
touhle cestou, kde Clovék vychazi jak z amerického jazyka, tak z toho
neamerického, ktery je mu, narodil - li se tady, a vyrostl - li tady, mél by
mu byt blizsi, nebo vlastnéjsi, nez ten ktery se ucil az tfeba ve dvaceti".

Ze zahranici uvedu jako priklad album polské zpévacky Anna Maria
Jopek, Upojenie, z roku 2002, které vychazi z polskych lidovych pisni. V
poslednich letech vydala album norska zpévacka Gjertrund Lunde. Na albu
Hjemklang, v prekladu ,zvuk domova“, z roku 2014, vychazi ze své
domoviny, z norskych lidovych pisni.

Lze s jistotou fici, Zze za poslednich nékolik let, se celosvétové zvysil
Jtrend" navratl ke kofendm. Vyskyt jazzové hudby kombinované s lidovou
hudbou rdznych kultur, byl v jazzové a populdrni hudbé& piitomen
predevsim od sedmdesatych let. Hudba ,world music" vychazi z etnickych
tradic a zaroven je fuzi jinych ZzanrQ, popfipadé je tradice pfenadena do
jinych socidlnich nebo kulturnich souvislosti. Byl to jeden z prvnich
hudebnich ,zanr(", které se objevily ve spojeni s jazzovymi flzemi.

Novatorstvi

Od korene slova vyjadrfuje néco nového. Néco, co predtim nikdy
neexistovalo, néco nové vzniklého. Novatorstvi je velmi Siroky a
neukotveny pojem. Jak jinak Ize nazvat novatorstvi? Je to napriklad
~hledacska tendence", odlisSny pristup, hudebni ambice. Z pohledu ceského
vibrafonisty 60. let, Karla Velebného, je to ,rockovy, barokni, folklorni,
janackovsko - lidovy, kompozi¢né - ambicidézni vylet".

Novatorstvi je velmi abstraktni pojem a nelze ho jednoznacné
vymezit. Lze ho chapat jako néco vzniklého, nového, nenavazujiciho na
nic. Lze ho také chapat jako inovaci.

Plvod slova inovace pochdzi z latinského slova ,innovare", coz v
ceském prekladu znamenad obnovovat. To znamend, Ze k inovaci je
zapotrebi néceho predchoziho, co se mohlo stat tradi¢nim ale nemuselo.
Néco zcela nového, neinovovaného, je néco, co na nic nenavazuje.

Z hlediska hudebniho hleddni a komponovani, bych si osobné
dovolila rozdé&lit kreativni a tvdr¢i jazzové hudebniky (skladatele) do
nékolika rovin.



Na ty, jejichz prace je zalozena na ,absolutnim vesmirnu®, kdy véci
prichazeji z ,niceho®. PocCetnéjsi skupina téch ktefi inovuji, navazuji a
vytvareji nové. Dale ti, ktefi neprichazeji s ni¢im zcela novym, ale vkladaji
sva charismata, jedinecnou stylovost, jedine¢né kombinuji a spojuji. A v
neposledni radé ti, ktefri nepfrichazeji pfimo s néc¢im novym, ale predevsim
virtuozné zvladaji remeslo.

Tradice versus novatorstvi - vécny a pfirozeny boj

Nebylo - li by inovatord, nikam se nehneme. Je vdak pohybu
potfeba? Wynton Marsalis rekl: ,Pro¢ by vSechno muselo byt vzdycky
nové? Né&které véci stoji za opakovani®. Nebylo - li by tradicionalistd,
nedochovaly by se tradice. Svét ve kterém se hudba vyviji, je neustale v
pohybu, méni se, tak jako by se méla vyvijet a ménit samotna hudba. Je
tu jisté pnuti mezi konzervativci a ,novatory". Ve vztahu k hudbé a uméni,
je to pnuti mezi umélcem (,femesinikem"), ktery dokonale zvlada své
femeslo, a umélcem, ktery presahuje vlastni hranice s neuvéritelnou
mirou predstavivosti. Novator neni kratkozraky, jeho predstavivost, mira
vkusu a intelekt, jsou schopny dohromady vytvaret néco zcela nového,
nebo pretvaret néco, co bychom mohli nazyvat tradici.

Vétdina jazzovych hudebniki se vice & méné pohybuje mezi
oblastmi tradice a novatorstvi. Mnoho jazzovych hudebnikd vice & méné
experimentuje a mnoho z nich vice ¢i méné vychazi z tradice.

Stejné tak jako estetika krdsy nemlze existovat bez estetiky
odklivosti2, nemUZe existovat novatorstvi bez tradice. Protiklady nebo
neprotiklady? Snad zbytecné Skatulky, boje, urazky a badani o nécem, co
se vymyka podstaté hudby.

1. 1 Hudba jako takova - praptivod - ptivod tradice samotné

V této praci se zaméruji, ve vyvoji hudebniho uméni, na velmi
kratky Casovy Usek. Na obdobi, které trva priblizné od pocatku 19. stoleti.
Do dnesni doby je to Casovy Usek dlouhy priblizné 200 let.

Hudba samotna, jeji prvni projevy, zacala vznikat v dobach pred
200.000 lety. Evolu¢nim vyvojem vznikl ¢lovék moudry (Homo Sapiens).
Prvni Homo Sapiens se vyvinul z Homo Erectus na jihu afrického
kontinentu. Predchidci ,¢&lovéka moudrého® (Homo Erectus a dalsi), se
priblizovali uréitym hudebnim projevim. Vydavali naptiklad zvuky, ale
hudbu jako projev emocniho stavu ¢i prostfedku socializace takto
nevnimali.

Lidstvo pochdzi plvodné z jednoho stejného ¢&lovéka. Jsme
vSichni stejnym druhem. Délime se pouze na nékolik ras, vzniklych v
disledku vlivu prostiedi a okolnosti, ve kterych jsme se vyvijeli. Ke zmé&né
klZe a dalsich jinych rysG typickych pro odli§nou rasu, sta¢i nékolik mélo
generaci. Z jizni Afriky jsme se postupné rozsifili po celé planeté zemi.
Vlivem prostfedi a vnéjsich vlivd jsme zménili barvu kize, tloustku kize,

2 Estetika osklivosti, bak. prace; Tereza Stara, Mgr. Rostislav Niederle, Ph.D.;
Masarykova Univerzita v Brné, filozoficka fakulta, Brno 2008.
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tvar odi, kostry, tvar svald, rtd, nosl. Dfive nebo pozd&ji jsme vytvofili
vlastni mensi kmeny, v ramci kterych jsme uctivali své bohy. Zacali jsme
mluvit svymi vlastnimi jazyky, uctivat ritudly a hrat vlastni hudbu. Tento
stfedni Vychod (100.000 let) do Indie, Ciny a Indonésie (70.000 let),
Australie (50.000 let), Evropy (40.000 let) a pozdéji do oblasti dnesniho
Ruska (25.000 let) a do Ameriky (12.000 let), je nasim praplvodnim
predkem. Z genealogického hlediska, mize v sobé& kaZdy z nas nést geny
predkd, ktefi jsou ndm velmi vzdaleni, jak rasové tak zemépisnou $ifkou.
Vztazeno tedy k hudbé, hudebni koreny kazdého z nds, mohou byt
vzdaleny tomu, co si myslime. Tyto ,(pra)“koreny mohou ovlivhovat nase
hudebni mysleni, predstavy, tvorbu.

jako tfi vzajemné probihajici roviny (Skatulky), které se posléze déli na
mensi a jesté mensi ,definice® hudby. Rovinu klasické
(vazné) hudby, rovinu lidové (folklorni) hudby a rovinu hudby popularni.
Nad vsemi témito rovinami vSak stoji samotny vznik hudby jako takové.

,Hudba je organizovany systém zvuk{. Vybé&r zvukd, jejich rytmické
¢lenéni a jejich usporadani urcuji kvalitu, funkci a estetické
pUsobeni hudby".3

Slovo ,hudba" Ize zaradit mezi slova jako duse nebo védomi, tedy
pojmy, které jsou vSem velmi dobfe znamé, ale zaroven jsou tajemné a
védecky Spatné uchopitelné. ,Hudba je zjeveni vyssSiho rozumu a
moudrosti® (Ludwig van Beethoven).

Uchopeni hudby jako abstraktu - Michal Rataj, muzikolog: ,Hudba
je pro mé v té nejzadkladnéjsi obecné roviné zvuk v case, ktery ma
néjakou estetickou hodnotu, ktery se snazi oslovit nékoho tim, ze je
krasny a s tim, ze to krasné nemusi byt krasné jenom pozitivne, ale i
negativné. Hudba je zvuk v case, ktery utvari, ustanovuje néjakou
komunikaci. A k tomu, aby néjaka komunikace mohla vzniknout, musi byt
dva. Hudba vzdycky musi existovat bipolarné, musi existovat ve vztahu
nékoho, kdo vysila, a nékoho, kdo pfijima“.4

Uchopeni hudby védecky - Prof. MUDr. Josef Syka, DrSc.,
neurofyziolog, Ustav experimentélni mediciny AV CR: ,Pokud vnimame
hudbu, tak se uplné jinak aktivuje leva a prava hemisféra mozkova,
respektive sluchova kira, kterd je souéasti spankového laloku, a to tak, Ze
prava hemisféra je velmi dilezitd pro vnimani zmény ve vysce ténu, tedy
presnéji fe¢eno melodie, kdezto levd hemisféra je dileZitd pro vnimani
reci, tak v pripadé hudebniho signalu vime, zZe se soustreduje predevsim
na zpracovani informace o cCasovych parametrech zvuku, to znamenad
predevSim o rytmu. Nejhlubsi dopad ma ale hudba na limbicky systém -
nase centrum emoci. Predevsim amygdala, kde se ukladaji vzpominky

3 Wikipedie, https://cs.wikipedia.org/wiki/Hudba

4 Ceskaé televize, http:/fwww. ceskatelevize.cz/porady/10121359557-port/tema/531-
co-je-hudba/
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spojené s pocity, rozhoduje, zda bude zvuk vniman jako prijemny, nebo
neprijemny".>

Michal Rataj, muzikolog: ,Myslim si, Ze hudba patfi mezi uméni,
které vyjime&nym zplsobem umi piekraovat rdizné druhy kultur. Rytmus,
jako jedna ze zdkladnich vyjadrovacich slozek hudby je néco, co je velmi
fyziologické a co lidé po celém glébu mohou vnimat podobnym
zplsobem".6 Tempo podle vé&deckych vyzkumi vytvadi naladu. Vétsina
hudby se pohybuje v rozmezi 50 az 200 bpm, tedy rychlosti, kterou je
schopné vyvinout nase srdce.

Na pocatku byl zvuk, mini Indové. Moderni kvantova fyzika dospiva
k zavéru, Ze na pocatku vseho byly zvukové kddy. Informace, které maji
strukturu slov. Existuji kultury bez znalosti pisma ¢i malifstvi, nezname ale
kulturu bez vlastnich jazykovych projevli a bez hudby. Hudebni frazovani
je tedy srovnatelné s projevy reci, s vétami, se skladanim slov, s akcenty.

Michal Rataj, muzikolog: ,Z mého pohledu je nejkliCovéjsi
vysvétleni otazky ,odkud se hudba vzala“ z pozice rituadlu. Zda se mi, ze
vazba hudby na ritual je v podstaté tim, co ospravedinuje hudbu k tomu,
aby byla“.” Hudba se také mohla objevit jako doprovod spole¢né prace.
Jeji rytmicka slozka pomaha udrzovat pracovni tempo. Mnohé teorie dnes
zdQrazfiuji vyznam hudby jako zdroje potéSeni. V&decké studie ukazuji, ze
pocit Stésti a euforie, které hudba vyvolava, je spojen s aktivitou stejnych
¢asti mozku, jako kdyz clovék provozuje sex, pochutnava si na jidle nebo
bere drogy.

1.2 Evropska hudebni tradice - intelektové vyspélejsi H. Sapiens?

Evropsky kontinent byl v historii lidstva velmi rusSnym uzlem mnoha
kmenU. Dnes nalezneme na evropském kontinentu desitky lokalnich kultur
a hudebnich tradic. Dohromady tvori, vice ¢i méné podobnou,
tradi¢ni evropskou melodi¢nost a harmonii. Ta v sobé nese minimum
praptvodnich rytmickych projevl Afriky a historicky novéjéi a vyvinuté&jsi
indicky nejen hudebni ,jazyk".

Indoevropskymi jazyky mluvi vice nez 3,3 miliardy lidi (vétSina na
Uzemi Evropy, Asie od vychodniho Turecka po Indii, Ameriky, Australie a
Jihoafrické republiky). Vzhledem k tomu, Ze hudba Uzce souvisi s jazyky a
Fe&i, Ize predpokladat, Ze oblasti indoveropskych jazykd maji podobny
hudebni plvod a navzajem spolu souvisi. Tak jako si kazdy kmen vytvofil
svlj vlastni jazyk, vytvately se i kmenové tradice (s tim spojené obtady) a
kmenova (pozdéji lidova) hudba. Lze predpokladat, ze kazdé spoleCenstvi
ma své vlastni zvyky (tradice). Chceme - li se pfriblizit konkrétnimu cislu,
existuje na svété vice nez 6000 jazyk( a mozna i tradic. Z toho kazdych
¢trnact dni mizi z lingvistické mapy jeden jazyk a soucasné se stale

5 Ceské televize, http://fwww. ceskatelevize.cz/porady/10121359557-port/tema/531-
co-je-hudba/

6 Ceské televize, http://fwww. ceskatelevize.cz/porady/10121359557-port/tema/531-
co-je-hudba/

7 Ceské televize, http://fwww. ceskatelevize.cz/porady/10121359557-port/tema/531-
co-je-hudba/
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vyraznéji prosazuje jako celosvétové dorozumivaci jazyk anglictina. Lze
jen spekulovat o tom, zda bude mit tento ,trend" dlouhodobé za nasledek
i zanik lokalnich lidovych tradic a hudby. Ale zpét k Evropé.

Evropsky pravéky clovék, tak jako jinde na planeté zemi, prozival
smutek, radost, odvahu, strach, nadseni a své prozitky dovedl vyjadrit
plaCem, smichem, krikem, ¢i zavysknutim. V téchto hlasitych projevech
jsou koreny prvnich melodii. Zil v tichu - sly$el zpév ptakl, zvuky zvifat a
napodoboval je. Nedokazal si vysvétlit mnohé jevy - uctival ,néjakou"
nadprirozenou silu, bytost. Vytvofil si ritudl - obrad.

Lze spekulovat o tom, zda v historii migrace clovéka z Afriky, kdy
nékteré kmeny zlstdvaly a jiné migrovaly, hrala uréitou roli mira
intelektudlni vyspélosti. Dosavadni vyvoj téchto prehistorickych,
pravékych ,migrantd" a jejich migraci, by mohl vykazovat jisté znadmky
vy&siho intelektu t&ch, ktefi migruji. Od africkych rytmd jsme se pres Indii
a jeji hudebni vlivy presunuli do Evropy, kde pozdéji vznikla ,vazna"
hudba, (datovano 9. st., vznik notového zapisu - neumy).

Vazna hudba je zalozena na presnych harmonickych a potazmo
melodickych vztazich, které maji blize k védeckym obor(m, jakym je
napriklad matematika. Kmeny a narody, které setrvavaly na misté, mély
mnohem rozvinutéjsi stranku duchovni, spiritudini a improviza¢ni. Kmeny
které migrovaly do Evropy, musely vyckat tisice let, nez se usadily a
vytvorily i své vlastni tradice a lidovou hudbu, kterou poté predevsim diky
vynalezu notového zapisu a zvukového zaznamu pomalu nicily.

Fenomén improvizace, ktery byl v hudbé pritomen od jejiho
prvopocatku a byl jeji podstatou, se v Evropé postupné vytracel. Je s
podivem, pro¢ velmi vyspélé civilizace jako Mayové, Cifiané a dalsi,
nepfrisli s vynalezem zaznamu zvuku mnohem dfive. Datuje se tedy, ze az
v poloviné 19. st. evropsti védci vynalezli prvni pristroj ktery toho byl
schopen (fonograf Thomase Edisona z roku 1878).

Evropsti védci zda se, byli v historii lidstva velmi ,(ne)plodni)". Lze
totiz fici, ze jejich vynalezy pomalu nic¢i podstatu zivota, jeho duchovno,
spiritualitu, spojeni s prirodou, kouzlo improvizace a urcité spontannosti
nejen v hudbé. Véda jako by se za posledni 3 stoleti priblizila hudbé
natolik, ze ji v urditych zemépisnych Sirkach pomalu pohltila zcela. Hudba
neni véda. Do takové pozice se nikdy neméla dostat. Zijeme v dobé&, kdy
se mnoho lidi navraci k podstaté hudby a ¢im vice jich bude, tim Iépe.
Jako priklad opét uvadim prirozeny navrat k evropské lidové hudbé.
Vymizi - li lidovda hudba, vymizi hudba jako takova. le treba fici, ze
mluvim stale o hudbé evropského kontinentu. Lidova hudba Afriky Cci
Indie, a s ni spojena slozka improvizace a spontannosti, je paradoxné diky
své chudobé a rozvojovosti stale velmi ziva. Doufejme jen, Ze az plné
dorazi do téchto koncin rozvinutd technologie internetu a s nim spojena
lacind hudba zdarma, lidova hudebni tradice si udrzi svoji pozici.

Jazzova hudba vznikla priblizné v dobé (berme v potaz, ze Casovy
usek 200 let je v historii lidstva smésny), kdy vazna evropska hudba byla
pomalu u svého vrcholu v objevovani novych tonalit, atonalit,
dodekafonie. Jazzovy jazyk navratil hudbé celosvétové jistou miru
improvizace, uvolnéni, duchovna a spirituality. Osobné svétové znamé
evropské skladatele vazné hudby na prelomu 20. stoleti, jakymi byli
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Maurice Ravel, Dmitrij Sostakovi¢, Eric Satie, Steve Reich, a dalsi, jiz
nepovazuji za skladatele vazné hudby. Povazuji je za skladatele hudby
jako takové, ktera je ovlivnéna jistou fuzi (ne)klasickych harmonickych
vztahU a improvizace & exotické rytmizace. Za sebe mluvi i velmi stroha
charakteristika soudobé klasické hudby na Wikipedii: ,Vzhledem k
roztristénosti je velice tézka jakakoliv jeji charakterizace".?

Stejné tak jako je evropskd vazna hudba po smrti, mrtev je i jazz.
Ruku v ruce jdou vstfic budoucnosti hudby samotné. Je to novy smér.
.Soucasnd hudba" kterda cerpa z celosvétovych lidovych tradic, afro -
amerického jazzu a z evropské vazné hudby. Dosli jsme do faze, kdy se,
v ramci objevovani nového, vse propojilo.

Osobné povazuji notovy zapis a zvukovy zaznam, za dva evropské
vynalezy srovnatelné s vynalezem zbrané. OvSem obéti nejsou lidské
zivoty. Obéti je hudba samotna, ktera se odklani od své podstaty trvajici
od vzniku prvnich hudebnich projevd (200.000 let zpét) az do 9. stoleti,
kdy byl vynalezen notovy zapis a hudba se pomalu stala zbozim.

Ve chvili, kdy byli nejen velci skladatelé evropské klasické hudby,
ale i mensi lokalni pisni¢kafi, schopni zaznamenat své symfonie, skladby
¢i pisné do notového zapisu, vyvoj lidové hudby se zpomalil. Hudba se
zacala, pro orientaci konzumenta, tristit na Skatulky jako hudba umél3,
lidovd a vazna. Interpretace se stala pro mnohé neopakovatelnym
prozitkem, hudba se masové rozsSifila do sféry hudebniho podnikani a
obchodu.

Od vzniku notového zapisu uplynulo celkem 13 stoleti (1.300 let),
tak malo. Za tak kratkou dobu dokazala Evropa témér znicit improvizacni
podstatu hudby. Stejné tak, za tak kratkou dobu, vzniklo v Evropé tolik
krasné vazné hudby. Jedno bez druhého nedokaze existovat. Dohromady
tvori dnesni podobu evropské hudby (vazné, lidové, umélé), zalozené na
rovnovaze a harmonii.

Hudba priblizné 200.000 let plni na nékterych kontinentech stéle
stejnou funkci. V Evropé tuto funkci plnila 198.700 let. Pak pfrisSlo obdobi
prudkého vyvoje, vynalezl a v&dy. Evropa se dostala paradoxné do slepé
ulicky, ve které vznikla v historii lidstva velmi cenénd a nadherna hudba.
MOzeme pouze spekulovat o tom, zda je, diky svému védeckému az
matematickému zakladu, pocet novych, originalnich moznosti omezeny Cci
vycerpatelny. Pokud mame k dispozici (v evropské tonové soustavé) 12
tond a k tomu pfipoéteme vyrazové prostfedky, pocet existujicich
nastrojl, barev hlasQ, energii, charismatt...Zda se, e moznosti objevovat
nové, je stale mnoho.

Zaznam zvuku posunul vyvoj hudby do jisté slepé ulicky.
Zaznamenava hudbu, ktera se ve své podstaté zaznamenat neda. Veskeré
zplUsoby zadznamu hudby, jako notovy zapis, CD, LP, mp3 a dal&i formaty
dnes zaznamenané ve svété internetu (Spotify, iTunes apod.), jsou pouze
relativni, docasné. To jediné, stalé, je hudba samotna.

Kouzlo improvizace, jedineénych a neopakovatelnych okamzikd,
kouzlo publika v séalech, klubech, hospodach, obyvacich. Lidé by neméli

8 Wikipedie, https://cs.wikipedia.org/wiki/Klasickd hudba
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zapominat na kouzlo zivé hudby. Kéz by tedy lidstvo prestalo hudbu
konzumovat. Zacalo by si ji znovu vazit.

Kratkozrakost zplsobuje strach z objevovani né&&eho nového,
otevreni se novym vécem. Hudba neni védou, ale stejné tak jako véda, je
schopna objevovat stale nové.

1. 3 Americka hudebni tradice - Zapadni Evropa v ,,Novém Svété"

Clovék moudry, H. Sapiens, se pred 12.000 lety presunul také na
severoamericky kontinent. Postupné se zde vyvinuly indidnské kmeny.
Charakteristickym rysem indidanské tradi¢ni hudby byla, stejné jako v
Africe, spiritudlnost. Kolektivni jednohlasé muzské zpivani za doprovodu
rytmického nastroje, doprovazelo tradicni ritualy. V roce 1492 dorazila k
bfehdm tohoto svétadilu panélska flotila vedend Krystofem Kolumbem.
Slo o projev neukojené touhy Evropand po $ifeni své moci, rozpinavosti,
chtice, obchodovani se vSim a v neposledni rfadé o uUtéky hledanych
zlo¢incd, daleko za more. Po objeveni Kolumbem dostal svétadil nazev
Novy svét. V roce 1507 uz se jmenoval Amerika (podle italského
obchodnika a moreplavce Ameriga Vespucciho). Vlivem $panélskych vpada
se zhroutila Aztéckd a Inckd riSe a spolu s portugalci vytvorili dnesni
Jlatinskou" Ameriku. V Severni Americe zakladali své kolonie predevsim
Francouzi a Britové. Presnéji Francie kolonizovala Kanadu a povodi
Mississippi, Anglie celé atlantské pobrezi (v mensi mife pak Nizozemsko a
Svédsko ¢ast vychodniho pobrezi). Od roku 1664 (1660 vznik britského
namornictva) se postupné Britanie zmocnila nizozemskych a casti
francouzskych osad a roku 1773 vytvofila na pobrezi 13 britskych kolonii.
To vyustilo k oteviené valce mezi koloniemi a Velkou Britanii a postupng,
do ukonceni valky (1783), byl vytvoren novy stat (1791) Spojené staty
americké. Od konce 18. stoleti pak zacala expanze smérem na zapad a
jih. Roku 1803 byla odkoupena od Francie Louisiana. Otrokarsky jih odtrhl
v letech 1860 - 61 11 jiznich statl véetné Lousiany, Mississippi, Floridy a
dalSich. Valka mezi Jihem a Severem trvala do roku 1865.

Pfedstavme si, jak vypadaly ,volné" veclery anglickych, irskych Cci
francouzskych ndmotnikl, od za&atkl kolonizovani Ameriky. Kromé
alkoholu se bavili i hudbou a zpévem. Hudba v tomto pfipadé slouzila Cisté
jako zabava, nemeéla zadnou funkci spiritudlni, byla to lidova anglicka,
irska ¢i francouzska hudba. Napriklad lidova pisen Drunken Sailor, kterou
si zpivalo britské krdlovské namornictvo. Evropané sebou do Ameriky
zpocatku vozili svoji lidovou hudbu, kterd se v Evropé zpivala a hrala po
irskych a britskych hospodach. Zapadoevropska folklorni hudba byla silné
zalozend na melodiich, které se zpivaly nebo hraly na flétnu i kytaru,
nékdy se doprovazely houslemi, ¢i dudami, které dotvarely harmonickou
slozku. Slozka rytmicka je v pripadé zapadoevropké lidové hudby v
pozadi. Evropské zapadni pobrezi (Anglie, Francie) zastupovalo melodicko
harmonicky jev ,rovnych" rytmickych modeld, typickymi evropskymi
tanci. Spanélsko spadd do oblasti ovlivnéné vice arabskym a africkym
svétem. Jeho vliv miZzeme sledovat v hudbé jizni ,latinské" Ameriky. Dal&i
kmeny a narody jako Svédi, Germani & Slované, ovlivnily vyvoj hudby
severoamerického kontinentu v mensi mire.
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Pokud se budeme posouvat v Evropé smérem na vychod, jakoby
byla Evropa rozd&lena na nékolik svislych pruhd, které se po nékolika
malo kilometrech liSi. Hudebni rozdily a lokalni charakteristiky v lidové
hudbé, jakoby se ldmaly a ménily po malych vzdalenostech. Nemusime
chodit daleko, hudba Cechl napfiklad, je z hudebniho hlediska odli$na od
hudby Moravanl. Pohyby mnoha ndarodl po celou historii Evropy,
zapricinily tyto mensi ¢i vétsi hudebni odliSnosti. Vychodoevropskému
hudebnimu folkloru zdstdvd melodi¢nost, rytmus se vice ,tFisti® a
zapadoevropskym usim zeslozituje. Takty se stfidaji, méni se metrum, ale
vée stdle prirozené plyne. Cim vice na sever, tim vice mollovych tonalit,
vice barev a delSich ploch. Lidova hudba Evropy je oSatkou plnou
rlznorodosti.

Tradi¢ni irskd hudba, kterd je matkou pozdéji vzniklého
,amerického" country a bilého amerického folkloru, ma praplvod v hudbé&
keltské a vyznacuje se 4/4 a 6/8 taktem zpivanym s hudebnim
doprovodem nebo bez doprovodu. Hospodské skladby, balady a zalozpévy,
byly spojeny s tancem (Hornpipes - namornické tance, dale jigs a reels).
Irskd hudba souvisi a je velmi podobna hudbé britské a hudbé bretariské
(Francie). Tato zdapadoevropska tradi¢ni hudba se =zacala postupné
usazovat i v ,Novém svét&", vlivem britskych a francouzskych ndmotnikd.
Hudba evropskych narod pochazi vétsinou od ¢lovéka Indoevropské rasy.
Pod tento Arijsky rod (pdvodni ndzev Indoevropanl) spadd vétsina
evropskych narodd (Romani, Germani, Kelti, Slovani a dal&i). Tyto rozdilné
kultury, které daly Evropé vzniknout nespocet lokalni a lidové hudby, daly
postupné vzniknout hudb& Ameriky. Hudba plvodnich obyvatel (Indiand)
se na vzniku ,americké" hudby podilela minimalné a zachovala si svoji
ritudlni a tradiéni podobu. Klasickda (vaznd) hudba se do Ameriky
dostévala postupné, s ptibyvajicim poctem evropskych kolonizatord,
farmaid, obchodnikd a jejich rodin. Mé&la ovéem na pozd&jsi vyvoj mensi
vliv, nez evropska lidova hudba.

Velkym zlomem bylo masové dovazeni ¢ernych otrokl z Afriky, ktefi
si sebou privezli vlastni lidovou hudbu s charakteristickou rytmickou
slozkou, ktera dala vzniknout hudbé nazvané pozdéji jako ,jazz".

Tradice jazzu - otrokarstvi

Otrokarstvi jako fenomén je znamé jiz od starovéku, kdy byli otroky
predevsim valedni zajatci a pfisludnici porobenych statd. Nam historicky
nejblizsi je otrokarstvi v Severni Americe, které bylo reakci na nedostatek
pracovnich sil a rostouci potfebu jejich doplnéni. Jako otroci byli vyuzivani
i plvodni obyvatelé, ale stéZejni ¢ast byla pfepravovana z Afriky po mofi a
to v podminkach které se daji stézi oznacit za lidské. Na transportnich
lodich vladly podminky mnohdy horsi nez v transportnich vlacich za druhé
svétové valky.

Prvni lod’ s otroky pfistala v Americe v roce 1619 v Jamestown. Cili
120 let po objeveni ,Nového svéta“ a 250 let pred zruSenim otroctvi.
Hospodafsky vyznam otrokl rostl pfedevsim v jizni &asti, kde pracovali
pro svého majitele pri péstovani baviny, indiga, ryze i tabaku. Otroctvi se
postupné ve Spojenych statech rusilo, prvnim byl stdt Massachusetts v
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roce 1780. Po obcanské valce bylo otroctvi zruSeno a to roku 1865. S
blizicim se strachem ze zruSeni otroctvi, americti otrokari a farmari
zvySovali poéet privezenych otrokd na nelinosnou miru. Pfeplnéné lodé se
potapély a svazani otroci se Casto utopili. Mezi lety 1790 az 1860 bylo
privezeno do statl 4.000.000 otrokd.
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2 Tradice a novatorstvi v hudbé - jazz a pop

Tradice, tedy zvyklost nebo generacni dédictvi, se lisi kdekoliv na
svétd. Zvyklosti narodd se li&i bez ohledu na velikost, polohu, a pocet
obyvatel, kde urcitd tradice a zvyklost preziva nékolik generaci a staleti.
Tato prace se zabyva vyznamem tradice (a potazmo novatorstvi) ve
vztahu k jazzové hudbé.

Zvyklosti a tradice na africkém kontinentu jsou stavebnim kamene
a zakladem hudebniho Zzanru ,jazz". Potazmo, jak tusi uz méné lidi,
zvlasté téch jazzem nepolibenych, bez africkych tradic a zvyklosti bychom
dnes némeli afro - americkou popularni hudbu, kterd spolu s britskou
popularni produkci vladne a vladla populdrni hudbé celosvétové. Evropska
popularni hudba a potazmo evropsky jazz, se diky odliSnym tradicim lisi
od popularni a jazzové hudby americké. Ruku v ruce udavaji tyto dva
kontinenty, za poslednich 200 let, popularné - jazzové hudebni trendy.
Zbytek svéta je konzumentem, ktery se priklani na jednu Ci obé strany.

Na soucasné hudebné - popularni americké scéné, se podilely
tradice africkych otrokl s tradicemi britskych (francouzskych) namotniku
a obchodnikl. Spolu se Spojenymi staty, vladne populdrni scéna britska,
ktera vytvorila produkci populdarni hudby, zaloZzené na vlastni tradici,
ovlivnéné hudbou plvodnich zapadoevropskych narodd. Se $petkou
britské hrdosti a s otevienosti novym vlivim (harmonickym, melodickym,
barevnym), vytvorili typickou britskou popularni hudebni produkci dneska.
Soucasna hudebné populdrni scéna na asijském kontinentu (Japonsko,
Cina atd.) a v Africe, se ptiklani k jedné z téchto ,tovaren® na hudbu.

Na planeté zemi existuje tolik populdrni hudby a prfesto v sobé
kazda odrazi tradici toho daného spolecenstvi, kontinentu, té dané polohy.
KvUli hudebnimu obchodu je nevyhnutelné &katulkovani hudby, za G&elem
orientace konzumenta. Za poslednich nékolik let (se zvySovanim
hudebnich fuzi), se systém amerického clenéni hudby pomalu rozpada.
Proto se kazdorocné Skatulky méni a zvétsuji, zmensuji, zanikaji a vznikaji
nové. Pro predstavu uvadim abecedn& ndzvy hudebnich Zanrd a ve
zkratce popis®. Na kolik Skatulek se podle americkych hudebnich produkci
da ,rozdélit hudba".

- Alternative je spojovani vice hudebnich Zanrl za Gc¢elem docileni

alternativniho zvuku.

- American Roots. V doslovném prekladu ,americké koreny". Jde o
zapadoevropskou lidovou hudbu s prvky blues. Do této
kategorie spada napriklad ,bluegrass" a donedavna spadala
do této kategorie i ,polka", jako samostatny hudebni zanr.

- Classical je vazna hudba.

- Contemporary instrumental. V prekladu ,soucasna instrumentalni
hudba®.

- Country. Zasadni rozdil mezi ,American Roots" a ,Country" je v
tom, ze zanr ,Country" Ize za country povazovat pouze diky

9 Jazzove desky ocenéné cenou Grammy, Bakalafska prace, Kristyna Bartova,
HAMU, 2015.
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specifickému ,country" hlasu zpévakud a zvuku banja. Pivodni
country a folk nalezneme v ,American Roots".

- Dance je tanecni hudba vyznacujici se pfiznavanim kazdé doby na
velky buben (kopak) a zna¢né vyhnana pres pocitacovy
software.

- Film/TV Media je hudba k filmdm, reklamam a dal$im vizudlnim
médiim.

- Gospel je rozdélen na kfestanské soucasné pisné a plvodni
gospelové pisné.

- Jazz. Swing patfi do kategorie Traditional pop.

- Latin, latin pop, latin rock, regional mexican, tropical latin a dalsi.

- Musical show je divadelni muzikalni predstaveni.

- New Age je hudba akusticka s pouzitim exotickych nastrojQ,
originalnich prvk{ a nastrojd dosud nepouzitych.

- Pop a Traditional pop

- R&B

- Rap

- Reggae

- Rock

- World. Jde o hudbu s exotickymi prvky, napriklad africkymi ci
indickymi.

Vétsina z vy$e uvedenych hudebnich Zzanrl, je hudebnim Zzanrem
uméle vytvorenym hudebnimi kritiky a publicisty. Obchod si zada obal a
tak hudebni kritici a publicisté vymysleji ndzvy a od ndzvl podnazvy atd.
Kazdy hudebni ,zanr", kazda podoba hudby, je specifickd a skryva v sobé
své koreny, svlj plvod. Stejné tak jako miZe byt inovaci né&eho
predchoziho, mizZe byt i né&im zcela novym, nenavazujicim na nic.

V této praci se zabyvam ,zanrem" jazz. V této praci se zabyvam
»jazzovou" podobou hudby, jeji tradici, inovacemi, novymi fuzemi nebo
zcela novymi vlivy.

2. 1 Vznik jazzu - jazz jako slovo

Vlivem otrokarstvi, v letech 1619 az 1860, se zacal pomalu utvaret
hudebni styl ,jazz". Nastalo tedy v historii hudebniho vyvoje, velmi silné
miseni odliSnych tradic a kultur, a to vlivem nasilné ,migrace". Africka
tradice se dostdva na americky kontinent a zde se vlivem okolnosti
pomalu preménuje a dava vzniknout novému hudebnimu sméru. Africka
lidova hudba byla velmi Ucelova, pro praci, nebo ritudly, véetné pracovnich
pisni a bojovych pokfikd. Podle africké tradice méla jednohlasou melodii,
pouzivala odpovidacky (call-and-response), a to vSe bez evropské
predstavy harmonie. Rytmy odrazZely africky zpdsob mluveného projevu.
AfricCti otroci pouzivali pentatonické stupnice prokladané blue tony.

Koncem 19. st. a pocatkem 20. st. vznikla ustdlenda forma
(cakewalk), kterd byla prvnim hudebnim vysledkem souZiti ¢ernych otrokd
(afri¢and) a bilych ameri¢ant (evropand). Tato &ernosskd inovace, kterd
snad pramenila z jisté nadsazky a uvolnénosti v obdobi 50 let po zruseni
otroctvi, byla prvni stupinkem ve vyvoji jazzu. Mohla by byt i prvnim
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c¢ernoSskym novatorskym pocinem, po kterém nasledovaly na nékolik
desitek let dalsi.

Rostl pocet ¢ernodskych muzikantQ, ktefi se udili hrat na evropské
nastroje. Ty pouzivali k parodovani evropské tanecni hudby v jejich
tradiC¢nich tancich (cakewalk). DosSlo ke spojeni ¢ernosského synkopického
rytmického citéni a evropského harmonického doprovodu. Bili
Lumélci® (¢erné namaskovani) pak parodovali ¢erné umélce v evropskych
a americkych péveckych show a rozSifovali tak c¢ernosSskou hudbu mezi
Sirokou verejnost. Jako tomu bylo po vétSinu historie jazzu (az
doneddavna). Cernosi se stali inovatory a bé&losi populizatory.

Dal&i vlivy prichdzely od ¢&ernodskych otrokd, ktefi se udili
harmonicky styl chorald a vélenili je do své hudby, napt. spiritudld. Tak
nejspiSe vznikal ,gospel*. Spolu s ,cakewalk" se vyvinul dalsi styl,
,ragtime". Cerno&sti muzikanti se museli na volné noze Zivit, ptipravovali
zabavu pro nizsi béloSskou tfidu a odtud se bilymi Sifila dal k vyssi a
bohatsi tridé. Ruku v ruce pomalu vznikal ,tradi¢ni jazz" a popularni
hudba.

V celém zatim trvajicim obdobi vyvoje hudby, jde o zasadni priklad
toho, jak tradice, ktera se dostala do jiného prostfedi, dala vzniknout a
zacala utvaret néco nového. Slo o neopakovatelné spojeni tradic v dobé,
kolonizovani, v dobé kdy lidstvo stavélo velké lodé a dostalo se mu
moznosti cestovat a rozvazet dobro i zlo postupné po celém svété. Kdyby
Kolumbus nedoplul k Americe ale k Asii, vyvoj by byl odlisSny. Jak by znéla
populdarni hudba dnes, kdyby se africké tradice ,voodoo" spojily s
japonskou tradi¢ni hudbou. Jak by vypadal evropsky jazz a popularni
hudba, kdyby ptFival Eernodskych otrokl nesméfoval na americky
kontinent, ale zlstal by v Evropé. Cerni otroci by pracovali na
bavinikovych polich ve Franci, Némecku, Italii, v Chorvatsku nebo Recku.
,NVoodoo" tradice by dala vzniknout blues na evropské pidé&. Kolébkou
jazzu by nebylo New Orleanse ale evropsky Rim, PafiZz nebo Bratislava.

Amerika jako kontinent mozna nema ve vyvoji vzniku jazzu velky
vyznam. NesSlo o to kde, ale kdo, da této hudbé vzniknout. Pfizndvam
vdak, ze Evropa plnd stovky odlidnych tradic malych & vétSich statd a
Uzemi, by nedokdazala dat prostor takovému experimentu. Amerika byla
prazdna zeme, prazdno ve kterém bylo mnoho mista k vytvoreni néceho
nového. Amerika byla prazdnym pohrebistém, na kterém vlivem utrpeni a
otroctvi vzniklo blues a z néj se postupné, za priblizné dvé stoleti, vyvinul
jazz a popularni hudba.

Jazz jako slovo

Slovo ,jazz® mélo vzdy velmi mnoho vyznamu. Obecné kazdé
takové slovo a termin omezuje ve své podstaté samotnou hudbu. Slovo
jazz bylo poprvé pouzito verejné v tisku v San Franciscu v roce 1913.
Ernest J. Hopkins pouzil tuto definici: ,Je to néco jako Zzivot, sila, energie,
nespoutanost ducha, veseli, eldan, muznost, temperament, odvaha". Dalsi
nazor tvrdi, e plvod slova ,jaz" je nejasny, avdak pravdé&podobné se
jednd o zkomolenou zkratku jas(mine) v naradzce na jasminovy parfém
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popularni v New Orleans té doby. V roce 1920 byl termin také pouzivan
jako synonymum sexualniho styku. Pozdéji se zjistilo, Zze tomu bylo jesté
mnohem dfive. Od slova ,jism", semeno. Ale jsou dalsi vystvétleni, z afro
- amerického slangu, dialekt bantu, slovo ,jaja"“, francouzska slova jako
tanecnik Jasper se zkratkou ,Jas" a dalsi.

Kolem historie jazzu je obestfeno mnoho tajemstvi. Napfiklad ve
20. letech se hudebné popularni scéna nazyvala Jazz Age. Ve skutecnosti
v té dobé Cerni hudebnici pouzivali termin blues a ragtime. Pro bilé lidi byl
kralem jazzu Paul Whitman. Al Jonson byl ve filmu The jazz singer (rok
1927) nabarvenym hercem.

Poté co na prelomu stoleti ¢ernosi stale , oslavovali* svoji pomijivou
svobodu, pomalu se pripravovala loupez ,jazzu". Tento rozkol gradoval ve
40. letech, ve verejné otazce kdo hraje a nehraje jazz. Hudebni obchod,
nezastavitelny vlak plny svinstva a penéz, byl v Americe jiz rozjety. Mnozi
z téch, kteri se pysni mistem mezi slavnymi jazzovymi hudebniky a
inovatory, se odprostili od jazzové Skatulky jiz davno. Duke Ellington rekl
0 jazzu (roku 1944), ze je to ,Negro folk music". ,Jazz je jen slovo a ve
skutecnosti nema vyznam. Prestali jsme ho pouzivat v roce 1943".

Ve 40. letech byla americkd jazzova scéna oficidlné nazvana jako
Lbattle® mezi starymi a modernisty. To, co bylo hajeno mezi lety 1930 az
1940, bylo o nékolik let pozdéji privlastnéno nové hudbé a to be bopu.
Toto tehdejsi déni na jazzové scéné, bylo paradoxné zapfric¢inénim k tomu,
aby byl jazz prijat jako legitimni forma umeéni.

Tradi¢ni jazz zabredl mezi bilymi, a pozdéji swing se stal popularni
hudbou az do poloviny 60. let. S tim se cernosti ,novatofri* nemohli
ztotoznit. Byli inovatory a tak priSel be bop.

V 50. letech se stal jazz elitni hudbou pro fanousky i hudebni
kritiky. Vznikl novy termin (slovo) ,3. vina“. Popisovala hudbu vychazejici
z evropské klasiky. Americky hudebni prdmysl zadal dalsi slova a §katulky
a tak kritici hledali stale nové terminy. Pouzivali opét slova jako anti jazz,
non - jazz a dalsi, aby byli schopni popsat hudbu Ornetta Colemana,
Johna Coltrane ¢i Erica Dolphyho. Tito ,avantgardni muzikanti®, novatofi,
se vymykali, a tak se kritici zapotili, nez byli schopni vytvorit jim misto v
dalsi ,krabici®.

Duke Ellington nebyl jediny kdo se ohrazoval proti jazzové Skatulce.
V 60. letech spojoval Miles Davis slovo jazz s otroctvim, neztotoznoval se
s nim a chtél vytvofit svdj vlastni vzor.

PFiklad toho, jak se diky novatordm posouvaji hranice
.staroby" (tradice) a moderny (novatorstvi). V kazdém kratkém ¢i delSim
c¢asovém useku, v kazdém obdobi lidskych dé&jin. O. Coleman, J. Coltrane
E. Dolphy a dalsi, byli pozdéji zbozriovani, kdyz priSel novy ,anti jazz" 70.
let, fusion.

V 80. letech pak ptiSla hudba, kterd smichala ,jazzovou"
improvizaci s ,New Age" prvky. Tuto fuazi kritici obvinili z toho, ze je
definitivnim zni¢enim zanru ,jazz"“. Hudebni kritik a hudebnik Stanley
Crouch fekl v roce 2006, ze ,jesté nyni se snazime stale marné vytézit
néco cenného z toho bahna, do kterého jazz zavlekl Miles Davis...Jeho alba
z poslednich let - Tutu, Siesta, Amandla, a ten prefouknuty kus fluze, ktery
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napliiuje dvé desky Aury, dokazuji nade vSechnu pochybnost, Zze ztratil
jakykoliv zajem o hudbu, ktera za néco stoji".

Absolutni ztrata kontroly nejen nad samotnym slovem - terminem
jazz, ale také nad jazzem - zanrem jako takovym, prisla jiz v 70. letech.
Nejen diky , prefouknutym fuzim", ale také diky tane¢nim universitam. Pod
pojmem ,jazz dance" bylo nazyvano vse, co bylo modernim tancem,
pritom studenti tancili spiSe na rock a pop. To zamotavalo hlavu
predevdim &irdi vefejnosti a (americky) jazz se pod natlakem kritikd
dostaval stale vice do motanice nesmysinych hudebnich podzanri a ze
strany hudebnikd do nesmyslnych flzi. Stejné tak se opacné dostaval do
zakonzervovaného Ipéni na tradici. V roce 1997 kritik Eric Nisenson napsal
¢lanek Vrazi jazzu. Napsal, Zze cely Jazz at Lincoln Center v Cele s W.
Marsalisem zabil jazz prosazovanim ,staroby"“. Jazz by mél pry byt
experimentem utocicim vpred.

Je kratkozraké myslet si, s jistou mirou skepse, Ze nyni se ocitdme
na pomezi, kdy néco starého konci a néco nového prichazi. V historii jazzu
dochéazelo k rozkoldm a zmé&nam po celou dobu. Mozn& nastava novy rok
1959, kdy rozkol vyvrcholil deskou Kind of blue, nebo doba kdy vznikl be
bop jako revolta. Tradicionalisté jsou v rozkolu s novatory. Mozna nikdy
nedojde k prijeti vSech odnoZi jazzu. Mozna je to vSe jedno. Rozkol panuje
ve vSech umeénich. Umélci navzajem neuznavaji toho druhého, hani jeho
techniku, styl. Rozkol je zcela pfirozeny a nepostradatelny k dalSimu
vyvoji. Jazz je hudebnim uménim, které se stdle vyviji a nepotfebuje mit
zadnou nalepku, ani nalepku jazzu samotného. Bez napéti nepfijde nic
nového, je potreba pohybu vpred, nelze ustrnout.

2. 2 Jazzové oblasti, ramcova oznaceni a stylové okruhy
zlistaneme u skatulek

Blues

Plvod blues je nedolozeny a nepodloZeny. Jednou z moZnosti je
fakt, Ze se stal svétskou podobou spiritudld. Ameri¢ti b&losi ptijali blues a
jeho odnoze (napf. bluegrass) za soucast své hudebni historie. Jisté je, ze
blues vznikl spojenim ,pentatonickych vykFik(", blue téonl a melancholie
upracovanych ¢ernochl plnych nadéje, sily a viry v lepsi budoucnost.

Oznaceni ,tradicni jazz"

Pojem tradice v jazzové hudbé bychom méli vnimat jako vztah a
vazbu na samotnou tradici jazzové hudby, na koreny jazzu. OvSem pod
Skatulkou ,tradi¢ni jazz" si nepredstavujme primo lidovou hudbu afro -
ameri¢an(. Tradi¢nim jazzem nazyvame prevazné obdobi dixielandu. V
tomto smyslu je vyznam slova tradice tak trochu méné identifikovatelny.

Po nadéjném, oficidlné ,svobodném" cernoSském obdobi, hralo
mnoho jazzovych interpreti a d&ernych ,novatord™ New Orleans v
nevéstincich a barech ve ctvrti Storyville. Pochodové kapely hraly na
pohrbech africké komunity a vzniklé nastroje, v téchto a v tanecnich
kapelach, se staly zakladnimi nastroji pro hrani ,jazzu®“. Po tomto obdobi
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kdy se ustdlila hudba New Orleans a dixieland, pfisla prvni klinickd smrt,
obdobi swingu. Tradi¢ni jazz (dixieland) dostal svého prvniho navratu jiz
ve 40. a 50. letech. Cerni hudebnici pfichdzeli s novymi hudebnimi sméry,
zatimco bélodi se, v rolich ,zakonzervanc(“ bazicich po penézich
hudebniho primyslu, navraceli k tradi¢nimu jazzu. Stejné je tomu i dnes.
Dixieland a tradi¢ni jazz je velmi vyhledavanou ,turistickou atrakci“ po
celém svété. A Gdélem novatord, je v chudobé& véfit své vizi v nové,
zatimco jazzové kluby ukoji touhy turistl - zdkaznikd, po pozérské
nostalgii.

Swing - prvni smrtelna slepa ulicka jazzu?

Jakoby ten cCerny jazz, tradi¢ni jazz, ten jazz ktery byl jazzem a
znamenal pfival spontanni nejen sexualni energie, jakoby umiral pomalu,
jiz pti ndstupu prvnich swingovych bigband{. Jakoby vytvofil Uzkou uli¢ku,
kterd nikdy nekonci. Swing (spolu s fuzi jazzu a rocku), je jedinou
jazzovou vétvi, ktera prezila a stale zije mezi Sirokou verejnosti po celém
svété. Duke Ellington posunul swingovou hudbu na vysSsSi uméleckou
uroven a svym novatorskym pristupem vytvoril néco novéjsiho,
inovovaného.

Mezi ¢ernymi muzikanty jiz bylo takové napéti, ze pozdéji vyustilo
vznikem be bopu. Ve chvili, kdy se do ¢ernych pochodovych kapel zacali
michat béloSi a zacaly vznikat velké kapely (bigbandy) vedené bilymi
kapelniky, jazz zacal ztracet svoji ¢ernou a zivociSnou energii. A tak
gernodi opét v roli inovatord posunuli ,svoji* ¢ernou hudbu na dalsi
Jlevel®.

Nékteri hudebni kritici si stoji za jasnymi definicemi, které z pojmu
»jazz" vyjimaji vsechny druhy hudby od jazzu pouze odvozené, ale
hudebnici samotni odmitaji definovat hudbu kterou sami hraji. Duke
Ellington shrnul tento problém vétou ,vSechno je to hudba“. Nékteri
dokonce tvrdi, ze ani Ellingtonova hudba nebyla jazzem, jelikoz podle nich
Cisty jazz nikdy nemél byt v orchestralni podobé. Na druhou stranu,
Jtransformace" Ellingtonovych nahravek v podani jeho pritele Earla Hinese
(na albu Earl Hines Plays Duke Ellington, vydaném 1970), byly hudebnim
kritikem Benem Ratiffem oznaceny za ,stejné dobry priklad jazzu jako
cokoliv jiného".

Be bop

Podnétem ke vzniku této novatorsky velmi plodné doby, bylo
nejspiSe odtrhnout se od ,vySisovaného" jazzu - swingu. Od toho
komercné sladkého a uhlazeného. Be bop vytvoril novou uméleckou
platformu, na které se dalo dal stavét. Nikdy nebyl slepou ulickou, tak
jako ,tanecni bigbandovy swing". Byl explozivni, byl vice ,jazzovy", byl
drzy. Bylo to néco natolik moderniho a nového, ze hudebni kritici
(prevazné v Evropé, kde panovala masova konzumace swingu, big bandu
a taneénich orchestrl) zpo&atku naprosto odmitali néco tak ,nechutné"
nového a zacali prijimat be bop se zpozdénim a velmi pomalu. V podstaté
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az v dobé, kdy se objevili prvni be bopové ,bilé" odpovédi (cool jazz),
odpovédi na odpovédi (hard bop) a néco zcela nového (free jazz).

Oznaceni ,moderni jazz" - smésice jazzového jazyka od polatki po free
jazz

Jakoby se nasilné zastavil vyvoj jazzu. Moderni jazz neznamena
dnes nic moderniho - nového. Slovo moderni, by v nas mélo evokovat
spojeni s urcitou ,novotou". Vznik moderniho jazzu se datuje v letech
1950 - 1955. Definice moderniho jazzu zni: ,rlzné styly jazzu, které se
vyvijely od pocatku 40. let. Obecné jde o harmonické a rytmické slozitosti,
ddraz na akordy spiSe neZ na melodii, tendenci ¢erpat z klasickych forem.
Moderni jazz se také Casto nazyva progresivni jazz"“.!° Moderni jazz je
smési vzniklou z tradi¢niho jazzového jazyka, be bopu a pozdé&ji i
modalniho jazzu. Pozdéjsi jazzové pristupy, jako ,modal jazz"“, opustily
striktni dodrzovani pofadi akord@, ¢&mz daly hudebniklim jesté vétsi
prostor k improvizacim. Pozdéjsi avant - garde jazz a free jazz opousti i
stupnice a rytmy.

Be bopové odpovédi - cool jazz a hard bop

Cool jazz byl odpovédi pfevazné bélodskych hudebnikd na &erny be
bop. Tak jako zjemnili predchozi, tak zjemnili i nové prichozi.

Hard bop neznamena ,tvrdsi* be bop. Do be bopu se primichalo
trochu rhythm and blues, gospel music a blues samotné. Ve vSech téchto
post bebopovych obdobich, silil vliv osobnosti Milese Davise, ktery je
spojovan se vznikem modalniho jazzu.

Oznaceni jazzovy ,mainstream"- ani swing ani fuze

S hard bopem uzce souvisi pojem (slovo) ,mainstream". Jazz se
vyvijel tak jako veskeré jiné uméni, Zanry, styly a obdobi. Swingova
hudba, jako jazzovy styl, se drzela na prickdch popularnich hitparad
nejdelsi dobu v historii populdrni hudby (do roku 1965, do nastupu
Beatles). Mohla by byt tedy jakymsi popularné - jazzovym mainstreamem.

Jazzovy mainstream ale neni swingova hudba. Mainstream, v
prekladu slova presné, znamena hlavni proud, tedy ten nejsilnéjsi. Svét
populdrni hudby i jazzu se zacal vice vétvit po roce 1965, kdy v Britanii
silila ,Beatlemanie®. Vznikalo a ustdlilo se mnoho styld, rock & roll,
country, pozdéji funk, disco, soul atd. V jazzu pak free jazz a mnoho z
prvnich fuzi (world music, rock). Jazzovy mainstream je nepsané a
neuznané oznaceni pro jisty postbopovy (hardbopovy) smér. Casto se
setkdme se slovnim spojenim ,americky mainstream" ¢i ,americky jazz".
Slovo ,mainstream" jakoby se v jazzovém zanru definovalo samo. Tento
-americky mainstream" se dnes dostava, predevsim diky silnéjSimu vlivu
evropského ,nového" jazzu poslednich dvaceti let, do Skatulky ,staroby".
Lubomir Dortzka ve své knize mluvi o ,mainstreamu" ve spojeni s Karlem

10 hitp://www.dictionary.com/browse/modern-jazz

24


http://www.dictionary.com/browse/modern-jazz

RGzi¢kou Jr. a oproti nédmu stavi jako pFiklad Davida Dorl(zku.
,Temperamentni postbopovy mainstream (Karla RUzi¢ky Jr.) a
introvertné&jsi poloha souvisejici s evropskou tradici (Davida Dortizky)."1! V
Evropé se objevuje &m dal tim vice hleda¢d a novatorQ, ktefi prosli zdafile
timto mainstreamem, ale nez(stdvaji na mist&. Hledaji néco nového a
paradoxné lze fici, ze mnoho z nich hleda tyto novosti pravé ve svych
evropskych korenech a tradicich. Michanim téchto svych identit a kultur,
kterych je v Evropé velmi pozehnané, vznika, dalo by se Fici ,evropsky
jazz". Kazdy z téchto evropskych novych ,jazzovych styld“ a vétSich ¢i
mensich projektd, si naléza své obecentstvo, ale 2adny z nich se prozatim
nemdZe stat mainstreamem.

Free jazz je ,moderna"

Free jazz je oznaceni jazzu, které se dnes hojné pouziva v pripadé,
7e neumime konkrétn& pojmenovat avantgardni & novy smér. Pdvodné byl
free jazz, a jeho podobnd forma avant - garde jazz, podzanrem jazzu,
zaloZeny na bebopu, pouzivajici méné predepsanych materidll a
poskytujici hraci vice svobody. Free jazz pouziva volnou harmonii a tempo.
S priukopem free jazzu je napfiklad spojovdn Charles Mingus. V jeho
aranZzich se prolind nespoéet styld a ZzanrQ. Prvni vét&i pohnutky k
pozvolnému vytvoreni ,,free" prisel v 50. letech s ranymi pracemi Ornette
Colemana a Cecil Taylora. Free jazz se v USA ,uchytil* méné nez v Evropé.
O. Coleman byl naprostym Ukazem, a poprvé v historii jazzu byl ¢ernoch
nepochopen ve své domoviné. Neni prekvapujici, ze si free jazz rychle
nasel oporu v Evropé. Jakoby Evropa pomalu otevrela dvere, ve kterych
se nachazel obrovsky prostor a moznosti, stejné jako kdyz dala ,prazdna"
Amerika vzniknout tradi¢nimu jazzu. Byla to nova cesta, ktera stale trva.
Free jazz, od slova ,free" (svoboda) nam sdéluje, Ze neni hranic v hudbé.
Plvodni free jazz byl zalozeny na oteviené formé&, improvizaci, oteviené
mysli vSech spoluhraéli, ktefi spolu museli komunikovat vice neZ kdy
predtim. Dnes je mnoho nezaraditelnych avantgardnéjsSich kapel,
odklanéjicich se od mainstreamu a ,amerického jazzu“, spojovano s free
jazzem. Kapely jsou vice ¢i méné ovlivnény napfriklad volnou improvizaci.
Free jazz je obrovskym ocednem, ktery se neda uchopit, popsat. Lehko se
v ném ztraci. Ale i on ma své hranice a mantinely, se kterymi pracuje.
Free jazz je povaZzovan, ze zatim zmin&nym jazzovych stylQ, za velmi Zivy
.jazzovy" jazyk, na kterém se da stavét i v hudbé 21. stoleti. Stejné tak,
jako se d& stavét na tradi¢nim jazzu, nebo be bopu. Zijeme ale v dobé,
kdy mnoho lidi Skatulkuje tradi¢ni jazz a be bop do ,smrtelné staroby" a
naopak, vSe co je moderni, je prosté free...

Nové sméry od 60. let po soucasnost - nekoncici fuze

Slovo fuze znamena ,spojeni* ¢i spojovani. V ramci ,Skatulkovani*
prichazi na konci 60. let. Dle mého nazoru se jesté nyni pohybujeme v
obdobi flize, kdy samotna hudba je fuzi véeho. Plvodné byl jazz fusion

1 Lubomir DortlZka, Panorama jazzovych promén, 2010
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flzi jazzu a rocku. Podle americkych kritikl se jazzovi inovatofi posunuli
prirozené od hardbopu do scény fusion.

Na pocatku 70. let se zacaly misit k fazi i prvky world music.
Nejprve afro - americké, pozdéji indické a z celého svéta. Muzikanti zacali
pouzivat kalimbo, cowbell, shekeire a dalsi hudebni nastroje pro jazz ne
zrovna typické. Jazz se zacal rozrlstat a ménit, éerpal inspiraci v ostatnich
hudebnich zanrech z celého svéta.

V roce 1969 vznikla v Evropé nahravaci spolecnost ECM, kterd
zacCala udavat ,jazzovy" zvuk Evropy. Otevrely se dverfe nové estetické
hudbé, kterd vyuzivala prevazné akustické nastroje smichané s prvky
svétové a folkové hudby. Dnes, s narlstem technologii, jsou tyto flze
jesté mnohem dalekosahlejsi.

V 80. letech se jazzova komunita ztencila a rozdélila. Predevsim
starsi posluchacstvo udrzovalo zajem o tradi¢ni a primé formy jazzu. W.
Marsalis se snazil tvofit hudbu zalozenou na vife v tradice, inspiraci hledal
u Louis Armstronga a Duke Ellingtona. Na zacatku 80. let se stala
uspésnou lehce komerc¢ni forma jazz fusion, nazyvana pop fusion, nebo
~Ssmooth jazz". Pozdé&ji v 80. letech a zacatkem 90. let, nékteré podzanry
spojily jazz s popularni hudbou a vznikl tak ,acid jazz"“, ,nu jazz"“, nebo
»jazz rap". ,Acid jazz" a ,nu jazz" kombinoval elementy jazzu s moderni
formou elektrické tanec¢ni muziky. ,Nu jazz"“ je zalozeny na jazzové
harmonii a melodii, vétSinou v ném nenajdeme improvizaci. ,Jazz rap"
spojil jazz a hip - hop.

Od osmdesatych let nevidime v jazzu nové skoly, sméry ani
osobnosti, které by se mohly stat symboly experimentalnich cest. Nové
elementy byly, ale objevovaly se pouze vybérové. Jednim z nich byla
playbackovda metoda. S rozvojem zaznamu zvuku se jiz poCatkem 60. let
experimentovalo s touto technologii. Jeden sdlista byl schopen nahrat sam
sebe na vice nastroju, experimentovalo se s naprogramovanim bicich Ci
basy. Moznost vyuzivat a montovat zvukové zdznamy se velmi
uplatiovala. Samply se stavaly stavebnimi kameny novych kombinaci,
které si ale pozdéji vedly Uspésné spiSe v odvétvi klubové kultury (dance
music, hip - hop atd.).

Samotny vynalez prvnich synthesizérl oteviel mnoho moznosti,
které vybizely k fuzim. Weather Report v Cele s Joe Zawinulem, bylo jedno
z prvnich uskupeni, které nalezlo harmonii ve spojovani jazzu, world
music a téchto technologii. Fuze jazzu s lidovou hudbou z celého svéta, s
vaznou hudbou, obecné se vSemi zanry hudby a s novymi technologiemi,
je trendem, ktery trva a stale se rozviji.

Od 90. let se na svétové jazzové scéné objevuji jména ,novatord"
jako Brad Mehldau, Robert Glasper, Brian Blade, Larry Goldings, Kurt
Rosenwinkel, Gonzalo Rubalcaba, Medeski, Martin, & Wood a dalsi. Jazz je
charakterizovan jako smésice a spojeni mnoha zanrQ, aniz by néktery z
nich dominoval. Brad Mehldau uvadi slavné rockové melodie v podani
okamzité ,jazzové" klavirni improvizace.

Na New Yorské scéné postupné sili i avantgardni scéna. New York a
Evropa se historicky poprvé pomalu propojuji. Vliv free jazzu sili v ramci
avantgardni scény v New Yorku i v Evropé. Zda se vsak, ze celou
americkou jazzovou produkci je stale velmi opomijen. Vyvoj jazzu se
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zadind soustfedit pomalu do Evropy, kde dava vzniknout novym smértim.
Po vétSinu historie byli stylotvornymi novatory americti ¢ernosi. Bélosi a
potazmo Evropa byla vétSinou populizatory cernosskych inovaci. Za
poslednich nékolik let se zda, ze se tento trend otaci a stylotvornymi se
stavaji evropské jazzové skoly a scény.

Pocatek 21. stoleti

Osvédceni jazzovi muzikanti jejichz kariéra trvala desetileti, jako
Chick Corea, Jack Delohnette, Bill Frisell, Charlie Haden, Herbie Hancock,
Roy Haynes, Keith Jarrett, Wynton Marsalis, John McLaughlin, Pat
Metheny, Paquito D'Rivera, Sonny Rollins, John Scofield, Wayne Shorter,
John Surman, Stan Tracey, Jessica Williams a dalsi, pokracuji na pocatku
21. stoleti v nahravani a vystupovani. Nékteri z nich jsou zatrvzelymi
ozivovateli tradice 20. a 30. let, néktefi z nich jsou ozivovateli tradice
moderniho jazzu 50. let, a néktefi ozivuji tradici fusion a world music 70.
a 80. let. Néktefi z nich spolupracuji s evropskou ECM a dostavaji nalepku
hleda&ll, néktefi dostavaji ndlepku hledac¢l i bez ECM.

.Jazzovy svét" ma i novéjsi tvare jako je Jason Moran ktery:
,vyuzivd samplQ, témat klasické vazné hudby, harlemské piano stiiknuté
melodikou kovbojskych pisni i nanejvys osobity vyraz postbopového
hudebnika“.'? Jaki Byard ho udil, Ze nestadi znat jen tradici: ,hudebnik si
musi byt védom pritomnosti a mit vlastni vizi budoucnosti*.!3

Synthezatory a programové bici patfi dnes k zdakladni vybavé
mnoha jazzovych nahrdvek. Jan Garbarek, vidé&i postava ECM, vychazi
napriklad z Johna Coltrana, americké avantgardy c¢i norskych lidovych
tradic. Inspiraci hledal v arabském svété, Indii a Jizni Americe.

Dave Douglas se po ziskdni mainstreamového rfemesla v kapele
Horace Silvera setkal s rumunskou lidovou hudbou a s dalSim folklorem
jihovychodni Evropy. Patfil do okruhu NY bilych avantgardistd. ,Je az
trapné jasné, ze neni mozné vytvaret zvuky, které by se nevztahovaly k
ni¢emu, co uz tu bylo pred nimi“.'* D. Douglas uplatriuje ve své tvorbé i
elektronické zvuky a udernéjsi rytmy popularni hudby, naprogramované
smycky, exotické perkuse atd. Zda se, jakoby se vSemi témi moznostmi
dosahl opét urcité harmonie, kde je vSe v takovém poméru, aby to
dokonale fungovalo. Know - how dnesnich ,jazzovych fuzi" tkvi pravé v
nalezeni spravného poméru a harmonie, mezi tradici a novatorstvim nebo
¢imkoliv jinym...

2017

Novy smér, nova ,Skola" Ci osobnost nepfisla. Prichazet ani nemusi,
kombinace jazzového jazyka s dalSimi hudebnimi jazyky, technologickymi
vynalezy a charakterisickymi typy stylovosti a osobitych pfistupd jesté
nebyly vyclerpany. Tato definice jedné cesko - norské jazzové kapely z

12 Lubomir Dortizka, Panorama jazzovych promén, 2010
18 Lubomir Dortizka, Panorama jazzovych promén, 2010

14 Booklet k CD ,,A Thousand Evenings®, RCA Victory, 2000
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roku 2017 mluvi za vée: ,Vlivy rGzné hudby, jako rocku, metalu nebo new
yorské avantgardni scény." Polsky klavirista Pawet Kaczmarczyk rekl, na
otazku zda je porozuméni mezi elektronikou a jazzem mozné: ,Urcité,
celkové vzato se mi zda, zZe slovo jazz uz je neaktualni, protoze to, co se
dé&je nyni s improvizovanou hudbou - r(zné koldZe, experimenty se
stylistikou, soucasnymi prvky - vdechuje této hudbé novy Zivot. Diky
tomu je zajimava a ma Sanci prezit jesté déle. Je to pfirozeny proces,
prosté chci, aby moje muzika byla zivd a v radiu mohla vystupovat
v rovnocenném postaveni s ostatni hudbou, a ne jako hudebni skanzen“.>
Kromé vysSe zminénych kombinaci, ovliviiuje vyvoj jazzu i hudebni
pramysl, ktery se i v roce 2017 na svétové jazzové scéné déli na Ameriku
a Evropu. Evropa zastoupenad predevSim produkci ECM, ACT atd. a
Amerika zastoupena produkcemi Concord Records, Blue Note a dalSimi.
Spolu s tim, za posledni dobu rapidné vzrostl poéet vlastnich labell, které
si hudebnici sami zakladaji. Odprosténi se od obchodu s hudbou, bude
trendem nasledujicich let. Hudebni prdmysl uréuje, co se posloucha.

15 Casopis Harmonie, Pawet Kaczmarczyk: Jazz neni aktuéini pojem, 09/16
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3 Co se posloucha

Prvni velky stfet mezi tradicionalisty a inovatory se odehradl jiz ve
30. a 40. letech. Evropska kritika se vzdy snazila premistit jazz do
hajemstvi klasicky chapaného umeéni, které ma narok na pozornost a
spolecenskou podporu. Tehdejsi francouzsky kritik Hugues Panassié to pfi
prvnich stylistickych zlomech jazzu (prechod k swingu a pozdé&ji nastup be
bopu), nedokazal prenést pres srdce. Nedokazal pochopit, Ze klasické
prvky by se mohly né&jakym zlsobem vyvijet. Jeho idedlem zlstaval
Lpravy jazz"“, swing prijimal uz s jistymi vyhradami a be bop odmital.

Mimo USA zaéina jeden z prvnich evropskych ,stylG" jazzu vznikat
ve Francii v Quintette du Hot Club de France. Belgicky kytarovy virtuos
Django Reinhardt rozsifil gypsy jazz, mix amerického swingu ze 30. let,
francouzskych ,dud" a vychodoevropského folku s pomalym, svidnym
citénim.

Stylotvorni novatofi, americ¢ti ¢ernosi, bojovali proti ,evropizaci*
jazzu a jeho premistovani do sféry klasické hudby. S tim byl spojeny
narok na pozornost i spolec¢enskou podstatu. V 50. letech, v dobé be bopu
a pozdéji hard bopu, se jeho velky predstavitel Dizzy Gillespie ohradil proti
francouzské kritice, ktera absolutné neuznavala be bop.

Po c¢ernych novatorech, jako byl Louis Armstrong, Duke Ellington,
Charlie Parker, John Coltrane a Miles Davis, vyvoj jazzu jakoby ustrnul.
Mnoho americkych &ernych jazzmanl dnes ustrnulo v tradici a
mainstreamu. Se vSim tim, by mohla souviset touha po medializaci, slavé
a penézich. Prikladem je i M. Davis. Jako jeden z mala byl schopen jit s
dobou a vzdy se ptizplsobit. Jeho alba v osmdesatych letech se ovéem
odklonila od stylového jazzu k ptefouknuté fuzi takovym zplsobem, Ze on
sam jiz ztracel v podstaté jakykoliv zajem o hudbu a mozna hledal uz jen
zajem publika.

Do 80. let 20. stoleti se v americkém jazzu v kazdé generaci udalo
né&co nového. Evropa vzdy drzela krok a svij vlastni (a)typicky jazzovy
jazyk si zacala tvorit predevsim se vznikem ECM (1969).

Po tradi¢nim jazzu priSel swing, po ném be bop, potom cool jazz s
westcoast nebo hard bop se soulem, free jazz a v 70. letech jazz rock s
predzvésti daldich fuzi. Ve vétsiné t&chto inovatorskych zvratd hrali
vedouci roli ¢ernoSi. Bili se dostavali do popredi predevsim v obdobi
swingu 30. let a jazz rocku 70. let. Pravé tyto dvé jazzova obdobi ziskala

Americe vladne ,mainstream" a Evropa je v roli inovatora. V
soucasné dobé& neni na jazzové scéné jedna velkd vidé&i osobnost, ale je
jich mnohem vice. Zda se jakoby se z Ameriky v této dobé ozyvala touha
po udrzeni tradice. PfredevSim osobnost Wyntona Marsalise a jeho Lincoln
Center Jazz Orchestra, technicky nejdokonalejsi jazzovy bigband dnesni
svétové scény. W. Marsalis hldsa Ze: ,nemUlzZete s jazzem nikam pohnout,
soustredte se na prvotfidni muzikantskou kvalitu. Pro¢ by vSe muselo byt
vzdycky nové? Nékteré véci stoji za opakovani“. Takovy pristup ovSem
vede k tomu, Ze vSichni budou hrat stejné, coz popira podstatu jazzu.
Proti tomuto se ohradil napfiklad saxofonista David Liebman. V roce 2000
fekl, ze: ,New Yorska scéna je dnes velice konzervativni. Jazz se tam
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hraje skvéle ale neni tviréi®. David Murray fekl Ze: ,jsme nyni v nejméné
kreativnim obdobi v celé historii jazzu. Tady si prijdou na své ti co chtéji
hrat co uz se hralo. Zastavily se hodiny a aby definovali jazz, chtéji jit
zpatky, do padesatych ¢i Sedesatych let". Od téchto slov uplynulo témér
20 let. Konzervativni New Yorska scéna jiz neni tak konzervativni a
vytvorila si prirozenou opozi¢ni stranu, NY avantgardni scénu.

3.1 Co se posloucha aneb slovo publicistiim

»Jazzovy kritik by mél umét rozeznat rozdil mezi solidnimi prispévky k
jazzu a podléhanim trendim popu nebo pompéznost evropského
avantgardismu, které formuji praci téch talentovanych, ale pomylenych
hudebnikld neschopnych nachdzet sv&zi sméry uvnitf parametrl jazzové
tradice.” (Stanley Crouch).

Nastava doba, kdy se jiz nelze bavit o jazzu, ale o hudbé jako
takové. Jedna z moznosti jak obejit tyto problémy definici, je definovat
pojem jazz vice obecné. Podle Krina Gabbarda ,je jazz predobrazem,
vhodnym pro vytvoreni mnoha druhl muziky, které maji dost spole¢ného
na to, aby si zachovaly spole¢nou tradici®. Travis Jackson definuje jazz
také zeSiroka, tvrzenim, ze je to muzika obsahujici kvality jako je
~Swinging (swingovani), improvizace, skupinova spoluprace, vytvoreni si
individudlniho hlasu, a otevrenost jinym hudebnim moznostem®. Je jedno
¢im je jazz ovlivnén, nemusime premyslet nad definicemi. Mame hudebni
kritiky, zurnalisty a publicisty. V USA a Britanii se jim rika ,writers". K
hudbé se vyjadrfuji, hodnoti ji, utvari a ovliviuji publikum a posluchace.
Utvari svétové scény, mainstream a veskeré Skatulky. Utvari reklamu a
jsou v hudebnim obchodé nezbytni.

JJestlize dnes néco nazyvamé jazzem, souvisi to vice s projevy
kritiky, Zurnalistl, nahrdvacich spole¢nosti, a vlastnikG klubd, nez s
hudbou samotnou“.'® Samotni hudebnici maji jiny nazor na to, co hudba
mUze a nemuZe byt. Neochota mezi nékterymi hudebniky pevné stanovit
hranice co je a co neni jazz, nezastavila ,writers" od kritizovani. Naopak.
ReSilo a resi se naptiklad ,prodejnost® muzikantl, ,béleni® hudby,
zrazovani dédictvi, opousténi publika nebo hrani anti - jazzu. Vyrazi pro
pojmenovani uréitych hudebnich smérd jazzu, se v historii objevilo mnoho
a casto se v historii navracely. Napfiklad anti - jazzem byl nazvan nejdrive
be bop, pozdéji pak free jazz.

Nicméné, evropskym trendem zacind byt vyhybani se Skatulkam.
Napriklad britsky label Whirlwind Records (zalozen v roce 2010). Na jeho
strankach nenaleznete slovo jazz. Pro jazzové publicisty je ¢im dal tim
t&2&i, zaradit pro Etenare jazzové Zanry, podzanry, a podzanry podzanrd.
Cesky hudebni Zurnalista Jan Mazura, pouzil napiiklad v jednom jediném
¢lanku popis jazzovych kapel jako ,pristupny, avantgardni moderni jazz,
klasicky jazz ala Blue Note, soul jazz, free jazz s volnou improvizaci s
prvky elektroniky".t’

16 The Cambridge companion to jazz, Mervyn Cooke, 2002

17 Casopis Harmonie, 04/2016
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Dlouho se debatovalo o definici hranice, co je jesté jazz. Ve 30. letech
kritizovali milovnici jazzu inovace spojené s érou swingu, které podle nich
odporovaly improvizaénimu stylu spojenému s ,¢istym jazzem®. V pribé&hu
40., 50. a 60. let spolu vedli spory hraci tradi¢niho jazzu a be bopefri, kteri
navzajem svou tvorbu kritizovali za to, ze ji k jazzu ,néco chybi®. Presto,
Zze zmény a transformace jazzu pod novymi vlivy, jsou ¢asto oznacovany
za jeho znehodnocovani, Andrew Gilbert oponuje tim, ze jazz ma
,schopnost absorbovat a ménit vlivy® z rdznych rlznorodych styld.
Podotyka, Ze pojeti zakladnich zasad jazzu se stale vyviji, a Zze ,plody
minulosti® se stale mohou stat ,nadfazenymi vystfedni kreativité" a
inovacim dnednich umélcl. Jazzovy kritik Gary Giddins namita, Ze $ifeni
jazzu je dnes priliS institucionalizované a kontrolované velkymi firmami
hudebniho primyslu, a Ze jazz &eli ,t8Zkym ¢&asim respektovanosti a
prijeti bez jakéhokoliv zajmu“.'® David Ake varuje, Ze ,vytvoreni norem
pro jazz, bude znamenat vytlaceni na okraj tvorby vétSiny novych,
avantgardnich forem jazzu".°

Dlouho byly kritizovany formy jazzu ovlivnéné komercni popularni
hudbou, proti kterym se boufrili hlavné be bopefi. Fanousci tradi¢niho jazzu
naopak kritizovali be bop, tzv. ,Fusion eru" probihajici v 70. letech, a dalsi
inovace, které oznacuji za znehodnoceni jazzové tvorby. Podle Bruce
Johnsona byl jazz odjakziva na rozhrani mezi komerc¢ni hudbou a uménim.

Publicisté a kritici ovliviiuji, co se posloucha. Pomahaji objevovat
novou hudbu, jejich recenze utvari nazor co je a co neni dobré.

Vétsina lidi se shodne na tom, co hudba je a co uz neni. Predevsim
v zapadni kultufe panuje hudebni relativismus a hudba je Casto to, co za
ni oznac¢ime (co za ni oznadi publicisté). Rada kritikl a redaktord je z fad
samotnych hudebnikd. Dnes se ¢asté&ji setkdvdme s ,modelem" studenta
hudebni vysoké (stfedni) Skoly a zaroven skoly Zurnalistické. Jakoby si
néktefi pripravovali vlastni pddu pod nohama.

Podle ceského kritika Josefa Kotka ,bylo vzdy udélem jazzu prezit.
A to se mu zatim celosvétové dafri".

Cesti jazzovy hudebnici jsou malo poznamenani americkych
hudebnim obchodem. ,Self PR", , promotion" ¢&i ,self - management" jsou
obory, které se vyucuji na mnoha hudebnich sSkolach v =zahranidi.
Konkurence, technicka vyspélost hra¢i a poclet originalnich kapel, které si
zaslouzi pozornost je mnoho. Patrik Spanko (jazz.sk): ,Je vas ¢im dal tim
vic, a klubd a festivald je &m dal tim min, tak nevim kde chcete véichni
hrat". Mnoho smysluplnych projektl skonéi bohuZel dfive neZ zaéne.
Myslim, ze absence vyuky orientace v hudebnim obchodé je problém. Na
Ceské jazzové scéné je obzvlast tézké uspét i presto, ze mate kvalitni
projekt. Situace se ale pomalu zlepsuje. Kluby davaji prostor i novym
kapeldam, které tim ziskavaji prilezitost zviditelnit se. Nataceni desek, a
zdjem kritikd a publicistd je vé&c, bez které se nejen jazzovy hudebnik
neobejde, pokud se chce hudbou uzivit.

Jednou z mnoha cest jsou naptiklad rlzné soutéZe, spoluprace s
hudebniky ze zahrani¢i apod. ,To, co se posloucha“, byva kazdoroc¢né

18 The Cambridge companion to jazz, Mervyn Cooke, 2002

19 The Cambridge companion to jazz, Mervyn Cooke, 2002
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oficialné ohodnoceno v soutézich jako jsou v Americe Grammy Awards, u
nas ceny Andél, v Némecku Echo atd. Evropsky ,mainstream" je odliSny
od amerického. Evropskym ,mainstreamem" jsou spiSe experimentalné;jsi
kapely a projekty. Kazdy z nich se snazi nalézt scénu, na které se mu
bude dafrit plnit kluby a kterd mu umozni Ucinkovat na festivalech. Prazska
jazzova scéna ma, co se tyka publika, stale jesté blize ,americkému
mainstreamu". Novatorské kapely se setkavaji s malym ohlasem
verejnosti, naproti tomu se setkdvaji s vétSim ohlasem hudebnich
kritik(. Setkala jsem se s ndzorem, Ze problémem prazské scény je fakt,
Zze hudebni publicisté cCasto nejsou hudebnici. V této dobé vSak dozrava
prvni generace publicistG - hudebnik(. Vzhledem k tomu, Ze mé& velmi
zajimal ndzor samotnych publicistd a dramaturgd, polozila jsem nékolika z
nich otazky, tykajici se tématu tradice a novatorstvi, v ramci hudebni
publicistiky a dramturgie jazzovych klubd.

3.2 Jak to vidi publicista

Hudebni publicisté délaji pro hudebniky zasluznou praci. Pomahaji
zprostiedkovat jejich hudbu publiku. Nazory ¢eskych hudebnich publicistd,
kteri se vice ¢i méné vénuji i jazzu, jsem se snazila nastinit
prostfednictvim mého dotazniku. Vyvoj na ceské jazzové scéné vidi
pozitivné. I presto, ze maji malo mista pro své publikace, situace se stale
zlepSuje. Mladou generaci se snazi odtrhnout od mobill zpét do klubd.
Kluby v Cele se svymi dramaturgy vesmeés spolupracuji a snazi se vybirat
to nejlepsi, co na scéné je. Ondfej Bezr, hudebni publicista: ,Zajemct o
progres je mensina vzdy a vsSude. V kazdém uméleckém odvétvi. Ve chvili,
kdy se progres stane mainstreamem a zacne zajimat hodné lidi, zpravidla
ztraci svoji silu a progresivnim se stava néco Uplné jiného".

Otazky:

1. Jste dramaturgem a redaktorem, jste také hudebnim (jazzovym)
kritikem? PiSete své hudebni (jazzové) nazory do publikovanych
¢lankG? Jak moc je pfi této praci dilezity Vas osobni nazor na véc?
Nebo se jen snaZite Ctenare Ci posluchale informovat nezaujaté o
tom co se déje na Ceské jazzové scéné?

2. Jak vnimate jazz z hlediska tradic¢nich a novych véci (urcitych
experimentd v jazzu apod.)? Méte svdj oblibeny jazzovy smér?

3. Myslite, ze je nutné jesté dnes pojmenovavat hudebni styly a malé
odnoze jazzu, kdyz je toho v soucasné dobé tolik? Myslite ze by
mohla hudebni publicistika fungovat bez , skatulkovani"?

4. Jak vniméte rozdily mezi ,evropskym" a ,americkym" jazzem?

5. Méate pocit Ze jazzové kritika jako takovd v CR funguje? Nezdd se
vam, kdyZz to reknu otevrené, Ze ,vSe co se vyda je dobré"?

6. Déavéte jazzové hudbé v CR, nadéji nebo se vdm zdd Ze pomalu
umira?
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Petr Vidomus, $éfredaktor CRo Jazz, ¢asopisu Harmonie a dalsi.

,,(Otdzka 1) Tady je treba rozliSovat mezi zpravodajstvim a
publicistikou. V prvnim pripadé, kdy napf. jen informujeme o
pripravovaném koncerté, by v textu ani byt nazor obsazen nemél - jde o
informativni text, servis pro ¢&tenare (i kdyz skryté mdlze byt nézor
obsazen v tom, jaka témata si vybirame, ale to je na delSi diskusi). V
publicistickych Zanrech (recenze, kritika) je osobni nazor vhodny, ba
nutny. Na druhé strané ani v recenzi by osobni vkus nemél sklouznout v
dogma. Tj. nahravku je potfebné zasadit do patricného kontextu (zanru,
dosavadni tvorby autora), zhodnotit prinosy/rezervy.

(Otazka 2) Experiment je hybnou silou jazzu, na druhé strané je
tézké byt zcela novy, protoze leccos uz v historii bylo. Soucasti historie
zanru jsou ostatné i periodicky se opakujici "navraty k tradici". Novym
impulsdm se nevyhybam, ale mam jist& i své osobni preference, jako flze
jazzu s rockem a hip-hopem.

(Otézka 3) "Skatulky" jsou vzdy provizorni a vzdy vice & méné
presné. Vzdy se kolem nich odehravaly polemiky, a to i v eské hudebni
kritice, sta¢i nahlédnout do ¢asopisi 30 - 40. let. Pak je tady obchodni
aspekt - pojmenovani je marketingovym nastrojem a ma evokovat
posluchadi (vice ¢i méné iluzorni) pocit. J& osobné si myslim, Ze bez
berlicek pojmenovani se neobejdeme, protoze v publicistice jsou urcitou
koncentrovanou zkratkou, ktera posluchaci pomaha v orientaci v zaplavé
desek. Ale rozhodné se mizeme pftit ohledné smysluplnosti a "¢asovosti"
nékterych, jako tfeba post-jazz, nu-jazz apod.

(Otazka 4) Je tézké takto zobecnovat, protoze uvniti téchto "scén"
jsou velké rozdily, vemte si tfeba jen rozdil mezi Ceskou a norskou
scénou. Ty rozdily do znacné miry souvisi s mistnim kulturnim kontextem.
Americky jazz ma moZna bliz ke svym africkym koFentm, historicky zde
byla ddleZita i role religiozity (gospel). V Evropé jsou patrné névaznosti na
vaznohudebni tradici a lokalni lidovou hudbu. Pro mé osobné je vyvoj v
Evropé v poslednich letech zajimavéjsi, zanr zde neni svazan takovymi
konvencemi a nabyva mnoha podob v rozlicnych kontextech.

(Otdzka 5) To je duleZzitd otazka. Star$i generace jazzovych
publicisti méla podle mého nazoru pocit, Ze jazzu jako potladovanému
zanru (za komunismu) je tfeba pomoci, a to tfeba i za cenu, ze nékdy
"pfimhoufime oko". I tak tehdy pochopitelné vznikla fada skvélych textd.
Dnes je tu jiny problém - star$i generace jazzovych kritiki odumird a
nenahrazuje ji dostatek novych, mladsich tvari. Cekal bych, Ze jazzové
publicisty budou produkovat katedry muzikologie, ale bohuzel tomu tak
neni. Ja osobné se snazim kolegy vyhledavat mezi jazzovymi hudebniky,
ale ti zas mohou mit rezervy v jinych ohledech. Co se tyce kvality a
hloubky textd, asi ano, najdeme relativn® malo negativni (ale zarovef
vyargumentované, podlozené) kritiky. Je to dano jednak tlakem PR,
relativné malym poétem relevantnich kritiki, ale také omezenym
prostorem - napr. v ¢asopise Harmonie je v jednom Cisle prostor cca na 4
recenze desek mésicné, proto radéji vybiram kvalitnéjsi tituly, a méné
kvalitni radéji nerecenzujeme (protoze by bylo Skoda plytvat tim
omezenym prostorem).
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(Otézka 6) Jazz v CR je urcité velmi Zivy a na dobré Grovni. Podle
nadich statistik (CRo) pocet vydavanych alb spiée roste, napf. loni cca 45
tituld. Otazka Je Jak se vyviji jazzové publlkum a k tomu dostatek
vyzkuml nemdame. Cesky jazz rozhodné neumird, moznd bych v ném
uvital vétsi pestrost, ale i to se zlepsuje.

Ondfiej Bezr, hudebni publicista, redaktor kulturni rubriky LN a dalsich.

»(Otazka 1) Jsem dramaturgem mezinarodniho hudebniho festivalu
Blues Alive, zivi mé ale hudebni publicistika. Jsem redaktorem kulturni
rubriky Lidovych novin a Séfredaktorem kulturniho magazinu UNI. Osobni
nazor novinar zapojuje tam, kde je to na misté, tedy v recenzich
(nahravek, koncertll). Recenze bez osobniho ndzoru neni recenze, je to od
podstaty subjektivni novinarsky zanr. Ve clancich zpravodajského typu
samoziejmé zanry nazor neni, tam se pouze informuje, prinaseji se fakta.

(Otazka 2) Nemyslim si sice, ze by jazz momentalné prochazel
néjakym prekotnym vyvojem, ale rozhodné nestagnuje. Jsem presvédcen,
Ze v jazzu i jakémkoli jiném zanru stoji za to vzdycky experimentovat, bez
ohledu na to, zda experimentator narazi na "slepou ulicku". Myslim, Ze
napriklad stadle jesté maddni experimenty na bazi stretu akustickych
nastroji a elektroniky pfinaseji stejné procento slepych uli¢ek jako
Zivotaschopnych experimentd, ale to se mi zda byt optimalnim pomérem.
Ne, vyslovené oblibeny jazzovy smér nemam. Ale mam rad, kdyz je hudba
%iva, kdyZ trochu "smrdi" - i s pfipadnym prdvodnim jevem mensi hracské
virtuozity. Nemam rad akademismus. V zadném Zanru, tedy ani v jazzu.

(Otadzka 3) VsSeho s mirou, ale v zdsadé jsem priznivcem tzv.
Skatulek. Tvrdim, Ze bychom se bez jejich pouziti nedomluvili. Kdyz o
nékom jenom freknete, Ze hraje na kytaru, nestaci to ani k zakladni
predstavé o hudbé, jakou hraje. Nevite, jestli je to metalista, jazzman
nebo ¢undrak.

(Otazka 4) Myslim, ze néjaké generalni rozdily neexistuji, mozna
spi§ funguji "kus od kusu", tedy mezi rlznymi hudebniky. Evropané
vzdycky méli za vzory Americany, to v jazzu ani jinak nejde, ale spousta
americkych hudebnikl zase velmi dobfe znala a zna evropskou klasiku a
jeji ohlasy jim pronikaji do vlastni tvorby - viz tfeba pianisté Oscar
Peterson nebo Brad Mehldau. A mnozi dalsi.

(Otazka 5) To je slovo do pranice. Da se namitnout, ze jazz tady
vydavaji osvicenci, ktefi poznaji kvalitu a proto na svij label nepusti nic
Spatného. Ale pak jsou tu samoziejmé umélci, ktefi si vydavaji nahravky
sami. Mate pravdu, Ze i oni Casto byvaji chvaleni "hlava nehlava". Mozna
je kdesi v podvé&domi recenzentl snaha podporovat ¢eskou scénu tak
silnd, Ze poprou vlastni hodnotovy zebricek. Nicméné - asi bychom se
museli bavit o prfipadném konkrétnim nadhodnoceném titulu.

(Otazka 6) Myslim si, ze skvélych muzikantd a skladateld mladé a
stiedni generace Ceska jazzova scéna nikdy neméla tolik jako v poslednich
Feknéme deseti letech. TakZe o smrti nemlZe byt Feé. To, Ze se ti
muzikanti museji zivit v kapelach popovych zpévacek a jazz hraji témér
zadarmo ve svém volném case je véc jind. Na druhou stranu jsou déjiny
jazzu plné famodznich zpévacek, které zivila prostituce a muzikantskych
génil, ktefi si privydélavali jako prekupnici drog - to nastésti nasi
muzikanti (aspon pokud je mi znamo) nemuseji.
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Vaclav Vrany, redaktor a dramaturg CRo Vltava a dalsich.

,(Otdzka 1) Ano, byvam chvalicim kritikem, predevéim v Ceském
rozhlasu Vltava. Pro svoji pozitivni kritiku si vybiram hudbu, o které si
myslim, Ze je kvalitni a tudim, Ze ji dokdZzu posluchadlim svymi komentari
zpfistupnit. Co se tyce negativni kritiky, vydobytkem soucasnosti je micici
negativni kritika, kdy relativné épatné hudba prosté neni v daném médiu
nebo danym publicistou zmifovan. (PiSete své hudebni (jazzové) nazory
do publikovanych ¢lankG?) Clanky obecné p|su velmi zridka. VsSechno
Fikdm do radia. (Jak moc je pFi této praci ddleZity V4 osobni nazor na
véc? Nebo se jen snazite Ctenare ¢i posluchace informovat nezaujaté o
tom co se dé&je na &eské jazzové scénd?) MUj ndzor je prvorady. Bez
upfimnosti bych u této prace asi velmi trpél a radéji bych ji nedélal.
Doptavdm si luxus absolutni upfimnosti, protoze mam dostatek kolegd,
kterym se libi néco jiného nez mné, takze mam pocit, ze dohromady
dokazeme informovat o velkém mnozstvi rozdilnych véci s osobnim
zapalem a poctivosti.

(Otazka 2) lazz je podle mé ze své podstaty nejmodernéjsi hudba
s témi nejzajimaveéjSimi experimenty. To, co mé absolutné nejvic zajima,
je pravé soucasné experimentovani a nezalezi, jakym stylovym smérem
se ubira casto navzdory vétSinovému vkusu. Snazim se pak tyto
experimenty jemné vpaSovavat do rozhlasového vysilani tak, aby si
posluchac nevsiml, ze posloucha néco velmi neobvyklého, protoze jinak by
podle nasich informaci nejspiS prestal poslouchat a preladil by jinam.
Zaroven mé zajima, jak jazzovi muzikanti experimentovali v drivéjsich
dobach. Zasadni je také vcitovat se do duse lidi jazzem nedotéenych nebo
dotéenych jenom malo a divat se na jazz i z jejich pohledu. Osobné trochu
vic preferuji vyuziti novych technologii v hudbé, které se snazim sledovat.
Taky stoji za zminku prosazovani jazzu jako politického fenoménu
v podani UNESO a Mezinarodniho dne jazzu.

(Otazka 3) Dneska podle mé klasické slovni Skatulkovani nefunguje
jako dfiv a publicistika kvali narQstu stylovych odnoZi mdze byt na jedné
strané nesrozumitelna, na druhé strané vyhranéna na maly stylovy okruh
a na treti strané Skatulky nemusi skoro vlbec fesit. Ve vé&ci Skatulkovani
pomaha rozvoj technologii. Treba hudebni aplikace Spotify se uci ¢im dal
lip odhadovat individudlni vkus posluchaél a vhodnost hudby pro rtzné
prilezitosti automaticky, coz je novodobé intuitivni Skatulkovani, kde neni
nutné, aby clovék studoval zaplavu novych stylovych pOJmenovanl
protoze neprehlednou zmét pripadnych slovnich novotvarl za nas fesi
robot. Rika se, Ze lidé min ¢tou, a tak v sofistikovanych juboxech typu
Spotify vidim budoucnost lidské snahy zorientovat se ve svété hudby.
Zaroven, moznost precist si skvély srozumitelny ¢lanek nebo rozhovor o
hudbé je bajecna véc, ktera usnadnuje lidem premyslet a mluvit o hudbg,
coz asi taky jen tak neprestaneme délat.

(Otazka 4) Pred par lety se o toto rozdélovani publicistika efektivné
pokousela. Definovala hlavné skandindvsky jazz jako nositele emancipace
evropského jazzu vU0¢ tomu americkému. Ted jsem presvédéeny, ze
rozdélovat na americky a evropsky jazz nikam nevede, coz se zase mozna
¢asem zmeéni.

(Otazka 5) Definice fungovanl kritiky mGzou byt rizné, steJne jako
definice Zivotnosti jazzu muZe byt formulovdna nejriizné&jsimi zplsoby.
Napriklad vzhledem ke komerc¢nimu neuspéchu cCeskych jazzovych kapel
kritika asi moc nefunguje a naopak z pohledu na zvysujici se uméleckou

35



uroven Ceského jazzu se zda, ze kritika funguje docela dobfe. Komercni
nelspéch jazzu je ale samozfejmé drtivy a muze do budoucna zpusobit
Upadek. Na druhé strané jsem presvédCeny, Ze jazzovi publicisté i
hudebnici najdou nové efektivnéjsi pristupové cesty k publiku.

Jan Mazura, klavirista, skladatel, hudebni publicista (CRo, Harmonie,
atd.).

»(Otazka 1) Jako externi hudebni publicista a editor pracuji pro CRo
Jazz, CRo Vltava, mési¢nik Harmonie (zanr jazz) a server Aktualné (ruzne
7anry). Pidu recenze, dé&ldm rozhovory a ptipravuji ¢ldnky jinych redaktorG
k publikaci. (Pl'éete své hudebni (jazzové) nazory do publikovanych
¢lankd?) Ano, ale ne vzdy je k tomu prostor - viz dale. (Jak moc je pfi
této praci dulezity Va$ osobni ndzor na v&c? Nebo se jen snaZite ¢tenare &i
posluchale informovat nezaujaté o tom co se déje na ceské jazzové
scéné?) Neni ¢ldnek jako ¢lédnek. Rada textl ma charakter ,zpravy" (bude
koncert, vydava se deska,...). Tam se ani osobni nazor pfriliS uplatnit neda.
Vlastni nazor chté nechté uplatiiuji v recenzich, to je jejich podstata.
NezaUJatost je néco jiného, ale nebyt ovlivnén _]InOU kritikou se také
snazim vzdycky. Na CRo Jazz, kterému se vénuji nejvice, se nerecenzuji
zrovna desitky alb mési¢né a tak obvykle dostavaji prednost zahranicni
jména, i kdyz treba mladé tvare a ne zavedené hvézdy. Recenzi v
takovém pripadé vnimam castecné jako uvedeni posluchace do kontextu -
interpreta totiz nemusi znat nebo nema k dispozici booklet.

(Otdzka 2) Mam rad jazzovou klasiku od ragtimu az po padesata
léta, nicméné podstatou jazzu je pro mé vyvoj. Lidi, ktefi hraji dixieland,
swing nebo bebop v dnesni dobé respektuju, ale umélecky z mého
pohledu nevytvareji nic nového, i kdyz hraji vlastni skladby. Pripada mi to
jako tzv. dobova interpretace v klasické hudbé, na které shledavam jen
malo zajimavého. Ostatné velci skladatelé minulosti vzdycky tvofili
soudobou hudbu. Potreba ohlizet se do minulosti je stale celkem novinkou,
danou mj. moznosti hudbu nahravat. Mam rad zvuk moderniho big bandu,
ale obecné obdivuji jazzmany, kteri sami neustale prekonavaji sami sebe a
z kazdého jejich alba je znat posun a prekonani vlastniho stinu. Jak rekl
David Dor(zka, neni tfeba nahrdvat zbyteéna alba.

(Otazka 3) Mam pocit, ze Skatulkovani malych odnoZi jazzu dnes
dodrzuje uz jen stara generace hudebnich pubI|C|stu Cim dal tim vice
hudby naopak spada pod jednoduché oznaceni ,jazz" a zanru to prospiva.
Ve stejné kategorii jsou najednou interpreti, které by posluchac jinak
nemusel zachytit. Nicméné zakladni ,stitky" - jazz, rock, pop, klasika - v
hudbé budou vzdycky, je nutné mit moznost néjak rozliSovat.

(Otazka 4) Z evropského jazzu na mé pokazdé dychne mnohem
vétsi kultivovanost a sofistikovanost, kterou az na par silnych vyjimek u
americkych jazzmanQ postrdddm. Nutno ale fict, e v hudbé& ocefiuji
predevsSim melodii, harmonii a instrumentaci, nez groove a energii. Té ma
americky jazz o néco vic.

(Otazka 5) Urcité funguje, ale je to s ni podobne jako s jazzem
samotnym. Ctendrl nebo posluchacu ]e malo, tudiz i penéz a hlavné lidi,
ktefi dostanou prostor psat nemdize byt pfilis. S druhou otazkou
nesouhlasim. Slabsi desky spisS rychle zapadnou a moc se o nich nemluvi.
Loni vySlo témér 50 cCeskych jazzovych alb a rfada z nich byla celkem
primérnych. Rozpoutat ale polemiku o tom zda je né&co dobré nebo &patné
je t&Zké. Je totiz malo jazzovych fanouskl, ktefi by chtéli nebo uméli
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inteligentné diskutovat a tak se vyrazne krltlcky ¢lanek, ]ehoz teréem je
nékdo nebo néco v Cesku, objevi jen vyjimeéné&. A publicistd je na to také
malo, navic se vétsSinou shoduji.

(Otédzka 6) Davam ji velkou nadéji. Stereotypni predstavy o jazzu
coby posluchaésky naro¢né hudbé mizi, hodné mladi lidé zjistuji, ze jazz
muze byt ,cool" a takovou ideu se snazi dle mého ndzoru propagovat i
CRo Jazz nebo tfeba festival Mladi ladi jazz. Jazz a ziva hudba obecné také
zprostfedkovavaji zazitek, ktery YouTube nebo Spotify nenahradi. Je jen
otazkou casu, kdy si to lidé uvédomi ve vétsi mire. Neustdld prehlcenost
hudbou dfiv nebo pozdé&ji vyvrcholl' a lidé zacnou hledat autentictéjsi
za2|tky Momentalné proto vidim vyzvu hlavné v tom, jak lidi odtrhnout od
mobill a do klubu je dostat. Zanrové mi dramaturgie ¢eskych klubd prijde
dobrd, i kdyz detailné vSechny programy nesleduji. Respektuji, ze kdyz si
nékdo otevie sv(j klub, zve si do né&j kapely, které se mu libi. Problém
vidim spiSe v jednani s poradateli (zejména mimo Prahu a Brno), ve
zplUsobu komunikace a v podminkach, které hra¢dm nabizeji.

Jan Kyncl, saxofonista, hudebni publicista (CRo Jazz, Harmonie a dal$i).

»(Otazka 1) Jsem hudebnim publicistou (CRo Jazz, Harmonie) a
moderatorem (CRo Jazz) Zaroven také pracuji Jako producent
mezinarodni hudebni vymény v rdmci EBU (CRo). Osobni nazor je zasadni
a v zavislosti na typu vystupu jej zohlednuji. V recenzich velmi, v
moderaci pfi informovani o déni na ceské jazzové scéné méné (tozn.
informuji tfeba i o koncertech interpretd, ktefi nepatfi mezi mé favority).

(Otéazka 2) Mam rad z kazdého jazzového subzanru néco.

(Otazka 3) Myslim, Ze jsou to pomocné vyrazy, které neni treba
brat az tak vazné, ale které publicistim slouzi k popisu néfeho tak
abstraktiho, jako je hudba. Nicméné v hudebni teorii maji své
opodstatnéni a v prUb&hu ¢&asu se jejich vyznam ukotvi. Pak pomahaji
utridit ta kvanta hudby.

(Otéazka 4) Velmi silné. Evropsky jazz se cca uz od padesatych let
postupné emancipoval od svého amerického vzoru. Vznikly zde zajimavé
subzanry, skoly. Vyrojily se zajimavé hudebni osobnosti a kapely. V
soucasnosti se mi zda, ze se evropsky a americky jazz velmi sblizuji a
navzajem inspiruji.

(Otézka 5) Tento nazor uz jsem zaslechl. Rekl bych, Ze protoze jazz
zajima velmi malo lidi, velmi malo se o ném také pise. Neexistuji
speC|aI|zovane jazzové casoplsy, pouze par rubrik (napriklad v Harmonu) a
par webl. Napiiklad u nds, na webu CRo Jazz, do recenzni rubriky
vybirame tzv. Album tydne. Jedné se vzdy o desku, kterou vybereme pro
jeji vyjimecnou kvalitu a na niz potom pochopitelné neni mnoho co
kritizovat. Snazime se tak zpopularizovat nejlepsi pociny na trhu s
jazzovymi alby. Na to, abychom psali vice recenzi tfeba i o deskach, které
nas tolik nezaUJaIy, a abychom se v téchto recenzich poustéli do kritiky
jednotlivych detaild, nemame ¢&as, lidi ani penize. Neni po tom zkratka
poptavka protoze jazz je tak okrajovy A to jsme (CRo Jazz) jedinou
verejnopravni jazzovou stanici u nas s relativné velkym dosahem. V
Harmonii uz je to jiné. Tam existuje specialné jazzova rubrika s dostatkem
zkudenych a schopnych autord. Myslim, Ze hudebné&-publicistické Utvary z
oblasti jazzu tam jsou docela kvalitni.

(Otazka 6) Neumira, je tu mnoho vybornych a zapalenych
hudennikd. Jen je potfeba neustdle aktualizovat jeji jazyk a zplsoby a
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okolnosti jejiho provadéni (koncerty, festivaly, promo), aby byla
uchopitelna Sirsi Casti verejnosti. Pokud se z ni stane elitarska, sucha
zaleZitost pro par snobl, tak se nikam nehne. Myslim, Ze dobrym
prikladem rvnﬁie byt fungovani nékterych téles z oblasti klasické hudby
(napriklad CF).

2 Otazky pro dramaturga
Martin Sulc, bubenik a dramaturg klubu U Malého Glena.

(V knize L. Dorlzky - Cesky Jazz mezi tanky a kli¢i (1968 -
1989), jste Fekl ze: ,Velebny dé&lal i hudebniho dramaturga v rlznych
prazskych klubech. A porad drzel rovnovahu, ze i my, mladsi muzikanti,
jsme dostavali svoje terminy“. M{j dotaz sméfuje k Vam jako
dramaturgovi klubu U Malého Glena. Dostavate v soucasné dobé nabidky
od mladych ceskych jazzovych kapel, nebo sledujete scénu a
kapely vyhledavate?) ,Tehdy jsem to tak opravdu vnimal. Ale jazzovych
hudebnik( bylo oproti dne§ku mnohem méné. Dnes je opravdu slozité
véem vyijit vstfic, i kdyz klubd je vic".

(Stavite program podle zanrového zaméreni kapely? Ptam se proto,
zda naptiklad vnimate rozdily mezi navstévnosti rlznych zanrd.) ,Ur¢ité
vnimam rozdil v navstévnosti. Nase dramaturgie neni na navstévnosti
postavena. Nicméné, vidét nékdy odchazet lidi z klubu miZe byt
frustrujici, i kdyz vite, Zze zrovna tahle kapela je opravdu skvéla. Nékdy se
nedivim, predstavte si, zZe hrajete moderni jazz, kde se
experimentuje...mlZe se stat, e to neni lidem srozumitelné. To je v
poradku. Ale pokud na vas prijdou lidi a dokonce si zaplati vstupenku,
zaslouzi si ze strany kapely alesponn minimalni vstricnost, jako je treba
'dobry vecer, dékujeme, Ze jste si nas prisli poslechnout...' vic asi ani neni
potifeba. S podobnymi problémy se potykal i bubenik a majitel slavného
hollywoodského klubu Shelly's Manne-Hole Shelly Manne, jak jsem se
docetl v ¢asopise Metronome ve skvélém rozhovoru...

3.3 Skolstvi

Mladi hudebnici se dfive udili vétSinou v samotnych kapelach
velkych jmen, kde byli vystavovani riznym situacim, jako setkavani se s
individualitami a osobnostmi. Tento , ucednicky" styl, byl vystfidan ideadlem
hracské dokonalosti. Jazzové sSkoly pracovaly s jednotnym programem a
vysledkem byla zaplava technicky dokonalych a ptipravenych hrac¢d. Pro
zaplavu absolvent(, jakou $koly chrli, neni v b&#ném provozu misto. Ve
své vedlejsi - nebo pripadné i hlavni - cCinnosti se tedy opét vénuji
vyucovani. To vede k systému ,ucitelé uci budouci ucitele, ktefi pak budou
opét ucit dalsi ucitele".?°

Mnoho hudebnikd dnes studuje jazzovou hudbu na vysokych
Skolach. Vyznamné jsou sSkoly v USA i v Evropé. Pristup k vyuce
americkych a evropskych skol je trochu odliSny. Na evropskych hudebnich
akademiich je snazsi ,pficichnout" k vazné hudbé ¢i k mistnimu folkloru.

20 [ ubomir DortiZka, Panorama jazzovych promén, 2010
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Hudebni historie a tradice se v evropskych Skoldch odrazi a pfirozené a
zdravé je schopna do studentl jazzu ,pumpovat® nejen své vlastni kofeny
vazné a lidové hudby, ale také lidovou hudbu indickou, africkou apod. v
ramci rdznych volitelnych ptedmétd, kurzi & seminafd. Nejde o to, zda
maji americké a evropské Skoly nejednotny program, jde o prostredi ve
kterém studenti pracuji a jakou si v tomto prostredi vytvori ,scénu®.

Pokud chce hudebnik pfri¢ichnout ,americkému mainstreamu®",
nasakne jim vice na americké hudebni Skole. Pokud chce hudebnik
priCichnout intelektualnéjsimu a experimentdlnéjSimu jazzu, pak to
nalezne spise na evropské skole.

Jednou ze zdasadnich zmén na Ceské jazzové scéné je zvysujici se
pocet Ceskych hudebnikl plsobicich na zahrani¢nich scénach. N&ktefi z
nich jsou studenty zahranicnich skol v Evropé (vétsina) ¢i v Americe.

Z evropskych skol ma jednu z nejsilnéjsich scén (ktera sama o sobé
funguje spisSe jako ,Skola“), ,norska jazzova skola“. Sever Evropy obohatil
experimentalni scénu desitkami inovativnich hudebnikd, ktefi posouvaji
tradice do necekanych souvislosti. Norska jazzovd moderna rada micha
7anrové tradice s vyboji elektronické hudby. Prozkoumé&va na nich zplsob,
jak mdze zvuk tradiéniho nastroje fungovat v novém tisicileti. Norsky
kytarista Eivind Aarset rekl o své hudbé: ,,Co mé privabilo k této hudbé
byly hypnotické groovy a hudebni volnost, kterou jsem hledal. V tom co
dnes dé&ldm nejsou ?adnd pravidla ani tradice a tak si mizu vymyslet
svoje vlastni*. V duchu podobnych fluzi se nese i jeho debutové
album Electronique Noire z nasledujiciho roku, které New York Times
popsal jako ,jedno z nejlepSich postdavisovskych elektrickych jazzovych
alb“. ,Rozumim potiebé& definici 2anrd ze strany obchodl s hudebnimi
nosici, ale obdas mé definice frustruji — od té doby, co ma vlastni hudba
nezapada do zadné z typickych zanrovych Skatulek. A to samé plati i pro
hudbu, kterou posloucham," prohlasil Aarset pro ¢asopis Harmonie.

Lze hovorit o n&jaké ,norské jazzové scéné&“? Rozriznénost pristupd
i zvukovych vysledkl tomu nenasv&déuje, persondlni strénka rozhodné
ano. Ve &tyrmilidnové zemi tomu také té&Zko muize byt jinak. Mnozi se
snazi najit néjaké spolecné rysy ,chladného severského zvuku", podstata
vyjime&nosti mnoziny hudebnikl, shodou okolnosti pochdzejicich z
Norska, je asi nékde jinde, jak shrnuje Christian Wallumrod: Ti, kdo mluvi
o néjakém zvlastnim norském soundu, vidi vétSinou Norsko zvendci. Tady
uvnitf je slySet mnoho velice odliSnych véci...Jedno je ovSem napadné
spoleéné mnoha lidem tady: vlle a sila hledat si svou vlastni, individuaini
hudebni cestu, ackoliv k ndm proudi stejné tolik vlivl z celého svéta jako
do kterékoliv jiné zemé.
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4 Prazska jazzova scéna a cizina - vhnimani nového

Dle mého néazoru je dobré, snad i nutné, poznat trochu ze své historie
a nasledné si tuto osobni identitu neupirat. Znat své koreny, tradice a
s tim spojenou lidovou hudbu. Na druhou stranu asi neni nutné znat Ceské
jazzové osobnosti, protoZe té€mi dllezitymi inovatory a hybaci byli
povétSinou lidé jinych narodnosti. Na soucCasné cCeské jazzové scéné se
mlada generace o historii ¢eského jazzu nezajima a bohuzel dochazi i k
uréitému podceriovani. Cesky jazz, dle mého nazoru nebyl nikdy ,sto let
za opicemi", jak se néktefri z mladSich generaci domnivaji. Porevolucni
generace nabyla dojmu, Ze za socialismu nebylo témér mozné
poslechnout si desku. Materialu bylo maélo, ale byl. A dalo se s nim skvéle
pracovat. Zastdavadm nazor, Ze jedna dobrd kazeta, desetkrat
transkribovana pomoci magnetofonu, je vice nez sto CD, tisic mp3,
nekonecno YouTube nahravek a informaci. Socialistickd generace se sice
dostala k nékolika nahravkam, ale byly to nahravky zasadni, byly to
nahravky které ucily dokonale femeslu a byly to aktualni nahravky ze
svéta.

Velebného SHQ, koncem 60. let. Stivinovi nahravky vychazejici z
volné improvizace, stejné tak jako tomu bylo v 60. letech v USA. Pozdé&ji,
jazz rockova doba, kterd prisla ve stejnou dobu jako v USA. Ti, ktefi
vycnivali, ziskali stipendia na Berklee a méli tu moznost ,nasat" zahranicni
scénu.

Po revoluci, kdy se hranice otevrely, zacali muzikanti docasné nebo
trvale (e)migrovat vice nez kdy predtim. Muzikanti si mohli vice vybirat. Ti
ktefi tihli k americké jazzové tradici nebo k postbebopovému mainstreamu
odjeli do USA, zatimco ti introvertn&jsi, hloubavéjsi, zlstavali v Evropé.
Na obou scéndch dnes plsobi mnoho ¢eskych hudebnikd, z nichZ néktefi
~evropskych jazzovych skol" (Pariz, Polsko, Norsko, Dansko a dalsi).

Kazdd generace, kazdd doba, méla a ma své vice & méné vaddi
osobnosti. Na ceské jazzové scéné byli v 60. letech stézejnimi a
vyraznymi vUdé&imi typy Karel Velebny (1931) a Lud&k Hulan (1929).
Zacinali spolu, pracovali a tvorili vedle sebe. Vedli spolu soubor Studio 5,
ze kterého vychazelo mnoho dalSich &eskych jazzmanl. V roce 1961
zalozil Karel Velebny vlastni projekt SHQ. Velebny zastaval spise
premyslivéjsi, intelektualni proud v jazzu zatimco Hulan byl
predstavitelem spontannéjsiho, svébytnéjsiho muzikantstuvi.

Karel Velebny se v jeho SHQ setkadval s rdznymi generacemi.
Pianista Ludék Svadbensky (1944), bubenik Josef Vejvoda (1945),
basista Karel Vejvoda (1929), Jifi Stivin (1942). SHQ se casto
obménovalo, Velebny se stdle posouval, hledal. Velebného know -
how spociva v tomto neustdlém omlazovani, ve spolupraci s mladsimi
generacemi. Zaklad, znalost teorie i praxe, inspiraci, vyhranost,
zkudenost, to vse Ize ¢erpat od nasich vzorQ, od stardich a zku$ené&jsich.
Pfi kreativni praci, pfi tvorb&, pfi hledani novych postupl, mdZzou byt
naoapak ti mlads$i inspiraci pro stardi. I vidé&i osobnosti svych dob, jako
byl Karel Velebny v 60. az 80. letech, se nechavaji inspirovat mladsimi.
Tyto osobnosti vedou své projekty, jsou autoritami, jsou respektovani.
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Zarovén respektuji, jsou pokorni a stale se posouvaji vpred. Tato
pomyslIna hierarchie je klicem k UspésSnému projektu. Je klicem k funkcni
scéné.

Dalsi vid&i osobnosti ¢eské jazzové scény je Jaromir Honzak, ktery
inspiruje a stmeluje scénu napfi¢ generacemi. Poté, co se vratil ze studii
na Berklee, navazal pocatkem 90. let kontakt s polskou jazzovou scénou.
Vedl| kapelu Naima, v 80. letech jednu z nejvyraznéjsich c¢eskych kapel. Je
neprehlédnutelnou a postradatelnou soucasti Ceské jazzové scény.
Skladatel a kontrabasista Jaromir Honzak, drzitel nékolika hudebnich cen
u nas i v zahranici, pomahal zaloZit VOS KJJ a od roku 2011 vede jazzové
oddéleni HAMU v Praze. Spolu s JAMU v Brné (kde v letech 2009 - 2010
také vyucoval), jsou tyto dvé vysokoskolské jazzové oddéleni u nas
predzvésti zkvalitiovani a upevnovani ¢eské jazzové scény na pocatku 21.
stoleti. Mnoho studentl téchto $kol dnes plsobi i v zahraniéi a jazz s
~Ceskymi koreny" se tak stale vice dostava do povédomi celosvétové
jazzové scény.

L. Dorlzka upozornil ve své knize na rostouci konkurenci a nastup
obdobi konkurence, v némz rozhoduje kvalita, a spolu s tim pro tuto dobu
typicky rostouci individualismus. Na konci 90. let a pocatkem roku 2000
zacaly vznikat odvaznéjsi projekty, jako napriklad kapela Vertigo v Cele s
Vojtéchem Prochazkou. Z jejich webu uvadim popis kapely: ,Vertigo je
jedna z nejoriginadlnéjSich ceskych skupin, ktera vzesla z jazzu, ale
postupem casu se svymi hudebnimi presahy dopracovala ke zcela
svébytnému zvuku. Jeho soucasti je kreativita, totalni improvizace, ale téz
sofistikované kompozice zasahujici misty az do oblasti soudobé vazné
hudby".

Rok 2007 - 2008

V roce 2007 tekl David Dorlzka v rozhovoru pro Lidové Noviny o jazzové
scéné v Parizi: ,Je tam obrovska konkurence, lidé oceni co umyte. To u
nas bohuzel neni, lidé stale berou jazz jako zabavu a hudebni kulisu pro
turisty kde nezalezi tolik na kvalité, ale na tom kolik piva se u toho
vypije".2t

Vojtéch Prochazka v roce 2008 pro Casopis Harmonie: ,Co se tyce
Ceské republiky, myslim, Ze zazivd boom jazzu. Neustéle se objevuji novi
mladi muzikanti a kapely, které maji vlastni nazor a hudebni predstavu.
Horsi uz je to s misty, kde hrat. Prazské jazzové kluby plati prachbidné a s
mimoprazskymi to neni o nic lepsSi. V mnoha pripadech tak jde
porfadatelim o hudbu az na poslednim mist&. Chybi zde také mladé a
vzdélané publikum. Takze by prospéla jistd decentralizace jazzu jako
napriklad v Polsku, kde v kazdém vétSim mésté je vlastni scéna. VSechno
se ale myslim zlepsuje. Co se mi na ¢eské hudebni scéné libi, je, ze jak je
mala, tak se vSichni znaji a neboji se spolupracovat. A to je podle mé
jedna z cest k dal$imu hudebnimu vyvoiji - propojovani rdznych hudebnich
kruhl. Co mi naopak chybi, je jistd absence znalosti jazzové tradice".22

21 [ ubomir DortiZzka, Panorama jazzovych promén, 2010

22 Casopis Harmonie, Mlady Sesky jazz 2. dil, 05/08
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Ondrej Pivec mél pred deseti lety strach, ze cesti , jazzmani® budou
hromadné odchdazet do zahranici. ,,Za posledni rok intenzivniho hrani jsme
zazili spoustu prijemnych, ale bohuzel i nepfijemnych prihod. Obcas jsme
za kluky, co si zahrajou pred lidma na pddiu a jeSté maji tu drzost chtit za
to penize. Je tu prosté misty porad takova zkostnatéld atmosféra. Myslim,
Ze jazzovi muzikanti u nds by méli vic bojovat sami za sebe. Jinak to za
nas udélaji ti, co zas tak dobre hrat neuméji, ale maji Siroké lokty a
spoustu chytrych reci, kterymi okoli presvédci. Nastésti je podle mé u nas
stale vic kapel a hudebnikl (netyka se to jen té&ch mladych), ktefi to mysli
zcela vazné a uméji skutecné dobre hrat. OvSsem uz pomalu odchazeji.
Petr Zelenka, David Dorlzka a Vojta Prochdzka uZ jsou v PafiZi, Dano
Soltis a Rasto Uhrik (rytmika Vertiga) se chystaji odjet do Polska a par
dalSich o tom uvazuje".

Mnoho hudebnik( odjelo, mnoho stale odjizdi a mnoho se jich vraci.
Na skok, na delSi dobu nebo na stdlo. Koncertuji, zvou ke spolupraci v
novych Ci starych projektech, vyucuji na stfednich a vysokych ,jazzovych"
Skolach u nas. VSichni ti, kteri se vratili nebo se pravidelné vraci, inspiruji
scénu a vhani do ni svézi vitr.

2010

Trendem 10. let 21. stoleti je otevienost a postupné vystupovani z
,jazzmanstvi*. Mnoho &eskych hudebnikd této generace se shodne na
tom, Ze se jiz neciti byti pfimo jazzovymi hudebniky. Poslouchaji hudbu
vSeho druhu a hraji hudbu ktera se jim libi, kterou hrat chtéji. Hudebnici
nacichnuti jazzem, se mezi sebou poznaji at uz hraji v popové, rockové i
folkové kapele. ZpUsob jejich hudebniho citéni, pulzovani, je do jisté miry
nasakly jazzem a tak ziskdva hudba vdech Zanrd jakési jazzové kofeni.
Moderni jazz podle nich v souasné dobé stagnuje a jedinou moznosti je
propojovat r(zné hudebni svéty. Mnoho z nich také hovofi v knize L.
Dortzky (Panordma jazzovych promén, 2010) o (ne)uZiveni se jazzem.

Nékteri Cesti (jazzovy) hudebnici se odklani od ,,mainstreamového"
jazzu z ddvodu hleddni nového, které ptind&i nedostatek finanéniho
zadzemi. Nékteri hraji v mnoha projektech a nékdy mi neni zcela jasné,
podle jejich slov, zda to délaji kvlli pen&zim a nebo protoZe je to bavi.
Odklanime se zcela od jazzu, pfitom se ale stale bavime o jazzu...Penize a
jazz nesly nikdy dohromady a tak jedinym receptem je, jako v jinych
odvétvich, obétovat urcité véci ve prospéch toho, co nas bavi. Lidové a
muzikantsky receno: ,méné holit". Pravidlo ,kSeft je svaty" stale preziva,
s hudbou vsak nema nic spole¢ného.

2017

V soucasné dobé se navraci podstata jazzu, ale jiz tak
transformovand, Zze je velmi dobre skryta. Jde o podstatu hudby. Neni
potfeba se odvracet od jazzu zcela. Stale jde o okrajovy zanr, ve kterém
je tézké se uzivit. Mlada generace je velmi nadéjna a vice si uvédomuje
podstatu hudby. Inspiruje se zahrani¢im a vice hudebnikd odjizdi do
zahrani¢i studovat. Na soucasné ceské jazzové scéné se potkavaji
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hudebnici ovlivnéni evropskym (polskd, norskda, danska scéna, sSkoly v
Pafizi, Rimé atd.) jazzem, spolu s hudebniky, ktefi se vydali do Ameriky.
Obé skupiny vSak sklizi men&i & vétsi dspéchy. Kromé té&chto dvou vlivd,
jsou na nasi scéné velmi silné osobnosti nezaraditelné, které se ubiraji v
hudbé svym vlastnim smérem, a nelze jasné Fici, ktery by u nich
prevazoval. Neni ani potfeba na tuto otdzku odpovidat, protoze oni sami
by si nikdy takovou otazku nepolozili. Hudba je jen jedna a v tomto
pripadé, jejich inspiraci je jeji samotna prvopodstata, bez Skatulek.
Pfednimi mladymi hudebniky, ktefi se vratili ,domd" a plsobi zde vétsinou
i jako pedagogové jsou napfiklad Jifi Slavik, Vit Kfistan a dalsi. Néktefi
zUstali v Evropé a ¢eskou jazzovou scénu pravidelné& navstévuiji, napriklad
Lubos Soukup (ziskal v roce 2017 cenu za Objev roku od Danské hudebni
spolecnosti), Michal Wroblewski se svym projektem (vzniklym v Norsku)
koncertuje Uspé&sné v zahranici, Stépanka Balcarova vede c¢esky Concept
Art Orchestra.
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5 Dotazovani se ceskych jazzovych hudebnikl napFic
generacemi

Vétsinu téchto rozhovord jsem zaznamenala skrze velmi zajimava osobni
povidani a setkani, ktera ve mne zanechala silné emoce a myslenky hodné
dalSimu zkoumani a premysleni. Nékteré otazky byly zodpovézeny formou
e-maill a vzajemné elektronické komunikace. Mapovani prazské hudebni
scény skrze tyto rozhovory bylo pro mne velmi obohacuji, nékdy
velmi prekvapivé az Sokujici. Jsem rada a dékuji vSem, ktefi se mnou
otevitené hovotili. Odpovédi &eskych ,jazzovych® hudebnikd jsem zafadila
chronologicky podle roku narozeni.

OTAZKY:

1. Co pro vas znamena tradice/novatorstvi a jak vnimate jejich smysl
v jazzové hudbé?

2. Vniméate (vnimal jste nékdy) na Ceské jazzové scéné pritomnost
(odlisnost) uréitych svéti (taborG): tradiéni a novatorsky
(mainstream x novatori, hledaci, experimentatori)? Zaradil by jste
se do jednoho z téchto svét?

3.  Vnimate soucasnou ceskou jazzovou scénu jako jednolitou fungujici
a navzajem spolupracujici jednotku schopnou vychovat
(podporit) kvalitni mladou jazzovou generaci? Budu rada kdyZz
jakkoliv zavzpominate na funkcnost a spolupraci ¢s. jazz. scény z
obdobi minulych.

4. Bavme se konkrétné napriklad o jam session a koncertech

vytvarejicich inspirativni a improvizacni atmosféru s kouzlem

okamziku. Co pro vas znamena jam session ve vztahu k tradici?

Kde vidite Cesky jazz za deset aZ dvacet let?

Kdo je/byl podle vds nejvétsim prikopnikem, novatorem, hledacem

v historii jazzu?

o n

Jan Lacina (*1996), kytarista, absolvent Ostravské konzervatore, nyni
student 1. ro¢niku jazzové katedry HAMU v Praze.

,,(Otdzka 1) Smysl tradice vidim v tom, Zze mi dava urcity
muzikantsky zaklad, nauc¢i mé poslouchat, mit ,time", a potom je lehci
hrat tu moderni hudbu. Asi neni Uplné dobré zabrednout do néceho, co uz
tady bylo, vzdycky je dobré to néjak obohatit, ale dnes je spousta
moderniho jazzu ktery se vzdaluje lidem. Pro mé& osobné je ddleZité aby
byl stale srozumitelny lidem. Novatorstvi pro mé znamena zajimavé spojit
néco co uz tady bylo s né¢im novym.

(Otdzka 2) KdyZ to vezmu v ramci regionl, napfiklad u nas na
Ostravsku a Praha. Tam u nds nemam pocit Zze by se délo néco nového, v
mensich méstech hraji muzikanti vice tradicné a tady v Praze je ten
prostor pro fuze a hudebni ndpady mnohem vétsi. J& bych se asi vidél
nékde mezi. Bavi mé obé dvé véci, ale kdyz to dava smysl.

(Otdzka 3) J4 jsem tady zatim moc muzikantl nepoznal.
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(Otdzka 4) Abych se vyhral tak je to dilezité, vsichni ti velci
muzikanti porad hrali a hradli. Myslim, Ze v minulosti se obecné vice hralo.
Ja bych rad hral na jamu kde lidi poslouchaji vice kolem sebe muzikanty a
nehraji hodné na sebe.

(Otazka 5) Asi nemam Uplné posluchacské zkusenosti, abych to
mohl hned Fict.

(Otazka 6) Napriklad L. Armstrong, W. Montgomery, B. Evans, J.
Hall. Z téch novéjsich tfreba W. Shorter, B. Frisell, a pak jsou také u nas
inovatofi jako tfeba J. Honzak, J. Slavik a D. Dortzka.

Zdenék Tomanek (*1993), saxofonista, student VOS KJJ.

,,(Otdzka 1) Tradice mi pomaha najit sdm sebe skrze hudbu kterou
mam rad, je to to, co si rad poslechnu, ale do ¢eho nechci zabredavat.

(Otazka 2) Vnimam to tady. Rozhodné je tady vnimam, a rekl bych
e tady je téch svétl i vice neZ jen dva. Je tady spoustu skupin které drzi
pospolu, nékdo déla vic tradici nékdo déla i extrémy a tladi to do free, coz
se mi libi.

(Otézka 3) Do urcité miry ano a do urcité miry ne. Zalezi na lidech.
Z nékterych lidi citim naval energii a z nékterych to necitim. Napriklad na
mém koncerté malokdy potkam svého ucitele.

(Otazka 4) Chodival jsem do Napy, témér kazdy Cctvrtek, ale
bohuzel uz je to zrusené. Obcas zajdu na HAMU, ale to moc nefunguje,
neni to pravidelné. Parkrat jsem byl u Glena, ale necitil jsem se tam
dobre. Necitim tam takové nadseni do toho jamovani, hlavné kdyz pfrijdu
sam. Casto citim z lidi Ze uZ nechté&ji rdd. My ptijdeme nadSeni a oni
nechtéji hrat. Citim tam hodné ega.

(Otézka 5) Vérim tomu zZe se to bude neustdle zlepSovat. Znam
spoustu lidi, ktefi do tohto jdou naplno.

(Otazka 6) Wayne Shorter.

Jakub Cirkl (*1990), saxofonista, absolvent VOS KJJ, nyni student 1.
ro¢niku jazzové katedry HAMU v Praze.

,,(Otazka 1) Tradice to je zdklad, to je to co by mél kazdy muzikant
zvladnout a mél by se k tomu vracet. Objevujes diky ni nové véci. V
dnesni dobé je novatorstvi nezbytné, néco obnovit a néco vymyslet, pro
mé& je to nejvic dlleZity. A ted tfeba poslouchdm moderni véci, tifeba
Antonio Sanchez, Kurt Rosenwinkel.

(Otézka 2) V Cechach to vnimam tak, Ze v tradici je zastupcem O.
Stveracek a oproti tomu tifeba zastupcem moderny je J. Slavik. Musim uz
fict, Ze se nepriklanim Uplné k free a k abstraktu. Tou cestou se zatim
nechci ubirat.

(Otazka 3) Myslim, ze scéna az na par vyjimek funguje.

(Otazka 4) Myslim, ze je potreba co nejvic hrat. Takze jam session
jsou dulezité. Neni to blbost. A jam session miZe prochazet rlznyma
fazema, nejdriv groove, pak jazzové standardy, a pak uz se hral tfeba i
rock. To bylo v Napé. Ale jazzovy jamy maji smysl nejvétsi.
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(Otazka 5) Jesté nejsem na svété tak dlouho abych sledoval jak se
to tady zatim vyvijelo. Vznika porad spoustu moderni hudby. Myslim, ze
se to bude prevalovat dal a dal, ale nevim jestli se to zaCne hybat a treba
se otevie novy klub nebo tak. Také jazzové festivaly jsou dobré, Ze to
lidem jazz pfriblizi.

(Otazka 6) Pred Parkerem bych rekl jesté nékoho. King Oliver,
Davis, Monk, Mingus.

Michal Wroblewski (*1988), saxofonista, skladatel, absolvent VOS a
JAMU v Brné, nyni student Norwegian Academy of Music v Oslu.

,,(Otazka 1) Tradici chapu jako soubor ustdlenych hodnot, které
vznikly na zdkladé urcité historické zkusSenosti a postupem casu se
obhajily tak, Ze mohou stale byti dileZitymi a podstatnymi pro dal$i vyvoj.
Novatorstvi je zajimavé slovo, jehoz vyznam mi neni Uplné jasny. Ale
jestli se bavime o vytvareni ,,nové" hudby v ramci jazzového Zzanru,
myslim si, Zze se vyrazné nova hudba vytvorit v dnesni dobé uz neda, je
ale pordd spousta moznosti, jak smichat dohromady r(zné inspirace
hudbou, kterd uz vznikla, tak, aby vysledkem byl novy tvar - nova
kombinace. Novatorstvi dnes lze tedy chapat jako flzi. Tradice a
novatorstvi jsou v jakémkoliv druhu kreativni produkce rovnocenné
dulezité, protoze se vzajemné ustanovuij.

(Otdzka 2) Odlidnost 2anrQ, styld a okolo nich postavenych svétd,
tu existovala vzdy. V minulosti se ale Ceskad jazzova scéna vymezovala
pfedevéim vU¢&i ostatnim hudebnim Zdnrdm, mohla tedy pUsobit
kompaktnéjsim dojmem. Ve chvili kdy se ustanovil mainstream v tomto
7anru, dodlo k explozi rozmanitych zplsob( tvorby a interpretace. V
dneéni dob& uz se scéna rozmélnila do rlznych podob, coZ mne té&si,
existuji hudebnici, ktefi jsou schopni a ochotni oscilovat mezi rlznymi
kategoriemi, coz mne tési také. Myslim, Ze cCeskému jazzu rozhodné
nechybi talent a technickd dovednost, ale obcas trochu chybi kreativita.
Asi bych se nazarazoval nikam, bavi mne experimentovat s
mainstreamem.

(Otézka 3) Ceska scéna je mald, vsichni se mezi sebou znaji a v
podstaté se podle mne podporuji v ramci moznosti. PoCet vybornych
muzikantl roste s kaZdou generaci, zejména diky vysoké kvalité
pedagogl hudebnich akademii, takze o nové generace nemam strach.

(Otazka 4) lJam session je pro mne pravé takovym prikladem
vztahu mezi tradici a novatorstvim, o kterém jsem psal vyse. Interaktivita
hracu a jejich schopnost vzajemné intuitivni hry je tim, co ozivuje
potencialné strnulou formu. Pokud sly$im frontu saxofonistl prehravajicich
svoje licky, bez ohledu na to, co se déje kolem, jdu na bar...

(Otédzka 5) Soucasny Cesky jazz je podle mého nazoru stale dost
konzervativni. Za deset, dvacet let to snad uz tak nebude. Doufam, ze
bude mit vice poloh, podob a odrid. Bude se vice misit s jinymi Zanry i
druhy umeéni, bude kreativnéjsSi a hlavné: Moc bych si pral aby se za
dvacet let o Ceském jazzu konecné védélo v zahranicCi, aby méli Cesti
hudebnici dlistojnou moznost interpretovat svoji hudbu mimo Cechy a aby
to mimo Cechy nékoho zajimalo.
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(Otézka 6) Tézko Fict jednoho- Charlie Parker, Miles Davis, John

Coltrane.
(Michale, tvoje hudba je hodné nova, citis to tak? Kdo té treba inspiruje,
nebo to prichazi samo? A premyslis nékdy nad otazkami estetické hodnoty
hudby? ProtoZe to co délas neni postaveno na melodiich, na mé to pdsobi
jako experiment pravé s otazkou estetiky napr. Mé zajima jak vnimas ty
svoji hudbu, co by méla vyjadrovat a jak vznika?)

Moje hudba je v podstaté jen kombinaci nesourodych hudebnich
inspiraci, to co vznika touto kombinaci je hudba, kterd je alespon pro mne
nova, ja jsem Zzadou takovou hudbu nikdy predtim neslySel a casto
slychdm podobné reflexe i od poslucha¢d. Nicméné neni to nic, co by
spadlo z Marsu nebo co by prfinesla na svét moje jedine¢na vize nové
hudby. V podstaté je to jen kreativni zlodéjina, jako kdyZz ukradnete
dvacet aut, rozeberete, smichate dily dohromady a nové vznikly viz
prestiikdte na rlZovo...V prvni fadé bych chtél uvést, e j& rozhodné
neskladam hudbu proto, aby byla jakymkoliv zplsobem experimentalni
nebo provokativni. Skladam a interpretuji hudbu, kterou chci slyset.
Myslim, Ze technicky je moje hudba zalozend na melodii jako stavebnim
materidlu dost podstatné, naopak témér nepracuji s harmonii béhem
procesu komponovani. Snazim se premyslet nad hudbou i z perspektivy
posluchacée (pro nezku$eného poslucha¢e mize byt naptiklad moderni jazz
¢asto nesrozumitelny a nudny, jelikoz znalost formy apod. vyrazné meéni
zazitek z poslechu), je to kazdopadné dost obtizné a ve findle stejné
hodnotim i své skladby jen podle vlastnich kritérii a vlastniho estetického
vnimani. Svoji hudbu vnimam jako odraz své osobnosti, v podstaté jeji
cestou prezentuji sebe jako ¢lovéka preciznéji nez jsem schopny verbalné.
Vznikd procesem brainstormingu, kdy jedna c¢ast mozku chrli napady a
druhd ¢ast vyhodnocuje co je a neni prijatelné v ramci mého vkusu. Néco,
jako kdyz ladite kandly v radiu a preladujete, dokud nejste spokojeni s
vyb&rem. Potom se ke skladbé& vracim vét&inou po dobu nékolika tydnl a
dopisuji ji, m&nim, vénuji se detaildim. Na konci procesu je zkouseni s
kapelou, kde se vétsSinou kolektivné ustali forma.

Jan Kyncl (*1987), saxofonista, hudebni publicista, student HAMU v
Praze.

,(Otédzka 1) Rekl bych, Ze znalost prvniho podmiriuje schopnost
druhého. Pokud chceme byt novatorsti jako muzikanti, potrebujeme mit
solidni prehled o tom, co bylo v minulosti v hudbé vykonano a jak
fungovaly jednotlivé paradigmatické zvraty. Jako vzor v tomto vnimam
napriklad Milese Davise.

(Otazka 2) Ano, tuto rozdilnost vnimdm a vitdm. Myslim, Ze
prispivd k pestrosti nadi scény. Libi se mi také spoluprace muzikantd
napri¢ témito tabory, k niz je pochopitelné potreba jistd mira otevrenosti.
Myslim, Ze pokud pFiklon k nékterému z t&chto proudl vychdzi z
prirozeného vkusu daného muzikanta a nikoliv z néjaké pozy, jedna se o
pfinosnou charakteristiku. Sdm se striktné do zadného z téchto svétd
nestylizuji a snazim se mezi nimi néjak elegantné proplouvat.

(Otédzka 3) Z vlastni zkudenosti mGzu fici, ze mezi kolegy muzikanty
Z jazzové scény mam mnoho dobrych pratel, na které je spolehnuti a ktefi
mé podporuji. Citim, ze zijeme podobnymi radostmi i problémy a o obojim
Casto diskutujeme. Zaroven samoziejmeé existuje i atmosféra konkurence,
coz mi prijde logické (vSichni kone¢né bojujeme o chleba) a i motivujici,
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kdyz se k tomu zdravé pristoupi. Jako zastupce mladé jazzové generace
se starSimi kolegy nechavam inspirovat, nemyslim si ale, ze by jejich role
meéla byt ve vychové - od toho tu mame skoly, z nichz nékteré dosahly
vysoké Uurovné. V porovnani s mymi zkuSenostmi z Némecka vidim
nedostatek spoluprace na tuzemské jazzové scéné hlavné pri vyjednavani
financnich podminek (koncertovani, pedagogicka praxe).

(Otazka 4) Jam sessions, tedy ad hoc kolektivni muzicirovani bez
jakéhokoliv predchoziho secvicovani repertoaru, povazuji za zasadni prvek
pfi navazovani kontaktl na scéné a budovani uréitého osobniho renomé.
AZ na druhém misté je vnimam jako potencidlné plodny hudebni zazitek,
protoze se velmi Casto stava, ze se prosté na podiu sejdou hudebnici, kteri
spolu komunikovat neumé&ji nebo nechtéji. Myslim, Ze je nutné vybirat si
kvalitni sessions s dobrymi muzikanty. Tam leckdy mdZou vzniknout
zajimavé véci. Jam sessions jsou v jazzové hudbé pochopitelné tradici uz
od nepaméti. Muzikanti se na nich poznavali, navazovali spoluprace,
debatovali, popijeli.

(Otazka 5) Pevné doufam, ze se neztrati pestrost a demokracie,
kterda v ném nyni vlddne, a také Ze se podafi priblizit tento ZzZanr
poslucha¢dm. Citim, Ze mnoho mladych muzikantd si uvé&domuje, ze
elitédfstvi a dosebezahledénost jsou slepou ulickou, a hleda cesty, jak
vkusné a bystie priblizit tuto hudbu b&Znym poslucha¢lm. Taky bych si
pral, aby se zlepsily financni i technické podminky na koncertech.

(Otazka 6) Téch jmen je celd fada. Armstrong, Ellington, Bird,
Davis, Coltrane, Hancock a mnoho dalsich.

JiFi Slavik (*1986), kontrabasista, skladatel, plsobil na nékolika
evropskych hudebnich $koldch, Santa Cecilia Conservatoire v Rime a Royal
Academy of Music v Londyné, nyni je vyhleddvanym ceskym hudebnikem
a pedagogem na jazzové katedie HAMU v Praze.

,,(Otdzka 1) Tradice je uvédoméni si minulosti a véech vyndlezl
které uZ &as potvrdil, e jsou platné a mlZou né&co hudebné pFinést.
Novatorstvi je pokouseni se prinést novy uUhel pohledu. Nic neni
vytvareno, vsechno je transformovano, tradice a novatorstvi jsou
propojené. Takzvani inovatofi nemUZou tvofit z ni¢eho, ale spiSe délaji
syntézu minulosti, toho co znaji z predeslych &asd.

(Otazka 2) Toto je na Ceské scéné zcela zrfejmé, je velmi
vypolarizovana a muzikanti spolu Uplné nespolupracuji. Mame takové dva
proudy a tézko se propojuji. Mozna by se dalo Fict, ze se ty dva proudy
nemaji moc rady. Kdyz jsem zil venku, vidél jsem, ze jsou tu jazzmani
zaméreni spiSe na to co bylo, zatimco druzi se snazili pfijit na to, co by
mohlo ted byt, nehledé na to, ze néktefi muzikanti z minulosti jsou
pritomni a vyzdvihovani. Neni tajemstvim, ze Jaromir Honzak se dostal do
¢ela hudebnikd, ktefi vytvareji hudbu dneska. KdyZ jsem zacal plsobit na
zdejsi scéné, dostal jsem nalepku Honzakovce a nestydim se za to.

(Otazka 3) Scéna neni v zadném mésté jednolitd, coz je mozna
dobie. Né&ktefi muzikanti jsou hodné& vyhranéni v(¢&i sob& a tfeba si i
zavidi, ale kdyZ se na to podivag dobfe, miZe$ to vidét z toho pohledu Ze
se poucis.

(Otazka 4) Nejvice Clovék objevuje tim, co se libi mladsi generaci a
co se nelibi tfeba uz mé. A vidime to i na pfijimacich zkouskach. Chodi
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muzikanti ktefi tfeba tim jazzem moc polibeni nejsou. Jazz je prosté jeden
z 7anrU. N&ktefi jazzovy muzikanti, tfeba ti starsi chté&ji hrat starou hudbu
a nevnimaji mladé. Vrstevnici by méli mit moznost se potkévat spolu, a
nebude to jen o tom, Ze starSi pfedava veci tém novym, aby mladi
zkouseli, treba s kapelaml aby méli vzor. Clovék chodi na Jam aby Si
zahral a soucasné se vystavuje situaci aby se vyrovnal s neprljemnyml
situacemi, které mohou nastat. Je uplné jedno jaky se tam hraje zanr.

(Otézka 5) Cim dal tim vice lidi jezdi do zahranidi, takze otevfit
dvere a pfivitat zde ne¢jaké muzikanty ze zahranici, ktefi by to tady mohli
profouknout, tu usedlost. Uroveri angli¢tiny se zveda i podminky pro
uplatnéni se zlepsuji. Byl bych také rad, kdyby cesti muzikanti vnimali a
nezapominali, ze maji i svoji vlastni hudebnl' kulturu, a nejenom prevzatou
americkou, se kterou se seznamujl' a tfeba i vyrabéli nékteré desky, kde
bude jasné Ze jsou odsud a né z Osla nebo Londyna. Kde bude jasné
odkud jsou. Clovék vychdzi z vlastni kultury a ta je mu blizsi.

(Otazka 6) Otec moderniho jazzu je George Russell, u kterého
studovali dalSi panové a nechali se jim inspirovat. On se snaiil tu hudbu
teoreticky vzdycky posouvat, byt pro to nemél uplatnéni na té hudebni
scéné. Vsichni ostatni byli do urcité miry poznamenani show businessem.
Pravidly trhu, ktery fikal tohle byste mohli prodat, tohle byste nemohli
prodat.

Vit KFistan (*1986), klavirista, skladatel, absolvent Akademia Muzyczna
im. Karola Szymanowskiego v Katowicich, nyni pedagog na jazzové
katedre HAMU v Praze.

,,(Otdzka 1) Tradice ve smyslu hudby obecné pro mé znamena
urcité koreny historické a kulturni, které se v té dobé promitali nékde driv
nez jsem se narodil. Formuji zplsob ve kterém ¢&lovék Zije. Tradice se
rizni. Kazdy ma vlastné jinou tradici. Pokud mluvime o té jazzové, tak je
samoziejmé spojena s tradici Ameriky a potazmo Afriky, korfeny rytmu
atd. Samozrejmé se do toho pak pfimichala evropska kultura se svoji
melodi¢nosti a harmonii. Tradice byla vzdy urcovana novatorstvim v té
urcité dobé, vzdy byl nékdo, kdo byl novator a zacal na to koukat néjak
jinak. Co pro mé znamena. Tradice je zapotrebi k tomu, aby se mohlo stat
néco novatorského. Musim védét, co se stalo predtim. Lidi ktefi byli
novatori se tou tradici zabyvali ale nenechali se ji svazat. Na zakladé
néceho vybudovali upgrade. Néjak to remeslo ale musis ziskat, skrze
tradici.

(Otazka 2) Samozrejmé ze to je, je to vSude. Ale mam pocit ze se
to celkem stira, ¢asto se dé&je, Ze novatofi plsobi v tradi¢nich projektech a
opacné. Kdyz je ale néco nekvalitniho, tak se to velmi cCasto zacne
hodnotit jako celek. J& primarné hleddm néco nového, hraju vSechno a
vSechno mé bavi hrat.

(Otdzka 3) Ano. Myslim si ze to tak je. VyrUstaji novi a skvéli
jazzovi muzikanti a i kdyz jsou tu obcCas Sarvatky tak prostredi je dobré.
Mozna, kdyz si to vezmu mezigeneracné, tak to trochu skfipe. Mozna od
mladych chybi Ucta k tém starSim ale mozna opacné nékdy neni k ¢emu
vzhlizet. KdyZ porovndm co se tady délo za komunistd tak tady malo lidi
hralo dobfe. K. Krautgartner byl super a pak se to utalo. Ale mozna o nich
malo vime.
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(Otdzka 4) V uritém obdobi je uréitdé dllezité aby lidi chodili na
jamy. Ja jsem chodil do Glena kde jsem se vSechno naucil. Délo se tam
hodné véci, podle toho kdo tam priSel a zazijeS tam i to, ze té nékdo posle
do *** a pak je to zase dobry. Jednu dobu jsem tam byl i jako house
band. Co se tyka Brna, tam to funguje Iépe, scéna se vytvorila diky JAMU.
Jsou tam skvéli muzikanti, ktefi mezi sebou jamujou. Moznd je to celé
problém malo aktivni mladé generace.

(Otazka 5) Vzhledem k tendenci a k sou¢asnému vyvoji to bude na
stejném levelu jako v zahrani¢i a bude &m dal tim vic projektl, které
budou srovnatelné se zahrani¢nimi.

(Otazka 6) Tak samozrejmé M. Davis. Zménil to nékolikrat a ovlivnil
mnoho generaci.

Lubo$ Soukup (*1985), saxofonista, vystudoval VOS KJJ, Akademii
Muzyczne K. Szymanowskiego v Katowicich, na Rytmisk
musikkonservatorium v Kodani, v roce 2017 ziskal cenu ,Objev roku"
Danské hudebni spole¢nosti (DMF).

,,(Otazka 1) Zalezi na tom, jak chapeme definici jazzu. Pro nékteré
je jazz pouze ta tradice a vSechno od 70. let je bud experiment nebo fuze
nebo neo-swing, bebop. Smysl kazdé etapy je v tom, ze bez ni by
neexistovala ta dalSi. Pro pochopeni toho, kde jsme dnes, je dobré znat co
bylo predtim. Pak mdZeme v&domé bud opradovat a napodobovat staré
styly, pokud nas fascinuji, anebo hledat néco jiného. Pro mé je jazz
platforma, kterd mi umoznuje se svobodné vyjadrovat, hledat a
objevovat, jak vyjadrit to, co slySim nebo vidim a citim. Novatorstvi je
podle mé jedna z prednosti jazzu. Myslim, ze uniformity je na svété uz vic
nez dost.

(Otazka 2) Tabory urcité existuji. Je prirozené se schazet s
hudebniky na stejné viné. Ja se nerad nékam zarazuji. Jediné o co mi jde,
je dé&lat dobrou performance. Co mé& ovéem bavi, je potdd hledat svij
vlastni improvizacni jazyk. A to, Zze se ten jazyk nékdy nepodoba nécemu
znamému, vyzaduje jak otevrené spoluhrace tak publikum.

(Otazka 3) Nejsem zas takovy pamétnik, ale prijde mi, ze nase
scéna je ¢im dal bohatSi na zajimavé hudebniky. Jazzova scéna nikdy
nebude jednolita. To je proti slovu jazz. Mlada generace se ma urcité od
koho ucit.

(Otézka 4) Jam session je jednou z tradi¢nich forem provozovani
jazzu. Myslim, ze kdyz se sessiony dobfe pojmenuji, mohou nabyvat
rlznych podob (tradiéni jazzové, funkové, groovové, experimentalini,
free). Hlavni vyznam je ten socidlni. To, Ze se muzikanti setkaji a
vzajemné tvori. Nezalezi na zZanru.

(Otézka 5) Pral bych si, aby byl na vice evropskych pédiich. To
ovéem nepljde bez schopného manazera, ktery by mél chut tla¢it ¢eskou
kapelu. Zatim takového neznam. Momentalné je na scéné rada kapel,
ktera by si zaslouzila mezinarodni uznani. Doufam, ze za 20 let bude u
nas jazz bran na stejné arovni jako klasicka hudba.

(Otazka 6) Klasika - Miles Davis, Charlie Parker, Coltrane. Je to ale
ve vysledku jedno. V historii byla Fada novatord, néktefi vice jini méné
znami. Jak chcete méfit originalitu a miru prikopnictvi? To zkratka nejde.
Pro mé vsSichni, ktefi délaji jazz na vysoké urovni, posunuji hranice a
ovliviiuji svét kolem sebe. To je zasluzna cinnost.
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Petr Kalfus (*1983), saxofonista, skladatel, absolvent Akademii
Muzyczne K. Szymanowskiego v Katowicich, absolvent HAMU v Praze,
pedagog na VOS K1JJ.

~(Otdzka 1) Mam to hodné specifické. Diky
tomu, Ze mama je jazzova zpévacka, vyrustal jsem mezi rlznou jazzovou
hudbou, mezi dixielandem, swingem atd. Z tatovi strany znély doma
desky klasické hudby. Z pohledu toho jak vidim tradici, je to pro mé
dixieland, New Orleans. Zaklad ktery utvafi tvoji vnitfni hudebni kulturu a
tvlj muzikantsky hudebni projev vychdzi z toho, co ma$ od détsvi
naposlouchané a z toho, co od malicka poslouchas. J& poslouchal u
obéda Mozarta a pres den doma ,jely" jazzové desky. Jezdil jsem s
mamou do Némecka na vychovné koncerty které sestavaly napfric
obdobimi od spiritudld aZz po L. Armstronga. Tradice je pro mé stdle
dilezitd, je to souddst mé osobnosti muzikanta. Zlom v novatorstvi je
zasadni rok 1959. Desky Kind of Blue, Time out, Mingus Ah uhm, Shape of
jazz to come. Nové véci nepfristavaji z vesmiru, vSechny nové véci, diky
vnitini hudebni kultufe se opiraji o to staré, tradi¢ni co je v tobé. Vzdy
musiS vidét a znat mantinely které porusujes. Napriklad Ch. Parker
rekl: ,,naucte se vsSechny pravidla a pak je poruste, ale musis védét co
porusujed." I on vychdzi z materidld které uZ byli napsané. Tradice je pro
mé slovnik, knihovna a novatorstvi je hledani vlastniho jazyka. Kazdej
smér se nékam vyviji, nejsem v roce 1955, jsme v roce 2017. Abys mohl
jit dal musis nacist knihy apod.

(Otazka 2) Vnimam. J& se nikam nefadim,
spole¢nost mé nékam zaradi sama. A to je na tom to smutné. Ja se nikam
radit nechci.

(Otazka 3) Ne.

(Otdzka 4) Chodil jsem na nedélni jam session
do Glena, rok 2001. S Vojtou Prochazkou. Tehdy to bylo misto kde jsme si
mohli vyzkouSet to, co jsme tyden cvicili a pak jsme s tim byli
konfrotovani. Nékdy to bylo dost kruty, ale alespon jsem pak védél co
mam zase doma cvicit. Fungovaly kluby jako Stara pani, Glen, muzikanti
bez ohledu na to kde kdo hral a kdo jak hréal, se na sebe chodili divat. Na
jam sessionu jsem se naudil &ist, psat a pocitat. Naucil jsem se hrat.

(Otdzka 5) Kam plUjde scéna hudebné&, kam
pljde scéna co se tyka mist, klubd, penéz, to je motivace pro nas. Vnitfi
motivace je, ale ta vnéjsi uz je horsi. Porad se to bude poslouchat, lidi
poslouchaji zahrani¢ni nahravky a cerpaji z toho. Buduji si svoji vnitfi
kulturu, a budou posouvat ten jazz dal. Mlada generace posloucha asi
trochu modernéjsi véci, a ztraci pouto k tradici. Mozna je pro né tradice uz
Ben Wendel napft.

(Otdzka 6) Ornette Coleman, Charlie Parker,
John Coltrane, Lenny Tristano, Duke Ellington.

Vojtéch Prochazka (*1981), klavirista, skladatel, studoval na pafrizské
Conservatoire nationale supérieur de musique, norské Musikkhogskole
v Oslo, vyucoval na VOS KJJ v Praze.

,,(Otazka 1) Ja uz se vlastné pohybuju trochu mimo jazzovou

hudbu a tak o tom asi nemUZu moc mluvit protoZe to vidim s odstupem.
To je strasné Siroka otazka na kterou nejsou odpovédi. Pro mé byla tradice
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hodné dlleZitd, moderni mainstreamovy véci mé& moc nezajimaji. Nejhorsi
asi je jak se jazz vyucuje, tradice konci nékdy pred rokem 60. To je
vlastné Spatné, tradice neni konzerva ktera se uzavie, to mi prijde
smutné. Tradice mé sama o sobé bavi, tfreba T. Monk nebo Jelly Roll
Morton atd.

(Otazka 2) Kdyz jsme zacinali v roce 2000, tak vsichni resili to
samé. A to ze nikdo nic neresil. Ty starsi jsme brali tak trochu jako dédky.
Resili jsme véci mezi sebou, jako komunita.

(Otazka 3) Ted uz se moc nepohybuju na scéné takze nevim. My
jsme resili véci mezi sebou, jako komunita.

(Otazka 4) Treba u Glena jsem hrali akusticky, kdyz pfriSel treba
kytarista s velkym zvukem a aparatem, tak jsme ho vyhodili. Vyhazovali
jsem ty, co chtéli hrat po staru. My méli Stésti, Zze tam chodili ty starsi a
pomahali nam. Treba Husicka, priSel a pomohl ti, fekl nehraj, seS o takt
pozadu atd. Spousta lidi, Benko, Zelenka, byli otevifeny a pomahali nam.

(Otédzka 5) Lidi jsou tu porad strasné bojacny. Jsou tu asi porad
stale svazany tradici. Porad hrajes ty kSefty dokola s téma samyma lidma.
Chdpu, 7e kdyZ pordd hraji i kvQli pen&zim tak nemaji ¢as ani touhu
hledat nékoho jiného nebo jinou hudbu. Kdo to déld jinak je treba J.
Slavik, M. Wroblewski nebo A. Dlapa. Jsou propojeny s rliznyma scénama,
tfeba s tvrdou hudbou. Jinak je to tady porad strasné usedly. Je tady malo
lidi ktefi mé zajimaji. Je to trochu lepsi, ale pomalu. Spousta lidi je
neochotna jit do néjakého experimentu a vlastné se toho boji. Malo lidi
déld néco hnusnyho v ¢em hledaji néco zajimavého. Nehledaji néco
hezkyho v hnusu. VSichni se snazi aby to bylo hezky. Zajima mé hnus,
divnost, Spina. Hledat hnusny zvuk atd.

(Otazka 6) Vsichni kdo se odvazili a zacli v néjaky moment hledat
néco nového.”"

(Uvadim jesté V. Prochazku v rozhovoru z roku 2010 pro casopis
Harmonie: Mladi Cesti jazzmani dnes maji polsky nebo seversky jazz
v oblibé. Napfr. Jan Hala se v jedné anketé vyjadril v tom smyslu, ze mu
u novych kapel ,vadi prilisna stylova stejnosmérnost" - vétsina podle néj
sméruje k ,intelektualnimu" zvuku podobnému napr. ECM, a postrada
vétsi stylovou rozmanitost. Ty to nepozorujes?)

Jsem radéji, kdyz se jazzmani orientuji na Sever, nez kdyby se
neorientovali nikam. Je to prirozené, protoZze Polsko je nam blizké a ma
hlubsi jazzovou tradici nez my. I oni maji spoustu svych problému, podle
mé je napriklad polskda scéna malo rozmanitd, i kdyz ma velmi silny
moderni mainstream. V soucasnosti tam toho pfriliS mimoradného
nenalézam, ackoli jsem svého Casu poslouchal Tokaje nebo Wasilewského.
V Norsku je styld mnohem vic a funguji jaksi vyrovnané&, coz mi vyhovuje.
Mimo to mam pocit, Zze v Cesku se stale posloucha hlavné americky jazz.

(Publicista Lubomir Dor{zka ve své nové knize Panorama jazzovych
promén hovori o jistém pnuti, az konfliktu mezi mladou a starsi generaci
Ceskych jazzmand. Jak se na to divas ty?)
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Pnuti tam uréité je, bohuzel ke star$i generaci dnes nemiZeme
vzhlizet s velkym respektem, i kdyZz v né€em si ho jisté zaslouzi. Nejhorsi
je, ze komunikace mezi generacemi tady témér nefunguje. Ve vSech
normalné fungujicich zemich starsi muzikanti zaucuji mladsi, zvou je ke
spolupraci, ale v Cesku tomu pofad stoji v cesté jakési podivné kliky. Mam
pocit, Ze starsi jazzmani uz nehledaji vyzvu; a kdyz se clovék prestane
snazit prekonavat sam sebe, pak hudba ztraci smysl. Problém je, ze
vétsina starsich muzikantd je spokojena s tim, co dé&ld a uZ se nesnaZi
0 nic nového. Nevim presné, ¢im to je, asi se musi par generaci obménit,
jen douféam, Ze nasi pravnuci budou mit moznost ke starSim vzhlizet, brat
Si z nich vzor.

David Dorlzka (*1980), kytarista, skladatel, vystudoval Berklee
College of Music, v zahrani¢i je vyhledavanym Ceskym hudebnikem. Je
pedagogem na VOS KJJ a na jazzové katedie HAMU v Praze.

,,(Otazka 1) Nékdy je potreba ty tradice bofit nebo posouvat a
meénit. Je dobry si z té tradice néco vzit. Ty tradice se vlastné neustale
meéni. V momenté kdyz na nich Ipé&ji pfFilis, tak to nemusi byt az tak
pozitivni. Je potfeba mezi témito dvéma pdli najit rovnovahu. Je potfeba
je znat ale zaroven je posouvat a obménovat.

(Otadzka 2) Na zdejsi hudebni scéné by se to dalo mozna rozdélit
jesté na vice scén. Rozrista se to a pFibyvaji riizné dalsi svéty, nové zvuky
a pristupy. Urcité nepatfim ani k jednomu. Ale obecné bych se asi zaradil
k tomu modernéjSimu pojeti, k té strané kterd chce ty tradice spise
bourat, ale zaklada si na respektu k té tradici. Mozna bych tu nasi scénu
spisS vidél jako rozdélenou na hudbu z Ameriky (NY) v poslednich 30 - ti
letech americkym zpUsobem a druhd strana kterd se hlasi k evropskému
pojeti. Nemyslim si, Ze je potrfeba tu scénu néjak rozdélovat na vice
taborl. Ale vlastné je mi to jedno.

(Otazka 3) Je vidét ze stdle prichazeji novy hudebnici a z nichZ rada
hraje velmi dobre. Zfejmé ta scéna je inspirativni, alespon do té miry, ze
jsou dalsi lidi ktery to zajima, ktery chtéji hrat tuhle muziku. Tady u nas je
citit takové rozdéleni, nebo po dlouho dobu to bylo hodné rozdélené, Ze
byla starsi generace a ta mladsi a dlouho dobu bylo hodné malo lidi, ktery
by tyhle generace propojovali. Jednim z téch ktefi to délali je tfeba J.
Honzak. Ale myslim Ze by bylo zdravéjsi aby se ty generace propojovali.
Na druhou stranu, dfive ta mladsi generace poslouchala néco hodné
odliSného nez ta starSi. A také samozfejmé, ta starSi generace zila v
komunismu. Myslim moznd, ze to je vSude na svété. Kazdy musi délat
hudbu tak jak to citi on. A je to v poradku, aby kazdy tfeba délal na svém
piseCku. Jsou zemé nebo scény, kde je daleko tézsi proniknout do té
scény. A jsou tam ty kruhy nebo kliky muzikantl daleko nepristupnéjsi
nez tady.

(Otézka 4) Jam session je néco co bylo soucasti téhle hudby. Pro
kazdého muzikanta ktery chce mit néco s jazzem je dulezité chodit na jam
session a v této situaci fungovat a hrat. Je to takovy neopomenutelny
fenomém, ale neni to to jediné o ¢em je jazzova hudba. Jako Ze jsou
fungujici kapely, které hraji delsi dobu spolu a vytvofi si néjakou chemii,
kterd je jedinelnd. Sledovat takovy jam session muZe byt
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neopomenutelny zazitek. Chodil jsem na jamy. Ted uz nechodim, protoze
myslim, Ze uz to mam za sebou. A uz jsem si to uzil dost.

ondiej Stveradek (*1977), saxofonista, vyhledavany zahrani¢nimi
festivaly a kluby. Vystudoval KJ1J v Praze.

,,(Otdzka 1) Novatorstvi urcité musi vychdzet z tradice. At uz v
jakémkoliv uméni nebo v jinych odvétvich lidské Cinnosti, vSichni géniové
navazovali a inspirovali se svymi predchddci. John Coltrane napt.
navazoval na Charlieho Parkera, Michael Brecker, Joe Lovano navazovali
na Johna Coltranea a Joe Hendersona a dalsi atd.

(Otazka 2) Spis vnimam tabory na ty, ktefi uméji hrat a ktefi
neumeji. Nebo spis bych ty tabory rozdélil na ty s velkym talentem a na ty
s mensim mnozstvim talentu. Pokud nékdo hraje experimentdini jazz a
neni schopen zahrat jazzovy standard, tak je to pro mé spise zastirani
svych nedostatkd.

(Otazka 3) Co se tycCe vzdélavani, tak jsou u nas ucitelé, ktefi ucit
umi a ti, ktefi by spiS ucit neméli, jelikoz sami nejsou na dostatecné
arovni. Zalezi na kazdém hraci, jak se k védomostem dostane. V dnesni
dobé témér vse najdete na internetu a potom uz vam staci par konzultaci/
workshopl s jazzmany, ktefi se vam libi, plus spousta hodin cvi¢eni na
nastroj.

(Otazka 4) Jam session vychazi z tradice. Skladby, které se na jamu
hraji jsou vesmés jazzové standardy, které by kazdy mél znat...

(Otézka 5) Cesky jazz, jakoz i svétovy jazz je ovlivnén zejména
scénou New Yorku a myslim si, ze to bude platit i za 20 let.

(Otédzka 6) NejvétSimi jazzovymi inovatory byli podle mé John
Coltrane, Miles Davis, Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Thelonius Monk,
Lennie Tristano, McCoy Tyner, Elvin Jones, Tony Williams, Roy Haynes a
téch jmen bychom napocitali desitky i stovky...

Otto Hejnic (neuvedeno), bubenik, absolvent Prazské Konzervatore.

,,(Otazka 1) Vzdycky nékdo néco vymyslel a to byla tradice a pak
se objevil nékdo novy, trochu to obménil a to byl novator. A takhle to je
do dnes. Tradici a historii jazzu vSichni zndme. Pro kazdého je tradice néco
jiného, pro mladé lidi je pojem tradice nékde jinde. VSichni kdo se zajimaji
0 jazz znaji historii jazzu a tim padem znaji tradice. Napriklad ja, byl jsem
a hral jsem v New Orleans. Tam je dixieland, jeden z kofenl jazzu. Nyni
jsem v jednom skvélém projektu kde hrajeme bigbandovou hudbu 1920.
To je daldi ptiklad kde je tradice. V tomto projektu hrajeme v plvodnim
obsazeni aranze skladeb modernich popovych a rockovych hvézd. To se da
povazovat za novatorstvi. Tradice mlZe sahat az k africké hudbé
domorodych narodl, u nas v CR tieba k Janackovi. Jeden mozny zacatek
je kdy cernosSi hrali na bubny a jini ¢ernosi na polich zpivali v otroctvi
svoje pisnicky. Az po stav, ze za jazz je povazovana elektro hudba, rock az
country. Jen se uvidi jestli i metalisti nazvou né&jaky svij vytvor jazzem. Je
to tak oteviené ze mozna se to uz stalo akorat ty alba a kapely nezname.
A uslySime o nich. Tradice jazzu jako takova vychazi z cernosskych
gospell. TakZe je vidét co je tradice a to co je moderni pojeti jazzu, je

54



vzdy velmi osobity nazor kazdého jednotlivého umélce. Vlastné to nelze
zaskatulkovat. Kazdy je novator, i ten co hraje ortodoxni swing. Ja
neresSim Skatule. Jdou trochu mimo mé. Pokud tvofim, tak se snazim na
projektu maximalné zapracovat aby byl ve vysledku co nejvic dle mych
predstav. Pustim to do svéta, kdyz jsem s tim spokojeny. Proto napfriklad
resim vydani desky.

(Otédzka 2 + 3 + 4) Myslim, Ze to existuje vSude. Nejen v hudbé.
Vychazi to z toho, ze nékdo priSel s néjakou myslenkou a vSe se hodné
rychle vyvijelo dal. Lidem jsou vnukavany nové inspirace, je to takovy
podv&domi pfirozeny proces. To ze je ¢lovék tvardi v jakémkoliv oboru, je
jedna z nejdilezit&jsich vlastnosti. ProtoZe kdyby ustrnul a zastavil se na
néjakém bodu a dal se nevyvijel a dal se neispiroval novymi vlivy,
naptiklad ndpady rGznych muzikantl, dude by zadla zakrfiovat. Protoze
vse je vyvoj.

(Otazka 5) Jo bude to pékny.

(Otézka 6) To se neda Fict. Ale kdybych mél jmenovat jedno jméno
tak M. Davis, pfriSel s né¢im opravdu jinym.

Bharata Rajnosek (*¥1974), saxofonista, absolvent HAMU a pedagog na
KJJ.

,,(Otézka 1) Tradice znamend hrani stylu, nebo zplsobu ktery je
prekonany. VétSinou se za tradici povazuje napriklad dixieland, swing,
nékdy hanlivé oznacovany jako prajazz. V mém vnimani je mozné tradici
hrat tak aby byla ziva. Novatorstvi je proti tomu snaha nebo trend
postupovat pomysiné vpred a opoustét zajeté postupy. V soucasném jazzu
se z novatorstvi bohuzel Casto stdva nesmysind samoucelna cinnost a
dokonce mam pocit ze pro mnohé je tzv. novatorstvi samostatny jazzovy
styl. Tato snaha vychazi ¢asto z plvodni snahy americkych muzikantd hrat
jazz, ktery nepouziva bebop language. Tento trend je ovSem jiz pomérné
stary a pro mne neni v ni¢em novatorsky. Asi je mi blizSi pojem
avantgarda. Za plnohodnotné novatorské povazuji i snahu o praci s
kontextem hudby a pravdivou snahu o posun v jejim vnimani. Osobné je
mi blizSi napriklad James Morrison, ktery neni vyrazné novatorsky, jeho
hra (zvlasté na trubku) vychazi z dixielandovych tradic, ale je pritom
dostatecné osobity a hlavné pfirozeny a uveéritelny.

(Otédzka 2) OdliSnosti vnimam spise skrz prostredi, kde se hudba
hraje. Prirozené jsou kluby, které uprednostiuji urcity jazzovy trend. Tato
mista a lidé se pak prirozené miji. Trochu mne mrzi nékdy pritomna
preziravost nékterych frakci, domnivajicich se zrejmé, Ze jsou snad
jedinymi spravnymi interprety jazzu. Vzhledem k tomu, Ze sam sebe
nepovazuji za CcCisté jazzového hudebnika, nemam ani potfebu se do
néjaké jazzové krabice zaradit. PUsobim v nékolika jazzovych projektech
a kazdy potrebuje odlisny ptistup. Dulezit&jsi je naplfiovat potiebu hudby,
nez si holedbat ego nad vlastni dlleZitosti a tfeba zdanlivym
novatorstvim, coz se myslim mnohdy déje.

(Otazka 3) Viz vyse, scéna je fragmentovana a Casto zahledéna do
sebe. Nicméné v ramci kapel a skol myslim vzdjemna podpora funguje
dobre. To se tyka i podpory mladych, ta je asi lepSi nez driv. Maji
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napfiklad svij festival, jsou rizné soutdZe, podpora je myslim obecné
vétsi. Co se tyka rozdilu spoluprace v minulosti - nemyslim, Ze by se to
néjak zasadné liSilo. Umélci obecné jsou na jednu stranu egoisticti
narcisistni sobci, ale zaroven citlivé duse.

(Otazka 4) Bavme se konkrétné napriklad o jam session a
koncertech vytvarejicich inspirativni a improvizacni atmosféru s kouzlem
okamziku. Co pro vas znamend jam session ve vztahu k tradici? Jam
session muZe byt hodné ovlivnéna tradici a nemusi byt vibec. Pokud se
napriklad na jam session hraje jakykoli jazzovy standart, jde v podstaté
vzdy o navazovani na néjakou tradici néceho predchoziho. Zalezi na
atmosfére a spoluhracich.

(Otazka 5) Doufam, ze si najde lepsSi cestu k ceskému posluchaci.
Ceskd hudba trpéla izolovanosti a v letech minulych uréitou uniformitou a
to bohuzel i v jazzu. To se jiz nastésti pomalu méni a doufam, ze scéna
jesté nabyde vétsi pestrosti a rozmanitosti.

(Otézka 6) Nebyl jeden, bylo jich mnoho. Ti nejdilezit&jsi: Charlie
Parker, Thelonious Monk, Miles Davis, John Coltrane, Herbie Hancock, Pat
Metheny, Michael Brecker. DileZité je pro mne vnimani kazdé osobnosti v
konkrétni etapé, jejiho vlivu a presahu i mimo jazz. Pokud by to mélo byt
jedno jméno, pak by to byl Miles Davis.

Jan Knop- ,Najponk™ (*1972), klavirista a skladatel, predstavitel
klavirni jazzové tradice v CR, drzitel ceny Andél.

,,(Otdzka 1) Jednoznacné obé véci spolu Uzce souvisi. KdyZz bychom
nakoukli do jazzové historie tak bychom vidéli jak vSichni novatori,
napriklad Elllington nebo Parker, nebo Coleman, tak vSichni byli Uzce
spjaty s tradici, znali ten odkaz hudby, toho co bylo predtim. Mam pocit Ze
celd ta americkd hudba je takova propojena, kdyz vezmes
americky country treba, tak vSechno je na sebe napojené, a vse se
navzajem ovliviiuje. Bluegrass treba je vlastné jazz, improvizuji tam. Jina
véc je novatorstvi bez zakladu, bez znalosti. Co se tyka Ceské scény vidim
to trochu hdf, mame jiné tradice, madme jiné zdzemi. Nadel bych tady
mozna jediného novatora a to je David Dor(zka. Obecné je to asi takovy
evropsky fenomén. Nemame tady zdzemi které maji americti muzikanti.
Dnes se jazz hraje hlavou a ne srdcem.

(Otézka 2) Rekl bych Ze ty tabory jsou, mozna je jich vic neZ jen
dva. Kdyz se ke mé dostane néjaka nahravka tak si ji poslechnu. Kazdy
muzikant by v sobé mél mit néco vlastniho, nejde se zakonzervovat v
néjakém obdobi a mumifikovat tu hudbu aZ do vymumifikovani. Casto
mam pocit ze pravé hodné téchto hledadd, ktefi jdou jinou cestou, ze by
meélo zacit nékde jinde, méli by ji poznat do hloubky. B. Mehldau napfiklad
ve 22 ti letech hral vSechny standardy. A prohral se k nepochopitelnému
hré¢skému modelu ktery je genidlni. Ale nemUzu chtit hned hrat jako
Mehldau. KdyZ uz budu mit ten pocit udélat néco svého tak zaénu ale blh
vi, jestli se k tomu nékdy dopracuju.

(Otdzka 3) Svym zplUsobem ano. Konaji se workshopy, jezdi sem
spoustu lidi z celého svéta, ale myslim celkové ze kazdy kope hodné za
sebe. 90. léta byli lepsi v tom Ze doznivala porevolucni euforie. Jezdilo
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vice cizincQ, vice se prodavali CD. 1989 jsme se potkali ve Frydlantu. Jo
byli jsme parta. U Staré pani jsem se schazeli a jamovali jsme, jami tam
byli skoro kazdy den. Generace se tam promichavali, tfeba Husicka,
KosSvanec.

(Otazka 4) V 90. letech tady moc jam session nebyl, byla tady
parta ameri¢ant, kterd délala pordd nékde koncerty, vlastné takové jam
session. U Staré pani to bylo az v druhé poloviné 90. let. V Jdmé, hrdlo se
vSude. Obcas jsem zasel do Glena. Kdyz jsem mél potrebu si zahrat, tak
jsem Sel do Glena.

(Otazka 5) Netroufam si hrat na vizionare. Lidi jako tfeba Marek
Urbanek jsou toho dikazem, Ze hraji tak jak to ma byt a vychazi z tradice
a swinguji jak blazen a myslim Ze to nikdy z té hudby nevymizi. A stejné
tak budou kluci, ktery budou zkouset néco svého. Rozdil nebude tak velky.

(Otazka 6) Je jich vic, ale nejvétsi kredit asi Louis Armstrong, ocitl
se ve spravné komunité, kdyz se zacli nahravat desky. Armstrong na 85%
ale ur¢ité neni sém, vsichni ti velci z New Orleans, pfipravili tu padu pro
Ellingtona, a ten to zase pomalinku posunul dal. A na to navazuji zase
Charlie Parker a dalsi.

Martin Sulc (*1961), bubenik, dramaturg klubu U Malého Glena,
studoval na Berklee, pedagog na KJJ, porada Czech Jazz Workshop.

,,(Otédzka 1) Pro mé osobné je tradice to, co se odehralo (opét na
zakladé tradice) v historii pred nami a vneslo do zanru urcitou kvalitu.
Myslim, ze existuje hlubsi pohled na to, co znamena tradice. Rozhodné
mam pocit, ze to jsou spiSe principy v pristupu k nastroji, nakladani s
harmonii, rytmem, melodii a jejim frazovanim i vzajemnou spolupraci v
kapele. K ndzoru, ktery zjednodusené popisuje tradici, jako formalni obal
neceho, co tu bylo pred x lety a pfipadné to zru¢né vyuziva k lepsimu
prodeji publiku, bych se asi nepriklonil. Novatorstvi nelze povazovat za
opravdové novatorstvi, pokud nestoji na tradici, viz vySe. Uméni je v
tomto, oproti tfeba védé, velice zradny obor. Pokud je nékdo Sikovny,
dokaze obelstit své okoli a prohlasit se za novatora. Ale, pokud je to
prirozeny vyvoj umélce, to plati pro jakékoli odvétvi uméni, pak zkratka
neni pomoci, a ten doty¢ny se tou cestou vydat musi, protoze tam se
nachdzi jeho mysl a tvlréi puzeni a takova cesta jej uspokojuje. Mize se
ukazat, Zze je to slepa cesta, ale s tim se neda nic délat. Stejné jako
tradice, tak i “novatorstvi” se da Sikovné zneuzit.

(Otazka 2) Nerekl bych novatorstvi versus klasika, ale spis, Ze se
udrzuji uréité okruhy hudebnikd, ktefi spolu vychdzeji, rozumé&ji
si vzajemné, pripadné jsou si generacné blizko a dobre se jim spolu hraje.
Nemyslim si, ze je potfeba hledat v tom néjakou politiku. Z vnéjsku to
mUze vypadat jako Ze né&co je novatorstvi, néco je tradice atd...

(Otazka 3) Asi bych rekl, Zze ne. Je mozné, Ze drive - mam na
mysli za predchoziho rezimu - spolu hudebnici vice drzeli pohromadé, ale i
tam existovala rlznd sekupenstvi a hudebni okruhy, jejichz “¢lenové’
spolu Uzce spolupracovali, uznavali stejné vzory a snazili se v muzice
jit podobnou cestou. Nektefi vytvareli i “jazzové celluly’. V 90. letech
jsme méli v mé generaci intenzivni, az zoufaly pocit nedostatku kvalitniho
jazzového vzdélani. Zejména po zkusSenostech z USA z Berklee College of
Music v Bostonu jsme tuto frustraci s mymi kolegy projektovali do
organizovani prazské letni jazzové dilny (dnes Czech Jazz Workshop). Ta
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situace je dnes nastésti upIné jina, lepSi. V Praze je velké mnoZstvi
skvélych hudebnikd a v porovnani s jinymi mésty (nejen Cech) i mnoho
klubl, které pofad udrzuji tradici zivé jazzové muziky. MoZna bychom
mohli Fici, ze pravé tahle neformalni atmosféra pritahuje urcity okruh
fanouskd jazzu a jeho rlznych tvafi, ktefi do Prahy piijizdé&iji.

(Otazka 4) Neni to tak davno, kdy na fenomén jam session
upozorfiovala i TV v USA svymi porady, jako na uplné novy fenomén.
Zkratka “jamovani’je prirozeny prvek jazzového projevu a kazdy, kdo
chce hrat opravdu jazz, si to s chuti proziva. Je to nesdélitelné, ale ta
situace zivého hrani, bez néjaké predchozi velké domluvy, je
neopakovatelna a c¢asto velmi strhujici. Z vypravéni zndm situaci v 60.
letech ve Viole, nase generace zazila zas v 90. letech klub U staré pani,
kde se v noci jamovalo opravdu az do réna. S Karlem RUzi¢kou st. znam
situace, kdy on sam v prostfedi klubu v rdmci jeho koncertl situaci
podobnou jamu inicioval...vychazel z momentalni inspirace a podle toho s
kym zrovna hral se situace pfirozené vyvijela. Tam jsem zazival ta "kouzla
okamziku " v nejsilnéjsi podobé.

(Otazka 5) Podle toho, jak to vidim dnes, je tu opravdu hodné
skvélych hraél. Kde bude jazz za dvacet let nevim, ale fekl bych, Ze to
bude obor na okraji zajmu medii a majoritniho publika. Pral bych si, aby
existovala vlle prosadit ¢esky jazz v Sir&im mezinarodnim kontextu a pral
bych si, aby to bylo v celé jeho sou¢asné &kale odstind a barev.

(Otazka 6) Urcité Miles Davis, Joe Zawinul a pro mé, i kdyz se to na
prvni pohled nezda, tak Less McCan, dale bychom mohli jmenovat celou
plejadu - Stan Kenton, Bil Evans, Miroslav Vitous, Jan Garbarek, John
Coltrane....nefekl bych, ze nékdo byl nejvétsi. Kazdy nese svij Ivi podil na
tom, kde dnes jazz je...a napada mé jesté Norman Granz. I kdyz nehral,
tak vyvezl americky jazz ve formé cyklu 'Jazz At The Philharmonic' do
celého svéta. To je vlastné spi§ propagace, e, ale ur¢itym zplsobem
novatorska.

Jaromir Honzak (*1959), kontrabasista, skladatel, studoval na Berklee
v Bostonu (USA), spoluzakladatel VOS KJJ, vedouci jazzové katedry na
HAMU v Praze. V souéasné dobé& vid¢&i osobnost ¢eského jazzu, drzitel
nékolika cen Andél.

,,(Otdzka 1) Pod pojmem "tradice" si pfedstavuji tfeba jizdu kraldg,
paleni Carodéjnic, zdobeni vanocniho stromku a podobné véci. U mnohych
netusime kde se vzaly, u jinych si myslime Ze trvaji od nepaméti a zatim
jsme se jimi nakazili teprve nedavno. Na vSech ale velmi Ipime a mame
pocit ze se zbofi nas svét, kdyz od nich upustime. V jazzu jsou nékteri
hudebnici vyznavadi urcité specifické vyvojové epochy a tu povazuji za
"tradici": pro jedny je to swing, pro dalsi dixieland, v oblasti "moderniho"
jazzu jde prevazné o hardbopovy "mainstream" nebo bebop. Prislusnici
téchto skupin jsou presvédcCeni, ze jen oni jsou témi pravymi strazci
jazzové pravdy. Takovi lidé byli v kazdé dobé a vzdy vedle nich existovali
hudebnici, kteri chtéli hrat jinak, nez bylo v dané dobé zvykem. Kdyby tito
novatori neexistovali, méla by kniha o historii jazzu stranu 1 a doslov.
Osobné si myslim, Zze v pfipad& onéch "strazcl tradic" jde o nepochopeni
jazzu - pletou si vnéjsi atributy s jeho duchem. Pianista Bill Evans rekl
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néco ve smyslu, Zze jazz spise nez stylem je zpdsobem vytvaieni hudby.
Kdyz jazz definujeme takto, nebudeme Ipét na jeho vnéjsich znacich,
prislusnych urcité epose, ale pochopime otevienost a proménlivost jazzu,
samoziejmé pfi respektu k jeho zakladnim hudebnim znakim, které ho
odliduji od ostatnich druhd hudby. Ona otevfenost rdznym vlivim,
napojeni na ducha doby a tudiZz vnéjSkova promeénlivost jazzu jsou
hlavnimi zarukami jeho zZivotaschopnosti. Strazci tradic by z jazzu vytvorili
muzejni exponat.

(Ozazka 2) Na Ceské scéné samozrejmé také najdeme oba tabory,
ale mnoho hudebnikt mize byt i nékde uprostfed. Sam se citim byt spiSe
pfivrzencem "novatord", respektive necitim se byt ptisludnikem skupiny
"majitell jazzu", jak nazyvdm strazce tradic. Ale mij osobni vkus je
limitovany, takze tfeba jednou zjistim, ze jsem vétsi staromilec, nez jsem
si chtél pripustit...

(Otédzka 3) Jazzova scéna neni a nebyla jednolitou spolupracujici
jednotkou, spiSe je to nékolik paralelné existujicich "scének". Ceskou
jazzovou scénu jako celek dnes vnimam viceméné jako undergroundové
hnuti. Nyni vic nez drive, kdy mi stacilo zahrat si nékolikrat do mésice v
jazzklubu, abych si vydélal ekvivalent primé&rného mési¢niho pfijmu v
zemi. V 80. letech se Cesky jazz vysilal v poradu Ceské televize "Hudebni
studio M" jednou za mésic ve 20:00 na CT2, jednom ze dvou existujicich
kanall. Po sametové revoluci se vkus délnické tfidy stal z ddvodd
ziskovosti zcela zavaznym, takze Cesky jazz v televizi uvidime naprosto
vyjimecné a to jen v hlubokych nocnich hodinach. SpoleCenska pozice
jazzového hudebnika je néco mezi nulou a zapornym cdislem. Tato pozice
ma ale jedno velké pozitivum: tim, Ze jsme mimo zorny Uhel 99%
spolec¢nosti a dostali jsme se témér zcela mimo zajem médii, nenastala v
oblasti jazzu ona porevolu¢ni degenerace a bulvarizace, kterd postihla
treba Cesky film. V tom prikopu u cesty, kam se nikdo nediva, vyrasilo
pestré kviti a ma se k svétu. DalSim pozitivem je vznik jazzového Skolstvi.
Je velkym paradoxem, ze v zemi, kde ma provozovani jazzu dlouhou
tradici, vznikly jazzové sSkoly o mnoho desetileti pozdéji, nez v ostatnich
evropskych zemich. Ale samozrejmé zde plati ono "lépe pozdé nez nikdy",
takZze dnes ma existence jazzovych Skol nepochybné pozitivni vliv na
jazzové déni a potazmo bude mit vliv i na spolecenskou pozici jazzovych
hudebnikl a jazzu jako takového.

(Otdzka 4) Jam sessions patfi k jazzu od jeho po&atkl - zahrat si
pro radost ze hrani, i bez obecenstva, je zdravou tradici v tom nejlepsim
smyslu. Kazdy jazzovy hudebnik zjistil, ze ke svému vyvoji potiebuje
jednak cvicit na nastroj, dale hrat s ostatnimi muzikanty ve zkusebné bez
obecenstva a potom hrat koncerty pred publikem. Kazda z téchto situaci
je specificka a nenahraditelnd. V dnesni hektické dobé se u nas faze ¢. 2,
tedy neformalni hrani bez obecenstva, trochu vytraci - muzikanti se
sejdou spiS na zkouSeni programu ke konkrétnimu ucelu, nez Zze by si
zahrali jen tak. Ale verejné jam sessions stadle existuji, i u nds na HAMU, v
nasich "jazzovych ctvrtcich" v divadle Inspirace. Co na nasi sSkole chybi, je
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vétsi pocit komunity, kterd by se projevovala pravé spoleCnym hranim
"sessions". Je to dano jednak extrémné rusSivym prostfedim Prahy,
svadé&jicim ke hrani kseftikl v&eho druhu, coZ? je ovéem &asto ekonomicka
nutnost, a dale zatim velmi malym poétem studentd - k vytvofeni pocitu
funkcéni komunity je prece jen potreba vétsiho poctu lidi.

(Otazka 5) V tomto ohledu jsem optimista a myslim, Ze nase scéna
se bude ddle rozvijet a ziska ¢asem i vétsi respekt v zahranici, nemluvé o
respektu doma.

(Otdzka 6) Myslim Ze kazda doba méla a ma své prikopniky a
novatory, ktefi vyvoj této hudby posouvaji dal. Mohu jmenovat Duka
Ellingtona, Charlese Minguse, Charlieho Parkera, Ornetta, Milese Davise,
Wayna Shortera, ale seznam muZe pokracovat dal a dal... Co mé& vzdycky
znovu dostane je to, jak hudba té&ch nejlepsich muzikantd véech epoch,
otevienych duchu své doby, je v jistém smyslu navzdy moderni - ta
svézest, otevienost a "modernost" z ni CiSi zcela nadcasové.

(A dopliujici otazka pro Vas jakozZto vedouciho katedry
VS ,,jazzové” (& VOS): jste obecné spokojen s Urovni nastupujicich
mladych student a vystupujicich studentd z HAMU (JAMU), VOS? Myslite
Ze stale drzime krok se ,,svétem?’’?)

Obecné spokojen jsem, protoze v kazdém rocCniku jsou velmi
talentovani studenti a pocet kvalitnich mladych muzikantd narUsta.
Samozrejmé ve chvili, kdy prijimame nového studenta se slibnym
potencidlem nevime, jak tento potencial vyuzije. Byl jsem jiz mnohokrat
prekvapen negativné i pozitivné - pozitivné tam, kde student predcil nase
ocCekavani. Pokud jde o drzeni kroku se svétem, otazku bych dnes uz snad
ani takto nestavél - priliS se s nékym stale porovnavat neni zdravé.
Zdravéjsi je poctivé a pokorné pracovat na sobé a své hudbé.

Frantisek Kop (*1959), saxofonista, byvaly ¢len skupiny Naima, dnes
je ¢lenem nékolika ¢eskych kapel, pedagog na K1J.

,,(Otazka 1) Pojem tradice pro mé obsahuje dvé témata. Jednak je
to prostredi, do kterého jsme se narodili, lidé, ktefri nas ovlivnili a kulturni
kontext, ve kterém jsme vyrlstali. Z druhé strany chapu tradici, jako
konkrétni hudebni vliv na vyvoj nasi osobnosti. To, jak jsme absorbovali,
nebo naopak tfeba vibec nezaznamenali rGzné hudebni styly. Zasadni
jsou prvni hudebni zazitky, prvni vzory. Novatorstvi je, podle mého
nazoru, vyhrazeno pouze nékolika genidlnim osobnostem, které v urcité
dobé& posunou vyvoj daného stylu o kric¢ek dopfedu. Na druhou stranu,
jazz je hudba, vznikajici s velkym prispénim kolektivni improvizace, v
daném momentu a prinasi stale vzrusujici a svézi okamziky, pro ty, ktefi ji
podlehli. At uz jsou to hudebnici, nebo i posluchadi.

(Otazka 2) Samozrejmé, jazzové hudebniky bychom mohli délit na
ty, kteri se priklanéji k interpretaci tradi¢néjsiho repertoaru a jejich cilem
je pFibliZit se hrou ke svym idolim a na ty, ktefi se snazi sledovat posledni
hudebni trendy a néjak se k nim vyjadrit. Ani jednu skupinu bych
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neprecefioval, ani nepodcefioval, ale dllezité je, pro mé&, aby jazzova
hudba neztratila naboj improvizace a napéti v chvili, kdy vznika.

(Otazka 3) Jednolitd a fungujici by, asi méla byt armada. Moje
zkuSenost je, ze hudebnici vzdy byli spiSe samostatné uvazujicimi
osobnostmi. V dobé, kdy jsem jazz zacinal hrat (70. |éta minulého stoleti),
byla jazzovd komunita pomérné nepocetna, ale stejné celkem dost
rozpolcena v nazorech na hudbu. Diky pritomnosti spoleného nepritele, v
podobé nedemokratického rezimu, si, hudebnici ale uméli navzajem
pomoci a podporit se. Tim nechci fict, Ze to ted tak neni. Co se tyce
vzdélani, myslim, e v soufasné dob& ma jazzové Skolstvi vzrlstajici
uroven, pokud se to obecné o Skolstvi v nasi zemi da fict. Narazim tim na
podfinancovanost celého odvétvi a neschopnost spolecnosti pochopit, ze
kvalitni vzd&lani je nasi nad&ji. Z dob mych zadatkl stadle vzpomindm na
Karla Velebného. Jeho neziétnost pii preddvani poznatkl, schopnost
nenasilné zprostfedkovat zaéinajicim hudebnikdm atmosféru jazzu a
provokovat je k samostatnému mysleni. V neposledni fadé mél Uzasny
humor, ktery vychazel z normalnich Zivotnich situaci, tfeba i téch, na které
bychom radsi hned zapomnéli.

(Otéazka 4) To je velmi individualni, podle konkrétniho zazitku. Je asi
dobré kdyz v koncertu sehrané kapely najdeme chvile “jam session”. Na
druhé strané jam session, kdy se jen prehravaji obvykla témata naplnéna
znamymi vzorci nemusi byt pfrilis inspirujici. Napada mé myslenka, kterou
rikal Joe Lovano: ,,Pokud se domluvite na jamu, Ze budete hrat napr.
Impressions nebo Giant Steps, nemél by nazev skladby predem urcit,
jakym zplsobem ke skladbé pfistoupite. Kdyz hraje$ Giant Steps nehraj
Giant Steps.”

(Otazka 5) To je, jako bych se zeptal, kde bude svét za urcitou
dobu. Jazz je z mého pohledu hodné ovlivnén vyvojem lidské spolec¢nosti,
citénim i myslenim. A Cesky jazz je hodné ovlivnén tim, co se déje ve
svété, nejen v kontextu hudebnim.

(Otézka 6) Jenom jeden? To nejde.

A doplhiujici otazka, mate pocit Ze se za poslednich dvacet let stale
vice vytraci samotna podstata hudby? Nebo je to vse stale stejné?

Podstata hudby z(stdva stejnd, je nasim vyjadfenim i potiebou.
Problém vidim ve snadné dosazitelnosti vSeho, co se tyka hudby, ¢imz je
pro posluchace méné vzacnou a stava se vsedni. To se tyka, ale vSech
hmotnych i nehmotnych statkl, na které dosahujeme. Na druhou stranu
jsem presvédcen, ze budou i za dvacet let pres vSechny problémy nékde v
jazz klubu jamovat nadSené muzikanti a ani si nevSimnou, co se kolem
nich déje.

Milan Svoboda (*1951), skladatel a klavirista, pedagog na VOS a KJJ.

,,(Otdzka 1) Jazz méa naétésti tolik rlznych projevi a &asto se
navzajem propojuji, Ze neni treba néjak stryktné Skatulkovat a scénu
rozdélovat na ty a na ty druhé, at uz generacné nebo stylové. Kazdy
“novator” by se mél umét opfit o tradici a “tradicionalista" by mél umét
respektovat snahy o “nové” projevy. V kazdém prpadé je to individualni
véc kazdého jednotlivého tvlrce, co mu ten ¢& onen pfistup osobné
prinasi.
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(Otazka 2) To je nesmysl. Jestli to nékdo takto vnima nebo chce se
vU¢i nékomu jinému vymezovat, tak to je pdza. Snaha hledat svoje cesty
a svlj pfistup je pfirozené pro kazdou novou nastupujici generaci. Ale
dobré je to délat s urcitym respektem. Ale upozornil bych na ty terminy -
novator, experimentator, hledaé. Ty uz taky nejsou vymluvné. Jsou uz
p&kné vousaté. Vzdyt tfeba uz free jazz 60-tych let t&ch experimentatord
a hleda&l je dneska jazzova tradice starad 50 let.... To neznamena, Ze neni
potieba hledat a to stale. Hlavné hledat sama sebe. A smysl toho, proc to
délam zrovna tak, jak to délam a jestli mne to uspokojuje a napliuje. A
taky jestli to komunikuje s posluchadem. A tohle vée muzu délat i jako
tradicionalista, i jako novator.

(Otazka 3) No zni to nadherné - “jednolitd fungujici spolupracujici
jednotka”... Ale scénu tvofi jednotlivi muzikanti, jejich Uroven, jejich ega,
jejich Uspéchy a neuspéchy... A pak samoziejmé podminky, prostredi,
politickd situace... Za totality byly podminky pochopitelné absolutné
odliSné nez po roce 89. My se tehdy museli ucit jeden od druhého. Jind
cesta nebyla. J& jako 16-lety harant tajné sedaval ve vinarné Viola pod
pianem, na ktery hral Karel RGZi¢ka, ani o tom Karel nevédél... Ale tenhle
systém byl b&Zny i ve svét&, jak vzpomind mnoho velkych jazzmand.
Paradoxné to omezené mnozstvi informaci (desky, noty, ucebnice atd)
meélo za nasledek to, Ze jsme se zabyvali vybranou kvalitou a o to
intenzivnéji. Dneska ma mlady muzikant diky internetu k dispozici Uplné
vSechno v neskute¢ném mnozstvi, Zze hrozi, Zze se v tom utopi a nedokaze
si vybrat to podstatné, aspofi sdm ne. Jeété Ze se najde dost talentl, ktefi
to ale dokazi a pak ta moznost, vydat se do svéta kdykoliv, je izasna. No
a jazz se dnes umi ucit na Urovni uz vSude mozné. Ale u nas uz taky..

(Otazka 4) Jazz je jedinou hudebni disciplinou, ktera toto
umoznuje. Spickovi kreativni muzikanti si nejenom dobre spolu zahraji, i
kdyz se vidi poprvé, ale mnohdy vznikne jedine¢na spole¢na hudba, zvlast
kdyz se sejdou vyjimecné persony. Treba vloni na podzim, kdy u
prilezitosti svych 75 narozenin pripravil Chick Corea obrovské jam session
s mnoha sestavami kazdy vecer po tfi mésice v Blue Note v NY. I takhle se
muUZe psat hudebni historie. Neskute¢nd erudice...

(Otazka 5) VSechno je otazka, jaké individuality se budou jazzu
vénovat. A jestli se objevi nékdo s vlastnim vyraznym osobitym
rukopisem. A do jaké miry se kdo bude pfizplsobovat mezinarodnim
trenddm a médam a nebo se bude pokoudet hledat vlastni cestu. Bude to
¢im dal tézsi. Ale pral bych si, aby se z jazzové hudby navytracela
emocionalita a srozumitelnost, aby si jazz zachoval schopnost oslovovat a
nadchnout. A aby se nevtracel obsah, a nelhat..

(Otazka 6) Pro mne hlavné John Coltrane v harmonickém mysleni
(contiguous dominants, Coltrane changes, polytonalita), pak Shorter jako
skladatel a hlavné Corea, ktery se do historie zapsal (a stale jesté
zapisuje) jako osobity skladatel velkého rozptylu (skute¢na fusion) a jako
interpret s vlastnim zvukem. Ale v kazdé etapé& najdeme vice prikladd
historickych osobnosti, které déjiny jazzu vytvarely. Muselo to byt Uzasné,
byt u toho, kdyz néco nového vznika a mit moznost se na tom podilet.

A doplriujici otazka pro vas. Pokud se k tomu nedostanete v
samotnych otazkach: vzhledem k tomu zZe vedete BigBand VOS, zajimalo
by mé jak vnimate urcity vyvoj ,,studentd,, jazzu, néjaky poznatek jestli
Vas nenapadne, jejich uroven, zajmy, zapal pro véc apod.

Instrumentdlni Urover nasich soudasnych studentl je dost dobra.
Pak je ovSsem velmi individualni, kdo se jak dal dokaze vyvijet a pracovat.
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Ono to nejde hned. Chris Potter na jednom workshopu fekl: “Né&kolik rokl
12 hodin denné cvidit a pak to pujde..” A ¢asto ani pile nestaci. V kazdém
pripadé je potreba taky zapojit mozek.

FrantiSek Uhlir (*¥*1950), kontrabasista

,,(Otazka 1) Pro kazdého je tradice néco jiného, mé bavila tradice
ktera vychazela z mainstreamovyho bebopu. Stivin délal hodné do free
jazzu, takovy to Ze nemusiS moc hrat, ale délas to. Tradice je véc, ze
pochopi$S vSe co potrebujes k tomu, abys mohl hrat. Treba Viklicky délal
jazzovy folklor v 70. letech, to bylo néco nového, ale bylo to v pohodé.

(Otazka 2) Tady nebyla silnd free jazzova scéna, to bylo spis v
Némecku. Ale vSichni jsme hrali spolu, a s free jazzovyma hracema se
moc nehralo protoze neuméli zahrat ani ,dvanactku". Zaklad je abys hral
pro lidi. (Otdzka 3 - 6 a nebyla z &asovych dlvodl zodpovézena).
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6 Anonymni vypovédi o prazské jazzové scéné

Pfi psani diplomové prace jsem se setkala s mnoha hudebniky. Néktefi
odpovidali na otazky velmi oteviené a mnohdy jsme zabrousili do
dlouhych a velmi zajimavych diskuzi. S nékterymi jsem se bohuzel
nemohla setkat osobné a tak jsme komunikovali prostifednictvim
elektronické posty. Navstivila jsem nékolik koncert( v prazskych jazzovych
klubech a hovofila jsem oteviené s hudebniky. Poznatky z t&chto ,vyletd"
shrnu jako ,anonymni vypovédi o prazské jazzové scéné"“. Z Ust vsSech
zaznéla jejich vlastni pravda a pohled na véc.

Osobné jsem se setkala s ndzorem nékolika ¢eskych hudebnikd,
ktefi polemizuji o absenci ,spolehlivé znalosti techniky a jazzovych
standard(" (spolehlivé znalosti tradice), u hudebnikl ,hleda&i®. Tyto dvé
»~Skupiny" se navzajem neoficidlné pojmenovaly jako ,mainstreamaci" a
»,modernaci*. V modelové situaci to nékdy vypada na jazzové scéné takto:
mainstreamovy hrac se v extrémni situaci posmiva (¢asto se pouziva slovo
»~meje") hledacovi a obvinuje ho z neznalosti jazzové tradice. Naopak v
extrémni situaci se hleda¢ posmiva mainstreamovému hraci, ze se zasekl
pred Sedesati lety a zdUrazfiuje, Ze doba be bopu uz ddvno skonéila a jeho
intelektova omezenost je schopna pouze kopirovat néco co tu davno bylo.
Samozrejmé k tomuto jevu Casto nedochazi v primé konftrontaci a dialogu
mezi témito dvéma pomysinymi skupinami. Tento jev se na ceské jazzové
scéné objevoval vzdy a uvadim ho jako fakt, ktery se do této prace hodi.
Nahodné jsem vybrala nékolik dalSich poznamek z prazské jazzové scény:

~Bylo by mozna zajimavé predstavit si, jak by se chovali muzikanti dnes,
kdyby byla revoluce. Ale da se to vztahnout na ted’ aktualni problém a to s
honorari v klubech...Muzikanti spolu nespolupracuji. Scéna neni semknuta.
Navzajem se nepodporuji, mladi nenavstévuji workshopy, scéna je
rozpadla".

,Problém je tato doba. Nedrzime pri sobé. Kazdy jede na sebe,
individualita viddne nasim malym rybnikem. Na $kodu to neni, vZdyt Davis
byl také individualita. Ale nelze drzet pfi sobé, kdyZ si budeme vsichni
myslet Ze jsme Davis".

~Prosté si tam chces jit zahrat, tam stoji nastvany Taras, nebo znudény,
opruzeny a nebavi ho to. Tak té to stve a mrzi, rozhodné to neni nic
pozitivniho, co ti ddva chut' s nékym hrat".

,V zahrani¢i se mi zda, Zze to tak neni. Cilem je preci vnimat hudbu.
Navzajem se nepomlouvat. Pomahat si. Neodsuzovat. Hledacli sice
vyhravaji ceny kritikd, ale prohravaji v boji s navstévnosti".

,Ve své hudbé jsou Easto ovlivnéni riznymi Zanry, obecné prosté hudbou.

Ale Casto podvédomé a nékdy i navenek davaji na odiv odpor k hudbé
jinych lidi. Kdyz ti jini lidi nehraji treba mainstream..."
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~Hledaci vétsinou méné hraji s jinymi projekty, nebo spise, méné Casto
zaskakuji. Je to zvlastni. MdZe to byt tim, Ze jsou plné zaneprazdnéni svoji
hudbou a nebo tim, Ze to prosté neumi zahrat, coz by méli".

LI ti lidé, muzikanti, o kterych si nékdo mdZe myslet Ze to vypada Ze
zlstali v néjaké tradici a Ze je to $patné, Ze nejsou bezprostfedné
ovlivnény modernima vécma, je nesmysl. Jakmile je Elovék tvdréi bytost,
vzdy ty vlivy kolem sebe vnima. Kazdy jsme néjaky a kazdy ma své
hodnoty a svoji vizi svéta ma néjak nastavenou. Jsem moc rad(a) at je to
kdokoliv, kdyz udéla néjakou desku, néjaky projekt, jakykoliv, protoze
néco vytvoril, on se o to snazil, dal do toho velkou energii, je to jeho dilo,
které mu nikdo nemdzZe vzit. Nikdo nema prévo to dilo ,,umejt”, protoZe
je to jeho dilo. On to tak vidél a vnimal podle svych momentalnich
nejlepsich dispozic. A jestli je to Uplny blabol, nebo pouziva niemandovské
harmonie a postupy to je uplné jedno."

~Na jazzovy jam session chodi méné lidi nez tady na bluesové, je to asi
tou energii. Ti jazzmani jsou takovy prisnéjsi a Casto té i poSlou do p***",

,KdyZz prijdes na jam session s pokorou a s prfipravenu véci, tak té nikdo
uplné do p*** neposle".

(Existuji na ceské jazzové scéné dva svéty, které maji mezi sebou
problém? A existuji v zahranici?)

»Ano a je to prirozeny. Lidi se hodné lisi. Neznamena ze kdyZz hrajes jazz
Ze jsi néco vic. Néktefi jazzmani si prosté mysli Ze jsou néco vic. Ze jsou
nadlidi, nadmuzikanti. Vychazi to z toho Ze jsou ti lidé presvédéeni o své
vlastni pravdé. Bohuzel. Nevnimaji realitu a jsou zasekli ve svém vlastnim
mikro svété. Proto je vidét jak jsou rzné skupiny a tymi muzikantd drzici
pri sobé. Navzajem se pomlouvaji a vytahuji se a davaji najevo jak jsou
vyjimecni umélci. Davaji to najevo, neprimo, takze je to citit. U nas je to
typicky jev, Ze na koncertech jakmile se ta skupinka objevi, je citit ve
vzduchu napéti*.

~Normalné si sedli v Reduté na ty predni zZidle a smali se tomu co se délo
na podiu. Ze to je staroba a tak. Pritom my jsme fakt nehrali dixie. Hrali
jsme normalné mainstream, hardbop".

,V zahrani¢i jsem se s tim nesetkal. Naopak, na pddiu kdyz konkurent vidi
svého kolegu a po sdle mu uprimné zatleska, bavi se s nim o prestavce
nebo ho jde alespor pozdravit, je citit vzajemna vrelost. A radost. Jsou to
opravdovy kolegové, ale hlavné, ten dotycny to tak ma s kazdym. U nas ti
lidi jsou zavistivi. Kdyz nékdo néco dokaze a kdyz se pfijdou podivat na
koncert, jen tak stoji, ani si téch kolegd nevsimnou, jako kdyby byli nékde
v restauraci. A vibec je nezajimaji. Navic jsem zaZil jak se nékteri lidé
sméjou jinym muzikantdm jak hrajou. MGzu byt velmi konkrétni ale
nechci, to nema vyznam".
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(Mejes?)

~Ne, nemeju, nemam to rad(a). Kazdy takovy negativni mysleni se stejné
obréati proti tobé, at si kazdy déla co chce. Lidi vZdycky budou odpovédny
za svoje Ciny. Vim o pfipadu kdy byl z pédia vyhozeny clovék, kdy hral z
p***,  Jako jeden nejmenovany kytarista, tusim Ze se jmenoval Pokorny.
Nem(ze preci vyhodit ¢lovéka z pédia. Je to o uméni komunikace".

~Mam kapelu od roku 1990 a jsou festy na kterych jsem nikdy nehral.
Nejsem asi ten typ ktery jim leze do zadku, aby se jim néjak pfipominal.
Takze ja hraju jen tady u Malyho Glena".

,Jak mGze ten kluk, ktery mél tak melodicky a krdsny projev, hrat ted
takovej nesmysl..."

,Urcity lidi tfeba chodi po kseftech jesté na posledni drink do jazz klubd,
tfreba do Jazz Docku. Tam sedi a pomlouvaji kapelu co hraje. Jsou
nastvani, Ze tam nemaji termin oni sami, a tak tu kapelu mejou prfimo na
baru, Feknou Ze hrajou jak maly déti, blbosti a tak a Ze nechapou jak tam
mohli dostat termin, Ze by ho méli mit preci oni sami*.

,Ja bych strasné rad hral a tfeba i néco vytvarel, ale hodné kluki porad
nemdze, porad nékde holi".
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7 Vyhodnoceni ankety

Procentuelné lIze Fici, Ze z poctu dotdzanych, se polovina nakonec
priklonila k jedné ze dvou ,Skatulek™ (tradice x novatorstvi). Druha
polovina se nepovazuje za jazzové hudebniky, ale spiSe za hudebniky
obecné.

Ceskou jazzovou scénu vnima 80% jazzovych hudebnikl jako
fungujici se slibnou budoucnosti. Nikdo z dotdzanych se vylozené
nevymezil proti novatorstvi, ale asi 10% se ohrazuje vU¢i novatordm a je
citit, Ze si v téchto vodach nejsou piili$ jisti a vyhybaji se jim. Ceska
jazzova scéna neni pouze scénou prazskou. Z dotazovani jsem Zzjistila, ze
napriklad na jazzové scéné brnénské, kolem jazzového oddéleni JAMU,
funguje vétsi vzajemna spoluprace, kterd se projevuje hojnéjsim vznikem
a ambicemi do novych projektl, nebo jen zajamovanim si na jam
sessions.

Problémem prazské scény je, kromé nizkého poctu studentl na
jazzovém oddéleni HAMU, také fenomén velkomeésta. Muzikanti jsou
jakoby vice roztékani. Scéna kterd nefunguje a nespolupracuje, neni pak
schopna je pfi sob& udrzet. Proto mnoho hudebnikd (napfi¢ generacemi)
misto tvoreni spise ,holi*. Podle prlzkumu jsem ale zjistila, Ze se tento
trend kazdym rokem méni a pocet ,holi¢d" se snizuje. Mlad$i generace si
uvédomuje, Ze je potreba tvorit, schazet se ve zkusebné nebo hrat se
zkuden&jdimi v rlznych situacich. Kazdy dobry projekt vznikl vZdy na
zakladé spole¢ného pohledu na véc a prace na rozvijeni spolecné vize.
Prazskd scéna je mald a velmi pomalu se rozrlstd. Mnoho hudebnikd
nachazi tedy své spoluhrace v ciziné, aby svoji vizi mohli spolec¢né
realizovat.

Atmosféra ktera panuje na prazské jazzové scéné, je na tom
mnohem Iépe, nez jsem si pred zaCatkem psani této prace myslela.
Nezdlezi na prehnaném vnimani tradice a opacné. Tyto tdbory u nas
neexistuji. Rozhodné jim tedy nelze fikat tabory. Skupina téch, ktefi jsou
vétsSimi ¢i mensimi vizionafi, je jiz natolik velka, ze mensi skupina
kratkozrakych tradicionalisti a odmitadd je elementem, ktery zdravé
vytvari prirozené napéti.

Negativnim poznatkem je zjisténi, Ze pocet hudebnikl, ktefi se
stale nechavaji uzirat hudebnim obchodem, ksSeftarenim a vydélavaji
nadbyte¢né penize, je stale vysoky. Tento trend byl vice patrny v
porevolucni generaci a stale silil. Dnes myslim, ze dosahl vrcholu a pomalu
slabne. Obétovat nadbytek neni jednoduché, ale je moznym resSenim, jak
zadit naplfiovat vlastni hudebni vize a ambice. Podle mého prizkumu je to
asi 50 na 50. Z ankety jednoznacné vypliva, Ze dnes je scéna vazné
ovlivnéna penézi. Mnoho talentl se nerozviji a nespolupracuje, a ti ktefi
spolupracovat chtéji, nachazi kapelu na zahranicni skole i scéné. To je
také velmi dobfe. Ale mladych muzikantd, vice otevfenych samotné hudbé
nez - li pen&zdm, by pteci jen mohlo byt vice.

Casto prohlasované kli§é ze strany tradicionalistd ¢& mladych
nezku$enych hudebnikl, Ze ten kdo hraje modernu nebo free, neumi ve
skutecnosti hrat, pomalu mizi z prazské scény. Prazska a ceskd jazzova
scéna se ubird dobrym smérem. V kazdé mladsi generaci se zvysSuje pocet
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spiSe hledac¢skych tendenci se zdravym uvédomovanim si tradice. Méli
bychom vsak Sifit mezi sebou vice pozitivni energie, radosti z hrani, vice
komunikovat mimo podium a jesté vice na podiu. Vice naslouchat a
poslouchat. Otevrit jesté vice svoji mysl, prestat se ostychat a zacit
pracovat na svych projektech.

V roce 2019 to bude 30 let po padu nedemokratického rezimu.
Zapadni, volnéji myslenkarsky a méné ostychavy pristup k zZivotu, uméni,
potazmo jazzové hudbé, se podle mého zkoumani zacal plné Sirit az s
generaci dnednich dvacatnikl. Otevfenych, mladych a neustradenych
projektd pomalu pfibyvd a nenajdou - li néktefi tvlrci k sobé& stejné
smyslejici partu lidi, mohou ji nalézt na zahrani¢ni scéné. Spoluprace a
komunikace mezi zahrani¢nimi scénami a Skolami je velmi dobra a stojaté
vody naseho rybniku se pomalu proménuji v tekouci potok. Je jen otdzkou
Casu, kdy by se Ceska jazzova scéna (prazska Ci brnénska) mohla stat
dravéjsi rekou, stejné jako v Norsku, New Yorku ¢&i Berliné. Zalezi to na
nas, ¢eskych, nejen jazzovych, hudebnicich vSech generaci.
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Zaveér

Nelze si vytvorit konkrétni nazor na vyvoj jazzu, jeho tradici a
nové sméry, v ramci definovani nedefinovatelného. Avantgardnéjsi
evropskd scéna se mlze zdat byt ve svych ,novinkdch® velmi extrémni,
stejné tak jako americkd konzervativnéjsi scéna, castéji hlasajici
mistrovsky zvladnutou ,tradici.

V prnim pfipadé se miZzeme dostat do fize ,n&&eho”, kdy se hudba
prestane stavat hudbou a dostane se do védeckého svéta barev a Cisel,
sesklddanych do extrémni ,o8klivosti® (i kdyz samotnd ,o8klivost® muze
byt jakymsi predmétem hudebniho zkoumani a hledani). V druhém
pfipadé muZe mistrovsky zvlddnuté Femeslo paradoxné& postradat
podstatu jazzu, improvizaci. Stava se obdobou klasické hudby, kdy
interpretujeme néco, co jiz bylo stokrat napsano (zahrano).

Jazz je hudba, Zivouci a pulzujici platforma, schopna absorbovat
mnoho vlivl a jen &as ukaze, jak dlouho jesté. V soucasné dobé jsme ve
fazi jejiho vyvoje, kdy je nejtézsi nalézt spravnou miru ,evropské
avantgardy" a ,americké tradice". Tak aby nedochéazelo k bludnému
obchdazeni podstaty hudby, které mizZe Ustit do slepych uli¢ek, kam zamiFi
jen ti nejodvaznéjsi (a sami).

Zavérem je, ze vSe musi existovat v harmonii. Bez notového zapisu
bychom nebyli schopni vychutnat prokomponovanou vaznou hudbu, bez
improvizacni slozky se vytrati kouzlo okamziku, spontannost a ZivociSnost.
Nékteri jsme kratkozraci, uzavieni a zahledéni. Chtélo by se mi stdle
opakovat, 200.000 let a néktefi hledime jen 200 let zpét, néktefi dokonce
50 let. Vznik vazné hudby a jazzu, celosvétové a s ohledem na hudebné -
historicky vyvoj, byl jakousi slepou ulickou hudby samotné. Jakoby byl
tradici hudby obecné. Tato evropskd a americkd tradice, vazné hudby a
jazzu, jeji harmonicko (matematicky) systém a rytmus, obohacuji hudbu o
dalsi material, potfebny pro ,hledacské" a ,novatorské" ambice.

Touto praci jsem chtéla zodpovédét nékolik otazek. Pro¢ uz se tolik
».nemuziciruje?™ Z hudby se, diky obchodu s ni, stava cCasto hon za
dokonalosti. Mnoho lidi ma strach ,délat" hudbu, boji se hudebné projevit.
Boji se nelspéchu, ktery sam se s hudbou neslucuje.

Kazda osoba je individualitou, neopakujici se nikde jinde na svété.
Duse, okolnosti, prostfedi, to vSe ovliviiuje vyvoj osobnosti. Hudba je
uménim, které se projevuje v kazdé osobé odlisné. Tzv. ,hledaci", jsou
vétsSinou osobnosti, které nechtéji ustrnout na jednom misté, celozivotné
se vzdélavaji v rlznych smérech, hledaji, premysleji, jsou to filosofické a
hloubavé duse. Opakem jsou osobnosti, které nemaji potfebu dale rozvijet
jak sebe, tak své okoli a s tim spojenou hudbu kterou hraji. ,Jejich
pravda" spocivad v dokonale zvladnutém remesle. Velkou roli hraje také
sebedlvéra a ego.

Pri psani této prace jsem se setkala s osobnostmi, které by hudbu
radi ,délali* po svém, ale ,stéle si to nemohou dovolit". Dle jejich slov
nemaji jesté natolik zvladnuté rfemeslo. Zdaji se byt velmi uzavfeni a
pokorni, jakoby jim jejich vnitfni ,ja" nedovolilo se projevit. Nékteré
osobnosti vnimaji jazz stejné jako tomu bylo v pocatku vzniku ,tradi¢niho
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jazzu“. V jejich hie a z jejich slov je citit laska k hudbé a k publiku. Jak
rikaji, ,nic neresi* a hraji pro radost sobé a lidem.

Nékdo prosel vsemi moznymi etapami. Nékdo je interpretem, jiny
je vice ¢i méné skladatelem. Jak oteviena je jeho mysl a duse, tolik
novych véci je schopen spatfit, pretvorit a nechat vzniknout. Kde vsak
konci jeho hranice predstavivosti, pfi predstave, Ze zadné hranice
neexistuji?

Jaki Byard tekl: ,NemUZete prece chtit, aby Thelonius Monk vstal z
hrobu a karavé se zeptal: To porad hrajete jesté jenom mé?"

Dave Douglas fekl: ,...ve véem co délame, zlstane vzdycky stin té
staré hudby...."

Zavérem tedy jsem dospéla k nazoru, ze i pres vSechny ,Skatulky"
a definice definici, situace neni vazna. Strach z novatorstvi je milnou
predstavou o novych podobach hudby, které jsou zdeformovany
kratkozrakosti. Vychazi casto z nezdjmu o své okoli a z vlastni
zahledénosti do sebe. Ceskd jazzovd scéna je v soucasné dobé na
vzestupu, co se tyka vzajemné spoluprace. Potfebovala by vice vzajemné
pokory, uvédoméni si podstaty hudby samotné, vice pile a
méné lhostejnosti. Cesti jazzovy hraci jsou stale velmi Uspésni i ve svété,
tak jako tomu bylo po celou nasi jazzovou historii. Vice se do svéta
Jrozlétli" a Castéji se navraceji zpét, coz jazzové scéné velmi prospiva.
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