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Anotace:

Tato prace se zabyva reflexi vlivQ, které ma hiphop na jazz a via versa
v historickém kontextu vyvyoje populdrni hudby. Relfexe postupuje
chronologicky, pres dila az po hrace, ktefi maji v jazz hip hopovém kontextu

zasadni postaveni.
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Abstract:

This thesis analyzes influences that hiphop music seems to have on the jazz
scene. Reflecting records as well as some individual artists that seem to be

crucial in the jazz-hip hop musical fusion.
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1. UVOD

V kontextu aktualni jazzové hudby je nepfehlédnutelny silny vliv hip hopu.
Vliv je patrny na zvuku modernich nahravek, na frazovani anebo obecném
pristupu ke hre. Tato prace se snazi vysledovat nejzakladnéjsi aspekty vztahu
jazz/hiphop a reflektovat taktéZ dila a praci umélcl, ktefi se v rdmci této hudebni
fuze jevi jako jedni z nejzasadnéjsich. Ackoliv si uvédomujeme, ze problematika
vySe zminéného je velice komplexni a plna kulturni a hudebni intertextuality,
prace ma za cil naznacit alespon zdakladni linii vyvoje & zminit dila, ktera se v

historickém kontextu jevi jako nejvice krucidlni.



2. HIP HOP JAKO HUDBA

Hiphop pfinesl nékolik inovativnich postup( do sféry non-artificialni hudby,
jak v oblasti zvuku, tak napriklad v novatorském vyuziti stavajicich technologii.
Charakteristickym nastrojem hip-hopové produkce je kromé drum-machine a

sekvenceru zejména sampler a tedy vyuziti sampld.

~Samplovani v hiphopovém kontextu znamena vyuzivani jiz existujiciho
hudebniho materidlu v p&tvaéni do novych hudebnich celki. Termin ,sample"
pGdstavuje fragment/vys atek z uréitého hudebniho materialu, ktery je zasazen
do kontextu s jinymi fragmenty, které vznikly stejnym zpJsobem a mnohdy je
tak vysledkem zajimavéa hudebni koldz, kterd by klasickym zpJ sobem byla tfzko
vyprodukovatelna, protoze samplovani se nedrzi Zadnych harmonickych a

kompozi¢nich konvenci®. !

Svobodomyslnost v pristupu k hudbé je v hiphopu esencidlni stejné jako v
jazzu. Skvéle to vystihuje jeden z pionyrQ tohoto mezizdnrového spojeni Max
Roach: , The world of organized sound is a boundless palette. On that palette you
have classical European music, you have Charlie Parker...the music of the East,
African music...the Middle East, electronic music. Some people think that what
they are doing way over here in one corner is the end of all organized sound.

That's like saying the Earth is the end of universe."?

V pribé&hu historie se ménili zdroje sampld a vyuZivané technologie a
meénil se tim tak i cely 'sound’, avSak nejzasadnéjSim zdrojem a nevycerpatelnou
studnici byl pro hiphopové producenty soul, funk a jazz, pricemz k produkci bylo
pristupovéano s rliznou mirou novatorstvi. Od producentd, ktefi samplovali témé&f
celé, nékolikataktové loopy, které se stavaly dominantnim zakladem beatd, az po
témé&r virtudzni praci producentd jako napf. The Beatnuts nebo J Dilla, ktefi
mnohokrat natolik rekontextualizovali dany sample pouzitim editacnich technik,

7e témé&F nebylo mozné rozpoznat plvodni zdroj.

1 HOVORKA, Jan, Reflexe a analyza vlivli, vyrazovych prostfedkt a novatorsti v jednotlivych etapach vyvoje
hudby Milese Davise. Usti nad Labem, 2013. 50 s.

2 ROSE, Tricia, Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporaray America. Wesleyan University
Press, 1994.s 82. ISBN 0-8195-6275-0



V kontextu harmonie dochazelo taktéz mnohokrat skrze proces samplovani
k rGznym novatorskym postuptm, naprosto ménicim plvodni harmonicky zdmér
samplovaného zdroje. S takovymto pfistupem a kvdli pFilisnému prekraovani
konvenci prace se zvukem samoziejmé ¢&elil hiphop od svych pocatkd kritice z
diletantismu a nedostatecné 'umeéleckosti'. Spisovatelka Tricia Rose ve své knize
"Black Noise" poukazuje na vystizny priklad z jiné Casti afro-americké hudebni
historie, a totiz na pristup kritiky k dilu dnes jiz uznavaného jazzového velikana
Theloniuse Monka: ,,Monk's eclectic and unconventional compositions, which had
earlier been passed off as a lack of technical ability were now being viewed as a

new way of ereating musical sounds and organizing musical ideas"?

DalSim typickym rysem hiphopového soundu je tzv. 'working in red'. Jak
uz slangovy vyraz napovidd, jednd se o specificky pristup k mixu beatd.
Producenti UmysIn& opoustéli konvenéni pFistupy v mixu bubnd, aby dosahli
cileného 'naboostovaného' zvuku. Nizké frekvence jsou u hiphopu naprosto
krucidlni a bici maji v mixu nejdominantnéjsi postaveni. Spolu s massivni a
tepajici basou byl zvuk Casto hnan za hranici standardniho mixovani nahravky.
Zamér hip hopového soundu byla v mnohém distorze a 'Spinavy zvuk'. Tak jako
rockova hudba prinesla sva specifika se zkreslenou kytarou, jina, ale taktéz
zadsadni forma distorze zvuku byla aplikovéana na bubny v produkci rapovych
podkladQ.

Hip hopovy producent Erik Sadler to vysvétloval nasledovné: "Turn it all
the way up so it's totally distorted and pan it over to the right so you really can't
even hear it. Pan it over to the right means put the sound only in the right side
speaker, and turn it so you can't barely even hear it-it's just like a noise in the
side. Now, engineers...they live by certain rules. They're like, ""You can't do that.
You don't want a distorted sound, it's not right, it's not correct."With Hank
(Shocklee) and Chuck (D) its like, "Fuck that it's not correct, just do this shit."
And engineers won't do it. So if you start engineering yourself and learning these
things yourself-get the meter going like this (he moves his hand into and
imaginary red zone) and you hear the shit cracklin', that's the sound we're

looking for ".*

3 ROSE, Tricia, Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporaray America. Wesleyan University
Press, 1994.s 82. ISBN 0-8195-6275-0
4 ROSE, Tricia, Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporaray America. Wesleyan University
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3.JAZZ/HIPHOP

Nasledujici kapitala reflektuje vliv hiphopu jako etablovaného Zanru v
jazzové hudb& od 80. let az po soudastnost. Vybér interpretl je z(UZeny na
nejvyznamnéjsi dila nebo tvorbu, které dokdazali spojit tyto dva hudebni sméry v
signifikantni a konzistentni celek. Z pocatku se jednalo predevsSim o studiovou
produkéni tvorbu, postupem ¢&asu se u nékterych interpretd presunulo tezité
tvorby nazpét k C&isté Zivému hrani, bez sampll, avak siln& ovlivnéné pravé

samplovanou produkci.

3.1 The Sugar Hill Gang

Hudebni skupina Sugar Hill Gang sice nepatfi do odvétvi jazzové scény, i
tak by bylo dobré na zacatek kapitoly zminit jejich tvorbu. Producentka a
zakladatelka labelu The Sugarhill records Sylvia Robinson byla osoba, ktera pro
svlj obdiv k rapu dala dohromady tfi rappery: Mastera Gee, Wonder Mika a Big
Bang Hanka. Jeji syn Joey se nechal sly$et v jednom z Harlemskych klub(: "She
saw where a DJ] was talking and the crowd was responding to what he was
saying, and this was the first time that she ever saw this before," Joey Robinson
says. "And she said, 'Joey, wouldn't this be a great idea to make a rap record?"
Sylvia Robinson tedy byla prvni producentka, kterd zkombinovala rap s zivou

hudbou na nahravce.

PiSe se rok 1979 a skladba 'Rapper's Delight' z prvniho alba 'Sugarhill
Gang' se stala velmi znama Siroké mase lidi po celém svété. Pri nahravani
skladby, do studia tehdy Sylvia Robinson pozvala nahodné muzikanty, kteri
hudbu na desku nahrali. Jelikoz ma napriklad nahravka Rapper's Delight kolem
patnacti minut, nebylo lehké vybrat hrace, ktefi dokazou skladbu zahrat v kuse
bez chyby. Citat z vypovédi baskytaristy: "The drummer and I were sweating

bullets because that's a long time," Shearin says with a laugh, sitting in his home

Press, 1994.ISBN 0-8195-6275-0
5 http://www.npr.org/2000/12/29/1116242/rappers-delight



studio in Raleigh. "And this was in the days before samplers and drum machines,
when real humans had to play things." Celé album se hudebné neslo v duchu
funku, ktery byl tehdy tolik popularni. Vyraznym motivem skladby je basovy riff,
diky kterému je nahravka velmi charakteristickd (UKAZKA ¢&.1).

3.2 Miles Davis

Miles Davis byl typicky pro svou citlivost vi¢i momentalnim trenddm, které
chytre integroval do své hudby. Jeho posledni album, jehoz vydani se ale sam
autor nedozil, je toho jasnym prikladem. Vyznacuje se explicitni syntézou jazzu a

hiphopu.

Jiz v minulosti se Davis nebal prace s loopy a rliznymi zvukovymi efekty, v
tomto pfipadé se ale jednalo o specificky pfistup vytvareni hudebnich podkladd,
ovlivnénych ryze hiphopovou produkci. Na albu Doo-Bop klasické uZiti nastroj]
neexistuje. Produkce hudebich podkladd byla zaloZena na uZiti sampleru,
sekvenceru a eletronickych bubenikl, tzv. 'drum-machines'. Na pozadi pravé
takovych hudebnich podkladd nahral pak Miles Davis své improvizace a naznadil
tak opét jako jeden z prvnich dalSi krok ve smérovani moderni jazzové flze.
Producentem vsSech skladeb byl v hiphopovém kontextu znamy Easy Moo Bee,
ktery je autorem vdech beatd. Styly jako jazz a funk byly vzdy povaZovany za
bohatou studnici, ze které nejcastéji vychazeli hiphopovi producenti. Stejné tak
tomu bylo i na albu Doo-Bop. Reprezentativni ukazkou z alba je skladba 'Mystery'
s hypnotickym, minimalistickym podkladem obsahujicim sample z pisné 'Running
Away' od kapely Chocolate Milk, nad kterym se nese solo Milesovi trubky s
dusitkem a efektem tape reverb (UKAZKA ¢&.2).

V rozhovoru se producent Easy Moo Bee vyjadfuje k vlastnim pocitim pfi
spolupraci s Milesem Davisem: ,If you've got the opportunity to work with Miles
and watch him and his own professionalism, it made me really want to be

conscious of every little thing I did from that point on - it kinda upped my ante

6 https://web.archive.org/web/20110714175053/http://www.newsobserver.com/2010/03/14/385149/the-rift-
that-lifted-rap.html?storylink=misearch



and made pay more attention to do the things I was doing.“’

3.3 Jazzmatazz

Hiphopové duo MC Guru a D] Premier, z kapely Gang Starr jsou dodnes
oznacovani za jedny z prvnich jazzrapovych uskupeni. Jejich samplované
nahravky newyorkského jazzu kombinovali s prvky hiphopu. Prvnim singlem se
stal vysamplovany jazzovy standard Night in Tunisia-Dizzy Gillespie (UKAZKA
¢.3), ktery byl v té dobé mezi posluchaci hip hopu velmi oblibeny. Jejich

spoluprace trvala od roku 1989 do roku 2005. Poté se projekt rozpadl.

V pribé&hu spolupriace Gang Starr a jejich delich pauzach, vznikl vedlejsi
projekt rappera Guru s nazvem Jazzmatazz, ktery se stal vyjimecny svou
kolaboraci s rlznymi jazzovymi interprety jako byli naptiklad Roy Ayers,
Courtney Pine, Donald Byrd, Brandford Marsalis, Kenny Garrett, Freddie
Hubbard, Me'Shell NdegeOcello a spousta dalsich. , The first were experimental.
They were focused but not as intense as this because coming out of my work
with Gangstarr I had never really worked with live musicians and vocalists so the
first one was definitely experimental and that’s why I called it an experimental

fusion of hip hop and jazz.“®

Rapper Guru vydal s projektem Jazzmatazz celkem cCtyfi alba. Zajimavosti
tohoto projektu je, ze kazda skladba ma svého at uz instrumentalniho nebo
vokalniho hosta. Projekt se stal organickou kombinaci hiphopu, jazzu a RnB.
Guru &asto vystupoval s Zivou kapelou a je tak v mnohém jednim z pionyrt

spojeni rappera a Zivych instrumentalistd.

Jako prvni album s jednoduchym nazvem 'Jazzmatazz vol. 1', Guru vydava
v roce 1993. Zakladnimi cleny zivého doprovodu jsou inerpreti Lonnie Liston
Smith, Brandford Marsalis, Ronny Jordan, Donald Byrd a Roy Ayers. Jako prvni
ukazka je skladba 'Take a Look', kterd je kombinaci excelentni improvizace

vibrafonisty Roye Ayerse, samplované hip hopové nahravky pianisty Gene

7 http://www.thelastmiles.com/interviews-easy-mo-bee.php
8 http://www.stealthmag.com/guru-interview-one-of-the-best-yet-rip/



Harrise, elektronického bubenického podkladu a rapu (UKAZKA ¢&.4). Skladba
'Loungin' je produkovana trumpetistou Donaldem Byrdem. V této skladbé hraje
zmifiovany trumpetista také na piano (UKAZKA ¢&.5). Posledni ukazka tohoto alba
je nahravka 'Transit Ride', na které se podilel a produkoval saxofonista Brandford
Marsalis. Ten pozdéji zalozil skupinu Buckshot Lefonque, se kterou tvoril
podobnym zplsobem jako seskupeni Jazzmatazz. Ve skladbé& mdlZeme slydet
kombinovanou improvizaci dvou ndstrojd atl saxofonu a sopran saxofonu
(UKAZKA ¢&.6).

Druhé album s nazvem 'Jazzmatazz vol. 2: The New Reality', bylo vydané
v roce 1995. ,It’s called 'The New Reality’,” Guru vypravi. ,It’s like this:
negativity is a chronic disease. I'm the cure causing infection to freeze. It’s about
everything that’s going on in my life and in the world.” Album se oznacuje za
Usp&&nejsi neZ o jeho dva roky mlad$i predchldce, bohuZel pouze po medialni
strance. Jazzova improvizace pomalu ubyva, misto ni pfichazi melodi¢téjsi a
zpeévnéjsi refrénové casti. Nejznaméjsi pisen tohoto alba se stala 'Watch What
You Say', na které zahostovala znama zpévacka Chaka Khan. Pisen se nese v
klidné atmosfére, kterou podporuje repetitivni dechova sekce. V tomto pripadé
se jedna o sampl dechovych sekci, které byly nahrany jako Zivé nastroje ve
studiu. Pisefi kond&i kratkym saxofonovym sélem (UKAZKA ¢.7). Album v sobé
mimo jiné skryva improvizované skladby doplnéné mluvenym slovem. Tyto
kratké c¢asti se nesou pod ndzvem 'Jazzalude' a jsou dohromady &ty (UKAZKA
€.8). ,The ‘jazzaludes’ are the themes for the four songs that follow it. Jazzalude
one is New Reality Style’. Jazzalude two is ‘Defining Purpose’, three is ‘Hip-Hop
As a Way of Life’, four is 'Maintaining Focus’. It’s a little lifeskill type of thing.

This is about living, straight-up, the shit is real.*°

Dalsi album s nazvem 'lJazzmatazz vol. 3: Streetsoul', v sobé nese jesté
vétsi Upadek jazzového vlivu, album tak nabyva spiSe soulovéjsi a RnB podobu.
Guru si na spolupraci prizval umélce predevsim ze soulové a RnB scény, jako byli
Bilal, Erykah Badu, Angie Stone, Craig David a dalsi. Hlavnim prodecuntem této
treti sdélové desky rappera Guru, je hiphopovy bubenik Ahmir Questlove
Thompson z Zivé hip hopové kapely The Roots, jehoz jak produkcni, tak hudebni

rukopis je na desce zcela rozpoznatelny (UKAZKA ¢&.9). Vypovéd v rozhovoru

9 http://choicestcuts.blogspot.cz/2016/08/1995-guru-interview-jazzmatazz-2-in-hip.html
10 http://choicestcuts.blogspot.cz/2016/08/1995-guru-interview-jazzmatazz-2-in-hip.html



Questlova o vnimani rappera Guru: ,He wasn’t a caricature-very cool, very laid
back. He appeared as every guy. He never bragged about what he had and what
he didn’t he was more about teaching lessons and showing you reality. There’s a

lot that we can learn from Guru. That’s how I see him.“!!

Ctvté a posledni ablum nese ndzev 'Jazzmatazz vol.4: The Hip Hop Jazz
Massengers: Back to the Fututre', na kterém spolupracoval s hip hopovym
producentem Solarem. Uz z nazvu je patrné, Zze ve své Ctvrté sérii svych alb se
raper Guru snazil odkazat zpét k jazz-hip hopové fuzi, jak tomu bylo na prvni
desce. Album v sobé bohuzel nenese Zadné zasadni posuny v jazz-hiphopové
fuzi. SpiSe naopak. Kratke pisnickové skladby, ve kterych se velmi z ridka
objevuji instrumentalni improvizace. Guru si na spolupraci tohoto alba pozval
pouze jednoho instrumentalistu Davida Sanborna, diky kterému se album da

povazovat alespori z &asti jako jazz-hiphopové (UKAZKA ¢&.10).

3.4 Herbie Hancock

Tento unikatni pianista, aranzér a skladatel zacatkem 90. let vytvoril desku
'Dis Is Da Drum', ktera nese jasné vlivy hiphopové, funkové i africké hudby.
Patrné je to predevsim z nékolika aspektd jako zvuk celkové produkce, rytmy
ovlivnéné hiphopem a funkem podporené perkusivni hrou a predevsim pak rap v
nékolika skladbach. Hancock se tedy nebal spojit svou mistrovskou improvizaci s
tehdy novym odkazem modernich smért jako bylo uzivani sampll, sekvencérid a
drum-loopl - zasmy¢kovanych bubenickych groovi. IkdyZ v dobé& vydani nebylo

album tolik zndmé, dnes je ¢astym odkazem ke koFenlm jazz-hiphopové scény.*?

Titulni pisen s nazvem 'Call it 95' ma vyrazny funkovy pianovy riff, ktery
pluje  nad samplovanym, organicky se ménicim beatem. Skladbu doprovazi

statickd basova linka, kterd pomoci glissu tvofi puls celé skladby (UKAZKA ¢.11).

Skladba s nazvem 'luju' je charakteristickd pro svij africky rytmus v

Sestiosminovém rytmu, ktery se kombinuje dohromady s hiphopovym beatem ve

11 http://music.thebeastmusic.com/track/uestlove-interview-bonus-track
12 http://www.allmusic.com/album/dis-is-da-drum-mw0000644324



¢tyrétvrtovém taktu. Vznikd tak fze dvou odliSnych meter, oblas hrajicich i pfes
sebe. Vyraznym prvkem jsou téz vysamplované zvuky africkych folklornich
napévkld (UKAZKA ¢.12). Skladba s ndzvem 'The Melody' v sobé& nese tii hlavni
elementy jazz-hiphopové tvorby. Jsou to rapované casti doprovazené
komponovanou produkci, improvizované ¢asti Herbieho Hancocka a pro hip hop

velmi typicka improvizace dj v podobé "scratch" (UKAZKA ¢.13).

3.5 Buckshot Lefonque

Projekt zalozeny jazzovym saxofonistou Brandfordem Marsalisem, ktery po
boku DJ Premiera, plvodniho ¢lena dua Gang Starr, vyprodukoval dvé alba
skupiny Buckshot Lefonque. Zajimavosti je, ze jak rapper Guru tak D] Premier
pti svych pauzach s kapelou Gang Starr, produkovali podobnym zplsobem. Oba
se snazili o propojeni Zivych muzikantd a rapu. Brandford Marsalis tak stal pred

svym experimentalnim Gkolem - propojit jazz s riznymi hudebnimi sméry.

On sam neoznacuje desku jako jazz-hiphopovou, ta se ale v tomto duchu
presto nese. ,I've read a lot of things about it. People talking about the album,
trying to pin it down... categorize it. Some guy at my record company was
listening to it and said, 'What is this record trying to say to me? Is it saying, I
want to be jazz? Is it saying, I want to be hip-hop? Is it saying, I want to be R&B

or pop ballads?' I said, "I think it wants to be music.""’

Nazev Buckshot Lefonque byl odvozen od prezdivky bebopového
saxofonisty Cannonballa Edderlyho. Tvorba tohoto seskupeni je ovlivnéna
predevsim styly jako jsou rock, hip hop, raggae a jazz jako improvizovana
hudba. Z alba jde také citit jisty vliv africkych elementl. Jak sdm Marsalis tvrdi,
jednalo se predevsim o dalsSi svobodny krok ve vytvareni moderni hudby, ktera je
rozprostifena mezi nékolik zanrovych kategorii. Jazz-hiphopovy zaklad tohoto
seskupeni je vSak nepreslechnutelny. O svém experimentu Marsalis mluvi takto:
~DJ Premier and I worked together in 1990 on 'Mo' Better Blues' for Spike. I told

him then we were going to do this project, and he said, 'Great' The two began

13 http://www.branfordmarsalis.com/albums/buckshot-lefonque



laying grooves down back in January of 1993, not following any prearranged
plan. "We didn't have a direction,” adds Marsalis. "I just let the music do its own

thing, just like on every record I do.™**

Prvni ze dvou vydanych desek tohoto experimentdlniho seskupeni, se
jmenuje 'Buckshot Lefonque', kterd vysla v roce 1993. Na desku byli prizvani
jazzovi hraci jako Jeff ,Tain“ Wats, Roy Hargrove, Mino Cinelu, Kenny Kirkland,
Larry Kimpel nebo Victor Wooten. I prestoze se nékteré skladby svym RnB nebo
jamajskym vlivem se od hip hopu odchyluji, album se i tak prevazné pohybuje

na flzi jazzu a hiphopové hudby.

Ve skladbé 'The Blackwindow Blues' se prekryvaji dva rytmy pres sebe.
Jeden vice hiphopovy, druhy spiSe bebopovy. Vznikd tak elegantni propojeni
dvou rytmickych linek, tvofricich zajimavy zaklad bici soupravy. Basova linka se
nese v klasickém duchu jazzového '"walking bass". Pres tyto rytmické elementy
se nesou uvodni a koneCna témata, kterd jsou vypliovana improvizovanymi
&astmi (UKAZKA ¢.14). Skladba 'I Know Why the Caged Bird Sing' je obohacena
mluvenym slovem americké Cernosské intelektualky a spisovatelky Mayi Angelou,
které propojuje improvizované ¢asti solistd (UKAZKA ¢.15). Skladby ,Breakfast
at Denny's" (UKAZKA ¢.16) a ,No Pain No Gain“ (UKAZKA ¢.17) svoji polohou

vychdzeji spise ze striktn&jsich rapovych korend.

O dva roky pozdéji kapela Buckshot Lefonque vydala druhé album 'Music
Evolution', které je sice svou hudebni zanrovosti o néco Sirsi, vychazi i tak
predevsim z hiphopové produkce. VétsSina skladeb je napsana nebo produkovana
Brandfordem Marsalisem, ktery se na albu podilel nejen jako saxofonista, ale

také jako "beat maker".

Album opét s¢itd nékolik jazzovych interprett a hostd. Singlem této desky
se stala skladba s ndzvem 'Music Evolution', na které hostuje rapper Ricky
DaCosta. Skladba v sobé nese rapované casti, které jsou propojené
komponovanymi zestovymi tématy. Nahrdvka je charakteristickd svou
pétitaktovou formou (UKAZKA ¢.18). Skladba 'Jungle Groove' se vyznacuje svou

fuzi bebopového az hardbopového pfistupu sélistd s junglovym elektronickym

14 http://www.branfordmarsalis.com/albums/buckshot-lefonque
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rytmem (UKAZKA ¢&.19). Na spolupraci svého druhého alba ovlivnéného hip
hopem, si Brandford Marsalis mimojiné prizval rappera Guru, zakladatele jiz

zmifiovaného projektu Jazzmatazz, kde Marsalis také hostoval (UKAZKA ¢&.20).

3.6 Robert Glasper

Narozen v Houstonu, Texas. Jako syn profesiondlni jazzové zpévacky a
sbormistriné v babtistickém kostele se Glasper dostal do kontaktu s hudbou jiz v
atlém véku. Navstévoval Skoly jako "Elkins High School in Missouri Texas City",
dale pak "High School for the Performing and Visual Art" a jako teenager
studoval v New Yorku ""New School for Jazz and Conterporary Music'", kde zacina
spolupracovat s vokalistou Oliverem Bilalem, rapperem Mos Defem a spoustou

jinych RnB a hiphopovych interprety.*

Vyznacuje se nejen jako virtudzni pianista, ale i jako producent, skladatel,
aranzér a predevéim se diky svym pocdindm na hudebni scéné stal zasadnim
predstavitelem propojeni jazzu a hiphopu v soucasné dobé. U predchozich
interpretd je zfejmy vliv elektronickych beatd, do kterych byla za&lené&na jazzova
improvizace. U Roberta Glaspera je zplsob jeho propojeni jazzu s hiphopem
ponékud odlidny a proto i tolik vyjime&ny. Je zndmy pro svij cit adaptovat hip
hop do jazzové hudby bez pouziti samplovani nebo elektronickych bicich. Robert

Glasper tak posouva propojeni jazzu, hiphopu a soulu Sirsi mase lidi.

Glasperova tvorba se da rozdélit do dvou casti podle stylu tvorby a dat
vydanych kompilatd. Prvni &ast je zaloZena na akustickém triu klavir, kontrabas
a bici nastroje. Toto obdobi od roku 2002 do roku 2009 scita celkem ctyri vydana
alba, kterd vychazeji spide z jazzovych vlivl. Sva dvé nejstarsi alba Glasper pojal
v prakticky stejném stylovém charakteru i obsazeni zakladniho tria. Obé alba s
nazvem 'The Mood' a 'Canvas' tvorili spoluhraci a pratelé Damion Reid na bici
nastroje a Robert Hurst na kontrabas. Jednalo se o rytmicky velmi flexibilni
seskupeni. Skladby na prvnim albu jsou kombinaci Glasperovo aranzi jazzovych

standard( a jeho vlastni tvorby. Trio svou hrou ve skladbé& "Lil Tipsy" ukazuje

15 http://www.nydailynews.com/entertainment/music-arts/robert-glasper-giving-jazz-update-article-1.1494198
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svlj smysl pro dokonalé rytmické modulace (UKAZKA ¢.21). UZ na prvnim albu v
prevzaté skladbé od Herbieho Hancocka 'Maiden Voyage', Robert Glasper
propojoval fuzi jazzové hudby s vokalni improvizaci charismatického RnB
zpévaka Bilala (UKAZKA &.22). Druhé album je postavevé z origindlnich kompozic
samotného interpreta, kromé skladby 'Riot', kterou opét prevzal od Herbieho
Hancocka. Glasper si na kterou tuto skladbu prizval osobitého saxofonistu Marka
Turnera. Album se nese v podobnych hudebnich rysech i co se zvuku tyce, jako

Glasperova predchozi tvorba.

Trefi album s nazvem "In My Element'", se uz pohybuje blize k jazz-hip
hopové tvorbé. Jasnym odkazem je skladba '] Dillalude", kterou tvori kompilace
nékolika plvodn& J Dillovych beatl, které ale akustické trio velmi osobité
interpretuje (UKAZKA ¢&.23). Robert Glasper se ¢asto odkazuje k producentovi
Jay Dillovi, kterym se tolik inspiroval v jeho hip hopové tvorbé. Ke spojeni
Glaspera s Dillou doSlo pfi prilezitosti produkce prvni nahravky zpévaka Bilala,
dobrého pritele Roberta Glaspera a producenta jeho nasledné tvorby. Ten v
rozhovoru popisuje prtibéh dvou tydenni ndvétévy Dillova nahrévaciho studia: , It
was great. Watching a fucking magician. He made beats so fast, and he had so
many records, and he knew exactly where every record was, so he would get an
idea and go right to a record. I watched him make a bass line out of three
records. Three different records made one bass line. He put it together and made
this song called "Reminisce” for Bilal’'s record. We put it together, and we
watched him do it. It took him 15 minutes. He needed a piano line, and I
watched him go grab the record to get the piano line.“*® Jay Dilla je zndmy svou

intenzivni produktivni praci, ktera se silné odrazila v jeho diskografii.

Jako dalSi zasadni zdroj své inspirace oznacuje Glasper Q-Tipa, stézejniho
producenta a rappera jazz-hip hopové scény, ktery je casto oznacovan jako
jeden z prvnich producentd, ktefi zacali samplovat jazz: ,Q-Tip, A Tribe Called
Quest. I would say he was the one that did it on the scale that was huge enough
to really make a difference. He might not be the actual person to do it first, but
he was the person that when they did it, it made a huge impact.“'” Kapela Tribe
Called Quest je zndma svou kooperaci s legendarnim jazzovym basistou Ronem

Carterem. V rozhovoru z roku 1991 o této spojitosti rapper, zakladatel skupiny a

16 https://moisey.vice.com/en_ca/article/robert-glasper-covered-interview-premiere
17 https://moisey.vice.com/en_ca/article/robert-glasper-covered-interview-premiere
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producent sadm hovori: "We hired Ron Carter because now that Mingus is gone,
we wanted to have the next best thing," said Jonathan Davis, known as Q-Tip,
one of the group's rappers. "We wanted that straight bass sound, and Ron Carter
is one of the premier bassists of the century. He was cool; he was with it. When
he came in, we told him to emphasize certain things and it worked out, so we're
going to use him again.™'®

Zasadni zlom v jazz-hip hopové produkci Roberta Glaspera prichazi s
albem "Double Booked". Sklada se ze dvou &asti, pricemz prvni z nich je pidnové
trio a druha jeho experimentdlni elektronické seskupeni nesouci nazev '"The
Experiment'. I kdyz Glasper zménil své triové obsazeni s Chrisem Davem na bici
nastroje a Vincentem Archererm na kontrabas, i tak se prvni ¢ast odkazuje na
predeslou Glasperovu tvorbu s podobnym konceptem. Druha c¢ast se pak
vyznacuje novatorskym pristupem k fuzi jazzu s hip hopem. Nahravky danych
casti se liSi nejen svou stylovosti, projevem nebo seskupenim, ale predevsim
svym zvukem. Glasper poprvé uzil fender piano k produkci svych skladeb,
kontrabas vystridala hra elektrické baskytary Derricka Hodgeho, na vocodér a alt
saxofon pribyl Casey Benjamin a prizvani byli i hosté jako raper Mos Def nebo
zpévak Bilal. Skladba Herbieho Hancocka "Butterfly" ukazuje propojeni téchto
inovatorl v jejich tvorbé (UKAZKA &.24).

Nasledujici 3 alba se nesou v RnB a soul duchu postaveném na
mainstreamové produkci. Alba jsou vSak Castecné stavéné také na instrumentalni
improvizaci, proto se dostdavame k bodu, kdy jazz jako improvizovana hudba,
pronikd do hudby mainstreamové. Paté studiové album jazzového
pianisty/hiphopového prorducenta Roberta Glaspera nahrané svym elektrickym
seskupenim "The Experiment'", které vyhralo ocenéni Grammy za nejlepSi RnB
desku roku, je prvnim startem k novatorskému propojeni stylG jako RnB, soul,
Hip hop a instrumentalni improvizace. Diky dosazenému ocenéni se tak album s
nazvem 'Black Radio' dostdva do podvédomi Sirsi mase lidi. Ke spolupraci byli
prizvani hosté nejen z predchozich spolupraci (Bilal, Mos Def), ale také hlavni
predstavitelé soudobé RnB a soulové scény (Eryka Badu, Lalah Hathaway,
Ledisi). Skladba 'Cherish the Day' ukazuje zplsob prace vokalové a instumetdlni

improvizace. Za zminku zde stoji skvéle vystavéné sdlo saxofonisty Ceseyho

18 http://www.nytimes.com/1991/10/23/arts/the-pop-life-365991.html
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Benjamina (UKAZKA ¢&.25). Daléi skladba s ndzvem 'Black Radio' nese zndmky
propojeni hip hopu a jazzu. Mluvené slovo rapera Mos Defa doprovazené

improviza¢nimi ¢astmi Roberta Glaspera (UKAZKA ¢&.26).

Jak jiz byl receno, nasledujici tvorba Roberta Glaspera se odehrava v
podobném duchu jako je deska 'Black Radio'. Deska 'Black Radio Recovered' je
bez par skladeb remix predesiého alba. Album i tak v sobé skryva dalsi odkaz k
tvorbé Jay Dilly. Skladba s nazvem 'Dillalude2' spojuje nékolik beatl tohoto
producenta. Nahravka se od svého pfedchldce z alba 'In My Element' ly&i hlavné
stylem aranzi a produkce. Na nahravce '] Dillalude' Robert Glasper uziva zvuku
slozeni akustického tria s akustickym pianem a kontrabasem. Ve skladbé
'Dillalude2' se autor tohoto akustického konceptu nedrzi a sv(j odkaz Jay Dillovi

produkuje se svym elektronickym seskupenim "The Experiment' (UKAZKA &.27).
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4. HIP HOP JAZZOVYCH BUBENIKU

Zaznam zivého vystoupeni kapely Bucushot Lefonque je priklad, kdy
bubenik adaptovany do improvizovanych ¢asti, je ovlivnény hip hopovym spise
neménnym rytmickym pulsem (UKAZKA ¢&.28).

Nasledujici kapitola se zamé&fuje na bubeniky, v jejichz zplsobu hry se
zdsadnim zplsobem projevuje vliv pravé jazz-hiphopové flze. Velikani v
produkci moderni hip hopové hudby jako jsou napf.: J. Dilla, Madlib nebo DJ]
Premiere, nastolili v mnohém nové frazovani rytmické sekce. Diky tomu pak

vznikd velmi rlznoroda paleta hiphopovych rytmu.

Dllezity aspekt hiphopové hudby je opakuijici se ¢asto neménny puls mezi
basovym bubnem a malym virblem. Hip hop je ze své podstaty hudba
minimalistickd, nebot hiphopové beaty ve vet$iné pfipadd slouzi jako hudebni
podklad pro rap. Uloha bubenika tedy spociva v pravidelném opakovani vétsinou
¢tyrdobého taktu. Zakladni hip hopovy feel pro bici soupravu byva z hlediska
nejmensich hodnot rytmického déleni ve 12/8 rytmu, kdy hihat hraje ctvrtové
noty s teckou a maly buben udefi na ¢tvrtou a desatou osminu v taktu. Basovy
buben ¢asto hraje velmi specifickou linkou pro hip hopové rytmy. Udery na
buben byvaji na prvni a sedmou osminu, pficemz posledni dvandasctd osmina
byva také zahrand. Diky tomuto 'predkopnuti' v basovém bubnu na dvanacté

osminé, vznika velmi charakteristicky hip hopovy beat.

4.1 Max Roach

Umélec, ktery lze byt pravem povazovan za jednoho z prvnich jazzovych
bubenikd, jehoZ se pfimocare dotkl pravé vznikavéi hudebni Zanr hip-hop, byl
Max Roach. Byl v Uzkém spojeni s jednim ze zakladatel( hip hopové kultury Fab
5 Freddym. Otec tohoto mladého umeélce se s Roachem setkaval jiz od mladi.

.,One day Max came to visit my dad and asked what I'm into and my dad said
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'oh, he’s into some rapping thing.’ This was before [hip hop] blew up, this was
the early 80s when we were having street block parties.“'° Fab 5 Freddy mél tak
moznost byt u zrodu miseni jazzu s hiphopem. Zaznam z roku 1983 znazornuje

spojeni djingu a hry na bici soupravu? (UKAZKA &.29).

Sam Max Roach oznacuje sméry jako bebop a hiphop za témér stejné
prikopnické v afroamerické hudbé&. Podobnost zrozeni kultury z nuly, probihala u
obou smérd. Max Roach v rozhovoru ptipodobfiuje hip hop k zédsadnim umélciim
bebopové scény jako byli Dizzy Gillespie nebo Charlie Parker: ,Hip hop is related
to what Louis Armstrong and Charlie Parker did because here was a group of
young people who made something out of very little. Louis Armstrong didn’t go
to school; he was an orphan, he came from a poor section of New Orleans, he
came from disenfranchised black people. He didn’t have the advantage of a
conservatory education but he came up with something that affected the whole

world. And the same goes for Charlie Parker.“**

4.2 Christian Dave

Oznacovan také jako: Chris Dave, Chris ,Daddy" Dave, narozen 8. listopadu
1973 v Hustonu, Texas. Témér jako kazdy americky bubenik, zacal své hudebni
pUsobeni v kostele. Diky jeho otci, ktery byl také bubenik, se mu dostala davka
jazzu jiz v utlém véku. V mladi vystudoval skoly High School for the Performing
and Visual Arts a nasledné navstévoval Howard University.* Na studiich v
Howard University, zapocal svou hudebni kariéru. Setkal se zde s vyznamnymi
producenty Jimmy Jam a Terry Lewis, diky kterym zacal plsobit jako bubenik s
tehdy zacdinajici RnB kapelou Mint Condition. S timto seskupenim natocil tfi alba,
kterd se diky své Uspésnosti v hitparadach stala velmi popularni. Jako hudebni
ukazku priklddam skladbu ,Are You Free" z debutového alba ,Meant to be Mint".
Zvuk bici soupravy na uvedené nahravce je ovlivnén tehdejsi produkci, ktera
doséhla zvuku v téchto letech tolik charakteristického (UKAZKA ¢&.30).

19 https://jazztimes.com/columns/independentear/fab-5-freddy-the-max-roach-influence/

20 https://jazztimes.com/columns/independentear/fab-5-freddy-the-max-roach-influence/

21 https://fxowen.wordpress.com/golden-oldies/fab-5-freddy-max-roach-hip-hop-bebop-spin-october-
1988/#comments

22 http://www.drummerworld.com/drummers/Chris Daddy Dave.html
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V roce 1995 Chris zahostoval na prvni sélové desce nejuspésnéjsi
gospelové zpévacce Kim Burell: ,Try Me Again“. Svou ulohu na tomto albu plnil
nejen jako bubenik, ale také jako aranzér, kytarista a klavesista. Album se tehdy
vyznacovalo za unikatni, diky novodobéjsSimu zvuku celkové produkce. Prikladam
ukazku pisné?® (UKAZKA ¢.31).

Kolem roku 1999 vznika zajimavé spojeni Chrise Davea s ryze jazzovymi
hraci v projektu Kenny Garrett Quartet, kde Chris Dave na par koncertech
vystridal jazzového bubenika Jeffa Taina Wattse. Vznika tak mimoradné spojeni
nejen generacni, ale i hudebni. Hardbop s prisné tepajicim hip hopovym beatem.
O par let pozdéji si Kenny Garrett prizval Chrise Dave k nahrani dvou desek.
Prvni ukdzkou je zdznam zivého vystoupeni z roku 1999 z festivalu Jazz
Montreux, skladba s ndzvem 'Wayne's Thang' (UKAZKA ¢.32). Druhou je skladba
'Happy People' ze stejnojmenného alba Kennyho Garretta - Happy People
(UKAZKA ¢&.33).

Dal$i z unikatnich pocind tohoto genidlniho umélce bylo setkani se s
vazenou pisnickarkou a vynikajici basistkou Me'shell Ndegeocello. Vznikla tak dvé
alba 'Comfort Woman' a 'The Spirit Music Jamia'. U obou alb jde citit jisty vliv
jamajskych prvkd, elektroniky a RnB. Jako ukdzku jsem zvolil pisfie 'Good
Intentions' z alba 'Comfort Woman' (UKAZKA ¢&.34) a kratkou pisefi 'Mu-min' z
alba 'The Spirit Music Jamia' (UKAZKA ¢&.35).

Zajimava spoluprace s pianistou Robertem Glasperem prinasi do jazz-
hiphopu inovativni postupy pfi hudebni produkci. Oba umélci vychazeji ze silného
odkazu producenta Jamese Dewitta Yanceyho, prezdivaného Jay Dee nebo J
Dilla. ,Also, Slum Village’s Fantastic. With Slum Village, J. Dilla was always doing
these crazy beats. I worked real hard, trying to figure out how to play those J.
Dilla beats on the drumkit. As drummers, we can hear most programmed beats
and go to work learning them. But Dilla’s stuff wasn’t quantized. It was loopy
and a little bit off. I was able to get that stuff down, and it opened my mind up
even more."* Slum Village bylo hip hopové uskupeni, kde ] Dilla produkoval

hudbu a rapoval.

23 http://www.allmusic.com/album/try-me-again-mw0000327345/credits
24 http://www.rappersiknow.com/2011/01/11/chris-daddy-dave-on-the-cover-of-modern-drummer/
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S Robertem Glasperem nahral Chris Dave celkem 3 alba. Prvni z nich s
nazvem 'Double Booked', ze které je ukazka '4eva', je ukazkovym prikladem
spojeni rapu a instrumentalni improvizace. Z nahravky si miZeme pov&imnout
tzv. ,zlomeného beatu", ktery budi pocit zdanlivé nepfesnosti. Jedna se o velmi
originalni pristup k rytmickému frazovani a k zaclefiovani téchto specifickych
hiphopovych "j dillovskych" postupl do hry na akustickou bici soupravu. Skladba
je vénovana kapele Slum Village (UKAZKA ¢.36). Druhou ukazkou je skladba s
nazvem "Gonna be Alright" z desky Black Radio, ve které Christian Dave pouzil
svou vlastni techniku hry. Pomoci dvou palicek v pravé ruce hraje
charakteristicky beat na zavienou hi-hat a na misto pfechodl ve své bubenické

sadé uziva perkusivni nastroj bongo (UKAZKA ¢&.37).

V kontextu set-upu bici sady je Chris Dave taktéz v mnohém novatorsky.
Na turné s Erikou Badu vibec nepouZival pfechodové tom-tomy a nahradil je
pouze dvéma rytmickymi bubny, které navic rdizné ladil i v prib&hu jednotlivych
skladeb. ,, I went on the road with Erykah Badu with no toms at all. People were
telling me there was no way I could do that tour with no toms. Next thing you
know, I had two snare drums, a bass drum, one cymbal, and 18” hi-hats. And
the one cymbal I had was a cracked 18” crash/ride with rivets. But if you listen
to the show, you hear toms and floor toms. That’s because I was learning to
tune and play at the same time, and I got the snares to sound like different

drums while in the song." *

Chris ,,daddy" Dave se podilel na produkci i s nékolika dalSimi vyznamnymi
interprety, jako napriklad Adele, Kendrick Lamar, D'Angelo, Anderson Paak nebo
Justin Bieber. Plsobi ale hlavné jako bandleader ve svém vlastnim projektu
zvanym ,The Drumheadz". Jeho uUloha neni pouze jako hrac¢ na bici nastroje, ale
také jako aranzér, skladatel a hlavni predstavitel tohoto seskupeni. Projekt se
odkazuje na Chrisovy hudebni vlivy, které si vybudoval po dobu své kariéry.
MGzeme tedy zaslechnout skladby vychazejici z hudebnich Zanrd jako napfiklad
jsou: RnB, Gospel, Hardbop, Dub a predevsim hip hop. Jako pfilohu uvadim
skladbu s ndzvem 'Cosmic Shop' (UKAZKA ¢&.38).

25 http://www.rappersiknow.com/2011/01/11/chris-daddy-dave-on-the-cover-of-modern-drummer/
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V souhrnu lIze konstatovat, *e Chris ,daddy" Dave patfi k prikopnikdm
novatorské hry na bici ndstroje v kontextu nejednoho hudebniho odvétvi,
zejména vsak v kontexu jazz-hiphopové flze. Z nahravek Ize vysledovat jasny
vyvoj, kterym nastolil novodobou estetiku hry na bici nastroje. Ovlivnil tak nejen

jazzovou ale i mainstreamovou hudebni scénu.

4.3 Marcus Gilmore

Tento velmi mlady bubenik se oznacuje jako jeden z aktualné
nejtalentované&jich umélecl soudobé jazzové scény. Jeho plsobeni je vdak
zaméteno v $iroké &kale hudebnich smérd. Spolupracuje predevsim s jazzovymi
velikany, jako jsou: Vijay Iyer, Christian Scott, Nicholas Payton, Chick Corea,

Gilad Hakselman, Lionel Loueke a dalsi.

Marcus Gilmore, narozeny v roce 1986, pochazi z rodiny jazzové bubenické
legendy. Po boku svého dédec¢ka Roye Haynse, peclivé studoval svij ndastroj od
historického pocatku. Narodil se v Queensu, New Yorku a studoval na skolach
LaGuardia High School v New Yorku, The Juilliard School Music a Manhattan
School of Music. Zajimavosti také je, ze Marcus Gilmore se odkazuje k africké
hudbé, kterd je pfi tvoreni jeho hudby velmi dominantni. ,Going to Ghana
represents a lot to me. I've been to Africa three times, but I never got a chance
to spend a significant amount of time there. I really wanted to just be there
without having to do anything. I chose Ghana because there’s this connection
between Ghana and a lot of African Americans in America. Also, I've heard that
there’s a significant connection between Ghana and Barbados too, and I have a
lot of family from Barbados. I'm also aware of some of the musical history there,
which is pretty amazing, and Ghana is definitely one of the most politically and
economically stable countries in Africa, so that’s a plus.“*® D4 se tedy Fict, ze
Marcus svou Ulohu profesionalniho muzikanta stavi na dikladnych studiich nejen

americké hudby.?”

26 http://www .jazzspeaks.org/marcus-gilmore-see-what-happens/
27 http://www.npr.org/sections/ablogsupreme/2013/02/06/171249897/when-your-grandfather-is-the-greatest-
living-jazz-drummer
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Prvni ukazka je skladba trumpetisty Nicholase Paytona s nazvem 'Nida' z
alba 'Into the Blue' (UKAZKA ¢.39). Na aranzi je zajimavy bubenicky part, ktery
vychdzi hned z nékolika hudebnich stylG: new orleans, funk, hiphop a bebop.
S&m Nicholas Payton ze styll, jako jsou RnB a hip hop, velmi vychazi. Napovida

tomu jeho dal$i deska Bitches, ve které sam zpiva (UKAZKA ¢&.40).

Deska Anthem od Christiana Scotta je dalSi exemplarni priklad propojeni
jazzu s hiphopem. Krasna témata s dokonalou improvizaci, doprovazi tvrdé
posazené groovy Vv Gilmorovo podani. Nékteré skladby se nesou az témér v
rockovém provedeni. Zajimavosti tohoto alba je, Ze v posleni skladbé hostuje
rapper Brother J z hiphopového seskupeni X-Clan (UKAZKA ¢&.41). Dalsi velmi

zajimava skladba z alba Anthem nese nazev 'Re:'. Skladba je vyznacna svym
ojedinélym hiphopovym beatem, ve kterém Gilmore klouze palickou pres strunik
virblu. Zvuk tak pfripomind '"scratche" vinylovych desek, které jsou v hiphopu

tolik charakteristické (UKAZKA ¢&.42).

Posledni nahravka tohoto mladého bubenika je zminéna v kontextu dua,
které tvorfi s producentem a skladatelem Tylorem McFerrinem (syn Bobbyho
McFerrina). Toto specifické seskupeni, uzivajici volnych improvizaci, se Zanrové
pohybuje mezi elektronickou a ambientni hudbou. Sdm Marcus Gilmore zde uziva
triggerovani bici sady a rozmnozuje tak $kalu zvuk( tohoto nastroje. Jako ukazku
prikldadam skladbu '4Am' z alba 'Early Riser'. Tento specificky hip hopovy groove
mizeme pojmout jako pokradovatele "ldmaného beatu", ktery Chris Dave

aplikoval do hry na bici soupravu (UKAZKA ¢.43).
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5. ZAVER

Prvni Cast prace reflektuje zakladni aspekty hip hopového zvuku a

naznacuje nékteré zdroje, které byli jeho zakladem.

Kapitola s nazvem ,JAZZ/RAP" zahrnuje selekci interpretl, ktefi svymi
nahravkami zaznamenali postupné podoby jazz hip hopové fluze, z hlediska
evoluéné-historického. Od pocdatkd Milese Davise a? po jednoho z

nejzédsadné&jsich umélch poslednich let Roberta Glaspera.

Sekce ,HIPHOP JAZZOVYCH BUBENIKO" je koncipovan obdobné. Zaé&ina
Max Roachem jako skute¢nym pionyrem spojeni jazzového bubenika-
instrumentalisty s hiphopovym kontextem & konc¢i Marcusem Gillmorem,

osobitym predstavitelem mladé generace hracd na bici nastroje.
Prace svym rozsahem samoziejmé pokryva pouze pomysinou Spicku

ledovce a naznacuje velmi zakladni linii vyvoje jazzu a hip hopu jako propojenych

hudebnich Zanra.
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