Oponentsky posudek bakalaFské teoretické prace Martina Kuxe: Ceska tvorba koncertniho
melodramu ve 2. Poloviné 20. Stoleti a na pocatku stoleti 21.

Oponent: Jiti Gemrot

Martin Kux si za téma své teoretické bakalarské prace vybral hudebni obor, ktery zejména v 21.
stoleti diky doktordim Vére Sustikové a Lubomirovi PoZivilovi, velkému znalci hudby ( ktery sice v praci
zminén neni, presto v zacatcich ¢innosti Spole¢nosti Zderka Fibicha to byl on, kdo byl hybatelem
myslenky celé akce), dal pfileZitost plejadé zejména mladych tvircQ, oZivil zajem o tento hudebni
Zanr a podnitil vznik Fady skladeb, které Zanr obohatily a posunuly dal svym neotfelym uchopenim.
Martin Kux vSak svou praci koncipoval Siteji, aby dokazal, Ze i pred uvedenou aktivitou obou
zminénych organizator( koncertni melodram Zil a vznikala pozoruhodna dila.

Prace Martina Kuxe je napsana ctivé, bohatym jazykem, je vybavena jak fadou hudebnich ukazek, tak
patficnym seznamem poutZité literatury, ¢tenare presvédci, Ze autor ma o téma opravdovy zajem a
Ze se mu vénoval s nalezitou pozornosti a hlubokym ponorem. Pfiznivy dojem z vytfibeni ¢estiny
nezkazi ani detail, Ze na jednom misté je psano ,,0 violoncelle” na jiném ,,0 violoncellu” a ze ve slové
quattro chybi druhé t. K pfipadné polemice vedou v praci dle mého minéni tfi mali¢kosti a jedna

Vv

Prvni malickost je terminologicka. Na strané 12 pfi rozboru dila Aloise Haby Martin Kux piSe o
paternu tfi Sestndctin. Domnivam se, Ze tento termin vznikl a je spojen s minimalismem, o némz Alois
Haba v dobé kompozice melodramu nemohl nic védét. Srovnam-li hudebni ukdzku na strané 12

s ukazkou na strané 11, napadne mé, Ze part violoncella na strané 12 je spiSe invertovanou diminuci
prvniho, jakysi zdvih tvoficiho taktu violoncella na strané 11. Snad bych mluvil o motivku, nikoliv o
paternu.

Na strané 28 je Skoda, Ze hudebni ukazka je oSizena o klice. To je pouze technicky nedostatek, avsak
na strané 30 autor piSe o pétizvuku. S tim souhlasit nemohu, protoZe cis-gis-g-cis-g neobsahuje vic
neZ tti rizné tény a jde tedy o Upravu trojzvuku.

A nyni tedy to, co mé nuti k vaznéjsi dvaze. Jak chdpat nazev prace ve vztahu k dilu Aloise Haby, ktery
svlj melodram napsal na origindlni némecky text? (ani uvedeny cesky preklad neodpovida
predepsanému rytmickému clenéni, kam si Ize naopak perfektné domyslet némecky original —
neznam ho, ale napada mé: Wir warten auf die Sekunde der Wahrheit...). Méla-li by prace
stoprocentné odpovidat svému ndzvu, volil bych asi jinou skladbu k rozboru. Pokud je pro Martina
Kuxe Haba natolik dllezity, aby v praci rozebiran byl, prejmenoval bych ji na Tvorba koncertniho
melodramu ve 2. poloviné 20. a na pocatku 21. stoleti z dilen ¢eskych autord. Tam by se bez potizi
cizojazyéné melodramy vesly. Oteviel by se tim ale jiny problém: Fibichiv Stédry den by nebyl
prvnim melodramem z pera ¢eského autora. Nutno by bylo tfeba zminit velmi dileZitou tvorbu Jifiho
Antonina Bendy — jeho Ariadnu na Naxu a Medeu....

Pfes uvedenou polemiku je pro mé prace Martina Kuxe velmi hodnotna. Navrhuiji klasifikaci AB.






