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Abstrakt

Tato prace se zaméruje na inscenacni praci operniho sboru z pohledu interpreta.
Pomoci analyzy tfi konkrétnich scén z inscenaci Statni opery Praha se snazi

porovnat rizné projevy sboru a zjistit, jakd jsou jejich Gskali.

Abstract

This thesis is been focused on staged work of opera choir from the artist’s point
of view. By analyzing three specific scenes from productions of Prague State

Opera tries to compare different manifestations of choir and find out what their
pitfalls are.
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Seznam zkratek

SOP - Statni opera Praha

ND - Narodni divadlo



1. Uvod

Operni sbor je neodmyslitelnou slozkou vétginy oper, a¢ se mlze zdat, Ze je pro
operu zcela nepodstatnym. Tvori prostredi oper, dotvari charakter celého déje, Ci
je dokonce samotnou c¢innou slozkou. Jeho esteticky i dramaticky vliv v opere je
nesporny. Dramaticky se podili na déji opery naprosto totozné jako hlavni
postavy, coz byva casto opomijeno. Samozrejmé kazdy sborista nema takovou
moc jednani na jevisti jako soélovy zpévak, avSak svou hereckou postavu si musi
umét vystavét zcela totozné jako predstavitel hlavni postavy. Naopak kolektivni
koncentrace a sounalezitost prinasi neCekana uskali. Proto bych se chtéla zamérit
na inscenacni praci se sbhorem z pohledu interpreta - sboristy, a pokusit se na
konkrétnich scénach z oper ukazat, jak dana scéna se sborem vznikala, jaké jeji

nastudovani mélo Uskali a jak jsme se s nim jako interpreti vyporadali.

Treti sezénou plsobim ve sboru Statni opery Praha a byla jsem u zrodu nékolika
oper pod vedenim rozdilnych reZisér( a inscenaénich tymQ. Samoziejmé kazdy
inscenacni tym mél své postupy a svij styl prace s ansamblem. Za dobu svého
pUsobeni jsem méla moZnost nastudovat celkem dvacet inscenaci, z ¢ehoz sedm
v novém nastudovani. Kazda inscenace si vyzadala sv{j vlastni pFistup. Avdak
pojeti sboru jako télesa ma jisté spolecné prvky, které se v inscenacich opakuiji.
Sbor v opefe mize vystupovat jako statické t&leso dotvarejici predevsim hudebni
stranku opery, jako herecky Cinny kolektiv, ktery vSak jedna jako jedno téleso,
nebo jako sbor slozeny z jednotlivych dramatickych postav, kdy kazda jedna
zcela za sebe. Ztoho ddvodu jsem vybrala tfi inscenace, z nichz kazda
reprezentuje toto odliSné dramatické pojeti sboru v operfe. Zaroven kazdy

z pristupl ma své klady a zapory, na které bych také chtéla poukazat.

Vzhledem k tomu, Ze k dané problematice neexistuje relevantni literatura,

vychazim prevazné z vlastnich zkusSenosti.



2. Mefistofeles: Arrigo Boito

(Arrigo Boito)
Arrigo Boito (1842-1918) byl dlouho cenén vice jako ‘

spisovatel a prekladatel nez skladatel. Mozna také
proto si pro svou jedinou dokoncenou operu vzal
namét tak literarné zasadni - Goethova Fausta.
Dilem byl natolik fascinovan, zZe si libreto pro operu
napsal sam a dokonce vcetné jeho méné uvadéného
druhého dilu.! I kdyz plvodné chtél zhudebnit prvni
dil origindlu jako operu Margherita a druhy dil jako
dalSi samostatnou operu Elena (tedy trojska Helena).

Mozna také proto si pro roli Markétky a Heleny, které

-

zosobnovaly Boitovu ,véc¢nou zenu", vynutil jednu a tutéz zpévacku.? Ne vzdy se
vSak najde v divadelnich domech dostatecné lyricky a zaroven dramaticky
sopran. Pévecké party jsou oba velmi naroc¢né a stylové ponékud odliSné, proto

kazdou roli vétsinou zpiva jina zpévacka.

Premiéra 5. 3. 1868 v milanské La Scale bohuzel skoncila fiaskem. Boito si tak
znepratelil velkou ¢ast konzervativniho milanského publika i hudebni kritiky diky
své nezkudenosti a délce predstaveni (premiéra koncila néco malo po pllnoci).3
Skladatel tak partituru podrobil dikladné revizi a radikalné ji zkratil. Premiéra
nové verze probéhla 4. 10. 1875 v Teatro Comunale v Bologni a zaznamenala
znacny uspéch. Definitivni podobu dostal Mefistofeles v roce 1881, kdy se vratil

zpét do La Scaly.*

Mefistofeles je opera o cCtyfech jednanich s prologem a epilogem, ¢imz se
ponékud vymyka tradi¢nimu schématu italské opery 19. stoleti. Je to predevsim
diky ,oratorni koncepci“®, kterd se projevuje pridanim Prologu v nebi pred
I. jednanim a Epilogu na konci opery, kde Fausta doprovazi sbor andé&ll, ktefi se
stavaji spiSe symboly a nositeli néjaké ideje, nez konkrétnimi postavami jako v
klasické opere. Zaroven Arrigo Boito uzivd velké az patetické sbory, které

pripominaji spiSe velké wagnerovské zpévy.® Anna Hostomska dokonce oznacuje

I Mefistofeles: Arrigo Boito. narodni-divadlo.cz [online], 2017.

2 Kocdntv Mefistofeles md obrovské charizma. scéna.cz: 1. kulturni portél [online], 2017.
3 SADIE, S., The New Grove Dictionary of Opera. Vol. 3, s. 303.

4 Mefistofeles: Arrigo Boito. narodni-divadlo.cz [online], 2017.

5 HOSTOMSKA, A., Opera: Privodce operni tvorbou, s. 149.

6 Tamtéz, s. 149.



Boitova Mefistofela spise jako ,alegorické hudebni drama s wagnerovskymi

principy"’. Tim je toto dilo urcité zasadni pro vyvoj opery jako Zanru.

V této opefe je sbor velice dilezitym d&jovym i zvukovym prvkem a dodava celé
opere na dramati¢nosti. Jak uz bylo receno, uvadi celou operu v Prologu, kde se
objevuje jako sbor andé&ll doprovazeny détskym sborem v podobé cherubind.
V zapéti zacatkem prvniho jednani se objevuje sbor jako veselici se venkované
v dobé velikonocni nedéle. Ve druhém déjstvi Mefisto prenasi Fausta o Valpruziné
noci na Smolinskou horu mezi sbor carodéjek slavici ,Sabat", coz je spolu
s prvnim a poslednim sborem opery nejvice impozantni sborova ¢ast. Ve tretim
jednani zensky sbor potvrzuje andélskymi hlasy Markétce, Zze bude spasen a ve
¢tvrtém jednani Faust za zpévu antického sboru proziva lasku s trojskou
Helenou. V epilogu sbor v podobé& andé&ld povznasi Fausta do nebes. Jak je vidno,

prevtélovani sboru do rliznych druhd postav je v této opefe opravdu &etné.

Role a hlasové obory:

e Mefistofeles (bas)

e Faust, ucenec (tenor)

e Wagner, Faustlv 23k (tenor)

e Marguerite (sopran)

e Marta, sousedka Marguerity (mezzo-sopran)

e Elena, [Trojska Helena] (sopran)?

e Pantalis, spolecnik Eleny (mezzo-sopran)

e Nereo, recky starsi (tenor)?®

e sbor: nebesti hosté, cherubini (Casto détsky sbor), kajicnici, lovci,
vesni¢ané, studenti, carodéjnice, valecnicil® (sopran, alt, tenor, bas -

v prologu je sbor rozdélen do dvojsboru a vyzaduje velké obsazeni)

7 HOSTOMSKA, A., Opera: Privodce operni tvorbou, s. 149.

8 Pozn. Elena a Marguerite byly zamysleny jako dvojrole, ale malo kde se toto pravidlo dodrzuje.
® Pozn. Nereo a Wagner se Casto interpretuje jako dvojrole — viz. inscenace v SOP z roku 2015.
10 SADIE, S., The New Grove Dictionary of Opera. Vol. 3, s. 303.



2.1. Premiéry v historii SOP

Mefistofeles byl poprvé uveden 9. 12. 1885 v Narodnim divadle a do r. 1942
probé&hly celkem &tyFi premiéry rliznych inscenaci. BohuZel prvni nastudovani ve
Statni opere probéhlo az v roce 2015.!! Dosavadni inscenace v SOP byly jen
hostujici, tudiz premiéra v lednu r. 2015 byla dlouho ocekavanou udalosti.

sez6na 1888/1889 - jediné provedeni Boitova Mefistofela kvdli hostovani Marie
Lehmann (1851 - 1931) z videriské Dvorni opery, kterd se predstavila v roli
Markétky!?

7. 6. 1897 - na konci sezdny prob&hlo nové nastudovani kvili italské sopranistce
Fausté Labii (1870 - 1935), ktera se predstavila jako Markétka i Helena zaroven!
dirigent: Boscarini

rezie: Ehrli3

13. - 15. 12. 1982 probéhlo hostovani Narodniho akademického divadla opery a
baletu ze Sofie, ktefi provedli i Boitovu operu Mefistofeles.*

22, 1. 2015 dirigent: Marco Guidarini

rezie: Ivan Krejci

(Mefistofeles z r. 2015 v SOP)

11 Mefistofeles. Archiv ND [online], 2017.

12\VRBKA, Tomas. Stdtni opera Praha:Opera 1888 — 2003: Historie divadla v obrazech a datech, s. 49.
13 TamtéZ, s. 70.

14 Tamtéz, s. 354.



2.2. Rezijni pojeti Ivana Krejciho

Ivan Krej¢i se predstavil ve Statni opere poprvé a hned jeho inscenace
zaznamenala nemaly Uspéch, a to diky spolupraci celého inscenacniho tymu.
Ivan Krej¢i Casto spolupracuje s Milanem Davidem (scénografie) a Martou
Roszkopfovou (kostymy). Jinak tomu nebylo ani u Mefistofela, kde s pohybovou

strankou predstaveni pomahal Igor Vejsada.

Scéna po celou dobu opery je kompaktni a velmi minimalisticka. Avsak v dile,
jako je Mefistofeles, kdy se relativné rychle méni scény a kazdad se odehrava
nékde jinde, je minimalisticky pristup na misté. Na scéné je jen leskla toCna
s pUlkruhovymi kulisami, které jsou z imitace lesklého kovu. Tyto kulisy se po
celou dobu predstaveni neméni. RGznorodost prostiedi dotvari svétla a pridané
rekvizity. Skoda jen, Ze pojeti scény neni zcela origindlni a velmi se shoduje
s inscenaci Anny Boleny v Narodnim divadle moravskoslezském z roku 2013, na

které pracoval Uplné totozny inscenacni tym.

V Prologu je scéna zcela prazdnd a zpoza ernych plastd se prodere Mefistofeles
s dlouhym cernym kabatem (presné, jak tomu chtél Boito). Na jevisti je sbor
cherubinl (détsky chlapecky sbor), ktery postupné vtahne i sbor and&ld na scénu
(operni sbor). Tato spiSe koncertni ¢ast nedava rezijné moc prostoru, tudiz sbor
odzpiva velky part ,Ave signore" a hned nasleduje prvni déjstvi a Velikonocni

pravod.

S bujarym privodem si hodné vyhrala Marta Roszkopfova. Cely sbor ma po celou
dobu opery na sobé uniformni kancelarské cerno-bilé obleky a kostymky, a i
Mefistofeles je ladén do &erno-bilych barev, avSak velikono&ni privod je velmi
pestry. Po molu ve stylu mddnich prehlidek projde plySovy osel s Marii a
Josefem, opili mnisi, zbiCovany JeziS obtézkan krizem, veselé Certice, které
roztanci cely sbor a nakonec zahaleny Mefistofeles. Bujaré veseli se po proméné
meéni na Faustovu pracovnu s pracovnim stolem. Diky videoprojekci, kdy se na
zadnim planu promitaji matematické a astrologické znaky, poznavame, ze jsme
ve Faustové studovné. Faust podepisuje smlouvu a najednou se promeéni v

mladého elegantniho muZe ptipraveného poznat krasy prchavych okamzikd.

Ve druhém déjstvi se potkava Faust s Markétkou v zahradé, avsSak v tomto

Vs 7 . 4 O v v o v . 7 V. v 7 .
rezijnim pojeti nemuzeme cekat kvetinovou dzungli. Na scenu privezou tanecnici
pouze operacni stoly, na nichz je nepreberné mnozstvi (zakazaného) ovoce.

5



Samotni taneénici maji na sobé& priléhavé overaly, které z dalky pdsobi, Ze jsou
vSichni nazi — presné jako tomu bylo v Raji. Markétka predstavuje nevinnou a
prostou divku, tudiz ma na sobé bily venkovsky kroj a na hlavé kvétovany
vénecek. Jeji protrelejsi spolecnice Marta je jakymsi protipdélem Markétky. Snazi
se ji popostrcit k Faustovi. Ten ji totiz celou dobu premlouva, aby si vzala flakon
s lektvarem, kterym by uspala svou matku, a oni konecné mohli spolu prozit

alespon nerusené hodinu lasky.

Prichdzi noc sabatu a Mefistofeles je oslavovan carodéjnicemi a carodéji jako
jejich vladce. Baletni sbor prindsi nafukovaci balon, ktery ma symbolizovat
zemeékouli a Carodéjové (sbor) si ho prehazuji ze strany na stranu opét pres
molo, dokud ho nedostane Mefistofeles a na symbol své moci ho neprobodne.
Bohuzel ani tento napad neni origindlni a objevuje se v mnoha inscenacich po
svété uz nékolik desitek let. Faust se také Ucastni veseli, kdyz tu zahlédne
prizrak Markétky v retézech a s krvavou ryhou na hrdle. Krejéi toto vyresil
videoprojekci nad molem, bohuzel portrét Markétky je navzdory obsazeni velmi
vzdalen skutec¢né podobé interpretky. Dramati¢nost zavérecného sboru je

podporena svételnymi efekty v barvé ¢ervené pod vedenim Daniela Tesare.

Treti déjstvi se odehrava ve vézeni, kam byla Markétka zaviena. Scéna je opét
plnd operacnich stoll, tentokrat véak pokrytych prostéradly. Markétka hystericky
drhne podlahu, avsak své hrichy tézko ze sebe smyje. Postupné v blouznéni
zaCne strhavat prostéradla a nevéri vlastnim o¢im. Pry utopila své dité a otravila
matku, coz ji pripomenou kopie nemluviat schované pod prostéradly. Scéna je
velmi vyhrocend. Rezijni kontrast Markét&ina poblouznéni a Mefistofeldv chladny

klid pri pohledu na ni je az strhujici.

Ve ¢tvrtém déjstvi odnese Mefistofeles Fausta do starého Recka, aby prozil lasku
nejkrasnéjsi zeny vsSech dob, trojské Heleny. Ta je obleCena ve starobylych
¢ernych dlouhych Satech se zavojem, naopak jeji spole¢nice Pantalis ma moderni
stribrné lesklé Saty s kudrnatou parukou. I Zzeny ze sboru maji kudrnaté paruky a
kostymky bez bilych kosili. Na scéné v tu chvili jsou dva obfi zabalené darky, ze
kterych Helena a Pantalis vyjdou a na konci zpét pozadu zajdou. Pod nohami se

jim pri tom sviji opét ,nazi" tanecnici.

V Epilogu je Faust opét starcem, coz je podporeno koleckovym kreslem. Zazil
lasku pozemské nevinné divky i bohyné, avSak ani jedna mu nepfinesla pocit
naprostého sStésti. Proto na jevisti na zidlich jsou ,mrtvi® tanecnici, které nehybné

6



prekracuji nebeské zastupy (oba sbory v bilych kosSilich), které pozdravuji Boha.
Faust teprve ve chvili splynuti s Bohem konecné prozivd onen okamzik
nejvyssiho stésti a pronasi slova: Zastav se, jsi krasny. Tim se vymani z moci
pekla a jde do nebe. Naopak Mefistofeles se s poslednim hvizdotem nadobro
propada do pekel. Cherubini po ném jesté na znameni opovrzeni hazi bilé kvéty
razi. Velké findle ma opét spise koncertni charakter, ale v kontextu celé opery

jeji déj cyklicky uzavira.

Ivan Krej¢i se snaZil ve své inscenaci predevsim vyuzit silnych hudebnich motivd,
které podporil minimalistickou scénou, ktera tolik neodvadéla pozornost a dala
prostor divakovi plné se soustfedit na hloubku dila samotného. Jeho rezijni

pristup neni nijak inovativni, avSak naopak dilo samotné nijak neurazi.

(Mefistofeles z r. 2015 v SOP)




2.3. Valpruzina noc
Sborové scény:

e Prolog

e Velikonoéni privod

e Noc Sabatu + Pekelna
fuga

e Vézeni (za scénou)

e Vstup Heleny

e Epilog

(Mefistofeles z r. 2015 v SOP)

Jiz nékolikrat bylo zminéno, jak velkou roli v této inscenaci hraje sbor. Abych
mohla lépe priblizit praci se sborem, vybrala jsem si treti vystup sboru - Noc
Sabatu. Tato scéna je emocné i pévecky velmi vyhrocenda. Zaroven jde o velmi
narocné zpivani, a jelikoz k ni nalezi i tzv. pekelna fuga, kterd se zpiva opravdu
piu presto, je to jak posluchadsky, tak interpretacné strhujici hudebni zazitek.
Pokud je spravné rezijné a inscenacné podporen, vryje se zajisté do pameéti

kazdého divaka, ktery kdy tuto operu vidél.

Valpruzina noc je oznacovana ve stredni Evropé jako hlavni noc ¢arodéjnic, noc z
30. dubna na 1. kvétna. O této noci se odehrava i veliky sabat v Boitové opere.
Sabatem se rozumi tajné shromazdéni pekelnikd, a to nejlépe pti Upliku, ,...kteFi
usilovali o obnoveni smlouvy se Satanem prostrednictvim rouhavych a chlipnych
ritudld."15 I sbor v této ¢asti reprezentuje erty a carodéjnice, které vzhlizi ke
svému dablu - Mefistofelovi. Podobizny &ertl a carodéjnic vSak nejsou ani
v naznaku kostymové provedeny. Jedinym rozdilem od jinych ¢asti v opere je, ze
uniformovany dav je najednou neformalné rozhalen a neupraven. Do jaké miry

zalezi na kazdém jedinci zvIast.

Sbor je v této inscenaci vniman jako jednolity dav, avsak i dav na jevisti musi
mit sva pravidla, aby udrzel soudrznost celku a nevznikl tak na jevisti chaos.
Kazdy Clen sboru ma své misto, které mu bylo béhem zkousek pridéleno, nebo si
sam zvolil. Vybér mista na prvnich zkouskach je velice zdsadni, nebot dané misto
zpévak musi drzet uz naporad. Tento postup davového rozcélenéni se drzi po

celou dobu opery, a to nejen v této konkrétni scéné.

15 Carodéjnicky sabat. okultura.cz [online], 2017.



Na jevisti je Mefistofeles a Faust, kdyz se zadni sametovy plast rozhrne a pomalu
vstupuje sbor, ktery se rovna do fad. V tu chvili se zméni osvétleni a rozsviti se
cervena svétla na forbiné jevisté, ktera dodaji scéné pekelny nadech. Tato svétla
jsou efektni pro divdka, avSak velice nepfijemna pro interpreta, nebot znaéné
oslfiuji pohled na dirigenta. I z tohoto dtvodu jsou po stranach jevi§té monitory,
které zachycuji dirigenta v realném case. Tyto monitory napomahaji predevsim
zadnim fadam, pro které je skoro neredlné dohlédnout na dirigenta v orchestristi
pres predni fady. S timto problémem se musi kazdy vyporadat sdm a vzdy si

najit potrebné dirigentovo gesto.

Mefistofeles si svou moci podmani cely sbor a vsSichni oddané pfichazi k nému.
Zarover ke svému vadci chovaji veliky respekt, ktery se projevi pokleknutim
»...al nostro Re", béhem kterého dojde i k poupraveni zevnéjsku vsech ve sboru
do podoby jako na zacatku opery. Mefistofeles stoji na molu a nechava pfinést
globus. V této inscenaci je to vsSak nafukovaci baldn, ktery ma predstavovat
zemeékouli. S tim si pohrava i Faust, dokud ho nehodi do davu. Sbor si balon
zacina hazet z jedné strany na druhou dle situace. Ne vzdy se podafri balon chytit
nebo naopak dobfe hodit, a mnohdy nastava spousty necekanych situaci, které si
vyZzaduji nemalé herecké improvizace, aby divak nic nepoznal. Proto je dlleZita
koncentrace kazdého jedince, aby byl schopen zareagovat napfiklad na to, Ze
balon nechce prasknout nebo naopak ze praskne dfrive, nez je narezirovano, coz

se bohuzel nejednou stalo.

Na uréeny hudebni motiv se musi zemékoule dostat dopredu a byt predana
Mefistofelovi, ktery ji na dikaz své moci probodne $pendlikem, a nastdva velkd
Pekelna fuga. Mefistofeles odejde s Faustem a na scéné zUstava pouze sbor ve
striktnich az vojenskych rfadach zpivajici fugu. K umocnéni davového efektu a
moci za¢ind sbor pochodovat a dostidvad se jeté blize divakim, zcela na kraj
forbiny. Tento pochod je velice narocny, neb rytmus melodické linky jde cCasto
proti rytmu pochodu. Po dozpivani poslednich tdnd vSechna svétla zhasnou a
zavfie se opona, protoze prichazi rychld preména scény. Velka skoda, Ze si reakce
divdkl nem(ze kaZdy vychutnat v danou chvili na jevisti, av8ak o to vét&i

odménou byva pro interpreta zavér opery.

Je opravdu efektni vidét sbor jako jednolitou masu ve sjednocenych kostymech
bez jediného naznaku individuality. RezZie apeluje na kazdého jedince, aby se

podrobil véem poZadavkim takového davu a potlacil svou osobitost. V takovém



pripadé by mohl zpévak trpét pocitem ménécennosti a zbytecnosti, avSak opak je
pravdou. ,Herec oper. sboru neztraci svoji hereckou osobnost, tfeba splynul
v osobé kolektivni, protoze projevuje, co ho s ostatnimi druzi, spolcuje."!®
Jednotlivy ¢len sboru umélecky viibec nezanikd. Stava se soudasti jednoho celku,
ktery plni svou Ulohu jako jednotné téleso. Presné tak tomu je i v této opere a

sborova jednota v tomto pripadé svij efekt pIni nadmiru.

(Mefistofeles z r. 2015 v SOP)

16 KOZAK, O., Sborové uméni ve zpévohre, s. 15.
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3. Madama Butterfly: Giacomo Puccini

(Giacomo Puccini)

Opera zasazena do orientdlniho prostredi pobliz
mésta Nagasaki v Japonsku je vskutku
nezapomenutelnou tragédii o Zzivoté mladé zeny
Co-Co-San. Piib&h o motylu, ktery si spalil kfidla
nestastnou laskou zcela Giacoma Pucciniho (1858 -
1924) uchvatii a Longové novele, ktera byla
predlohou, tak vdechl nesmrtelnost prostredi
hudby.!” Puccini psal operu tfi roky. Bohuzel
premiéra 17. anora 1904 v milanském Teatro alla

Scala zcela propadla. Puccini byl nucen operu

prepracovat a vyhnout se nepodstatnym

malickostem a dlouhym nehybnym scénam, které podle dobové kritiky
narusovaly souvislost déje. Po tfech mésicich v Brescii opera Madame Butterfly
sklidila kone&né svij zaslouzeny Uspéch. Jeji vitdznou cestu do svéta pak zahéajila
anglicka premiéra v Covent Garden v Londyné s Emou Destinnovou a Enrikem
Carusem 10. 7. 1905. Puccini dilo jesté dale prepracovaval, proto opera existuje
dokonce v péti verzich. Za standardni je povazovana pata verze ve trech

déjstvich, zahrnujici Pucciniho posledni Upravy, publikovana v r. 1907 Ricordim.!8

»Libreto k Madame Butterfly napsali italsti libretisté Luigi Illica (1857 - 1919) a
Giuseppe Giacosa (1847-1906) podle stejnojmenné novely (1898) amerického
spisovatele Johna Luthera Longa (1861 - 1927) a podle stejnojmenné hry
(Madame Butterfly: A Tragedy of Japan, 1900) amerického dramatika Davida
Belasca (1853 - 1931)"“!°, Obsahuje nejen zpivané texty, ale také detailni
autorské poznamky, kde se presné déj odehrava, a to nejen readlnym umisténim
do japonského Nagasaki pocatkem 20. stoleti, ale také presnym popisem
jednotlivych scén, at uz interiéru nebo exteriéru. Zajimavosti také je, ze
obsahuje i presné pokyny pro zpévaky vcéetné hereckych akci. Z toho vyplyva, ze
Puccini mél zcela jasnou predstavu kde, a predevSim jak se bude jeho opera
hrat.

17 HOSTOMSKA, A., Opera: Privodce operni tvorbou, s.164-165.
18 Madama Butterfly. vicnezfilm.cz [online], 2017.
19 Tamtéz.
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Role a hlasové obory:

« Co-Co-San /Madama Butterfly/, japonska divka zvana ,Butterfly™ (sopran)

e Suzuki, jeji sluzebna (mezzosopran)

« B. F. Pinkerton, distojnik ndmornictva Spojenych statd (tenor)

« Kate Pinkertonova, Pinkertonova zZena, s niz se ozenil v Americe
(mezzosopran)

« Sharpless, konzul Spojenych statd v Nagasaki (baryton)

e Goro, snatkovy dohazovac (tenor)

o knize Jamadori (tenor)

« stryéek Bonze, Co-Co- Sanin stryc, buddhisticky duchovni (bas)

« Jakusidé, Co-Co-Sanin stryc (bas)

o cisarsky komisar (bas)

e Urednik z matriky /knihovnik/ (bas)

« Co-Co-Sanina matka (mezzosopran)

o teta (sopran)

« sestiFenka (sopran)

« Dolore, Co-Co-Sanin maly syn (néma role)

o sbor: Co-Co-Sanini piibuzni a pratelé, sluZzebnictvo. (sopran, alt, tenor,
bas)

Pozn. Jamadori, Jakusidé a Urednik jsou nékdy oznacovani za barytony a teta je

nékdy oznacovana za mezzosopran

(Madama Butterfly z r. 2016 v SOP)
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3.1. Premiéry v historii SOP

Z ddvodid Eetnosti premiér Madama Butterfly v historii budovy Statni opery Praha

si dovoluji doplnit historické mezniky v déjinach této operni scény.

e Neues deutches theater (Nové némecké divadlo) 1888 - 1938

Prvnim Feditelem Statni opery (tehdy jesté Nového némeckého divadla) se stal
Angelo Neumann (1838 - 1910).2°

29. 9. 1907 dirigent: Paul Ottenheimer (1873 - 1951)
rezie: Trummer

Madama Butterfly byla tehdy , provedena v revidované verzi poprvé na

rakouskych scénach"“?!, pouhé tfi roky od svétové premiéry v Milané.
Nova nastudovani pak probéhla 26. 9. 1919, 11. 5. 1935a 1. 12. 1937.%?

* Zajimavost - 12. a 16. fijna 1926 vystoupila v titulni roli japonska zpévacka Teiko Kiwa
(1902 - 1983) - ,Uspéch byl v tomto pfipadé jiz predem zaruéen ,autenticitou® hlavni

predstavitelky, kterd v roce 1938 v Pafrizi zpivala svou tisici Butterfly."23

e Neues deutsches theater — deutsches opernhaus (Nové némecké divadlo -
némecka opera) 1938 - 1945

LV prvnich letech nacistické okupace Ceskoslovenska slouzilo Nové némecké
divadlo pouze k pfileZitostnym hostovanim opernich & baletnich soubord ze

zahranici a souboru némecké operety z Moravské Ostravy."?*

e Divadlo 5. kvétna — Velka opera 5. kvétna 1945 - 1948

Po valce se stal novym reditelem Alois Haba (1893 - 1973) a Séfem opery Vaclav
Kaslik (1917 - 1989) ,Po 57 letech existence se tak budova dostala do ¢eskych

rukou.“?°

20 VRBKA, Tomas. Stdtni opera Praha:Opera 1888 — 2003: Historie divadla v obrazech a datech, s. 40.
21 Tamtéz, s. 106.
2 TamtéZ, s. 572.
B Tamtéz, s. 179.
24 Tamtéz, s. 234.
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1. 6. 1946 dirigent: Jindfich Bubenicek (1917 - 1985)

rezie: Jifi Fiedler (1909 - 1972)2¢

e Divadlo 5. kvétna — Smetanovo divadlo 1948 - 1992

Divadlo 5. kvétna se v r. 1948 spojilo s Narodnim divadlem a a r. 1949 bylo

prejmenovano na Smetanovo divadlo.?’

6. 1. 1955 dirigent: Franti$ek Skvor (1898 - 1970)
rezie: Karel Berman (1919 - 1995)28

30. 9. 1966 dirigent: Jifi Jirous (1923 - 2005)
rezie: Jifi Fiedler (1909 - 1972)%°

7. 3. 1985 dirigent: Josef Kuchinka (1925 - 2015)
rezie: Karel Jernek (1910 - 1992)3°

Tato inscenace se hrala az do r.2015 a méla celkem 340 repriz!

e Statni opera Praha 1992 - nyni

Statni opera Praha jako takova vznikla 1. dubna 1992 a jejim prvnim feditelem

se stal Karel Drgac (1954).3! Vr. 2012 byla Statni opera opét pripojena

k Narodnimu divadlu a r. 2013 se stal reditelem obou scén Jan Burian.

4, 2. 2016 dirigent: Martin Leginus (1980)

rezie: Jifi Hefman

25 VRBKA, Tomas. Stdtni opera Praha:Opera 1888 — 2003: Historie divadla v obrazech a datech, s. 250.
26 TamtéZ, s. 250.
ZITamtéZ, s. 288.
28 Tamtéz, s. 294.
2 Tamtéz, s. 316.
30 TamtéZ, s. 360.
31 Tamtéz, s. 386.
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3.2. Rezijni pojeti Jiriho Hermana

Jifi Hefman je velmi vyraznou umeéleckou osobnosti soucasnosti. Jeho rezie se
vyznacuji velmi propracovanymi detaily. Jinak tomu neni ani v Madame Butterfly,
kterou reziroval ve Statni opefe v roce 2016. Krom rezie jako takové se podilel i

na scénickém provedeni.

Inscenace zacind pred zaznénim predehry dlouhou cinoherni introdukci. Trva
skoro 10 minut a je az na jednu pisen o whiskey, zpivanou Pinkertonem a jeho
namorniky, pantomimickd. Vystifida se v ni nékolik Zivych obrazi a némych
naznakl ze Zivota Co-Co-San jako gejdi, prichodu podnapilého Pinkertona s
gardou namornikd zpivajici zmin&nou pijdckou pisefi, a nasledné ddleZitého
momentu, kdy jiz dospély syn Co-Co-San a Pinkertona poprvé zjistuje, ze Kate
neni jeho matkou, a pfinuti oba, aby mu vypravéli pfibéh jeho plvodu - v tuto
chvili zacne kratkd predehra opery. Prostredi scény se méni na japonské
Nagasaki, aviak Kate a jeji nevlastni syn na scéné zlstavaji jako pozorovatelé po
celou dobu, navzdory poZadavkim libreta, kdy pfichazeji redlné na scénu. To
prindsi jistd Uskali, kdy se napiiklad Co-Co-San loudi se svym ,malym" synkem,
a zaroven objima dospélého muze. Takovéto zdsahy do déjové kontinuity
vyzaduji detailni propracovanost a cit pro vnitrni logiku, aby citové vypjata scéna
nepusobila ndsilné nebo smé&&né. Konfrontace dospélého syna s pravdou o svém
plvodu a pocitu kulturniho vykoFenéni, vede nasledné k jeho sebevrazdé&. Tento
moment se prakticky kryje se sebevrazdou Co-Ca-San, a umociiuje tak rodinnou
tragédii. Stejnym zplsobem ukon¢il kv@li rodinné cti svij Zivot i otec Co-Co-San.
Toto rezijni pojeti je velmi netradi¢ni v tom, Ze vypravi nejen o tragédii mladé
japonské Zeny, ale také o nestésti jejiho syna, kterého nechala svému osudu se
svym otcem a nevlastni matkou. Jeho sebevrazda je jakousi nastavbou a

hypotézou.

Dal$im reZijnim prvkem jsou videoprojekce, které jsou promitany na prihledné
platno zadniho planu jevisté. Napriklad béhem introdukce symbolicky opadavajici
strom, nebo vina tsunami béhem sebevrazdy Co-Co-San. Jifi Hefman vyuziva
promys$lené symboll, coZ je typicky rys jeho reZijni prédce. Na jeho Madam
Butterfly je vidét, Zze se s japonskou kulturou detailné seznamil a stejné tak ji
chce zprostredkovat divakovi. Nikoli jen jako japonsky skanzen, ale spiSe jako
vyjadreni velké kulturni propasti. K vizualni autenticité vyuzil pohybové

asistentky Lucie Hayasi, kterd se specializuje na japonské divadlo. Béhem
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nastudovani opery velmi presné dbala na spravnost chlze v kimonech i na
vérohodné pohyby predevsim japonskych postav. Diky této spolupraci se opera
da povazovat za tradiCni, prestoze kulisy a japonské prostredi jsou jen

v naznaku.

Na scénografii se podilel Jan Lukasek s Jifim Hefmanem a na scéné ponechali
pouze dievéné kily, které se rizné& méni podle pfidanych desek v ostriivky nebo
jednolitou plochu (ndznak japonskych dfevénych domU a jejich krehkosti),
roletova okna vytvarejici celou sténu na levé strané z pohledu divaka (postupné
se oteviraji a zaviraji dle intimnosti scény), maly bazén v levém planu (symbol
tradi¢nich japonskych onsen(32), posuvné paravany pripominajici japonskou
domacnost, a nakonec v zadnim planu pomyslnou ,vIinu" s jefabem popelavym

symbolizujicim Stésti.

Jednoduchou scénu ozivuji predevsim vedle klasickych namornickych uniforem a
oblekd japonské kostymy ndavrharky Alexandry Gruskové. Pro gejdi i ptitelkyné
Butterfly a jeji sluzebné byla usita tradi¢ni kimona, av$ak z latek bez vzord,
pouze se zdobnymi obi33. Jednotlivé role a postaveni se pak lisi barvou kimona.
Gejsi jsou typické vyraznym tradi¢nim licenim. Co-Co-San mé nejprve zcela bilé
kimono na svatbu, ale b&hem druhého jednani po pFizplsobeni americkym
zvykim ma jemné bledé Saty bez jakéhokoli japonského naznaku. Na konci voli

¢erné kimono tradi¢ni pro vdané zeny, v némz spacha sebevrazdu.

POsobivé doplfiujici scénu je svételny design Daniela Tesafe. Promény svétla a
stinu nechavaji zmizet a vyniknout postavy a obrazy, které jsou pro danou chvili
dlleZité. Vzhledem k tomu, Ze se na scéné& pohybuje neustéle velké mnozstvi lidi,
se svétlo pouziva k zaméreni pozornosti na konkrétni situaci a zaroven dotvoreni
atmosféry. Dokaze tak vytvofit i intimitu ve scéné jakou je rozhovor Madam
Butterfly s Pinkertonem mezi davem svatebéanl, které nechdva zmizet ve tmé

az do momentu svatebniho obradu.

32 japonsky horky pramen
33 tradicni japonské opasky
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3.3. Svatba

Sborové scény:

e prichod Butterfly s druzinou + obfad
e Konec prvniho jednani (zeny)

e Zacatek druhého jednani (muzi za scénou)

V opefe Madama Butterfly nedal Puccini sboru mnoho prilezitosti. Ve verzi
uvedené Statni operou ma sbor prilezitosti jesté o néco méné. Sbor je na scéné
pouze v prvnim jednani béhem svatebniho obrfadu. Sklada se z komentujicich
pribuznych, pratel a pritelkyn Madam Butterfly. Zbylé dva sbory jsou psany dle
Pucciniho za scénou, nicméné Jifi Hefman si vyzadal prvni z nich na scéné. Ja

bych se rada zamérila na scénu svatby, kde nejvice vynikne prace se sborem.

Pro toto predstaveni je velice zasadni fakt, Zze sbor neni jen pomysiné rozdélen
na zensky a muzsky, ale Ze je rozdélen i podle roli, a to do tfi skupin. Muzi a
polovina z damského sboru predstavuji pribuzné a pratele Madam Butterfly.
Druhd polovina dam reprezentuje gejsi — pritelkyné Butterfly. VSechny skupiny
jsou odligené typem kostymU a paruk dle svého charakteru. Toto spoletenské
rozliseni béhem zkousek nebylo tolik patrné, avsak po prvni klavirni generalce,
kdy jsme si mohli (alespon vétSina) zkusit scénu v kostymech, opodstatnily nase
jednani. Kazda skupina je jasné definovdana a charakterizovana striktnimi
pohyby, které musi byt dodrzeny, jinak by byl efekt ztracen pro vSechny. Az
jakasi vojenskd presnost pohybl symbolizuje japonskou tradi¢ni kulturni

sevirenost a oddanost.

Prvni pfichazi na scénu skupina Gejs spolu s Butterfly v zadnim planu jevisté (dle
libreta prichazeji na vrch Nagasaki, aby se Butterfly seznamila s americkym
konzulem Sharplessem a se svym nastavajicim Pinkertonem). Tento jiz dost
hudebné narocny part je znesnadnén prichodem zadnim planem, kdy sbor nema
kontakt jak s dirigentem, tak s orchestrem a musi se spolehnout na pridané
monitory a odposlechy. Cely pfichod je zaroven znesnadnén tradicnim kostymem
a parukami, pres které neni na monitory vidét. Casto je jednotlivec odkédzan na
svou hudebni intuici. Poté, co prlvod projde jevistém po ¢lenitych dfevénych
lavkach, usadi se gejsi na konkrétni hudebni motiv, slozi synchronné véjire a

zalozi je za levou stranu obi. Nasleduje poklona Sharplessovi a Pinkertonovi.
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Piibuzné a pritelkyné prichazi po gej$ach na své mista a z{stavaji stat. Cely
rozhovor Butterfly s konzulem a Pinkertonem komentuji stejné jako gejsi. Kazda
odpovéd ma presné predepsané gesto a musi byt jednotna. Napriklad ve chvili,
kdy se Sharpless pta Butterfly na jejiho otce, skloni vSechny gejsSi hlavu a
pribuzné se nervézné ovivaji véjifi pri jeji odpoveédi, ze je otec mrtev, presné jak

je napsano v libretu.

Po nevhodné poznamce o véku Butterfly upozorni dohazova¢ Goro, ze se
konecné blizi i cisarsky komisar a dalsi pribuzni. V tu chvili prichazi z predniho
portalu rodina Butterfly a pansky sbor predstavujici vzdalenéjsi PfFibuzné a
pratele. Nastupuji v jedné radé a na urceny hudebni motiv se zouvaji (neb dle
rezie prichazi do domu). Dochazi k velmi rychlému presunu skupin a drobné
prestavbé. Celd preména probiha s matematickou presnosti ve velmi kratkém
case. Rodina a pratelé nahlas hodnoti Zenicha a reaguji na rozhorcenou
sestrenici, které byl prvné nabidnut Pinkerton, ale ona ho odmitla. Tato ¢ast se
po pévecké strance vyznacuje velkou rytmickou narocnosti, neb kazdy sbor ma
své melodické linky, rytmus i slova. Navic kazdad sdélova postava se také
vyjadfuje k situaci a do toho jesté pribyla mala séla v podobé matky Butterfly,
jeji tety a sestrenice. VSichni stoji nebo sedi ¢elem k dirigentovi, ale jelikoz je na
scéné skoro celé obsazeni, tak ne z kazdého mista je na néj dobre vidét a vsichni
musi byt maximalné soustredéni, aby se scéna hudebné nerozsypala. Vse utisi az
Butterfly: ,...uno, due, tre... e tutti git“.3* Dle libreta by se méli timto pokynem
vSichni pfibuzni rozejit po zahradé nebo po domé, ale jak uz bylo zminéno,
vdichni zlstanou v naprostém $&tronzu na mist® a vée potemni, aby vynikl
rozhovor hlavnich postav. Pfibuzni béhem celého Stronza kleci, coz vzhledem
k trvani scény po dobu skoro péti minut neni snadny ukol. Diky svételnym
efektim jsou vidét siluety gej§ na pozadi. Proto je dlleZité, aby staly zcela

nehybné.

Po velkém sborovém Stronzu pfichazi samotna svatba. Sélisté se rychle presunou
k cisafskému komisafi a sbor se jen mirné pootoc¢i smérem k obfadu. Idylu scény
narusi stryc Bonzo proklinajici Co-Co-San, kterd podle né&j zavrhla vechny své
pribuzné i predky. Strhne tak lavinu nenavisti a vsSichni ji odsoudi. I pres
chaotickou situaci jednotlivé skupiny sboru organizované opousti scénu, a opét

doprovazi sv{j odchod vyraznymi gesty.

34 KRONBERGEROVA, M., Madama Butterfly: Pracovni pfeklad libreta, s.12.
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DalSi komplikaci je pohyb na jevisti bez obuvi, vzhledem k tomu, Ze scéna
probihd v domé&. I pfes protiskluzovy povrch ponozek, je chiize po kluzkém
lakovaném drevé narocna. S tim souvisi i pohyb v kimonu. Kazdé kimono ma tri
az Ctyri Casti: bilou zavinovaci bavinénou spodnic¢ku, barevné Sifonové kimono,
opasek s komplikovanym vazanim, a pripadné jesté kabatek pres cely odév. Neni
tedy uplné lehké kleknout si spravné, aby bylo kimono stale narovnané i v klece,
a decentné s jistotou sobé& vlastni si opét stoupnout. Samotna chlize musela byt
interpretacné poucend, tudiz v lehkém pokréeni s naprosto narovnanou Siji a
s rukama na kyclich. Muzsky sbor s rodinou prichadzi na scénu dokonce
v tradi¢nich drevakach, které musi synchronné sundat a pfi odchodu rychle

nazout.

Aranzovaci zkousky na jevisti probihaly od prosince 2015 do ledna 2016.
Za necely mésic se vsichni interpreti museli naucit chodit, pohybovat se a jednat

jako rodili Japonci, potazmo jako gejsi, které se svému uméni uci i nékolik let.

Tato scéna je v opere jedinou velkou scénou se sborem, nicméné pod rezijnim
vedenim Jifiho Hefmana se pro sbor stala velmi nelehkou a zasadni.
Reprezentuje tak pristup ke sboru jako ke kolektivu, ktery je charakterizovan
svymi rolemi, tudiz zpévak nema pocit neosobni masy, ale konkrétniho pfinosu i

po herecké strance, zaroven s velkym omezenim osobni invence.

(Madama Butterfly z r. 2016 v SOP)
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4. Romeo a Julie: Charles Gounod

(Charles Gounod)

Snad nejznaméjsi  milostnd  tragédie dvou
dospivajicich veronskych milencd - Romea a Julie.
William Shakespeare (1564 - 1616) ztvarnil tento
pribéh jako divadelni hru a Charles Gounod (1818 -
1893) si ji vzal jako predlohu pro svou operu.
Tento velky dramaticky namét dal dobry zaklad
uspéchu opery, a to predevsim diky své lyri¢nosti3®,
kterd Gounoda natolik uchvatila a podnitila ho slozit

tak hudebné podmanivou operu, ktera se tisi veliké

oblibé jiz od své premiéry v parizském Théatre-
Lyrigue 27. 4. 1867. Sam Gounod v mladi prohlasil, ze ,Uspésné kariéry
dosahne skladatel pouze komponovanim oper".3¢ Ze tfinacti oper se mu to
podarilo ve dvou pripadech - ve Faustovi a ve zminéném Romeovi a Julii, kdy
diky Sirokym rozklenutym melodiim prekonal i Belliniho operu na tyz nameét

(Montecchi i Capuletti).3’

Romeo a Julie je velka lyricka opera o péti jednanich. Poprvé v operni historii se
v ramci jeji struktury neobjevuji pouze dva obvyklé milostné duety, ale Gounod
dal hlavnim protagonistim moZnost projevit své uméni a city hned ve ¢&tyfech
duetech: jejich prvni setkani na bale Kapuletd, balkdnova scéna, Romeova noc s
Julii a scéna smrti.>® Libretisté Jules Barbier a Michel Carré nevychazeli pfimo ze
slavné Shakespearovy tragédie (1595), ale z jejiho francouzského prepracovani
basnikem Gérardem de Nerval (1808 - 1855). Diky tomu se v déji objevuiji
i nékteré momenty, které ze Shakespeara nezname, jako napfiklad Juliina arie
»~Ah! Je veux vivre", kterou Gounod dodate¢né slozil na prosbu prvni interpretky

Julie, francouzské sopranistky Marie Miolan-Carvalho (1827-1895).3°

Velikym Gounodovym ctitelem byl Bedfich Smetana (1824 - 1884), coz bylo pro
nas velice zasadni. Diky nému se k nam opera Romeo a Julie dostala uz dva roky

po pafizské premiéfe, to znamend v r. 1869. Ceské uvedeni v prazském

35 HOSTOMSKA, A., Opera: Priivodce operni tvorbou, s.220.
36 Romeo a Julie (Roméo et Juliette): Charles Gounod. narodni-divadlo.cz [online], 2017
37 HOSTOMSKA, A., Opera: Priivodce operni tvorbou, s.220.
38 Romeo a Julie (Roméo et Juliette): Charles Gounod. narodni-divadlo.cz [online], 2017
39 TamtéZ [online], 2017
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Novoméstském divadle*® pod taktovkou Bedficha Smetany bylo tak vibec prvni

na Uzemi Rakousko-Uherska.4!

Role a hlasové obory:

e Julie, Kapuletova dcera (sopran)

e Romeo, z rodu Montekd, milenec Julie (tenor)

e Bratr Lorenzo, frantiskan (bas)

e Mercutio, pritel Romea (baryton)

e Stéphano, Romeovo paze (alt) - kalhotkova role

e Tybalt, Juliin bratranec (tenor)

e Gertriada, sestfenice Julie - plvodné chliva (mezzosopran)
o Hrabé Kapulet, otec Julie (bas)

e Vévoda veronsky, policejni vySetfovatel - pdvodné vévoda (bas)
e Hrabé Paris, domluveny snoubenec Julie (baryton)

e Gregorio, sluha Kapuletl (baryton)

e Benvolio, pfitel Romelv (tenor)

e sbor: hosté Kapulet{, pfibuzni a sluhové Kapuletd a Montekd
* Bratr Jan (bas) je v této inscenaci vynechan

(Romeo a Julie zr. 2016 v SOP)

|

40 drevéné divadlo, které stavalo na dnesnim misté Statni opery Praha v druhé poloviné devatendactého stoleti
41 Romeo a Julie (Roméo et Juliette): Charles Gounod. narodni-divadlo.cz [online], 2017.
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4.1. Premiéry v historii SOP

Ve Statni opere probéhla celkem dvé nova nastudovani opery Romeo a Julie:
20. 10. 1889 a 19. 11. 1911, avsak své vlastni premiéry se Statni opera dockala
azvr.2016.%?

21. 4. 2016 dirigent: Marco Guidarini

rezie: Slava Daubnerova (1980)

(Romeo a Julie zr. 2016 v SOP)

42 VRBKA, T., Stdtni opera Praha:Opera 1888 — 2003: Historie divadla v obrazech a datech, s
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4.2. Rezijni pojeti Slavy Daubnerové

Slava Daubnerova je mlada slovenska rezisérka a performerka. V prazském
Narodnim divadle debutovala v roce 2014 inscenacemi Sostakoviovych dél
Orango a Antiformalisticky jarmark na Nové scéné*3, avsSak ve Statni opere se
poprvé predstavila az v roce 2016 rezii Gounodova Romea a Julie. Na této
inscenaci spolupracoval cely slovensky tym slozeny ze scénografa Juraje

Kucharka a kostymniho vytvarnika Martina Kotuceka.

Déj opery, ktery se dle predlohy odehrava v dobé renesance, byl presunut na
pocatek dvacatého stoleti, konkrétné do 40. let. Odpovidaji tomu tedy nejen
kostymy a Ulesy, ale také scéna a rekvizity jsou této dobé& pfizplsobeny, proto
se b&hem této opery mizeme setkat s ponékud neobvyklym pojetim a
poupravenim predlohy, aby vSe mohlo byt dle ztvarnéni dobové a

korespondovalo spolu.

Hrabé Kapulet je v této inscenaci majitelem hotelu Verona. V ném se pak
odehrdva vétsina scén, vcetné té balkdnové. V prvnim déjstvi Julie slavi v hotelu
i své narozeniny a Montekové, prestrojeni za ciSniky, se tajné propasuji do
hotelu, véetné Romea, se kterym se zde Julie poprvé setka. Dochazi zde i
k honi¢ce mezi rody plné vyhruznych pésti, neb kordy uz se davno nenosi. Zcela
jednoduchou prisvitnou st&nou pak Ize scénu predélit a vytvorit zcela intimni
prostor Juliiny loznice, oltdf kostela nebo nemocni¢ni pokoj, kam je Julie
v kdmatu odvezena, a kde také oba mladi lidé konci své Zivoty - Romeo vypije
jed od lékarnika a Julie si podreze Zily rozbitou dlazdici. Netradi¢ni zasazeni déje
do pocatku dvacatého stoleti umoziuje zasazeni zajimavych rekvizit jako je
telefon, golfové hole, tenisové rakety, revolvery i injekéni stfikacky. Napriklad po
velké bitce dvojnasobnou vrazdu resi policejni vysetifovatel (vévoda veronsky) za

doprovodu policie, doktora (koronera) i policejniho fotografa.

Zasazeni déje do této doby je nezvyklé, ale diky citlivému pristupu a intuici Ize i
tak znamy pfribéh pojmout jinak a vnuknout mu novy zivot i v jiné dobé, protoze
ac neni déj zasazen do doby renesance, rezijni pristup k dilu je zcela klasicky bez

jakychkoli vystfednosti a emancipace prosadit autorskou tvorbu za kazdou cenu.

43Sldva Daubnerova: Zivotopis. archiv.narodni-divadlo.cz [online], 2017.
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4.3. Ples u Kapuleti

Sborové scény:

e Prologue

e No. 1 Ples u Kapuleti

e No. 2 Balada krdlovny Mab

e No. 6 Intermezzo a sbor (muzi)
e No. 7 Kavatina (muzi)

e No. 13 Finale tretiho jednani

e No. 19 Finale ctvrtého jednani

V opere Romeo a Julie hudebné sbor do déje pfimo nezasahuje a stava se jen
dopliujicim ¢lankem celého pribéhu, avsSak rezisérka Slava Daubnerova povysila
kazdého clena sboru dramaticky do soélového partu. Dle Gounoda je sbor
rozdélen na hosty Kapuletd a Montekl, a na jejich sluhy. Tim, Zze d&j opery byl
zasazen do hotelu Verona, krasné se nabidl prostor pro uplatnéni sboru - c¢ast
muzU pFedstavuje hotelovy persondl véetné &ignikd, dvernikl a nosi¢l zavazadel;
naopak ¢ast Zen predstavuji pokojské. Zbytek sboru zosobfiuje hosty Kapuletd,
rozdélené po rodinach ¢i parech. Timto rozc¢lenénim dala Daubnerova kazdé

postavé ze sboru dynamicky charakter a podpofila jeji osobity projev.

Asi nejvice Citelné jednotlivé charaktery postav jsou v zacatku prvniho déjstvi na
plese Kapuletl. Po statickém prologu nastane svételnd proména a baletni soubor
oblecen v dobovych kostymkach sluzebnych roznasi po jevisti stolky a zidle. Ve
stejnou chvili pFichdzi na scénu hosté Kapuletl a zpivaji prvni sbor. Kazdému
¢lenu sboru Sladva Daubnerovd na prvnich zkouskach detailné vysvétlila svij
charakter a udala misto, kde se ma kdo na jevisti pohybovat, avsak zbylé akce si
kazdy uz vytvoril sém. V mezihrach se libovolné tanci, pije, rozléva vino ¢i uklizi
dle své spolecenské role. Nékteré specifické akce jsou narezirované na urcené
hudebni motivy, jako napfiklad proneseni nékolika polstafi pokojskou sluzbou,
rozliti sklenice vina podnapilym hostem a jeji nasledny uklid, odchod tfi sle¢en do
kuracké mistnosti pres forbinu, milenecka aférka apod. Zbyla jednani jsou vSak

v rezii kazdého zpévaka zvlast.

Tato hereckd improvizace probouzi tviré¢iho ducha a nechava prostor osobnimu

projevu v ramci role. ,V sélové dramatické akci sboru je kazdy ¢len v hereckém
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projevu sélista, avéak musi zlstati v rdmci sborové Glohy."* Proto i pfes vedkeré
herecké akce je nutné drzet se svych moznosti a nezastifnovat svou hereckou
akci situace, které jsou v danou chvili hlavni. AvSak toto improvizované herectvi
dodava predstaveni naboj i po nékolika reprizach a nikdy se z takové inscenace

diky tomuto pristupu nestane tzv. rutina.

(Romeo a Julie zr. 2016 v SOP)

44 KOZAK, 0., Sborové uméni ve zpévohte, s. 11.
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5. Zaver

ReZijni préce se sborem neni vibec jednoduchd, protoZe sbor pFedstavuje
ohromny kolektiv zpévak(, ktery je tfeba nadchnout. Proto moZna mnoho
rezisérl pracuje se sborem pouze minimalné€ a obraci se na né& jen
s nejnutnéjSimi dramatickymi pozadavky. To je ale obrovska Skoda. Doba pouze
statickych oper je za nami a i samotna rezie sboru se vyviji. Z vlastni praxe jsem
zjistila, ze se prace se sborem mnohdy podceriuje a nedava se ji tolik prostoru
pro jevistni pohyb. To muZe mit negativni dopad na vysledek celé opery a

nasledné pak i na kritiku predstaveni.

Z analyzy vybranych tfech scén z oper jsem vsak zjistila, Ze jmenovani reziséri
praci se sborem nepodcenili. Pojeti sboru bylo v kazdé inscenaci jiné, avsak i
kdyZ se jednalo o staticky sbor, kazdy mél moZnost najit si svij osobni projev.
Samoziejmé, Zze staticky sbor nebo herecky sjednoceny kolektiv vyzaduje
presnou kazen kazdého zpévaka. AvSak i aktivni dramatické rozdéleni sboru si
vyzaduje individualitu v ramci jednoho celku, nikoliv mimo né&j. V tom je zasadni
rozliSeni sboru od sdélového zpévaka. Nesmime vsak zapominat, ze umélecka

odpovédnost na jevisti je v danou chvili pro oba stejna.

Otevira se prostor pro otdzku vzajemné souvislosti naaranzovani sboru a
akustického efektu. Jak vyresSit problém, pokud sbor ma byt dramaticky
upozadén, zaroven zvukova slozka umocnéna a naopak. Rezijni ztvarnéni nemusi
vzdy korespondovat s hudebnim cilem skladatele. Tento akusticky problém by

urcité stal za dalsi rozpracovani.
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