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Anotace:

Pisfiovy cyklus péti pisni Roberta Schumanna Basné kralovny Marie Stuartovny
. 7. 7 Ve 7 v r v o - WV, Vv 7 v
op. 135 jsou opomijenym dilem na repertoaru Ceskych pevcu, a jeste mene se
mu vénuji ¢eské hudebné teoretické studie. Tato bakalarska prace si tak klade
za cil rozborem pisni z hlediska harmonického, formalniho, sémiotického,
sémantického, pévecko-technického a interpretacniho, napomoci k celkovému
pochopeni dila a probuzeni zdjmu o né&j samotné. Kvili lep&imu porozuméni a
zarazeni cyklu do souvislosti je prace v prvni Casti opatfena také struénymi

kapitolami o zivoté a dile, Roberta Schumana a o Zivoté Marie Stuartovny.
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Robert Schumann, pisfové cykly, Marie Stuartovna, interpretace, hudebni

rozbor, sémantika, sémiotika

Annotation:

The song cycle of five songs by Robert Schumann called Poems of Mary Stuart
op. 135 is a neglected part of Czech singers’ repertoire, and it is even less
involved in Czech music theoretical studies. This thesis aims to contribute to
a better understanding of the work by analyzing the songs in terms of harmonic,
formal, semiotic and semantic structure, singing technique and interpretation,
thereby promoting a revival of interest in the work itself. To aid a better
understanding and classification cycle into the whole context is the work in the
first part also provided with brief chapters about the life and work of Robert

Schumann and the life of Mary Stuart.
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Uvod

Tématem mé bakalarské prace je pisfovy cyklus Roberta Schumanna (1810-
1856) op. 135 nazvany Basné kralovny Marie Stuartovny, v origindle Gedichte
der Kénigin Maria Stuart. Robert Schumann je skladatel obdobi romantismu,
ktery zkomponoval mnoho skladeb rGznych forem. V jeho tvorbé& nalezneme také
Fadu pisni a pisfovych cykld. Studium klaviru a také jeho velky zdjem
o literaturu se podilel na skutecnosti, ze v jeho pisnich dochazi k absolutnimu
spojeni textu a hudby. Ostatni Schumannovy pisfiové cykly jsou na repertoaru
pévcl bézné zastoupeny, avdak pravé cyklus o Marii Stuartovné neni v Cechéch

zas tak Casto uvadény.

Ja sama jsem se s cyklem setkala asi pred dvéma lety, kdy mi ho doporucila
moje péveckd lektorka Yvona Votavova-Skvarova. Po osvojeni hudebni stranky
pisni jsem se zamérila na interpretaci a vyklad textu, ktery je zalozen na péti
basnich, jez jsou pri¢itdany kralovné Skotska a byly prelozeny do némciny
Gisbertem Vinckem (1813-1892). Kdyz jsem se zaméfila na spojeni textu a
hudby, zjistila jsem, jak genialné je cyklus zpracovan. Proto jsem se zacala
o cyklus zajimat vice a rozhodla jsem se, Zze ho provedu na svém bakalarském
koncerté, a pravé Basné kralovny Marie Stuartovny teoreticky zpracuji ve své
bakalaFské praci. Dalsim ddvodem byl také nazor amerického Zurnalisty Johna
Koopmana z roku 1999, ktery uvadi, Zze jasn& sentimentalni zamé&reni basni mize
na posluchade pusobit emociondlné monochromaticky. Tento ndzor bych ve své

praci chtéla z Casti vyvratit.

Dvé pisné cyklu jsem méla moznost predzpivat také némecké mezzosopranistce
Brigitte Fassbaender, ktera sama pisné nahrdla za doprovodu rakouského
klaviristy Erika Werba. Jeji pocatecni obava, jestli jsem schopna ve svém
tehdejSim véku dvaceti tfi let pochopit zavaznost pisni, mé utvrdila v tom,
Zze musim cyklus podrobit podrobnéjSimu rozboru, jak formalnimu,
harmonickému, sémantickému, sémiotickému, ¢i z hlediska pévecké techniky,

tak predevsim z hlediska vyznamu dila a jeho nasledné interpretace.
Na zacatku prace uvedu hudebné-teoreticka zpracovani, kterd jsou v hudebni
literatufe dostupnd. V prvni kapitole (jejiz Gdaje vychazeji ze studijnich materialt

Déjiny hudby prof. PhDr. Jaromira Havlika, Csc.) pak bude stru¢né popsan Zzivot



a uvedeno dilo Roberta Schumanna, s lehkym zamérenim na pisfové cykly. Dalsi
kapitola (jejiz poznatky jsou zalozeny predevSim na praci britského klaviristy
Grahama Johnsona) se zaméfi na zivot Marie Stuartovny, aby mohlo dojit
k hlubdimu pochopeni pouzitych basni a Schumannem zvoleného zpUsobu

Dal$i informace jsou ¢erpany ze zdrojl, které uvedu nize.

Pisnovému cyklu je vénovana celd kapitola, jejiz obsah vychazi z praktické
zkusSenosti a zaklada se na mém vlastnim ndzoru na interpretaci a vyklad dila.
Kazdad pisen je zde vyznamové a teoreticky rozebrana predevsSim tak, aby
korespondovala s interpretacnim zameérem, ktery je soucasti rozboru. Nechybi
zde ani pojednani o nékterych pévecko-technickych problémech, které jsem

diskutovala se svoji lektorkou zpévu.

Zamérem této prace je primét Ctenare k vétSimu zajmu o toto dilo a prispét tak
k rozsahlej§imu provadéni dila, které patfi k vrcholnym dilim Schumannovy
pisnové tvorby. Dale bych také chtéla presvédcit budouci posluchace, ze cyklus
neni ani zdaleka tak monotématicky, jak se na prvni pohled mize zdat. Nebot
pravé absolutnim pochopenim dila a jeho spravné interpretace je mozné

dosahnout Siroké sSkaly umeéleckého vyjadreni.



1 Stav badani

Basné kralovny Marie Stuartovny op. 135 od Roberta Schumanna je pisfiovy
cyklus, ktery vznikl v roce 1852. Prvné byly vydany Carlem Sieglem v roce 1855.
Jsou zarazeny také do kompletni edice Schumannova dila, vydaném hudebnim
vydavatelstvim Breitkopf & Hértel v letech 1879-1893, editované Klarou
Schumannovou. Svym vyzné&nim neplsobi optimisticky ¢ radostné, jako to mize
byt u pisni z let 40. Na mnohé mohou kvili textu pdsobit citové jednobarevné ¢i
monoténné. Mozna proto neni u nas cyklus ¢asto uvadény. V roce 2015 bylo toto
dilo na programu ceské mezzosopranistky Magdaleny Kozené, nicméné
k vyznamnému koncertu ve Dvorakové sini prazského Rudolfina z dGvodu nemoci

japonské klaviristky Dame Mitsuko Uchidy viibec nedoslo.

V Ceské hudebni literature neni zajem o pisfovy cyklus také prilis obsahly,
mozno fici, ze témér zadny, i kdyz se jedna o hudebné vyznamné dilo z pozdniho
obdobi Schumannovy tvorby. Nicméné v cizojazy¢né hudebni literature je mozné
nalézt nékolik vyznamnych teoretickych praci, které se problematikou pozdniho

pisnového cyklu zabyvaiji.

V roce 1977 vznikly dva clanky o tomto tématu v némeckém periodiku Archiv fiir
das Studium der Neueren Sprachen und Literaturen - ,Bedeutung und Eigenart
der Maria-Stuart Lieder" (Vyznam a jedinecnost pisni Marie Stuartovny, s. 325-
327) od Joachima Daheima' a ,Die Gedichte der Kénigin Maria Stuart. Gisbert
Vincke, Robert Schumann und eine sentimentale Tradition" (Basné kralovny
Marie Stuartovny, Gisbert Vincke, Robert Schumann a sentimentdlni tradice,
S. 294-324) napsaném Hansem-Joachimem Zimmermannem, ktery se zaobira
autorstvim textl a uvadi, Zze pouze dvé& basné& byly psany rukou Marie
Stuartovny. Ostatni basné vybral ptekladatel textl do néméiny Gisbert Vincke

z druhotnych zdrojd.2

'DAHEIM, Joachim. Bedeutung und Eigenart der Maria-Stuart Lieder, s. 325-327.

2ZIMMERMANN, Hans-Joachim. Die Gedichte der Kénigin Maria Stuart. Gisbert Vincke,
Robert Schumann und eine sentimentale Tradition, s. 294-324.
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Edward R. Phillips v roce 1997 napsal praci ,The Mary Stuart songs of Robert
Schumann: Key as an aspect of cycle" (Pisné Marie Stuartovny od Roberta
Schumanna; Ténina jako hledisko cyklu, s. 82-87, 91-99) vydanou v Canadian
Association of University Schools of Music journal, kde rozebral cyklus z pohledu
harmonie, podle vztahu mezi textem pisni a pouZitim harmonickych funkci.?
V roce 2005 se vztahem mezi hudebnimi a poetickymi aspekty, metaforami a
hudebnimi prostifedky v Schumannovo cyklech Sedm pisni op. 104 a v Basnich
Marie Stuartovny zabyva také Grigorij Izrailevic Ganzburg ve svém clanku
,Pesennyj teatr Roberta Sumana" (Pisfiové divadlo Roberta Schumanna, s. 106-
119) vydaném v ruském periodiku Muzykal'nad akademiéd: EzZekvartal'nyj

naucéno-teoreticeskij i kritiko-publicisti¢eskij Zurnal.*

VétsSi hudebné-teoretické studie, zamérujici se na Schumannovo vokalni dilo,
jako napriklad Thilo Rheinhard, The Singer's Schumann (1987) nebo kniha Erica
Samse, The songs of Schumann (2009) zminuji tento cyklus pouze okrajové.
Vétsi pozornost je pisnim vénovana az v knize z roku 2008 od Jona W. Finsona,
The Book of Songs, kde je na stranach 185-190 struc¢né popsano historické
pozadi vzniku pisni, jejich vyznam a ne moc obsahly hudebni rozbor dila. V roce
2011 se Finson k opusu ¢&. 135 vraci ve sbirce esejl Rethinking Schumann
v ¢lanku ,At the interstice between 'popular' and 'classical’: Schumann's Poems
of Queen Mary Stuart and European sentimentality at midcentury" (Na pomezi
“popularu” a ‘klasiky ": Schumannovy Basné kralovny Marie Stuartovny a
evropska sentimentalita v poloviné stoleti, s. 68-87). V této praci rozebira dilo
z hlediska hudebniho a basnického, jez podle néj spojuje svét populdrni a

klasicky a odhaluje touhu po sentimentalité v poloviné 19. stoleti.

V letech 1997-1998 byla britskou gramofonovou spolecnosti Hyperion nahrana
deska The Songs of Robert Schumann, kam byl zarfazen i opus €. 135. Péveckého
partu se ujala némecka mezzosopranistka Juliane Banse. Na klavir ji doprovodil
britsky pianista Graham Johnson, ktery toto vydani opatfil i teoretickym textem,
zameérujicim se na rozbor vSech nahranych pisni. Pfi rozboru Basni kralovny

Marie Stuartovny uvadi historické informace ze Zivota kralovny v konfrontaci

3PHILLIPS, Edward R. The Mary Stuart songs of Robert Schumann: Key as an aspect of
cycle, s. 82-99.

*GANZBURG, Grigorij Izrailevi¢. Pesennyj teatr Roberta Sv}umana, s. 106-119.
4



s jednotlivymi bdsnémi, které jsou vzapéti Richardem Stokesem prelozeny
do anglictiny. Zminuje se také o zpracovani tématu Marie Stuartovny v ostatnich
literarnich nebo hudebnich dilech a oznacuje Schumanna za skladatele, ktery

uved!| Marii Stuartovnu do svéta pisné&.>

V elektronické verzi encyklopedie Grove music online je cyklus zminén pouze
v jednom odstavci 19. kapitoly nazvané The late styles (Pozdni styly). Zde je
véak zdlraznéna dlleZitost pozdnich cyklG Sedm pisni op. 104 a Bdsné Marie
Stuartovny, jako predél mezi kladnym ténem drivéjsich pisni a mystickém

vyjadreni, neobvyklé smésici véasné a pfisnosti v pisnich poslednich.®

Z internetovych zdrojd stoji také za zminku kratky &ldnek amerického Zurnalisti
Johna Koopmana z roku 1999. Na svych webovych strankach v ¢asti Unsung
Songs uvadi tento cyklus, a mimo velmi strohého rozboru v kratkosti popisuje,
jak maly zdjem byl projeven o dilo at uz z hlediska teoretického zpracovani ¢i
koncertniho provedeni. Zajimavé je, Zze podle néj by se pisné nemély provadét
souasné pradvé proto, ze jasné sentimentdlni zaméreni basni maize

na posluchacée plsobit emociondln& monochromaticky.’

>JOHSON, Graham, Schubert: Complete Songs, Vol 27 - Schubert and the Schlegels. [cit.
2016-09-05]. Dostupné z: http://search.alexanderstreet.com/view/work/918806.

SDAVERIO, John and SAMS, Eric. "Schumann, Robert." Grove Music Online. Oxford Music
Online.Oxford University Press [cit. 2016-09-05]. Dostupné z:

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40704pg19.

’KOOPMAN, John. Unsung songs. Opera, song and singing [online]. 1999 [cit. 2016-09-
05]. Dostupné z: http://www2.lawrence.edu/fast/KOOPMAJO/schumann.html.
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2 Robert Schumann

2.1 Zivot a dilo

Robert Schumann je povaZovan za jednoho z nejvyraznéjéich skladateld obdobi
romantismu. Narodil se 8. ¢ervna 1810 v saském Zwickau jako nejmladsi syn
z péti déti Augustu Schumannovi, ktery vilastnil knizni nakladatelstvi a zajimal se
o literaturu. Proto se v jeho domé schazelo mnoho vyznamnych némeckych
spisovatell, mezi néZ patfil napfiklad i Heinrich Heine. Poezii t&chto basnikd poté
zhudebnil ve svych pisnich, kterym se budeme vénovat v nasledujici podkapitole.
Schumantv zéapal pro literaturu byl tak silny, Ze se v détstvi touZil stat
spisovatelem nebo basnikem, organizoval také rGzné literérni krouzky. Proto je
Schumann cenén nejen kvili své skladatelské ¢&innosti, ale je zndm také jako
estetik a véhlasny hudebni kritik. Pozdéji zalozil moderni hudebni revue ,Neue
Zeitschrift far Musik". V roce 1831 zalozil v Lipsku také takzvané Davidovo
bratrstvo (,Davidsbiindler"), tedy spolecnost mladych radikalnich némeckych
intelektudlQ, jejichZ heslo bylo ,uméni budoucnosti®. Byl to fiktivni spolek Zijicich
i zemrelych umélcq, jejich cilem bylo ,utlouci filistry, hudebni i jiné", tedy slepé
vyznavace svétondzoru, kterémuz nerozumi. Cilem bylo odvratit se od starych,
konzervativnich postoji a otevfit nové cesty pro umélecké formy hudby a uméni.

Spolek a jeho clenové hrali velkou ulohu i v Schumannové dile, napf. v opusu
6



¢islo 6 nazvaném Davidsblndlertdnze, Ci v Karnevalu (Carnaval) op. 9, nebo

v Klavirni sonaté fis moll op. 11.%

Vytvoreni spolku souvisi také se vznikem Schumannovych uméleckych
pseudonymd, ktefi tvofili jeho osobnost. Kazda z téchto fiktivnich postav méla i
vlastni charakteristiku. , Eusebius" byl rozvazny a opatrny, ,Florestan" byl naopak
plny vasné a ,mistr Raro" zaujimal postoj zkuSeného a odpovédného muze. Tyto
sva alter-ega vyuzival Schumann pro vyjadfeni rozmanitych nazoru na
pojednavana dila v hudebnich kritikach. Florestan s Eusebiem se objevuji i v jeho

Symfonickych etudach op. 13.

Nicméné otec Schumanna dal svého sedmiletého synka také ucit na klavir, a to
pod vedenim Johanna Gottfrieda Kuntsche, stfedoskolského profesora a
varhanika. Jiz od pocatku také skladal prvni hudebni dilka. Kdyz mu vsSak
v Sestnacti letech zemrel otec, ktery byl nervové nemocny, odesel Schumann
na prani matky po absolvovani gymnazia do Lipska studovat prava. Studium ho
vSak nebavilo, az nakonec matka svolila, aby ukoncil studia prav a vénoval se
hudbé.

V Lipsku potkal slavného klavirniho pedagoga Friedricha Wiecka a zacal k nému
dochazet na hodiny. Wieck poznal jeho talent a véril, Zze z ného udéla brzy
klavirniho virtuosa. Schumann byl velmi pilny a ctizadostivy zak, avSak jeho
pfehnand snaha zpusobila brzky konec jeho slibné klavirni kariéry. Jeho usilovné
cviteni na zvySeni mobility prstd na vlastnoruéné sestaveném posilovacim
mechanismu a $patna rehabilitace zplsobila poranéni prsteniku na jeho pravé
ruce a predcasné tak ukoncila jeho moznou drahu slavného pianisty. Diky témto
okolnostem se Schumann zacal plné vénovat kompozici, psani o hudbé a hudebni

kritice.

Jeho prvni skladatelské obdobi patfi predevsim klavirni tvorbé, ktera se posunula
od virtuosity az k psychologické variaci. Napriklad op. €. 1 klavirni variace ABEGG
jsou vénovany fiktivni hrabénce Abeggové, jejiz prijmeni tvori hudebni
kryptogram (sekvencovity sled ténd), jenZz je hlavnim motivem dila. Kromé
klavirni tvorby psal také skladby komorni i orchestralni. V orchestralni tvorbé
predevéim v ptfedehrdch se vyznaduje Schumannlv vkus pro kvalitni literarni

predlohy, jako je napfiklad Hermann a Dorothea op. 136, podle Goetha, Nevésta

8Dostupné z: http://jan-k-celis.webnode.cz/news/davidovo-bratrstvo/; [cit. 2017-02-12].

7


http://jan-k-celis.webnode.cz/news/davidovo-bratrstvo/

messinska op. 100, psana jako predehra k Schillerové tragédii ¢i Manfred op.
115, podle Byrona. Manfred je ovSem rozmérnéjsi dilo, presnéji dramaticka
basen pro séla sbor a orchestr. Vyznamnym oratornim dilem je napriklad Raj a

Peri op. 50 podle Thomase Moora.

Schumann si vSak na klavir zahrdl i pres své zranéni a to predevsSim cCtyfrucéné se
svou zenou Klarou Wieckovou, dcerou Friedricha Wiecka, talentovanou
klaviristkou a skladatelkou, kterd propagovala manzelovy skladby.
Jejim , parddnim kusem" byl naptiklad SchumannQv Klavirni koncert a moll op.
54. Klarin otec byl vSak proti jejich snatku, ktery si Schumann na Wieckovi musel
vysoudit, nebot Klara byla o deset let mlad$i nez Schumann a nedosédhla tak
véku dvaceti Ctyf let, coz byla v tehdejSim Némecku hranice zletilosti. Hlavnim
dlvodem, pro¢ Wieck nechtél dcefiny vdavky, bylo vdak to, e z ni cht&l mit
slavnou virtuosku a svatba jeho plany prekazila. Proto se oba muzi na dlouho
dobu rozkmotfili. Manzelstvi bylo nicméné stastné, mély spolu osm déti a Klara
byla manZelovou inspiraci, kritickou a ddvérnici po cely jeho Zivot, ktery bohuzel
nebyl prilis dlouhy. Jejich manzelstvi trvalo Sestnact let, béhem nichz se zacala
projevovat Schumannova nervovd choroba. Schumann prodal sv{j ¢asopis a se
Zzenou se odstéhovali do Drazdan, kde se jeho stav ponékud zlepsil, a tak se
manzelé vydali na koncertni turné po Evropé a v roce 1848 slozil svou jedinou
operu ,Jenovéfa op. 81“. Vroce 1850 se jesté stava hudebnim reditelem
v Dusseldorfu, kde prepracovava Symfonii d moll, posléze oznacenou cislem IV
op. 120 (tedy jeho posledni symfonie), kterd ma pochmurnéjsi a dramatictéjsi
raz, je jednovéta (4 véty attacca), monotématicka a proto se nejvice pfriblizuje
k tvorb& novoromantik(. V Diisseldorfu vznikad také jeho Uspé&sny Violoncellovy
koncert a moll op. 129 a III. Symfonie Es dur ,Rynska"™ op. 97, coz je dilo

viceméné optimistické, vyrovnané a inspirované prirodou v Poryni.

V Unoru roku 1854 se jeho stav zhor$uje, objevuji se rlizné halucinace a obavy
z toho, ze ublizi Klare, proto se pokousi o sebevrazdu. Skocil do Ryna, byl vSak
zachranén a na vlastni zadost prevezen do psychiatrické lé¢ebny v Endenichu
pobliz Bonnu, kde zlstal az do své smrti dne 29. &ervence roku 1856. Zemftel

v pouhych Ctyriceti Sesti letech.



2.2 Pisnova tvorba

Schumann se zacal vénovat kompozici pisni predevSim v roce 1840, tedy
po svatbé s Klarou, kdy vzniklo dvaadvacet pisfiovych cykll, jejichz rozsah se
vétsSinou pohybuje kolem tfi az Ctyr pisni v cyklu. Celkové tak zkomponoval asi
dvé sté pisni. Jak jiz bylo zminéno, vybiral si jako milovnik literatury
ke zhudebnéni velmi kvalitni predlohy nebo uprednostrioval verse svych pratel Ci

oblibencd, kdy kladl diraz i na poznani jejich Zivotniho zazemi.

Zhudebrioval némecké basné napriklad od Heinricha Heineho, podle néjz vznika
Diechterliebe op. 48 (Laska basnikova) nebo Liederkreis op. 39 (Kruh pisni €. 1.)
Liederkreis (Kruh pisni &. 2) je zaloZeno zase na dile Josepha von Eickendorffa®.
Pro cyklus Frauenliebe and Leben op. 42 (Laska a zivot zeny) si Schumann zase
vybral basné jednoho z nejvice znamych literarnich osobnosti té doby Adelberta

von Chamissa.

° Joseph Karl Benedikt von Eichendorff (1788-1857) byl prozaik, basnik a dramatik
némeckého romantismu pochazejici ze &lechtického rodu Eichendorffd. Jeho lyrické dilo

se dockalo zhruba péti tisic zhudebnéni a jako prozaik je dosud aktualni.
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Nékteri namitaji, ze basné Chamissa jsou ponékud slabsi nez verse Eickendorffa,
nicméné pro Schumanna byly svym dojemnym obsahem vhodné pro vyjadreni
vztahu mezi nim a Klarou. V jeho svatebnim cyklu pro Klaru Myrthen op. 25
(Myrty), si napriklad vybral basen Julia Mosena, o které sam skladatel prohlasil,
Ze je to v podstaté slaba basen. Presto ji umistil jako treti pisent v cyklu, kde
zastupuje v abecednim pofadi jméno jeho zeny. A at je bdsen literarné podafena

¢i ne, Schumann z ni i tak dokazal vytvorit mistrovské dilo.

Klara pro Schumanna nebyla pouze muizou. Uznaval ji i jako vynikajici hudebnici.
Napriklad pisné Cislo 2, 4 a 11 v cyklu Gedichte aus Liebesfriihling op. 37 (12

pisni na F. Riickerta) komponuje ona sama.

V roce 1840 jesté komponuje balady, napriklad Beltsazar op. 57 podle Heineho,
které tvori predél mezi jeho pisfovou tvorbou let ctyricatych a padesatych.
V padesatych letech vznikaji cykly, které se netési takové oblibé jako jeho pisné
predchozi. Stejné je tomu tak i u cyklu Basné kralovny Marie Stuartovny. Avsak
umélecky jsou vyjimec¢nym ucelenym dilem jeho pozdni tvorby. Za zminku stoji
jesté Sieben Lieder op. 104 podle Elizabeth Kulmann a to predevsim v porovnani
s pouzitou latkou, nebot v téchto pisnich se ujima obhajoby Zen, o kterych je

presvédcen, ze jeho podporu potrebuji.

Elisabeth Kulmann a Marie Stuartovna jsou historicky vnimany jako tragické
postavy, avsak jejich poezie, kterou zanechaly, promlouva jejich vlastnimi slovy.
Schumann to rozpoznal a rozhodl se uvédomit verejnost o smutném osudu

téchto dvou zen.
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3 Zivot Marie Stuartovny a jeho umélecké zpracovani

Marie Stuartovna se narodila ve mésté Linlithgow 8. prosince roku 1542 jako
dcera skotského krale Jakuba V. Stuartovce. AvSak ihned po Sesti dnech jejiho

narozeni ji otec zemrel a Marie se tak stala skotskou kralovnu.

Ve véku péti let byla poslana do Francie, kde byla vychovavana na dvore
francouzského krale Jindficha 1II., nebot byla =zaslibena francouzskému
dauphinovi Franti§kovi, ktery nastoupil na francouzsky triin v roce 1559.
Po svatbé se tedy Marie ve svych patnacti letech stala kralovnou Francie,
Skotska a Anglie (tento druhy titul nebyl Gplné potvrzen, nebot se vedly spory
o nelegitimnosti nastupu Alzbéty Tudorovny). A tak vychovavana Slechtickou a
ambiciézni rodinou jeji matky, byla uchranéna od politického a nabozenského

zmatku v dalekém Skotsku.

Marie byla ve Francii zfejmé Stastna, nicméné brzka smrt jejiho manzela, v roce
1560, ji donutila vratit se zpét do rodné zemé. A ponévadz jeji babicka z otcovy
strany byla Margaret, starsi sestra Jindficha VIII., v odich katolikl se tak vracela
pravoplatnd dédi¢ka anglického trinu, nebot fimska cirkev prohldsila dceru
Jindficha VIII. a Anny Boleynové, Alzbétu, za nemanzelské dité. Marie by tak
po smrti své sestfenice Marie Tudorovny usedla na anglicky trin. Bohuzel
celkovy zmatek v zemi kvlli ndboZzenskym reformam, Mariin psychicky stav a
skotské nehostinné podnebi a v podstaté primitivni zivotni podminky v porovnani
11



se Yivotem na zdmcich v Gdoli Loire, zpUsobil jeji postupny pad a zkadzu. Marie
tak pét mésich pred svymi devatendctymi narozeninami opouéti Francii a v roce
1561 se plavi do Skotska. Tuto udalost v jejim zivoté li¢i pravé vstupni pisen
Schumannova cyklu ,Abschied von Frankreich®, které se budeme vénovat

pozdéji, stejné jako pisnim nasledujicim.

Navzdory rozzurené Alzbété, ktera nehodlala uznat Mariiny naroky na anglicky
triin, se Marii podafil relativné Uspé&sny zacatek vlddy ve Skotsku, i kdyz méla
problémy se svéhlavou a vzpurnou Slechtou. Spoléhala se totiz na podporu svého
nevlastniho bratra Jakuba, hrabéte z Moray, a tak mohla praktikovat vlastni

nabozenstvi jako soucast politiky ndbozenské tolerance.

Série nestésti, které zmarily jeji zivot, zapocaly undhlenym snatkem s jejim
pribuznym, pohlednym avSak zhyralym Jindfichem Stuartem, lordem Darnley,
v Cervenci roku 1565. Tim si navic znepratelila svého bratra, ktery se proti ni
vzbouril. Kralovna se tedy radéji rychle citové odvratila od svého manzela a
priklonila se ke svym dvornim oblibencim, mezi nimiz byl i italsky hudebnik
David Rizzio, ktery byl zabit pravé Jindfichem a skupinou $lechtici v Edinburgu.
Stalo se tak p¥imo pred Mariii, kterd byla v $estém mésici t&hotenstvi. Dlvodem
vrazdy bylo obvinéni Jindficha, Ze nenarozené dité neni jeho nybrz Rizzia.
Naslednik trlnu se tedy narodil to obdobi znadné nestability a nejistoty,
kdy Mariina koruna byla ohrozena ambicemi jejiho nevlastniho bratra a radou
daldich protestantskych Slechticl, ktefi se obdvali nastupnictvi katolické
kralovny. Dalsi pisen Schumannova cyklu se odehrava na Edinburském zamku a
je situovana do obdobi narozeni Mariina syna, tedy do Cervna roku 1566, kdy je
Marii dvacet Ctyfri let.

Nasledujici perioda Mariina Zivota otevira kapitolu udalosti, o jejichz pravdivosti
se b&hem staleti vedly spory. Mezi takové patfi i neprikazna teorie o vrazdé
Jindficha, trpicim syfilitidou, kterou Udajné planovali Marie s Jakubem
Hepburnem, hrabétem z Bothwellu, snimz velmi pravdépodobné méla
po narozeni jejiho syna milostnou aféru. Jindfich byl vSak nendvidén skotskymi
Slechtici, ktefi jsou nejvice podezrivani z jeho vrazdy, nicméné stin tohoto ¢inu se
vznasel nad Mariinou hlavou po zbytek jejiho zivota. Navic jeji sfiatek s Jakubem
z Bothwellu, ktery také nebyl oblibeny, o tfi mésice pozdéji byl pro mnohé
dikazem spoluviny a pro skotskou protestantskou $lechtu to byl dalsi ddvod

pro ozbrojené povstani. Marie vidéla Bothwella naposledy v ¢ervnu roku 1567,
12



kdy byli oba uvéznéni. On zemrel ve vézeni v hroznych podminkach a ona byla
sesazena z trinu a vézné&na na ostrové Loch Leven. Podafilo se ji v8ak utéci a
shromazdit své stoupence, bohuzel jeji sily byly porazeny v bitvé u Langside
v kvétnu roku 1568.

Velice snadno mohla radéji prchnout do Francie, kde by s ni, navzdory vSemu
ponizeni, jednali alespon se zdvofrilosti ji, jako urozené prislusici. Na misto toho
se témeér bezhlavé rozhodla vrhnout do milosti Alzbéty I. a 16. kvétna 1568 se
za ni plavila Ctyri hodiny pres Solway Firth na malé rybarské lodi. Kdyz vsak
vystoupila na breh, klopytla, coz by néktefi povazovali za hrozné znameni.
Nicméné Marie predpokladala, ze véasna audience u kralovny Anglie by mohla
urovnat jejich neshody. Bohuzel se Seredné spletla. Misto setkani s Alzbétou byla
drzena v Carlisle Castle od konce kvétna az do fijna. Tam napsala Mariie
krdlovné asi dvacet dopisG. Dokonce ji i napsala baser, kde ji oznacuje jako
"chére soeur" neboli sestricko. Dochovaly se obé verze, jak francouzska tak
anglicka. Original byl prelozen do némdiny pravé Gisbertem Vinckem a posléze

zhudebnén.

Oficidlnim dlvodem k jejimu véznéni bylo podezieni z vrazdy jejiho prvniho
manzela. Konference v Yorku v Fijnu roku 1568 méla tuto zdlezitost vyresit.
Bohuzel se Marie stala obéti bezcitné politiky. Kdyz Marie odmitla uznat
rozhodnuti soudu, kdy nic nenasvédcovalo jeji provinéni, objevila se na scéné
udajna milostna korespondence mezi Marii a jejim druhym manzelem
Bothwellem, v nichz se jevi jako cizolozna vrazedkyné. Marii doSlo az posléze,
7e kralovninym radcim se velmi hodi jeji setrvani v zajeti, d&j se co dé&j, nebot
skotskym regentem se stal Mariin nevlastni bratr Moray (ne na dlouho, ponévadz
byl brzo zavrazdén), diky némuz se protestantismus mohl v zemi pevné
zakorenit. Navzdory vSem Mariinym prosbam, Alzbéta nikdy neméla v planu se
s ni setkat. Mariino slavné pfrijeti u kralovny, které popisuje Schiller ve své hre,

je pouze fikce, Alzbéta tak nikdy neucinila.

DalSich osmnact let svého Zivota byla Stuartovna drzena v nékolika anglickych
vézenich, které mnohdy byly zcela holé a zvlasté nepohodiné. Utéchu nachazela
pouze ve svém nabozenstvi. Dovoleno méla také chovat malé domaci mazlicky a

mohla, da-li se tomu tak frici, odpocivat u vysivani. Kdyz vSsak vezmeme v potaz
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jeji byvalé Zivotni nad&eni, jsou tyto &innosti Zalostné chabym zplsobem traveni

nekoneénych dni bidy a samoty.*°

Po mnoha letech, kdy byla drzena v zajeti, si ji mladSi generace anglickych
katolik zidealizovala do obrazu legendarni princezny, kterd byla nelidsky
véznéna zlou kacifskou kralovnou. Bylo zcela nevyhnutelné, Ze jeji pritomnost

v Anglii spustila mnohé pokusy o znovunastoleni katolické vlady v zemi.

Bezutésnost a zoufald marnost zivota. Nic nenasvédcovalo tomu, ze by mohl byt
jeji osud néjakym =zdzrakem zvracen. Kdyz tedy byla nestastné zatazena
do nelsp&sného komplotu mladych nad$encd, ktefi chtéli svrhnout
protestantskou krdlovnu a byla potazmo souzena za velezradu a odsouzena

k smrti, dosahla tak v jistém smyslu svobody. Osvobozeni smrti.

Alzbéta se néjaky cas zdrahala podepsat rozsudek smrti, avSak nakonec se
nechala presvédcit svymi nedockavymi radci. Toto rozhodnuti se dostalo k Marii a
bylo ji dano dvanact hodin na smireni se s osudem. Legenda pravi, Zze nasledujici
basen byla napsana v latiné v ¢asnych rannich hodinach dne 8. Unora 1587, jen
nékolik hodin pred jeji popravou na zamku Fotheringay pobliz Peterborough,
ve véku ctyfiaétyficeti let. Celd jeji zivotni pout vyustila do okamziku, kdy se
postavila smrti s nejvétsi statednosti a dlstojnosti. Z toho dtvodu byla inspiraci
pro mnohé romantické tvirce, ktefi nevahali a zpracovali jeji pfib&h do rlznych
umeéleckych zpracovani, mnohdy vSak zkreslujici vécna fakta. Nicméné toto
pretvareni skutecnosti ve prospéch uméleckého projevu je zcela bézné a nékdy i
nevyhnutelné. Schumann vsSak o své hrdince nepochyboval a vykreslil jeji osud

tim nejnitern&jdim a nejvystizné&jsim zplsobem, ktery byl jemu vlastni.

19Schubert: Complete Songs, Vol 27 - Schubert and the Schlegels. [cit. 2016-09-05].

Dostupné z: http://search.alexanderstreet.com/view/work/918806.
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4 Pisnovy cyklus Basné kralovny Marie Stuartovny

Basné kralovny Marie Stuartovny op. 135 pro mezzosopran a klavir byly
zkomponovany R. Schumannem v roce 1852, Cili téméF na konci jeho Zivota a
tak predstavuji posledni ucelené pisfiové dilo v jeho tvorbé. Toto obdobi jeho
Zivota je spojovano s jeho $patnym zdravotnim stavem, kvdli némuz byl donucen
opustit své povinnosti hudebniho reditele v Diisseldorfu a dostal se do pfimého a
bolestivého konfliktu s vedenim, které dohlizelo na jeho aktivity. V komponovani
nicméné pokracoval, ale v roce 1852 spiSe jen opravoval své starsi skladby nebo
skladal v ,presu“. (Pouze posléze ocislovany opus 140 ,Vom Pagen und der
Kénigs Tochter" predstavuje podstatné dilo pred koncem tohoto roku.) V prosinci
roku 1852 se Schumannlv zdravotni stav natolik zlep$il, Ze se mohl vratit
ke svym dirigentskym povinnostem a jeho manzelka Klara si v tuto dobu
zaznamenala do deniku: ,Robert mi dal darem pisné s texty Marie Stuartovny, po

dlouhé dobé jeho prvni pokus o komponovani*

Tento cyklus je zalozen na péti basnich, které jsou pric¢itany Kralovné Skotska, a
byly prelozeny do némciny Gisbertem Vinckem, které spolu s dalSimi zaradil
do sbirky ,Rose und Distel. Poesien aus Englandund Scottland". Pravé v této
dobé byl tragicky pribéh Marie Stuartovny velmi oblibeny a objevuje se v dilech i
jinych autor(, jak skladatell, tak spisovateld. Lidé v poloving 19. stoleti mé&li

totiz tato tragicka a sentimentalni témata ve velké oblibé.

Vydani pisfiového cyklu nebylo pfriliS jednoduché. Dilo bylo dvakrat odmitnuto a
bylo tedy vydano az v roce 1855, kdy Carl Siegel napsal jiz hospitalizovanému
Schumannovi do psychiatrické |é¢ebny, jestli m& néco, co by si pral vydat a
Schumann zminil pouze op. 135. Pouze diky této nepiimé okolnosti mizeme

povazovat texty basni jako Robertovu vlastni pfedtuchu bliZici se smrti.*?

Pokud Schumannovci doufali ve spojeni sentimentalni médy se zivotem Kralovny
Skotska v opusu cislo 135, narazili na neoc¢ekavanou ironii. Po blizSim zkoumani

Vinckeho zdrojl, zjistii Hans-Joachim Zimmermann, Ze vétdina bdasni ani

11 Robert gave me the gift of songs with texts by Mary Stuart, his first attempt at
composition in a long time". FINSON, Jon W. The Book of Songs, s. 185.

12 Tamtéz, s. 186.
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nepochazi z pera nestastné Marie. Jen jedind ,Abschied von der Welt" byla
prokazatelné psana rukou kralovny. U ,An die Kénigin Elisabeth" to neni zcela
jisté. Schumann vsak o pravosti textl nepochyboval a vytvofil tak skuteéné

pravdivy cyklus.

Toto dilo usiluje o naprosté splynuti hudby a textu, coz jen potvrzuje
Schumannovo nadani nejen pro hudbu, ale také pro literaturu a poezii. Proto je
Schumanndv posledni pisfiovy cyklus tak pfesné a citlivé psanou skladbou.
Siroky emociondlni rozsah, postup od nejjemné&jdich eufemismi aZ
k demonstrativhim vykfikim, postupné uvolfiovani formy, jsou charakteristické
znaky Schumannovym pozdéjsSich vokalnich dél. Neopousti svou drivéjsi
techniku, jen se rozhodl| prozkoumat latku vice do hloubky. Jeho pisné z roku
1840 a 1841 obsahuji zarodky jeho pozdéjsiho dramatického stylu, nicméné

jejich zdkladnim predpokladem byl regulérni lyrismus.?

Nékteri oznacuji tento cyklus za takové sentimentdlni quasi-requiem, kdy se
Schumann na pokraji zoufalstvi mohl ztotozriovat s osudem kralovny Skotska a
tak vétsina kritikG podcefiuje vyznam dila, domnivajic se, Zze dilo nepfinasi nic
nového. Némecky muzikolog Carl Dahlhaus!* jednou pronesl, ze: ,Wagnerovy
opery psané pred rokem 1850 mohou byt v urcitych ohledech povazovany
za prfedchddce jeho pozdéjsich hudebnich dramat, tak kdyby se Schumann doZil
stejného véku jako Wagner, je nepravdépodobné, ze by dosahl néCeho vice nez,
Ze by se pouze opakoval.® Ve skuteCnosti Schumannovy pozdéjsi pisné
prekroCily predchozi stylistické hranice. Pouze ti, ktefi jsou schopni spravné

vhimat Schumannovy pisné po roce 1848, mohou ocenit jejich vyznam a silu.*”

Cyklus je z harmonického hlediska sjednocen vybérem toénin. Prvni dvé a
posledni dvé pisné konci v e moll, pouze prostredni pisen je uzaviena na mollové

dominanté v a moll. Navic posledni ctyri pisné maji podobné hlavni motivy a

13 Tamtéz, s. 190.

14 carl Dahlhaus (&erven 10, 1928 - duben 13, 1989), berlinsky muzikolog, zaslouZil se

o vyvoj muzikologie jako védecké discipliny po 2. svétové valce.

15 the operas Wagner wrote before 1850 can be seen as forerunners of his later music
dramas in certain respects, but if Schumann had lived to Wagner s age, it is unlikely that
he would have done anything more than repeat himself'. FINSON, Jon W. The Book of
Songs, s. 190.
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posledni tfi zadinaji na stejném ténu a to je c®. Schumann pak mnoho vyuZiva
harmonického vztahu mezi ténikou a subdominantou, coz potencionalné nejvic
narusuje tonalitu ze vSech moznych diatonickych modulaci. Pfechod mezi ténikou
a subdominantou a vysledny tondlni zmatek a tenze vytvari spojeni, které ma
predstavovat zaroven stabilitu a labilitu, jistotu a nejistotu, tedy presnéji receno

vyjadfruje psychologicko-emocionalni program tohoto cyklu.

Cely cyklus trva asi deset minut a jeho rozsah se pohybuje od malého h az po f2.
Dilo, jehoz hlavni formotvornou slozkou je text, je zcela prokomponované a jeho
struktura odpovida vystavbé klasického dramatu. Proto jednotlivé pisné& mizeme

prirovnat k témto ¢astem - expozici, kolizi, krizi, peripetii a katastrofé.

V nasledujicich kapitolach budou jednotlivé pisné rozebrany nejen z hlediska
formy, ale predevSim z hlediska vyznamu a mého nazoru na interpretaci a
na nékteré pévecké technické problémy. Rozbor nékterych harmonickych
postupd poslouZi jen jako doklad zdméru autora o absolutnim spojeni textu a
hudby, které nam poskytne hluboky =zazitek z poslechu dila. Z hlediska
basnického obsahuje pisfiovy cyklus dvé modlitby a dva sonety. Kvdli
prehlednosti tedy harmonicky a formalné rozeberu pisen Cislo 2 a 5 spolecné.
Nicméné vyznamové a interpretacné se kazdé z nich budu vénovat zvlast.
U kazdé pisné bude vzdy uveden plvodni text pisné opatfeny mym prekladem
do ¢&edtiny. Co se ty¢e harmonickych rozbor(, vychazela jsem pfedevsim z prace
Edwarda R. Phillipse ,The Mary Stuart songs of Robert Schumann: Key as an
aspect of cycle, (Pisné Marie Stuartovny od Roberta Schumanna; Ténina jako
hledisko cyklu, s. 82-87, 91-99) vydanou v Canadian Association of University
Schools of Music journal. Rozbor basni vychazi z knihy Jona W. Finsona, The
Book of Songs (Kniha pisni). Souvislosti mezi vyznamem pisfiového cyklu a
Zivotem Marie Stuartovny zase vychazi z prace britského klaviristy Grahama
Johnsona. Formalni rozbor a formalni vzorce jsem vytvorila sama a nazory
na formu pisni se proto mohou liSit. Problematiku pévecké techniky pri prednesu
pisni, jsem diskutovala se svoji lektorkou zpévu a vedouci této prace Yvonou

Votavovou-Skvarovou.
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4.1 Abschied von Frankreich

Ich zieh dahin, dahin!

Ade, mein fréhlich Frankenland,
Wo ich die liebste Heimat fand,
Du meiner Kindheit Pflegerin!
Ade, du Land, du schone Zeit.

Mich trennt das Boot vom Glick so weit!
Doch tragt's die Halfte nur von mir;

Ein Teil fir immer bleibet dein,

Mein fréhlich Land, der sage dir,

Des andern eingedenk zu sein! Ade!
Rozlouceni s Francii

Odjizdim pry¢, pryc!

Sbohem, ma $tastna Francie,

Kde jsem nasla svij mily domov,

Ty mého détstvi opatrovnice!

Sbohem ty zemi, ty Stastny case.

Tato lod’ mé unasi pryc¢ od radosti!
AvsSak odvazi jen mou polovinu;

Cast mé bude navzdy tva,

M4 Stastna zemé, vzpominam na tebe,

Jako na své druhé ja! Sbohem!

Apelujic na stylistickou sentimentalitu spoléha cyklus na velmi znatelné vrcholy.
S prvnim z nich se setkdvame uz v prvni pisni ,Abschied von Frankreich" aneb
Sbohem Francii. Klavirni part se v pravé ruce vini v Sestnactinovych hodnotach,
kdezto v levé ruce plyne opakujicimi se tonovymi postupy, kdy dynamika
postupné stoupa a klesa jako stylizace vzdouvajicich se vin po kterych pluje lod,

podtrhnuté neobvyklymi harmonickymi postupy. Tim se tak Schumann odvolava
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na vSechny stylistické funkce, bez toho aniz by se vracel k typicky ,gondolské"
pisni & la Mendelssohn nebo dokonce Liszt.*® Navic naruduje pravidelnost Vickeho
jambického tetramentu, tak Zze oddéluje verSe pomoci castych pomlk nebo
spojuje dva verSe dohromady. Takto Schumann vykresluje text spise jako prézu
nez poezii. Tonalné je tato pisen a piseri nadchazejici nejvice stabilni, nebot li¢i

naladu loudici se kralovny, kterd jesté netusi, jaké tézkosti ji v budoucnu cekaiji.

Naprfiklad v taktech 12-13, v &asti kdy Marie tikd, Ze jedna jeji polovina zlstane
s Francii (,Doch tragt's die Halfte nur von mir"), prechazi dominantni
sekundakord do subdominantniho akordu, &mzZ naruduje tonalitu a zdlrazfuje,

jaké rozpolceni Marie proziva.
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Pised m& 20 taktl, které jsou sjednoceny jiz zminénym klavirnim partem.
Formalné by se dala rozdé&lit na tfi &asti, kdy prvni a posledni dva takty mtZeme

chapat také jako malou introdukci a malou codu.
i a(takt1-7) a” (t.8-13) a~ ~ (t. 14-20) k (t. 17-20)
Interpretacné je potreba si uvédomit, ze tato pisenl uvadi celou budouci tragédii,

o které Marie nemohla mit ani potuchy. Pouze se louci se svou milovanou zemi,

kde zazila radostné détstvi a lod' ji ted’ po vinach unasi so neznama. Nicméné

18 FINSON, Jon W. The Book of Songs, s. 187.
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tato obava z nového zivota, ktery ji ¢ekda, by méla byt v pfednesu vystizena.

Do podtextu miZeme také pFidat jakousi pfedtuchu neétastného vyvoje udalosti.

V prvni ¢asti bych se zamérila na slova ,frélich" (milovand); ,Kindheit" (détstvi).
Po frazi ,wo ich die liebste Heimat fand" (kde jsem na&la svj mily domov),
kde je mensi vrchol na slové ,fand“, je mozné udélat mensi odsazeni a
nasledujici frazi zacinajici slovem ,du" tak oddélit a tim i zvyraznit.
V&ak technicky musi byt tato fraze nasazena jemné a s lehkosti, proto ndm muze

pomoci, kdyZ pocitové zlstaneme v pozici vrcholu predchozi fraze.

V taktech 8 a 9 bych dala dlraz na slova ,Ade" (sbohem), ,schéne" (Stastny).
Tyto dva takty bych zpivala s co nejvétSim legatem. Fraze ,mich trennt das Boot
vom Glick so weit! Doch tragt's die Halfte nur von mir; ein Teil fir immer bleibet
dein®,

kde hovoFi o lodi, kterd ji odvazi pryé, mize byt ponékud hybné&jsi s vét&im
vzrudenim, s dlrazem na te¢kovanych notach, kde leZi slova, kterd by méla byt
vyzdvizena. Posledni fraze by pravdépodobné podle notového zdpisu méla byt
zazpivéna na jeden dech, nicméné bud’ kvili nedostate¢né dechové zasobé&, nebo
kvali zvyraznéni je mozné ,des andern" a ,eingedenk zu sein“ oddé&lit nddechem
a s malym zpozdénim tak nastoupit na e? v potfebném forte, které témér ihned
prechazi do piana, aby tak bylo vyjadreno nahlé uvédoméni si skutecnosti,
ze opravdu nastal okamzik rozlouceni. Posledni dvakrat se opakujici ,Ade" by tak

mélo byt interpretovano v tomto kontextu.

4.2 Nach der Geburt ihres Sohnes

Herr Jesu Christ, den sie gekrdnt mit Dornen,
Beschutze die Geburt des hier Gebor'nen.
Und sei's dein Will',

lass sein Geschlecht zugleich

Lang herrschen noch in diesem Koénigreich.
Und alles, was geschieht in seinem Namen,

Sei dir zu Ruhm und Preis und Ehre, Amen

20



Po narozeni jejiho syna

Jezis Kristus, kterého korunovali trny
Ochranuj zde narozeného

a budiz tva vdle,

nech jeho rod

dlouho vladnout ve Francii.

A vse, co se déje v jeho jménu,

Budiz ti k vécné cti a slavé, Amen.

Druha pisen je modlitbou po narozeni syna Jakuba, budouciho Jaluba I. Stuarta.
Narozeni dédice bylo v ocich Skotska velmi pozitivné vitdno a nejistd situace
Marie byla na ¢as upevnéna. Proto se v pisni do subdominantni téniny moduluje
jen na urcitych mistech. Nékteré takty v pisni totiz naznacuji, ze je Marie
ohroZzena rozzurenou Alzbétou, ktera se domniva, ze narozenim Jakuba je
ohroZen jeji triin. TatdZ obava se objevuje i v textu, nebot Marie prosi o ochranu
syna, ktery by mohl byt v nebezpedi. Proto zfidkakdy se objevujici
subdominantni funkce anticipuji jejich rozsahlejsi pouziti v dalSich pisnich a tak
podivny klid druhé pisné predjimd rozbourené emoce, které se vyskytuji

ve zbytku cyklu.

V cyklu jsou zarazeny hned dvé modlitby, které se z hlediska textu od sebe lisSi
nejen obsahem, ale také stavbou. ,Nach der Geburt ihres Sohnes" (v prekladu
,p0 narozeni syna") je basefl skladajici se z péti jambickych versd,
kde prostredni vers je jakoby vlozeny, kdeZzto ,Gebet" (modlitba pred smrti)
plyne daktylem ve stfidavém & sdruzeném versi, coz mlze, navzdory zavaznosti
tématu, plsobit absurdné jako ,pisni¢kovy styl*, nicméné se tim zvysuje
dramati¢nost a naléhavost, podporena i hudebné, kdy se na zacatku stejna
hudebni fraze ve vzestupném poradi opakuje ctyrikrat v prvnich dvojversich a

poté po jednom versi, ¢imz zvysSuje emocionalni podtext.
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V obou pisnich je vokalni linka doprovdzena jen C(Cisté akordickymi sledy,
které odkazuji na techniku choralu. A ackoli zde chybi pro hymnus
charakteristické ctyrversi, Schumanna to neodvadi od Usporného zachazeni
s melodii. V ,Nach der Geburt" vyuziva jednu hudebni periodu dvakrat ve variaci,
poprvé v pocatecnim dvojversi a podruhé v dalSich tfech verSich. Navic fraze

v

zacina vzdy na lehké dobé.
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Strukturalni tenze v téchto dvou pisnich je jesté podporena harmonicky, pomoci
rychlych  sledd  alternaci nebo  pfechodd  z harmonickych  akordd
na disharmonické. Ze zpévniho hlediska jsou pisné spiSe podobné recitované

modlitb&, kterd mize nabizet Sirokou $kalu vyrazového zpracovani.

Pisen o jedné strance s osmnacti takty je mozné rozdélit na dva dily, kdy druhy
dil je zkraceny dil prvni a posledni dva takty se slovy ,Amen" Ize mozné chapat

jako malou codu:
a(t. 1-10) a” (t. 11-16) k (t. 17-18)

Jak jiz bylo napsano vysSe, jedna se o zpivanou modlitbu, jejiz raz je spise
recitadni. Vrcholy je mozné spatiovat ve frazich pfed pllovymi notami ve slovech

,Geboren" (narozeny) a ,Namen" (jméno), kdy melodie postupuje smérem

22



nahoru, ale vzapéti koncéi na nejnizSim ténu celého cyklu, tedy malého h.
Jiné melodické nebo jakékoliv dalsSi vrcholy se ve skladbé neobjevuji, proto je
v interpretaci mozné text spiSe recitovat a zachovat tak prirozeny charakter
mluveného projevu. Cela pisen by dle mého nazoru méla byt v legatu. Na jednu
stranu by z interpretace mél byt slysitelny Mariin pocit stability, nicméné kazda
nota by méla byt ponékud zatizena ve smyslu naléhavé prosby. Tento prosebny
raz tak mUze pomoci vyjadFit Mariiny obavy o budoucnost svého syna. Jednoduge
receno je zcela na interpretovi, jaka slova bude chtit vyzdvihnout a jaka ne.
Velmi dilezitd je zde i zvukomalba slov a slovnich spojeni. Z toho divodu je
nutné spravné vyslovit vSechny prehlasky, zdvojeni pismen atd. Zavérecné
~Amen" pred trochu tenutovym ,Ehre" (sldva) by mélo byt naprosto klidné a

vyrovnané, jako dtkaz viry ve splnéni modlitby.

4.3 An die Konigin Elisabeth

Nur ein Gedanke, der mich freut und qualt,
Halt ewig mir den Sinn gefangen,
So dass der Furcht und Hoffnung Stimmen klangen,

Als ich die Stunden ruhelos gezahlt.

Und wenn mein Herz dies Blatt zum Boten wabhlt,
Und kindet, euch zu sehen, mein Verlangen,
Dann, teurer Schwester, fasst mich neues Bangen,

Weil ihm die Macht, es zu beweisen, fehlt.
Ich seh', den Kahn im Hafen fast geborgen,

Vom Sturm und Kampf der Wogen festgehalten,

Des Himmels heit'res Antlitz nachtumgraut.
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So bin auch ich bewegt von Furcht und Sorgen,
Vor euch nicht, Schwester.
Doch des Schicksals Walten

Zerreisst das Segel oft, dem wir vertraut.

Kralovné Alzbété

Jen jedna myslenka, ktera mé tési a trapi,
Drzi se vécné v mych myslenkach tak,
Ze hlasy strachu a nadéje se rozeznivaji,

Kdyz jsem neklidné pocitala hodiny.

A kdyzZ si moje srdce vybira tento list za posla,
A odhaluje, jak moc touzim vas spatfrit,
Poté, mila sestro, nova Uzkost mé uchvacuje,

ProtoZze moc, aby to dokazal, mu schazi.

Vidim lod’ z poloviny skrytou v pfistavu,
Drzenou v boufi a s vinami, bojujice,

Klidna tvar nebes potemnéla.

A tak jsem opét suzovana strachem a obavou,
Ne kvUli vdm, sestro.
Ale sila osudu

Casto roztrha plachty, kterym jsme divérovali.
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Treti a Ctvrta pisen tedy basné ,An die Kénigin Elisabeth" a ,Abschied von der
Welt" jsou ve formeé sonetu. Treti z nich je psan jako dopis Alzbété, kde se Marie
snazi o audienci, nebot doufd, Ze by ji mohla navratit trin, o ktery pFisla.
Byla totiz uvéznéna a védéla, Ze vysvobozena bude pouze popravou nebo milosti

své nevlastni sestry. Alzbé&ta v8ak Marii kvlli svému bezpeéi nikdy neosvobodila.

Citovy rozpor Marie, kterd zada svého uhlavniho nepritele o pomoc, jako svou
posledni nadéji, je v textu dosti znatelny (viz preklad). Tato basen se dochovala
jak ve francouzéting, tak v italétiné a podle vech dlikazd by méla byt autenticka,

tedy skutec¢né psana samotnou Marii.

Schumann se rozhodl zrcadlit strukturu basné tak, ze zvolil minimalni doprovod,
ktery je stejné jako zpévni part, charakteristicky teckovanym rytmem a
prevladajicim témér po celou dobu skladby. Pouze pod zpévni linkou jsou pouhé
akordické sledy. Melodicka stavba poté déli osmiversi v sonetu na dvé Ctyfversi,
kde se hudebni perioda opakuje ve stejném znéni. Poslednich Sest ver$d sonetu
plyne bez néjakého zfejmého opakovani melodie, jen se zhustuje klavirni part.
V poslednich dvou ver$ich Schumann klade ddraz na sémanticky vyznam,
kdy omezuje teckovany rytmus, jak v klavirnim tak v péveckém partu,
aby zdUraznil moralni &est obvin&né, kterd pomoci metafory Zivotni plavby Fika:
.Vor euch nicht, Schwester. Doch des Schicksals Walten zerreisst das Segel oft,
dem wir vertraut" (,Ne pred Vami sestro! Ale pravidlem osudu je to, Ze cCasto
roztrhd plachty, kterym jsme divérovali.,*) Celkovy efekt této sazby je tak jesté
vice umocnén Uspornosti hudebnich prostfedkd. Jednodude pfedkladda rozhoiceny

protest proti panovacnému osudu.

Pisen jako jedind je v subdominantni téniné a moll, jako znameni nejistoty.
Hlavni nejistota, jejiz jadro se skryva v Alzbétiné rozhodnuti, je v taktech 23-24

A\Y

pod slovy ,vor euch nicht..." vyjadireno postupem gis, b do a, jako do hlavniho
ténu toniny a je harmonizovan subdominantou (viz ukazka 1). Pravé tén b, je
v takovémto sledu necekany. V misté, kde Marie popisuje lod v pristavu,
se harmonické postupy podobaji postupim z pisné prvni, podobny je i
harmonicky motiv. Nicméné& v této pisni je uZiti harmonickych postupt
v mnohem vétS§im kontrastu, nebot Mariin strach ze Zivota ve vézeni je
znatelnéjsi nez jeji obava z navratu do Skotska pred nékolika lety. Napriklad
v ponékud pesimistickych taktech 18-19 se objevuje neobvykly postup klamného

spoje, kdy dominanta prechazi do subdominanty d moll a ne do ocekavaného VI.
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stupné. OvSemze néktefi to mohou vnimat jako kontrapunkticky postup, mnozi
vSak citi, Ze se zde odehrala zvlastni harmonicka udalost, coz potvrzuje i délka
akordu d moll, ktera trva dvé doby, je hran ve sforzandu a podporuje nejvyssi
ton pévecké linky skladby i celého cyklu. Vyrazné pouziti mollového akordu
na subdominanté v a moll v koncepci této skladby, tak predstavuje zmensenou
verzi harmonického planu, pouzitém v celém cyklu. Neboli prvni dvé pisné v e

moll, prostredni piseri v a moll a posledni dvé opét v e moll.
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Skladbu o 31 taktech je mozné rozdélit 4 dily s malou codou, tedy:
a(t.1-7) a’ (t.8-14) b (t. 15-20) b~ (t. 21-28) k (t. 28-31)

Soudic dle poslechnutych nahravek cyklu, je vybér tempa pisné ponékud sporny.
Tempové oznaceni nam frika ,leidenschaftlich", neboli vasnivé, naruzivé. To by
tedy mélo znacit, ze by pisen méla byt v dosti rychlejSim tempu nez pisné
predchozi, pro nékteré interprety to vSak nemusi byt smérodatné a voli tempa
sice vzrusena, ale ne prehnané rychla. Pravé tuto a nasledujici piseri jsem méla
moznost predzpivat uznavané némecké mezzosopranistce Brigitte Fassbaender,

jez se sama pisnovému cyklu v minulosti vénovala.

Po jejich pocatecnich obavach, tedy jestli jsem schopna ve svém véku, tehdy
dvaceti tfi let, vibec pochopit o &em cyklus pojedndva, & zda-li si myslim,
Zze jsem zkusena natolik, abych mohla obsahnout hlubokou myslenku dila, a

dokazu-li se vcitit do pocitd kralovny, se zadala v&novat némecké vyslovnosti s
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velkou preciznosti. Hned poté pro ni bylo nejvice dilezité tempo. To mélo byt pro
meé az priliS vzruSsené, nicméné po chvili jsem pochopila, Ze je-li pisen takto
prednesena, vyzni jeji naléhavost jesté s vét&im ddrazem a teckovany rytmus
vynikne mnohem vice. Dald§im dlvodem muZe byt i fakt, Ze posledni dvé pisné
jsou opét pomalejsi, ¢&ili jedina tato skladba mdze byt chdpana jako kontrastni ke
véem ostatnim. Bohuzel z technického hlediska musime dbat na neustaly
legatovy zpév navzdory rychlosti a teckovaného rytmu, jinak by pisen vyznéla
prilis trhané a nesouvisle. DalSi zvlastnosti je, ze ani jedna fraze nezacind na
taktové ¢afe, nybrz zac¢ind vzdy jako zdvih, proto je dilezité davat lehky pFizvuk
na prvni tény frazi. Nejdllezit&j&i je vystihnout pocit naléhavosti, ke kterému
ndm muize pomoci i skute¢nost, e dopis je psdn bezhlavé, kdy Marie ze sebe
chrli bez ptedchoziho promys&leni moZnych nasledkl jeji zpovédi véechny pocity a

mysSlenky, které ji tizi.

4.4 Abschied von der Welt

Was nutzt die mir noch zugemess'ne Zeit?
Mein Herz erstarb fir irdisches Begehren,
Nur Leiden soll mein Schatten nicht entbehren,

Mir blieb allein die Todesfreudigkeit.

Ihr Feinde, lasst von eurem Neid:
Mein Herz ist abgewandt der Hoheit Ehren,
Des Schmerzes Ubermass wird mich verzehren;

Bald geht mit mir zu Grabe Hass und Streit.

Ihr Freunde, die ihr mein gedenkt in Liebe,
Erwagt und glaubt, dass ohne Kraft und Glick

Kein gutes Werk mir zu vollenden bliebe.
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So wunscht mir bess're Tage nicht zurick,
Und weil ich schwer gestrafet werd' hienieden,

Erfleht mir meinen Teil am ew'gen Frieden!

Rozloucdeni se svétem

K ¢emu je mi mUj pFidéleny ¢as?
Mé srdce zemrelo pro pozemské tuzby,
Pouze utrpeni je od mého stinu neoddélitelné,

Mné zdstala jen radost smrti.

Vy nepratelé, zanechte vasi nenauvisti;
Mé srdce je odvraceno od cti,
Pfemira Uzkosti mné pohlti;

Brzy se mnou pUjdou do hrobu nendvist a hadky.

Vy pratelé, na které vzpominam s laskou,
Myslite a jste presvédceni, ze bez sily a Stésti

Se mi zadné dobré dilo nezdari.

Tak neodpirejte mi lepSich dni,
A protoze jsem byla na zemi tézce potrestana,

Vyproste mi muj podil na vé&ném miru.

Ve Ctvrté pisni se nam rozreSeni Mariiny tézké situace nedostava. Je unavena
z konfliktu se svymi neprateli, ktefi ji zapletli do komplotu proti Alzbété a poslali

ji na popravu. Je smifena se situaci a pfipravena zemfit, nebot prohrala bitvu
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nejenom kvili svym nepratelim, ale také kvdli své citlivé povaze a politické
neschopnosti. Proto harmonicky pisen postupné ztraci tondlni ukotveni,
nicméné v zavéru (viz ukazka 1) je relativné vice pouZito durovych akordd,
které maji znacdit rozreSeni Mariiny situace, tedy ukonceni boje jeji smrti.
Nicméné pisen zacinad sestupnym melodickym motivem bez zjevné harmonizace
v doprovodu a kdyz se vstupni hudba opakuje v taktech 9 a 18 (viz ukazka 2),
tak je harmonizovdna ne postupem z téniky do subdominanty, ale spojenim V.
stupné& subdominanty do faktické subdominanty. A takovymto zplsobem dochazi
k postupnému zmensSovani tondlniho centra. Tento motiv ma také funkci jak
scelovaci, tak funkci oddélovaci, kdy ndm pfemostuje jednotlivé véty. Navic jeho
sestupnd tendence zdlrazfiuje bez(té&$nou Zivotni situaci, ze které neni Uniku a

dosti zjevné kondcici propadnutim hrdlem.
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Némecky pévec Dietrich Fisher-Dieskau prohlasil, Ze Schumann se v této pisni

mohl inspirovat melodickou jednoduchosti pisni alzbétinské Anglie. Nebot v ni je

cosi z pesimistické krasy loutnovych pisni, které meély zpovédni funkci a cosi

z jejich prlzraéné transparentnosti struktury. To doklddd i klavirni part,

jez obsahuje akordy ,mezzo staccato", jez jasné naznacuji napodobeni drnkacich
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nastroji. Fisher-Dieskau také uvadi do kontrastu slova pravd&podobné
pronesena Schumannem v roce 1840: ,Neprestanu zpivat jako slavik az do své
smrti.", se slovy basné obsazené v pisni zroku 1852: ,K éemu je mi mdj
pridéleny &as?", jako jasny filosoficky postoj Schumanna k Zivotu.!” Jako v ,An
die Konegin Elisabeth", kdy presvédcuje kralovnu o pravdé a promlouva k ni sice
vzrusenym tonem, avSak jako k sobé rovné, tak v této basni hovori dosti
karavym tonem ke svym poddanym, jako nékdo, kdo byl zrozen k viadé a
kralovské vystupovani ma zazité az do morku kosti. Mluvi zde sice s horkosti,
nicméné zachovava urcité dekorum. Proto by interpreti méli myslet na to, ze by
tato piseft méla byt zpivdna jako projev jeji posledni vile, tedy patfi¢né nahlas,
pevné, avSak s jemnosti. Pévec by se tak mél zdrzet prehnané teatralnosti,

ktera by ho mohla svadét filosofickou povahou textu.

Pfechod do durového ténorodu na slovech ,Ihr Freunde, die ihr mein gedenkt in
Liebe" (Vy pratelé, na které vzpominam s laskou) by tak mél byt interpretovan
nanejvys mile a jemné, jako kdyby si zde kralovna dovolila jakysi momentalni
smutny usmév. Kdyz zminuje vécny mir, Schumann napadné voli oktavovy skok
na es mezi slovy ,ew ‘gen Frieden“ (vény mir), ktery by mél byt zapocaty
ve forte, ale skon&it by mél v pianu. To mize byt pévecky obtizné pro ne tak
technicky zdatné interprety. Proto je potfeba mit spodni es dostatecné oprené a
spravné otevrené, aby tak skok byl, co nejhladsi a nasledny tén byl ve spravné
pozici, ktera byla pripravena jiz drive. Tento vyrazny a dojemny postup na téchto
slovech vyjadfuje vokalni nataZzeni se po vé&nosti. Stejnym zplsobem pouzil
Hugo Wolf tento postup ve svych goethovskych pisnich, kdy se jeho Mignon
v ,So lasst michscheinen" loudi se zivotem ve frazi ,ewig jung" (vécné mladi)

na t&ch samych ténech.'®

+Abschied von der Welt" je ekonomicky feSena, avSak s formou sonetu je zde
zachazeno odlisSné, vyuzivajice vrcholy tak, Ze zlehka vytvari formu a
afektovanost. Na prvni pohled vidime, ze forma pisné je tradicné psana
ve tridilné formé, kde je repetovany dil a, ktery obsahuje dvoje ctyrversi jako

osmiversi v sonetu. Nasledné Sestiversi se déli na dvé trojversi, kde prvni c¢ast

17 Schubert: Complete Songs, Vol 27 - Schubert and the Schlegels. [cit. 2016-09-05].

Dostupné z: http://search.alexanderstreet.com/view/work/918806.
18 Tamtéz.

30



v C dur mdZeme oznacdit jako dil b, zatimco druhou &¢ast jako zkradcenou verzi dilu

a.
i(t.1) a(t.2-10) a(t.11-20) b (t. 21-26) a” (t. 27-36)

Co se ty¢e hudebnich vrcholl, jsou zde ukryty ve formé& minimalistickych
zalozpévl, které jsou stylizované a snadno prehlédnutelné. Nicméné relativné
ucelené fraze, obclasny tecCkovany rytmus, v zdsadé nizky rozsah klavirniho
doprovodu a predevSim ,trio" v dilu b se spoléhaji na vztahova spojeni,
které nam maji sdélit, jaky vyznam ma Mariino sbohem. Ve skutecnosti nam
pisefi mdzZe pfipominat ,Ich hab’ihm Traum geweinet" from ,Dichterliebe" (Laska
basnikova), z &asti diky podobnosti vrchold, z ¢asti kvdli klavirnimu doprovodu,
ktery v nékterych mistech zanechava vokalni part osamoceny. Diky tomu vSemu
skladba ziskava na dramaticnosti, které by se nedalo dosahnout béznymi

konven&nimi ptistupy.*®

4.5 Gebet

O Gott, mein Gebieter, ich hoffe auf dich!

O Jesu, Geliebter, nun rette du mich!

Im harten Gefangnis,

in schlimmer Bedrangnis

Ersehne ich dich;

In Klagen, dir klagend, im Staube verzagend,

Erhor', ich beschwdre, und rette du mich!

Modlitba

O Boze, mUj vladce, véFim v tebe!

O JeziSi, milovany, zachran meé!

19 FINSON, Jon W. The Book of Songs, s. 189.
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V tézkém vézeni,

V zoufalém trapeni

Touzim po tobé;

V tézkosti si ti stézuji, ménic se v prach

Slys, zapfrisaham té, zachrarn mé!

Vratime-li se k posledni pisni ,Gebet" tak jeji text se tematicky obraci k Bohu,
jako se ve ¢Etvrté pisni obracel k prateldm a nepratelim Marie. O jeho pravosti
se mezi historiky vedou spory, zdali t&ch nékolik plvodné latinskych verdQ bylo

opravdu napsano Marii v Unoru roku 1587 tésné pred jeji popravou.

Vyznam pisné je zaloZzen pouze na prosbé o vysvobozeni z vé¢ného pozemského
utrpeni. Ono vysvobozeni zde predstavuje ne vécny mir, jako v predchozi pisni,
ale jednoduse vykoupeni smrti. Bohuzel pred kralovninou popravou, s ni bylo
kruté zachdzeno. Jeji poprava navic nebyla idedlni. Kat stal kralovné hlavu az
napotfeti a kdyz ji chtél zdvihnout, upadla mu na zem, nebot kralovha méla
paruku. Dame-li vSechny tyto informace dohromady, pochopime, pro¢ Schumann
nezacind pisen na ténice, ale na sextakordu subdominanty v e moll a proc se tato
tonina ve skladbé, jako zastupce stability, témér neobjevuje. Navic modulace
do a moll je zvyraznéna v harmonicko-melodické sekvenci v taktech 7-10 (viz
ukdzka 1). Jen v zavéreéné kadenci Ize nalézt naznak stability, nebot kralovna
dosahne vécného osvobozeni. Proto kontrapunkticka prodleva subdominanty
vyustuje v taktu 21 (viz ukdzka 2) do Cisté zné&jiciho subdominantniho akordu.
Je také zjevné, Ze Schumann zde pouziva efekt modalniho kontrastu klamného

spoje v moll, jako to v cyklu délal jiz drive.
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Piseri o jedné strance a 23 taktech je ve formé velmi struc¢na. Je rozdélena
nejprve po trech taktech, ty se opakuji v sekvenci, poté nasleduje dvojtakti opét
v sekvenci a nakonec se dvakrat opakuje pouze jeden takt, ¢imz je dosazena

maximalni naléhavost. Formalné by se dala rozdélit na dva dily s malou codou.
a (t. 1-10) b (t. 11-20) Kk (t. 21-23)

Pévecky je pro mne tato pisen technicky nejnarocnéjsi. Nejprve melodie
postupuje sestupné, kazda fraze vzdy o tén vyse, Cili kazda fraze by méla byt
zpivdna s novym nasazenim nicméné ve stejné pozici. V misté, kde se melodie
opakuje ve vzestupné tendenci, je velmi ddleZité dbat na absolutni legato a
predevSim si davat pozor na dostateCcnou zasobu dechu, ktery neustdle musi
cirkulovat, aby tak umoznil volnost prednesu a mi si zbyte¢né nezaviraly

vytvofeny prostor, ktery by mél zlstat nezménén. V tomto misté je vhodna vétsi
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hybnost fraze, coz bude k uzitku jak technicky, tak vyrazové. Zavérecna fraze by
meéla byt interpretovanad sice s akutnosti, avSak s primési smireného ténu.
Je zadouci, aby zdvojené ,t" ve slové ,rette" (zachran) bylo slysitelné, aby tim

byla zdlrazn&na zvukomalba samotného slova.

»~Mariin strach z hroziciho osudu je vetkan do majestatni hudebni tapiserie.
Ne poprvé jsme svédky, Ze Schumann, ac¢ chtél nebo ne, byl Wagneriv
soucasnik.®.*® Jak piSe Fisher-Dieskau: ,Je fascinujici, jak v tomto historickém
momentu se dva skladatelé, kteri za normalnich okolnosti zastavaji diametralné
odlisné postoje, se sobé priblizuji diky svému deklamacénimu stylu. Z jejich
pfislusné pozice by byli schopni definovat novy druh dikce v némecké pisni.,**
Graham Johnson jesté dodava: ,Je pravda, Ze vehemence na slovech ,In
schlimmer Bedrédngnis" (V zoufalém trapeni), by mohla byt povaZzovana za druh
Wagnerovského monologu. Zde se zoufald zboznost skotské kralovny odvolava
na sebeponizeni Wagnerova Amforta z opery Parsifal. Zaroven se Schumann
odkazuje na hudbu 17. stoleti. Ve stylu bachovského choralu, s nimz byl velmi
dobre obeznameny, tato prosba o zachranu, navzdory své naléhavosti,
nepozbyvad na ddstojnosti. Jak uZ to u tohoto skladatele byva, pfipomindanim
hudby minulosti jen stupriuje emoce v pfitomnosti. Jeden se nemdlZe ubranit
pocitu, ze tato slova vystihuji jeho soucasny stav, stejné tak moc jako Mariina

tragickd minulost. “** Pteru$eni pfedchoziho spadu ve vokalnim partu na slovech

20 Mary ‘s fears for her imminent fate are wowen into the majestic tapestry. Not for the
first time we are aware that schumann, whether he liked i tor not, was a contemporary of
Wagner". Schubert: Complete Songs, Vol 27 - Schubert and the Schlegels. [cit. 2016-09-
05]. Dostupné z: http://search.alexanderstreet.com/view/work/918806.

21 It is fascinating that at this moment of history two composers, holding diametrically
opposed positions, came close to each other through their declamatory styles. From their
respective positions they were able to define a new kind of diction in German song".

Tamtéz.

22 It is true that the vehemence of 'In schlimmer Bedréngnis , would have been worthy

of a Wagnerian monologue. It is here that the desperate piety of Queen of Scots recalls

the self-abasement of Amfortas. At the same time, Schumann calls upon the shade of the

seventeenth-century music. In the manner of great Bach chorales with which Schumann

was well acquainted, this plea for salvation, despite its urgency, never loses its dignity.

As always with this composer, evoking the music of the past is a means of heightening
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.und rette du mich" (zachran mé) znadi nanejvys znepokojujici bezvysledny

konec pro kralovnu, jejiz hlava byla oddélena od téla, kdyz si Septala modlitbu

na popravnim Spalku. Témér az obradni dohra varhanniho stylu uzavird

Schumanndyv pisfiovy cyklus a tak i jeho celou pisfiovou tvorbu.

the emotions of the present. And one cannot escape the feeling that these words refer to
his present ondition, as much as Mary Stuart’s tragic past". Tamtéz.
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Ma absolventskd prace je zamérena na pisnovy cyklus Roberta Schumanna
Basné krdlovny Marie Stuartovny, ktery jsem provedla na svém bakaldfském
koncerté 21. dubna 2017 v Galerii Martind na Akademii muzickych uméni
v Praze. Tato prace proto vychazi i z osobnich zkusenosti, které jsem ziskala
béhem hudebniho a interpretacniho nastudovani cyklu, s nimz mi pomohli i

vytec¢ni hudebnici.

Je rozdélena do ctyr kapitol. Kromé hlavniho tématu, rozboru pisni, jsem
nejdfive uvedla ne pfriliS rozsahlou Sifi zpracovani dila v hudebné teoretickych
studiich, kterd jsou zastoupena pouze v cizojazyCné literatufe. Zvlastnosti je
neustalé srovnavani muzikologl vokalni prace Schumanna a Wagnera. Jako by
chtéli sjednotit uméleckou uroven pozdnich Schumannovych pisni s urovni
Wagnerovych oper. Dale uvadim nékolik zdsadnich okamzikl ze skladatelova
Zivota a zminuji se o nékterych stézejnich dilech z jeho Siroké tvorby s mirnym
zamérenim na pisfovou tvorbu. Zvlastni kapitola je vénovana také Marii

Stuartovné. Véechna fakta vychazeji z uvedenych zdroju.

Ukolem téchto prvnich kapitol je sezndmit ¢tenafe s autorem cyklu a jeho dilem,
obeznamit je s osudnym pfribéhem Marie Stuartovny, aby mohli cyklus vnimat
v Sirsim kontextu a zcela porozuméli zaméru autora. Tedy jeho obhajobu Marie a
jeji vykoupeni z neopravnénych obvinéni z cizolozstvi a vrazdy manzela, z nichz
ji vinili jeji nepratelé, a zaroven ji vykreslit ne jako mucednici, jak ji vidéli jeji
zastanci, ale spise jako Zenu, kterd se navzdory svym Spatnym rozhodnutim a
své k vladnuti nevhodné povaze, dokazala na prahu smrti povznést a statecné se

postavit tvari v tvar smrti jako bozskému vykoupeni.

Zamérem bylo vénovat se pisnim nejen z hlediska rozboru formalniho,
melodického, rytmického, z ¢asti i harmonického a technického, ale predevsim
interpretacniho a vyznamového, které koresponduje s textem pisni a jejich
perfektni vyslovnosti a vychazi z mého osobniho pochopeni a vylozeni dila. Proto
jsem vzdy uvedla plvodni text basné&, ktery jsem opatfila vlastnim volnym

prekladem do cestiny.

Verejné provedeni cyklu mé presvédcilo, Ze ackoli se v této praci snazim dokazat

mé absolutni pochopeni dila, tak na jeho uvedeni v praxi je potreba velmi
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vyspeéla pévecko-technickda zdatnost, jez je k vykresleni vSech vyznamovych
nuanci velmi dlleZitd. Proto musim uznat, Ze z uvedeného hlediska je nutné
do tohoto pisfiového cyklu c¢asem dospét, aby bylo mozno provést ho tak,
jak bylo popsano vyse. Nicméné poznani hudebniho dila v jeho celkové Sifi se
vSemi souvislostmi, by mélo byt zakladnim kamenem vsSech, ktefi chtéji danou
skladbu interpretovat. Informace obsazené v této praci by tak mohly byt cennym
nastrojem pro interprety, ktefi by chtéli dokazat, ze uvadéni celého cyklu je
Zzadouci a pfi spravném hudebnim uchopeni lze presvéddit posluchace,
Ze Schumannovo posledni vokalni skladba je vyjimecnd a svou absolutni

prokomponovanosti se podoba dramatickym dilim pozdné& romantického obdobi.

37



Soupis citované literatury

Knihy

FINSON, Jon W. The Book of Songs. Cambridge: Harvard University Press, 2008.
336 s. ISBN 9780674026292.

KOK, R; TUNBRIDGE, L. Rethinking Schumann. New York : Oxford University
Press, 2011. 496 s. ISBN: 0-19-539385-6.

REINHARD, Thilo. The singer's Schumann. United States: New York, NY: Pelion,
1989. 423 s. ISBN 0823906736.

SAMS, Eric a Gerald (1899-1987) MOORE. The songs of Robert Schumann.
United States: New York, NY, U.S.A.: W.W. Norton, 1969. 308 s. ISBN
0416103901.

Clanky

DAHEIM, Joachim. Bedeutung und Eigenart der Maria-Stuart Lieder. Archiv fir
das Studium der Neueren Sprachen und Literaturen. 1977, roC. 214, s. 325-
327). ISSN 00038970.

GANZBURG, Grigorij Izrailevi¢. Pesennyj teatr Roberta Sumana. Muzykal'nad
akademia: Ezekvartal'nyj naucno-teoretiCeskij i kritiko-publicistiCeskij zurnal.
2005, ro¢. 1, s. 106-119. ISSN 08694516.

PHILLIPS, Edward R. The Mary Stuart songs of Robert Schumann: Key as an

aspect of cycle. Canadian Association of University Schools of Music

38



journal/Association Canadienne des Ecoles Universitaires de Musique journal.
1979, roc. 9, €. 2, s. 82-99.

ZIMMERMANN, Hans-Joachim. Die Gedichte der Kénigin Maria Stuart. Gisbert
Vincke, Robert Schumann und eine sentimentale Tradition. Archiv fir das
Studium der Neueren Sprachen und Literaturen. 1977, roC. 214, s. 294-324.
ISSN 00038970.

Internetové zdroje

Davidovo bratrstvo. Jank. celiS [online]. [cit. 2017-04-24]. Dostupné z:
http://jan-k-celis.webnode.cz/news/davidovo-bratrstvo/

John Daverio and Eric Sams. "Schumann, Robert." Grove Music Online. Oxford
Music Online.Oxford University Press [cit. 2016-09-05].
Dostupné z:.http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/

40704pg19

John Koopman. Unsung songs. Opera, song and singing [online]. 1999 [cit.
2016-09-05]. Dostupné z:
http://www?2.lawrence.edu/fast/KOOPMAJO/schumann.html

Joseph von Eichendorff. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2017 [cit. 2017-04-24]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Joseph von Eichendorff

Schubert: Complete Songs, Vol 27 - Schubert and the Schlegels. [cit. 2016-09-
05]. Dostupné z: http://search.alexanderstreet.com/view/work/918806

39


http://jan-k-celis.webnode.cz/news/davidovo-bratrstvo/
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40704pg19
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40704pg19
http://www2.lawrence.edu/fast/KOOPMAJO/schumann.html
https://cs.wikipedia.org/wiki/Joseph_von_Eichendorff

Priloha

Basné kralovny Marie Stuartovny op. 135 - notovy material

Vzato z:

Imslp.org [online]. [cit. 2017-04-27]. Dostupné z:

http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/49/IMSLP51767-PMLP12788-
RS152.pdf

40



i
Berausgeaeben von Clora Schumonn.

o oMo ay
SOSN8
1546

dindstimme mit Begleitung
des Pianoforte.
N2I52.

VIAGLA STUART,

Op.139.

Serien-Ausgabe.
Pe M._75n.

Derlag von Breitkopf & Biirtel infeip

DieResultate der kritischen Revision dieser Ausgabe sind

1),

Eigenthum derVerleger.

41



* Gedichte der Konigin Maria Stuart.

Aus einer Sammlung altenglischer Gedichte -

-
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Schumann’s Werke.

Abschied von Frankreich.
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