Oponentsky posudek na magisterskou diplomovou praci

Yuk Bun, Wan: Numerical system in spatial music composition —

focus on ancient Chinese Yin Yang and Wu Xing numerical

system a diplomovou kompozici Evocations for Flute, Orchestra
and Fixed Media

Teoretickd diplomova prace Numerical system in spatial music composition — focus on
ancient Chinese Yin Yang and Wu Xing numerical system pojednava o vyuziti
starovékych ¢&inskych konceptl za Géelem generovani hudebniho materialu. Témito
koncepty jsou koncept jin a jang, koncept péti prvkd wu-sing a taoisticky koncept
esti trigraml bagua, ktery je u nas pravdépodobné znaméjsi, mimo jiné diky Cagové
Music of Changes, ve své o néco komplikovanéjsi formé tzv. Knihy promén j-ting,
kterd pracuje s Sedesati étyFmi pary onéch osmi zakladnich trigramd, s tzv.

hexagramy.

V Uvodni kapitole autor velmi stru¢né seznamuje ¢tenare s vySe zminénymi koncepty,
presnéji feCeno s témi jejich aspekty, které jsou pozdéji vyuzivany za ucelem pripravy
hudebniho materidlu. V nasledujicich dvou kapitolach popisuje, jakym zplsobem tyto
t¥i koncepty vyuziva za Ucelem vytvareni ténovych stupnic a souzvukd. Kapitoly 4 a 5
pak popisuji, jakym zplsobem jsou tyto tfi koncepty vyuzivany za ucelem kontroly
témbru, formy a prostorovych aspektd zvuku v rdmci elektroakustické kompozice.

Text je prokladan hojnymi nazornymi priklady z autorovy vlastni tvorby.

Vlastni téma teoretické prace pokladam za velmi zajimavé a inspirativni. Zde nékolik

polemickych poznamek pro pripadnou debatu.

- V Gvodu autor popisuje rozdil mezi vlastnim a Cagovym zplUsobem vyuzivani ndhody
v ramci kompoziéniho procesu. Jak zndmo Cage timto zplisobem pracoval mimo jiné
také proto, aby se zbavil dil¢ich skladatelskych rozhodnuti béhem kompozi¢niho
procesu na zakladé kategorii libi/nelibi a v dlsledku toho pak, podle vlastnich slov,
mé&nil sdm sebe (toto dlsledné vyuziti ndhody by tedy nadnesené& mohlo byt vidéno
jako jakasi duchovni cesta). Na rozdil od néj diplomant zminéné nahodné operace
vyuziva pouze za UcCelem generovani konkrétniho hudebniho materidlu (napf. ve

formé& zminé&nych stupnic & souzvuk{), nicméné vlastni vybér a konkrétni vyuziti



probihd pravé na zakladé kategorii libi/nelibi. TfrebaZe tento zplsob prace pro sebe
povazuje oproti Cageovu pristupu za daleko flexibilnéjsi a vyhodnéjsi, nemohu se
zbavit pocitu, Ze Cageovo tviréi gesto je mnohonasobné siln&j&i a dalekosahlejsi. Jak
sam Fikal, pokud clovék neprijme vysledky nahodnych operaci tak, jak jsou, nema
pravo je vibec pouZivat. Barryho pfistup proto vnimam jako ptistup kompromisni.
Moje otazka tedy zni: co ho vede k tomu, Ze na zakladé kategorii libi/nelibi

nekonstruuje uz samotny hudebni material?

- Starovéké koncepty jin-jang, wu-sing a bagua predstavuji hlubokomysiné a
komplexni produkty lidského ducha. To, Ze na jejich popis autor potfebuje asi jen tfi
stranky své diplomové prace, svédci o ponékud zbéznéjsSim pristupu. Kdybych to celé
zjednodusil, mohl bych s jistou nadsazkou fici, ze pro autora se koncept jin a jang
rovna inverzi, wu-sing permutaci 5 prvkl a bagua permutaci 8 prvkl. V&Hm, Ze pro
néj vSechny tyto koncepty maji hluboky vnitini vyznam a ze jejich pouzivani neni
zaleZitosti povrchniho rozhodnuti, nicméné pokud o nich mluvi takovymto zplsobem,
nelze se ubranit pocitu jakési disproporce. BohuZel pomé&rné ¢asto mizeme kolem
sebe vidét, jak primérni a podprimérni skladatelé komponuji svou hudbu v
souvislosti s ,nesmrtelnymi tématy", snad mimo jiné také proto, aby schovali svou
vlastni podprimérnost. Prosim tedy diplomanta, zda by mohl osvétlit své pohnutky,
pro¢ v souvislosti s prostymi hudebnimi postupy jako je inverze &i permutace nékolika

malo prvkd hovoti o starovékych konceptech jako jsou jin a jang & wu-sing?

Na zavér nékolik poznamek technického razu:

- Pokud jsem spravné pochopil autorovy myslenky, fada prikladd (a tim padem i
hudebniho materialu, ktery byl pozdéji vyuzit) obsahuje chyby. Napriklad obdobné

priklady s. 9, 12, 13, 14, 15, 16 atd. (viz m{j vytisk diplomové prace s pozndmkami).

- Tam, kde se v ramci prace hovori o stupnicich, se jedna, podle mého minéni, spise o

tonové skupiny (pitch classes).

- Na mnoha mistech se zda, Ze prace vibec neprosla jazykovou korekturou (chybé&jici

&i chybna slova - viz mdj vytisk), proto doporucuji toto jesté ucinit.



Jak bylo vyse receno, celou praci povazuji za velmi inspirativni. Doporucuji ji k

obhajobé a navrhuji ohodnotit stupném A.

Absolventskou kompozici Evocations for Flute, Orchestra and Fixed Media povazuji za
zdarilou a vkusné napsanou kompozici. VSechny mé nasledujici vytky budou spise

technického razeni.

- V rdmci soupisu nastrojd na za&atku partitury figuruji trumpety in B, nicméné v
partiture se vyskytuji trumpety in C. Rovnéz chybi Udaj o tom, Ze partitura neni psana
in C.

- U dechovych néastroji ¢asto chybi Udaj, zda hraje sélovy nastroj, &i zda se hraje ,a
2". Pri provedeni na vétsiné téchto mist hrali oba hraci, coz u skladby tohoto
charakteru povaZuji za ponékud nestandardni. Nicméné sdm zUstavam nerozhodnuty,
zda takovyto zvukovy vysledek vnimam jako horsi, Ci lepsSi. Tento bod pak Uzce souvisi
se sazbou nékterych souzvuk{. Zejména v rdmci dramatickych, dynamicky vypjatych
mist, kde se autor snazi dosahnout vétsi plnosti zvuku, pouzivané souzvuky obsahuji
oktévova zdvojeni nékterych tédnd (viz napf. souzvuky na strané 11 nn.). Zajimalo by
mne, jak k t&dmto souzvuklm autor dospél a co ho vedlo ke zdvojovani praveé

vybranych ténd v danych oktévovych transpozicich?

- Proc¢ je v ramci hry ,pizzicato behind the bridge" predepisovan i hmatany tén (napf.
strana 14, housle 2, takt 130)?

- Notaci nékterych flazoletd povaZuji za mirné zavadé&ijici (viz napt. obdobny flaZolet
na ténu a, ktery zacina na strané 22, takt 201 v prvnich houslich a déle se s nim
pracuje). Tim, ze neni dano, zda se ma hrat na struné E jako kvartovy flazolet, nebo

na struné A jako oktavovy, mdze dochdzet ke zmateni.

- Posuvky uvadéné v zavorce vnimam obecné jako nadbytecné. NejCastéji se tento
typ posuvek objevuje v roli tzv. zajistovaci posuvky. V této funkci bych ho snad jesté
chapal (trebaze i zde zavorky, podle mého minéni, predstavuji pouze nadbytecny
znak), nicméné ve funkci skute¢né posuvky (jako napriklad ve flétné na strané 11,

takt 110, posledni nota) jsou zavorky zcela zbytecné.



Kompozici Evocations for Flute, Orchestra and Fixed Media doporucuji k obhajobé a

navrhuji ohodnotit stupném A.
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