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ABSTRAKT

Tato prace se zameéruje na orchestralni dilo polského hudebniho
skladatele Wojciecha Kilara a predevsim na jeho kompozici s ndzvem Orawa.
Prvni ¢ast prace je vénovéna osobnosti autora a jeho tviréim obdobim. Druha
¢ast se zabyva vSemi ryze orchestralnimi skladbami Wojciecha Kilara, a to
skladbami Choralvorspiel, Générique, Koscielec 1909, Krzesany, Mala
uwertura, Przygrywka i koleda, Ricordanza per archi, Riff 62, Springfield
Sonnet, III. Symfonia ,September Symphony” a Uwertura uroczysta. Posledni
a hlavni ¢ast prace se vénuje skladbé Orawa. Jsou zde zaznamenany nejen
inspirace a okolnosti vzniku skladby, ale také formalni, harmonicky
a tektonicky rozbor. Jsou zde pfiloZzeny i prehledné grafy znazornujici fakturu,

formu, harmonii a tektoniku skladby.

Klicova slova
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ABSTRACT

This thesis is focused on the orchestral works of the Polish music
composer Wojciech Kilar and mainly on his composition which is called Orawa.
The first part of the thesis is devoted to the personality of the author and his
creative period. The second part deals with all the purely orchestral
compositions of Wojciech Kilar, with the works Choralvorspiel, Générique,
Koscielec 1909, Krzesany, Mata uwertura, Przygrywka i koleda, Ricordanza per
archi, Riff 62, Springfield Sonnet, III. Symphony "September Symphony" and
Uwertura uroczysta. The last and the main part of the thesis deals with the
composition called Orawa. There is not only the inspiration and the
circumstances under which the piece was composed but also analysis of form,
harmony and the dynamic form. There are also enclosed graphs showing the

texture, form, harmony and higher-order rhythm of the composition.
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uvoD

Tématem této prace je zachyceni tviréi osobnosti a orchestralniho dila
polského skladatele klasické, ale i filmové hudby, Wojciecha Kilara. S timto
autorem jsem se sezndmila v ramci svého bakalarského koncertu, na jehoz
programu bylo Kilarovo dilo Orawa, které mé ihned pfi prvnim poslechu velmi

zaujalo svym temperamentem, ale zaroven jistou systemati¢nosti.

Proto je cilem této prace zachytit nejddlezité&jsi tvir¢i okamziky tohoto
autora a s ohledem na rozsah prace se zamérit na jeho ryze orchestralni dilo,

seznamit se s okolnostmi jejich vzniku a nastinit jejich hlavni rysy.

Tézistém této prace je Kilarovo orchestralni dilo Orawa, které si jisté
zaslouzi vétSi pozornost. U tohoto dila bych chtéla zminit nejen okolnosti
vzniku a autorovy inspiracni zdroje, ale chtéla bych jej také rozebrat
po formalni, harmonické a tektonické strance a usnadnit tak praci dalSim

interpretim, ktefi se budou timto dilem v budoucnosti zabyvat.
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1 OSOBNOST WOJCIECHA KILARA

Wojciech Kilar se narodil 17. cervence
1932 ve Lvové (v tehdejsim Polsku, od roku
1945 soucdst Ukrajiny). Jeho otec, Jan
Franciszek Kilar, byl gynekologem a matka,
Neonilla Kilarovd, herecka. Byl vychovan
v prostfedi, v némz zdjem o uméni (zejména
o divadlo) byl nedilnou soucasti kazdodenniho
Zivota a hudebni vychova byla prirozenou
soucasti vychovy jakéhokoli mladého muze.

Prvniho hudebniho vzdélani se mu )
Obrazek 1

dostalo jesté ve Lvové, kam dochazel

na klavirni lekce do Hudebniho institutu Malwiny Reisséwny. Prisnd kazen

vrv.

Po nucené deportaci Poldkl ze Lvova,
v roce 1944, pokracoval ve studiu na klavir
na Statni hudebni $kole v Re$ové!, u profesora
s velkym charismatem aintuici Kazimiera
Mirského. Ten byl prvnim, kdo Kilarovi
doporucil, aby se vénoval skladbé, a poprvé mu
predstavil hudbu Ravela, Debussyho
a Szymanovského, coz se ukazalo byt pro néj
tak fascinujicim, ze mlady Kilar skutecné zacal

komponovat.

Prvnim dilem, které se zachovalo,
Obrazek 2 sestala Mazurka e moll zroku 1946.

Skladatelsky Uspéch na sebe nenechal dlouho cekat

! metropole podkarpatského vojvodstvi
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a v roce 1947, na soutézi ,Mlady talent", jako patnactilety vyhrdl druhou cenu
za ,Dvé détské miniatury". Sadm autor na toto obdobi vzpominal slovy: ,Diky

Bohu za Resov, za nadherné polské mésto."?

V letech 1947 - 1948 studoval klavir pod vedenim Marie Bilinské-
Riegerowé na Statnim hudebnim lyceu v Krakové. Soukromé v této dobé také
navstévoval hodiny harmonie u Artura Malawského. Kilar na toto obdobi
vzpominal jako na obdobi, kdy nebyl pfiliS schopen hrat na klavir, psat nebo
se ucit. V prvnim pololeti mél dokonce Sest nedostatecnych a na konci roku
dvé, coz mu umoznovalo projit do dalSiho rocniku. PIné v tomto obdobi

nasaval atmosféru mésta, chodil do muzei a na koncerty.3

V roce 1948 odeSel do Katovic, kde ukondcil stredni hudebni Skolu
v klavirni tridé Wiadystawy

MarkiewiczOwny. Soucasné soukromeé

studoval skladbu u renomovaného
hudebnika a pedagoga Bolestawa
Woytowicze.

Poté zacal studovat na Statni vyssi
hudebni Skole, kde studoval klavir
u W. Markiewiczéwny,  hudebni  teorii
u A. Malawského a klavir a skladbu

u B. Woytowicze. Hodiny s Woytowiczem

Kilar popisoval jako své ,upiné vzdélani™.

. . . v Obrazek 3
Diskutovali spolu o nejrizné&jdich
tématech, véetné filozofie.
2 Wojciech Kilar [online]. [cit. 2017-04-23]. Dostupné

z: http://wojciechkilar.pl/biografia-1&lang=en

3 PRZEPROWADZILI KLAUDIA PODOBINSKA I LESZEK POLONY. Ciesze sie darem
zycia: rozmowy <z Wojciechem Kilarem. Wyd. 2, poszerz. Krakdéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 2007. ISBN 978-832-2408-698.

4+ POLONY, Leszek. Kilar: zywio-l i modlitwa. Krakow: Polskie Wydawn. Muzyczne,
2005. ISBN 83-224-0845-5.
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Woytowicz, ktery zil mnoho let v Pafizi, byl pro mladého Kilara velkou

inspiraci. Rana faze Kilarovy kariéry byla proto Uzce spjata s B. Woytowiczem.

Za prikladna studia si v roce 1955 odnesl diplom s vyznamenanim a stal

se asistentem B. Woytowicze v Krakové.

Ve stejném roce ziskal druhé misto
na skladatelské soutézi ~Konkursie
Utwordw Symfonicznych", ktera probihala
vramci ,V. Festivalu pro mladez"
ve VarSaveé. Toto ocenéni ziskal za své
dilo ,Mata ouvertura", které bylo jako
prvni vydano tiskem Polskym hudebnim

nakladatelstvim.

V Katovicich se Kilar seznamil se
svou budouci manzelkou. v roce 2009,

na druhém vyroci jeji smrti, skladatel

Obrazek 5

v rozhovoru pro katolicky tydenik , Niedziela” uvedl, jaky vyznam pro néj mélo

jejich prvni setkani: ,Potkal jsem svou zenu,

Barbaru Pomianowskou,

v budové, ktera je nyni Hudebni akademii v Katovicich. Tehdy v pfizemi bylo

Hudebni lyceum a v prvnim patre sidlila Hudebni

osmnactiletd Basia byla v poslednim
roc¢niku lycea a ja ve svém diplomovém
rocniku na Hudebni akademii; bylo mi 22
let. Jednoho dne jsem Sel po schodech
dold a najednou na rohu schodisté jsem
vidél Basiinu siluetu a ona najednou
zmizela. Néco mé naté silueté
fascinovalo a mohu rict, Ze to byla laska
na prvni pohled. Tento skutecny zvrat
Bozské prozretelnosti bych prirovnal
k uderu blesku, stejné jako v Kmotrovi.
. Nékdy si myslim, ze to byla otazka

nékolika vterin nebo minut, protoze

Obrazek 4

akademie. Tehdy
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kdybych tudy neprochazel, tak by mi mozna nikdy Basia nepadla do oka. Jsem
Bohu velmi vdéény za tento specidlni okamzik, ktery ovlivnil cely mdj pozdéjsi
Zivot, ktery se mohl ubirat zcela jinym smérem. Potkal jsem Clovéka
s odlisnym pohledem na Zivot. Vzali jsme se v dubnu 1966, v katedrale

v katovické farnosti."”

V roce 1957 byla v Bostonu udélena Kilarovi cena Lili Boulanger za jeho
dilo ,Oda Béla Bartok in memoriam". Tento kus vydalo Polské hudebni
nakladatelstvi v roce 1960 jako druhé hlavni autorovo dilo, kterym se uzavira
neoklasické obdobi Wojciecha Kilara.

V letech 1959-1960 ziskal francouzské vladni stipendium a odjel
studovat do Pafize k Nadie Boulanger, proslulé francouzské hudebni

pedagozce.

Od konce padesatych let byl jednim ze zastupcl Polské skoly, kterd byla
v déjinach hudebni avantgardy fascinujicim fenoménem, ktery zanechal
hlubokou stopu. Jestlize dobovad hudebni te¢ zapadnich novatori byla
komplikovana k nesrozumitelnosti v detailech i celku kazdého dila, Polaci pfisli

na to, jak formovat své skladby prehledné.

Osvoijili si prostou a pusobivou dramaturgii drtivych kontrastl. Typicka
sousedstvi: vfava - velejemnost, uder - ticho, divoCeni vSech - jeden tdn
jednoho, narQst - ubyvani, mohutnd gradace - nehybna statika atd. Pozd&ji
také: pazvuk pazvukl - libozvuéné C dur. Né&ktefi autofi, zvlasté Wojciech
Kilar, pracovali i s tim, ze jeden prvek, napr. hlas sélové pévkyné, Setfili pro

vrchol ¢i pointu skladby.

AC typickym vyrazem Polské Skoly byla drtiva exprese, nechybél ani
specificky humor, smysl pro vymluvnost extrému a poezii absurdity. Tak Kilar
napsal skladbu ze samych stupnic (Upstairs-Downstairs, 1971, pro orchestr
asbor soprand). Kilarovy folklorismy byly zemité, sréely vtipem

a vitalitou. Nezapomenutelnym zazitkem Varsavského podzimu v zari 1981

> Niedziela. 2009, 2009(52).
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byla premiéra Kilarovy skladby pro sbor a orchestr Exodus. Jednoducha
melodie se tocila dokola a zvuk mohutnél a mohutnél, ndpadné podobné jako
v Ravelové Boleru. Na cesté domi si v rozjafeném davu kdekdo tu melodii

prozpévoval.®

Své hudebni napady predstavovali zastupci Polské Skoly na hudebnich
festivalech, prevazné na VarSavském podzimu, kde byly pfijimany prevaznou
&asti publika jako ikonoklastické, ufvané a neuctivé vici tradici. Tito skladatelé
se tak radikalné rozesli se socialistiskym realismem. Jelikoz si Kilar zacal
rychle uvédomovat tyto své nové cile, napsal pro prezentaci na VarSavském
podzimu kompozici s nazvem ,Riff 62", kterd byla komponovana do stylu
jazzu. Je to skladba, kde jsou nahlé erupce zvuku ana strané druhé

jednoduchost a umirnénost. Tuto skladbu Kilar vénoval Nadie Boulanger.

Skladatelovy prace, jako je pravé "Riff 62", ale i "GENERIQUE",
"Diphtongos", "Springfield Sonet" a "Upstairs-Downstairs", mu umoznily, aby

byl povazovan za predniho predstavitele polské hudebni avantgardy.

Obdobi, které v jeho pracich
nasledovalo, popsala Antonina
Machowska jako obdobi ,sonorniho
konstruktivismu"’.  Kritici ho  pfijali
s nadSenim. Tadeusz Zielinski napsal
napriklad o jeho skladbé ,GENERIQUE":
.Silny — prdbéh s velkym  napétim,

fascinace shonem wudalosti, energicka

vytrvala  préace v urcitém  sméru,

Obrazek 6

skladatel mistrovsky pracuje s napétim

6 [online]. [cit. 2017-04-23]. Dostupné
z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail /233

7 LISSA, Zofia. a Elzbieta. DZIEBOWSKA. Encyklopedia muzyczna PWM. Krakéow:
Polskie Wydawn. Muzyczne, 2009. ISBN 83-224-0112-4.
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a ma fenomenalni smysl pro posloupnost, dilo je mistrovskym dilem."8

Posledni sonoristické dilo Wojciecha Kilara bylo ,Przygrywka i koleda"®

pro Ctyri hoboje a smyccovy orchestr z roku 1972.

Kratce poté skladatel zjednodusil svij hudebni jazyk a zacal psat dila

inspirovana podhalaniskym folklorem, kterd se stala svétové proslulymi,

a témér vzdy probudila u publika velké nadsSeni. Jsou to: "Krzesany",

"Koscielec", "Siva Mgta"

a "Orawa".

V tomto obdobi obratil
svoji pozornost i k duchovnim
skladbam ("Bogurodzica",
"Angelus" a "Victoria"), které
vyjadrovaly jeho hlubokou
religiozitu. Autor o jejich vzniku
rekl: ,Myslim, ze tato dila maji
co do Ccinéni s nabozenstvim,
skladal jsem je z velmi osobni
potreby, navic v souvislosti

s danymi okolnostmi, kdy

Obrazek 7

naboZenské zaleZitosti byly propojeny néjakym zplsobem s ndarodnimi

zalezitostmi. Nejsem skladatel, ktery slozil kompletni soubor naboZenskych dél

- Requiem, Pasije, Magnificat, Mse pro rdzné pfileZitosti, NeSpory. Nevidim se

sam, Boze chran, jako naboZensky skladatel nebo skladatel duchovni hudby.

Pravdépodobné bych jim ani nemohl byt, protoZe navzdory tomu, Ze mi ucast

na msi vZdy prinasi stésti, tak nemam rad slavnostni mse."1°

8 POLONY, Leszek. Kilar: zywio-l i modlitwa. Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne,

2005. ISBN 83-224-0845-5.

9 Preludium a koleda

10 pRZEPROWADZILI KLAUDIA PODOBINSKA I LESZEK POLONY. Ciesze sie darem
zycia: rozmowy z Wojciechem Kilarem. Wyd. 2, poszerz. Krakéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 2007. ISBN 978-832-2408-698.
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Wojciech Kilar byl také jednim z nejvétdich skladateld filmové hudby.
Napsal hudbu k vice nez 140 filmdm. Spolupracoval s mnoha reZiséry, véetné
Andrzeje Wajdy, Kazimierza Kutze, Krzysztofa Zanussiho, Krzysztofa
KiesSlowsiho a Romana Polanského. Véfil, Ze neni zadny soucasny clovék, ktery
by nesledoval filmy; kdyz ne v kiné, tak v televizi nebo na videu. V kazdém
pripadé to byla pro néj nejcastéjsi forma uméni. Film vzbuzuje zajem
prostfednictvim rozmanitosti médii. Kino je vyndlez dvacatého stoleti a ¢ast
jeho kultury.!! Svétovou slavu mu prinesla v roce 1992 hudba k filmu
,Dracula®“, ktery reziroval Francis Ford Coppola a dale oscarové drama Romana
Polanského Pianista z roku 2002.

Krysztof Zanussi fikal zajimavou anekdotu tykajici se ,Draculy", kdy se
Kilar jesté pred natacenim setkal s hudebnimi editory. ... a ptali se, jestli
hudbu celou zinstrumentoval sam? Americti vydavatelé jsou totiz zvykli
na situace, kdy prijde skladatel, vytukd néjakou melodii na klavir a pak se
objevi Femesinik, ktery ma znalosti o hudebnich nastrojich, o orchestru a jeho
sloZeni a celou kompozici prepise do jednotlivych ndstroji. S Wojtkem bylo ze
zacatku pravé takto zachazeno. Wojtek na to reagoval, jak sam rekl, s velkym
rozhor¢enim: ,Ale ja jsem skladatel, takze sam instrumentuji, to je nedilna
soucast mé prace.' a editor mu smutné
odpovédél: ,No, protoze vite, pane, jesté
je tu nékolik tisic dolar( za instrumentaci
skladby, kterou nechcete, abychom vam , 1
zaplatili?' a Wojtek zvolal mocnym hlasem: :
,Ale samozrejmé!' protoze chapal, Ze to

nebylo o cti, ale o penézich."?

Nasledovaly roky, kdy vznikla dila

jako ,Sinfonia de motu", vénovana .

Obrazek 8

11 PRZEPROWADZILI KLAUDIA PODOBINSKA I
zycia: rozmowy =z Wojciechem Kilarem. Wyd. 2, poszerz. Krakow: PoOISKIE
Wydawnictwo Muzyczne, 2007. ISBN 978-832-2408-698.

12 ANDRZEJ BACHLEDA .., Zofia. a Elzbieta. DZIEBOWSKA. Scherzo dla Wojciecha
Kilara: poprowadzi-ly Maria Malatyriska .. Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne, 2002.
ISBN 83-224-0817-X.
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polskym fyzikdm, ,September Symhony", ,Symfonia Adwentowa", ,Veni
Creator", ,Magnificat", ,Hymn paschalny" a mnoho dalSich. V nich autor
odhaluje jasnou tendenci ve zjednodusSovani svého hudebniho jazyka,
ve kterém pouzivd charakteristické opakovani motivQ a hudebnich frazi
na dlouhych harmonicko-texturnich plochach. Jednim z poslednich autorovych
dél byl ,II. Klavirni koncert", ktery mél velmi Uspésnou premiéru 14. Ffijna
2011 v Katovicich.

Wojciech Kilar byl nositelem nejvyssiho polského statniho vyznamenani
Radu bilé orlice a mnoha daldich. Zemfiel 29. prosince 2013 v Katovicich.
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2 ORCHESTRALNI DILA

2.1 Choralvorspiel [Preludium choratowe] pro smyccovy orchestr
(1988)

Instrumentace: 0000-0000-archi (5.4.3.2.1)

Délka: 17’
Premiéra: 22. zari 1989 ve Stuttgartu

Provedeni: Komorni orchestr ,Ostinato”, Hudebni lyceum F. Chopina

v Krakové, dirigent Janusz Ambros

Vénovano: pamatce Witolda Rowického

Choréalni preludium je soucasti Kilarovych dél inspirovanych
podhalaniskym folkléorem. Také se zde objevuji minimalistické prvky, které jsou
charakteristické pro ranad autorova dila. Choralni charakter dila zdGrazfiuje

predevsim jednolity zvuk smyéca.

Dilo je v podstaté cyklus tri preludii jdoucich attaca. Jednotlivé cCasti
jsou: Dolce Quito, Misterioso, Piu Largo. Dle L. Polonego jde o ,bezpochyby
jednu z nejkrasnéjsich a nejsofistikovanéjsich Kilarovych kompozic. V této
kompaktni, trojdilné kompozici skladatel spojil minimalisticko-repetivni poetiku
s maximalné pozvolnym, ale jasné rozpoznatelnym vyvojem formy, diskrétni

transformaci a evoluci vyrazu"13.

13 POLONY, Leszek. Kilar: zywio-l i modlitwa. Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne,
2005. ISBN 83-224-0845-5.
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2.2 Générique pro symfonicky orchestr (1963)

Instrumentace: 444(+2sxf)0-6440-batt pf(2esec)-archi (12.0.3.3.4)
Délka: 5’

Premiéra: 24. prosince 1963, VarSava, Festiwal Muzyki Wspdtczesnej

~Warszawska Jesiery”
Provedeni: Orkiestra Paristwowej Filharmonii S'/qskiej, dirigent Karol Stryja

Podle L. Poloného jde o jednu z umélecky nejhodnotnéjSich manifestaci
polského sonorismu. Skladba méla premiéru na festivale VarSavsky podzim
v roce 1963. Byla prijata s velikym nadSenim, orchestr nabidl nékolik
pridavkd, divaci ocenili efektni sonoristické sondy mladého skladatele.

Toto dilo je napsano pro symfonicky orchestr s rozsifenou skupinou
dfevénych dechovych néastroji a rozsifenou skupinou bicich. Skladba je
vytvofena z péti dild (A, B, C, D, E) aje velmi bohatd na rizné zvukové

efekty, jako jsou klastry, Susténi, tremolanda a mnoho dalsich.

2.3 Koscielec 1909, symfonicka basen (1976)

Instrumentace: 4444-4441-batt (6esec) 2ar pf-archi (8.7.6.5.4)

Délka: ca 18’
Premiéra: 5. listopadu 1976, Varsava

Provedeni: Symfoniczna Filharmonii Narodowej, dirigent Witold Rowicki

Skladba byla napsana v roce 1976 u prilezitosti oslavy 75. vyroci
Narodni filharmonie. V tomto obdobi byl Kilar zcela zajat v inspiraci
tatranskym folklorem, ktera se projevila jiz o dva roky drive v kompozici

~Krzesany".

20



Dilo je jasné spojeno s postavou Mieczystawa Kartowiczel#, ktery
tragicky zahynul na svazich Mafeho Koscielece. Bylo napsano u prilezitosti
stého vyroci Kartowiczova narozeni a ma formu symfonické basné, v jejichz
tvorbé Kartowicz vynikal a je tak jednim z hlavnich polskych skladatelQ, ktefi

tvofili symfonické basné.

Kromé toho také odkazuje na spojeni mezi skladatelem a prvni Polskou
filharmonii vznikajici na prahu 20. stoleti. Autor v této skladbé kombinuje tfi
hlavni témata - prvni téma je ,KoScielec", druhé je ,Volani propasti"

a posledni a také nejsilnéjsi je ,Osud".
2.4 Krzesany, symfonicka basen (1974)

Instrumentace: 4444-4440-batt (12esec) org (ad lib.)-archi (6.6.5.5.8)

Délka: 17°

Premiéra: 24. listopadu 1974, VarSava, Festiwal Muzyki Wspdtczesnej

~Warszawska Jesien”
Provedeni: Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej, dirigent Jan Krenz

Vénovano: Filharmonii Narodowej

Symfonicka basen ,Krzesany" byla napsana v roce 1974. Jeji prvni
uvedeni se konalo v ramci festivalu Varsavsky podzim a bylo skute¢nym
vyvrcholenim festivalu. Vyvolalo také radu diskuzi a vzbudilo nemalo emoci.
,Barevny vykricnik na pozadi Sedého VarSavského podzimu; ma vsechny
predpoklady k tomu, aby se stala hitem,"!> napsal O. Pisarenko.

Tato jednovéta skladba s jednoduchou strukturou a vyraznym motivem,

ktery vyuzivad lidovych prvkl, je napsana pro velky symfonicky orchestr.

14 polsky dirigent, hudebni skladatel a novinar (1876 - 1909)
15 Wojciech Kilar [online]. [cit. 2017-04-25]. Dostupné
z: http://wojciechkilar.pl/utwory-orkiestrowe&lang=en
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Obzvlasté dilezité je prvni téma, které se sklada ze tii akordd. Je hrano

smy¢covymi nastroji a nasledné se v rlznych variacich vraci.
2.5 Mata uwertura pro symfonicky orchestr (1955)

Instrumentace: 2222-4331-batt (3esec) cel ar pf-archi

Délka: 5’
Premiéra: 25. ¢ervna 1955, Katovice

Provedeni: WOSPR, dirigent Jan Krenz

Jednd se o mladistvou, neoklasickou kompozici z roku 1955, za kterou
skladatel obdrzel druhou cenu na ,Konkursie Utworow Symfonicznych"™ ve
Varsavé. Skladba se vyznacuje charakteristickymi motorickymi rytmy, velkymi

dynamickymi kontrasty a silnymi vrcholy se stale pulzujicim rytmem v pozadi.

Toto je prvni skladba publikovana vydavatelstvim ,Polskie Wydawnictwo

Muzyczne®.
2.6 Przygrywka i koleda pro smyccovy orchestr a ctyFri hoboje (1972)

Instrumentace: 0400-0000-archi (6.6.4.4.4)

Délka: 10’

Premiéra: 16. zari 1972, VarSava, Festiwal Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska

Jesien”
Provedeni: Orkiestra Filharmonii Narodowej, dirigent Mario di Bonawentura

Vénovano: Ruth a Michatowi Choromanskim

Preludium a koleda pochazi ze sedmdesatych let, z obdobi, kdy Wojciech
Kilar zretelné zjednodusil svoji hudebni re¢, kdy se zacal odkazovat na tradici
a Cerpal inspiraci v lidové hudbé. Byl to obrovsky zlom v dile autora, ktery byl
dosud povazovan za predniho predstavitele polské avantgardni hudby a ktery
meél na svém konté skladby jako ,Riff 62" (1962), ,Générique" (1963)

22



a ,Diphthongos" (1964). Obé skladby, ,Przygrywka i koleda” a i predesla
,Upstairs-Downstairs" (1971), se staly predzvésti jednoho z nejznaméjsich
skladatelovych dél, symfonické basné ,Krzesany" (1974), ktera je definovana
jako jedno z prevratnych dél Wojciecha Kilara.

Sam autor o ,Przygrywka i koleda”, rekl, ze ,v této jednovété skladbé
mdzeme nalézt tfi oddily, které jsou oddéleny dels$imi pauzami: pocateéni
(pfedehra), centralni, ktery je quasi-kanonickym zpracovanim tradicni polské

koledy , Nastat nam jest dzier wesoty”, a finalni oddil (coda)."®

2.7 Ricordanza per archi (2005)

Instrumentace: 0000-0000-archi (7.6.5.4.3)

Délka: 12’

Premiéra: 20. listopadu 2005, XIV Gornoslgski Festiwal Sztuki Kameralnej Ars

Cameralis Silesiae Superioris

Vénovano: Markowi Mosiowi a orchestru AUKSO

Tato kompozice zcela zobrazuje jednotlivé charakteristické postupy
hudebni rec¢i Wojciecha Kilara, kde dominuji obrovské zvukové plochy a Cetna

opakovani.
2.8 RIff 62 pro orchestr (1962)

Instrumentace: 002(+3sxf)0-0440-batt (4esec) pf-archi (18.0.0.0.6)

Délka: 8’

Premiéra: 16. zari 1962, VarsSava, Festiwal Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska

Jesien”

16 POLONY, Leszek. Kilar: zywio-l i modlitwa. Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne,
2005. ISBN 83-224-0845-5.
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Provedeni: Orkiestra Symfoniczna Paristwowej Filharmonii Slaskiej, dirigent

Karol Stryja

Vénovano: Nadie Boulanger

Nazev této skladby odkazuje na jazzovou terminologii, ve které tento
termin znamend ¢asté opakovani frazi nebo melodicko-harmonickych motivd.
Je to rané dilo Wojciecha Kilara, ktery se stal symbolem rebelie proti tradici,
manifestem budoucnosti, témér ukazkovym prikladem sonorismu v polské
hudbé. Prvni uvedeni této skladby na VarSavském podzimu v roce 1962 bylo
velkym uUspéchem. Slezska filharmonie pod taktovkou Karola Stryji nabidla
nékolik pfidavkd, které jsou v pfipadé premiér velmi vzacné. Leon Markiewicz
napsal, Ze tato skladba dokaze posluchace uspokojit ve vSech zvukovych
aspektech.!” Tato kompozice byla napsana u prilezitosti 75. narozenin Nadii

Boulangerové.

2.9 Springfield Sonnet pro orchestr (1965)

Instrumentace: 222(+1sxf) 0-1220-batt (4esec) ar pf/cel-archi (12.0.4.4..4)

Délka: 9’

Premiéra: 6. zari 1965, Stockholm; 21. zari 1965, VarSava, Festiwal Muzyki

Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”

Provedeni: Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej, dirigent Witold

Rowicki

Tato skladba spojuje prvky sonorismu s prvky dodekafonické techniky.
Po autorové zkoumani a zkouseni zvukovych mozZnosti ve skladbach jako je
,Riff 62", ,Générique", a,Diphthongos"” Kilar dosahl skvélého zvukového
efektu. Skladba je napsana pro velky symfonicky orchestr s tradi¢né rozsahlou

sekci bicich nastroja.

17 Wojciech Kilar [online]. [cit. 2017-04-25]. Dostupné
z: http://wojciechkilar.pl/utwory-orkiestrowe&lang=en
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Do not autor umistil zavére¢nou ¢ast basné Walta Whitmana - ,Hush'd
Be the Camps To-Day", ktera je vénovana americkému prezidentovi Abrahamu
Lincolnovi, ktery stravil sedmnact let svého Zzivota ve Springfieldu (Illinois).

V roce 1865 zemfrel rukou vraha.

Jak Leszek Polony poznamenal, tento Utok se konal presné sto let pred
napsanim této skladby, ktera v té dobé navic asociovala udalosti, které otrasly

svétem pred dvéma lety, a to vrazdé prezidenta Johna F. Kennedyho.®

Fragment basné:
As they invault the coffin there;
Sing—as they close the doors of earth upon him—one verse,

For the heavy hearts of soldiers.

2.10 III. Symfonia , September Symphony” (2003)

Instrumentace: 3333-4441-batt (5esec) cel ar pf-archi (8.7.6.5.4)

Délka: 40’

Premiéra: 2. listopadu 2003, Varsava

Provedeni: Orkiestra Filharmonii Narodowej, dirigent Antoni Wit
Vénovano: Antoninu Witovi

Symfonie ma klasickou, ¢tyrvétou stavbu:

Largo
Allegro

Largo

PwoN e

Moderato

18 MARKIEWICZ, L. Ruch Muzyczny. 1965(17), str. 8.
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Tato skladba vznikla jako pocta Americe po tragickych nasledcich viny
teroristickych Utok( na Svétové obchodni centrum v New Yorku, 11. zafi 2001.
Skladatel, hluboce pohnut tragédii, vytvofil hudebni pohadku pro potéchu
srdce!®, ve které se objevuje Americkd hymna, gospely a vlastenecké pisné,

véetné znamé skladby Samuela A. Wardse ,America the Beautiful".

Symfonii Kilar dokoncil v roce 2003. Prvni véta dila je truchlivy zpév,
druha toccata plnd dramatu a vzruseni, treti je elegicka pisen, jejiz téma je

imitacné zpracovavano a ¢tvrtd ma charakter pochodu.

~September Symphony" je skladatelovym tretim dilem tohoto zanru, ale
Leszek Polony piSe: ,Prvni symfonie pro smycce a Koncertantni symfonie
pro klavir a orchestr upadly v zapomnéni a jsou jen neochotné zminovany

samotnym skladatelem".?°

2.11 Uwertura uroczysta pro symfonicky orchestr (2010)

Instrumentace: 3333-4441-timp batt (2esec) pf-archi (8.7.6.5.4)

Délka: 15’
Premiéra: 12. zari 2010, Katovice

Provedeni: Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej, dirigent Mirostaw Jacek

Btaszczyk?!

Toto dilo bylo napsano v roce 2010 u prilezitosti 145. vyroci udéleni
meéstskych prav méstu Katovice. Je to dar Wojciecha Kilara méstu, kde pres
Sedesat let Zil a jehoz je Cestnym obCanem. ,Za veskeré své vzdélani vdécéim
Katovicim," Fekl skladatel, ,za cely svdj Zivot, za véechno, co je nejdileZitéjsi.

V této skladbé vzdavam hold tomuto méstu. Jsem rad, Ze jsem mél takovou

19 POLONY, Leszek. Kilar: zywio-l i modlitwa. Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne,
2005. ISBN 83-224-0845-5.

20 POLONY, Leszek. Kilar: zywio-l i modlitwa. Krakoéw: Polskie Wydawn. Muzyczne,
2005. ISBN 83-224-0845-5.

21 Slavnostni predehra
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sanci."??> O rok pozdéji byla partitura umisténa v Historickém muzeu

v Katovicich.

22 POLONY, Leszek. Kilar: zywio:l i modlitwa. Krakéw: Polskie Wydawn.
Muzyczne, 2005. ISBN 83-224-0845-5.
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3 ORAWA PRO KOMORNIi SMYCCOVY ORCHESTR (1986)

Instrumentace: 0000-0000-archi (5.4.3.2.1 ossia 10.8.6.4.2)

Délka: 9’
Premiéra: 10. bfezna 1986, Zakopane

Provedeni: Polska Orkiestra Kameralna (nyni: Sinfonia Varsovia), dirigent
Wojciech Michniewski

Orawa pro komorni smyccovy orchestr korunuje fadu Kilarovych dél
inspirovanych horskym folklérem. Od prvniho provedeni v Zakopaném, v roce
1986, se stala hitem koncertnich sini, ktery potési posluchace svou

spontaneitou, energii a temperamentem.

V jednom rozhovoru se sam autor zminoval, Ze: ,snil o vytvoreni dila
inspirovaného horskou kapelou," a realizoval tak svij sen v ,Orawé&". ,Toto je
viastné dilo pro rozsifenou horskou kapelu a je jednim z vzacnych pfikladd,

kdy jsem byl spokojen se svou praci."?3

~Orawa je jedinym dilem, na kterém bych nezménil jedinou notu, i pri

opétovném pohledu na ni. Snazil jsem se v ni byt nejlepsSim Kilarem."?*

Titul, ktery je jednim z vrcholnych dél ,Tatranského obdobi" Kilara, se
tyka celé dalsi rady asociaci. Nazev dila se vztahuje nejen na zemépisné tuzemi

na hranici Polska se Slovenskem, ale také na reku, ktera regionem protéka.

V Orawé lIze tak spatfovat piib&h nejprve zuréiciho potlcku, ktery

protéka skalnimi zatdCkami, rozsSifuje se a objevuje stale novou krajinu.

23 PRZEPROWADZILI KLAUDIA PODOBINSKA I LESZEK POLONY. Ciesze sie darem
zycia: rozmowy <z Wojciechem Kilarem. Wyd. 2, poszerz. Krakéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 2007. ISBN 978-832-2408-698.

24 pRZEPROWADZILI KLAUDIA PODOBINSKA I LESZEK POLONY. Ciesze sie darem
zycia: rozmowy <z Wojciechem Kilarem. Wyd. 2, poszerz. Krakéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 2007. ISBN 978-832-2408-698.

28



Titul této kompozice je také spojovan s nazvem pro ovcemi spasenou
horskou louku - ,ofawu", na které na zakonceni sezoény tancili juhasi?> tanec
Zbdjnicki®®.

ORAWA

4) 19

WOICIECH KILAR (1986)
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~,Orawa", spolu sdily ,Krzesany" a ,Exodus", je bezesporu jednou
z nevydarenéjsSich a nejpopularnéjsich skladeb Wojciecha Kilara. Je to velmi
hrané dilo, a to nejen ve své plvodni verzi, ale také v rGznych Upravach -

pro dvandct saxofond, akordeonové trio nebo osm violoncell.

3.1 ROZBOR DILA

Toto dilo se sklada ze tfi hlavnich casti (I. ¢ast, II. cast a III. cast),
kde autor pracuje se stfidanim dvou cirkevnich modQd - lydickym a dérskym,
coZz je nejtypi¢t&jdim znakem celé skladby. Z té&chto modd autor vytvofil
jednotaktové motivy, které jsou odliSné jak modem, tak rytmem, ktery je u

druhého motivu, ,ra¢im postupem" prevracen.

Prvni motiv (motiv A) je vytvoren B A ——

l 1 ' 1 1

[

z lydického modu, zadind c¢tvrtovou

hodnotou a pokracuje Sesti osminami.

Druhy motiv (motiv B) je tvoren ddérskym /

modem, zacind Sesti osminami a kondi jednou | < e e

¢tvrtovou hodnotou. "

3.1.1 I. cast

Podstatou této Casti je rozsifovani faktury od pocatecniho tfihlasu az

po akord zahrnujici pét oktav.

Autor zde pravidelné stfidd motiv A s motivem B, ato v lichych
soutaktich - nejdrive po deviti taktech, nasledné po sedmi taktech, pricemz
posledni takt je jesté o dobu zkracen. Tim autor dosahuje pocitu nahodilosti
a nepravidelnosti. Dale pokracuje ve stridani po péti taktech, kde paty takt je
o dvé doby zkracen a nasledné po tfech taktech, kde opét posledni takt

zkracuje na dvoudoby.

Od taktu 49 autor zhustuje jak stfidani motivd, tak fakturu: nejprve

zazni motiv A v péti taktech, poté se pridaji dalsi dva hlasy (druhy prim
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a druhy sekund) a ti hraji opét motiv A Ctyfi takty. Nasleduje motiv B ve tfech
taktech, motiv A ve dvou taktech, motiv B jeden takt a motiv A v jednom

tFidobém taktu.

Po vystfidani logickych kombinaci po¢tl taktl Kilar pfidava jednotlivé
hlasy, ¢imz graduje tato ¢ast az do svého prvniho vrcholu.

Harmonicky rozbor:

Skladba zacina motivem A, jehoz tonovym materidlem je lydicka in D
(d-e-fis-gis-a-h-cis). Autor zde vyuziva zdkladniho ténu a kvinty, ¢imz urduje
hlavni opé&rné body, ze kterych vychazi. V motivu je dileZitym prvkem lydicka
(zvétSend) kvarta, kterou autor prochdzi do durové tercie. V rytmickém
doprovodu pouziva stridani hlavniho téonu a velké septimy. Timto autor jasné
vymezuje dany modus (urci durovy kvintakord a k nému pripoji intervaly

typické pro tento modus - zvétSenou kvartu a velkou septimu).

Motiv B naproti tomu kontrastuje s motivem A nejen v rytmu (raci
postup), ale také v harmonii, protoze rusi odrazkou ony typické intervaly pro

lydicky modus a vznika tak modus ddrsky in D (d-e-f-g-a-h-c).

Od taktu 65 zacind modulace z lydické in D do lydické in G - autor
zahustuje motiv B do ndénového akordu (d-f-a-c-es), ato v prvnim, kvart-
kvintovém obratu, kdy se ve vrchnim hlase objevuje mala septima. V taktu 70
stavi na stejném basovém ténu (a) dalSi ndénovy akord (h-d-fis-a-cis)
s vrchnim ténem cis, ktery tvori melodicky postup do ddrské in G. Tu autor
uplatiuje nejdrive jen v jednom taktu jako motiv B a ihned se vraci na dva
takty zpét do /ydické in D. Takto autor jesté jednou strida tyto dva mody, a to
po dvou taktech. Nasleduje pétitaktova plocha ddrské in G, kterou nenavratné

autor moduluje v 85. taktu do /ydické in G (g-a-h-cis-d-e-fis).

Lydicky modus od této chvile pretrvava az do konce této casti. Autor
zde pracuje se stfidanim rytmického modelu motivu A a motivu B, ale to vSe
v lydickém modu. Od 85. taktu je toto stfidani v ramci lydické in G, od
95. taktu v lydické in C (c-d-e-fis-g-a-h), od 103. taktu v lydické in F a od

108. taktu zpét v lydické in D, ve které zazni i prvni fortovy vrchol, ktery autor
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vzapéti dynamicky zlomi, a to jak ve faktufe (z tutti orchestru zpét do tfi
hraél), tak dynamicky (z forte do mezzoforte).

Nasleduje ostry kontrast jak harmonicky - pfimy skok do lydické in C,
tak dynamicky - z piana do fortissima. Tuto dramatickou c¢ast autor jesté
zvyraznuje dalsim ostrym harmonickym skokem do lydické in Es. Posledni
zlom v této Casti prichazi ve 139. taktu, kdy autor prechazi do lydické in F.
Faktura zde napomaha jesté vétsi gradaci tim, ze nejdrive motiv A zazni ve
violach, pak v sekundech a nakonec jesté jednou v sekundech, ale v oktavové

transpozici.

:
:
IL.:
:

vl.s
vel.;
cb.

A P P — Lyd | Lyd
Lydickd = pérska  Lydicks Dérska Lyd Dor L p Lydicka D i E:L;'mndulace:’n LRh R Lydicka inG  Lydickd Lydické in D Lyeliclh i: Lydické in F
inD inD inD inp inD inD.D , p inD wD LR RUIN inc F inc Es
i | |
A B A B A B AB A A B|ABAB ABABAB A B A B A B A A B A
9 { 9 \ 6+1 6+1 4+1 4+12+1241 5 4 3 211
et ! " W%HH#MWM%W%
34 34 24 242424 34 8 2424 34
3 44 44 44 443444 44 4 4444 44
0 30 1:00

3.1.2 II. cast

Tato Cast predstavuje nové lyrické téma, které nejprve zazni
ve violoncellu jako sélo a je doprovazeno lydickymi pasazemi ve violach. Je
vytvoreno opét v lydickém modu, je psano pomérné vysoko (od f1 - d2) a bez

vibrata, ¢imz chtél autor dosahnout co nejfolkldrnéjsiho zvuku.

DOLCE|E CANTABILE, MA SEMPLICE E NON VIBRATO

Pt #med | il ameii IMfF ¢

o 3 s SRS s v 58w e ol oms i cmn GAE BME

32



Poté toto téma prevezmou v unisonu vSechny primy, které jiz doprovazi
zbytek orchestru. Tento doprovod je technicky velmi ddvtipné vypracovan.
Zaklad tvori druhé violoncello s kontrabasem, které spolu udrzuji pevny

rytmus celé ¢asti rytmickymi kvintami.

Violy a 2., 3. a 4. sekund hraji paralelni kvintakordy. Sekundy stfidaji
D dur kvintakord se zvétSenym kvintakordem od C a D dur kvintakord s E dur
kvintakordem. Totéz hraji i violy, pouze zacinaji nejdfiv stfidanim D dur
s Edur apak D dur se zvétSenym kvintakordem od C. Toto je zapsano
v Sestnactinovych hodnotach a vytvari tak lydické chvéni.

T IFHRGRE L2 e O oIy T HEHTE 320G

Prvni sekund a prvni violoncello maji zapsany lydické pasaze, které jsou

posunuty od sebe o pll taktu.

(non legato)

Od taktu 197 toto nové téma hraji v diminuci primy i sekundy.

Doprovodné ¢tvrtové hodnoty viol maji sestupny model lydické stupnice ve
dvojzvucich, ktery po dvoutaktich prebiraji dalsi nastroje (2., 3. viola a 1., 2.

violoncello).
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Nasledné autor zkracovanim tématu graduje az do fortissima, ve kterém
glissandy a velkymi akcenty rozklada téma az na jednotlivé téony lydického
modu. Cely tento Usek graduje unisonovou lydickou stupnici, kterou opakuje

v oktavové transpozici az do konec¢ného D dur.

Nasleduje zavérecny Usek této Casti (od taktu 241), ve kterém autor
nejdrive samostatné pripomina motiv A a motiv B, které pak propoji s lyrickym

tématem této casti.
Harmonicky rozbor:

Témér cela tato cast je psana v lydickém modu. Nejprve je nové téma
uvedeno v lydické in F. Od 179. taktu je nové téma hrano tutti v lydické in D.
Téma v diminuci je zapsano od taktu 197 v lydické in G a nasledné v taktu 205
v lydické in C. Vrchol ve fortissimu prichazi v taktu 209 v lydické in D, jejiz
typicky tetrachord (d-e-fis-gis) pfedvadi v celych hodnotéach; v unisonu primd,

sekundd a viol a nasledné v oktavové transpozici.

Od taktu 241 autor spolu s motivy A a B stfida lydickou in D a doérskou

in D, na jejichz pozadi nasledné zazni naposledy lyrické téma této casti.
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3.1.3 III. cast

Toto je nejexponovanéjsi cast, jak po formalni, tak po harmonické
i dynamické strance. Formalné je rozdélena do tfi casti oznacenych

precipitando?’(I.), precipitando (I1.) a ferocissimo?é.

I. precipitando je vystavéno ze tfi vin - prvni z nich hraji violy,
violoncella a kontrabas; v druhé se pfipojuji sekundy a ve treti primy.
Vrcholem jsou tutti hrané akordy stfidajici se s klastry, které ve velkém
crescendu vyusti do II. precipitanda. Od této chvile graduje skladba se stale se
zvysSujici dynamikou a temperamentem - autor zde predepisuje nejprve

feroce?® a nasledné furioso°.

V poslednim Useku skladby nazvaném ferocissimo autor stfidd motiv
A s chromatickymi pasazemi v sedmi-osminovém taktu, které jesté umocnuji

onu predepisovanou divokost, a kterymi autor graduje az po generalni pauzu.

27 Spésng, zrychlené
28 Zurivé
29 Divoce

30 Bourlivé
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Po ni nasleduje s oznacenim ardente3! nazvuk hlavniho tématu ukonceny

zavérecnym akordem a sborovym zvolanim ,HEJ!".
Harmonicky rozbor:

I. precipitando je harmonicky jiz velmi zahusténou dcasti. Zacina
violovymi pasazemi v lydické in A (a-h-cis-dis-e-fis-gis), pricemz 1. viola
zacina pasaz od ténu el, 2. viola zacina totoZznou pasaz od téonu dis1 a 3. viola
hraje tuto pasaz od téonu cisl, coz vytvari zajimavé klastry. To vsSe je

doprovazeno rytmickymi kvintami v osminovych hodnotach.

Od taktu 281 se lydicky modus méni na ddrsky in G (g-a-b-c-d-e) a o tfi
takty pozdéji, v taktu 284, autor kombinuje prvni tetrachord z lydické in C (c-
d-e-fis) a druhy tetrachord z ddérské in C (g-a-b-c).

Toto schéma se opakuje od taktu 287, nyni jiz v sekundech hrajicich
stejné pasaze, které od taktu 277 byly svéreny violdm. Ty nyni v témér

dokonalé inverzi hraji tytéz pasaze.

V treti viné, od taktu 297, hraji hlavni pasaze primy a violy a sekundy

hraji tyto pasaze v inverzi.

Od taktu 308 autor pokracuje v lydické in E, kterou moduluje do taktu
312, kde se stfida sextakord C dur s chromatickym klastrem (f-fis-g-gis-a-ais-
h-c1-cisl-d-disl-e).

V II. precipitandu se vystrida nejprve lydicka in C s lydickou in E
(od taktu 337). Od taktu 341 autor graduje ddrskou in D do Useku autorem
nadepsaného feroce, ve kterém zni akordy hrané na prazdné struny vsech
danych nastrojd (E1-A1-C-G-d-a-C-g-d-al-g-d-a-e), jejichZ plnym rozezn&nim

autor dosahuje vétsiho zvuku.

V nasledném feroce hraji primy a sekundy pasaze z prvniho tetrachordu

lydické in C (c-d-e-fis) a druhého tetrachordu ddrské in C (g-a-b-c). Téchto

31 Ohnivé
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devét nastrojl hraje totoZzné pasaze od jednotlivych ténl tohoto sloZzeného
modu, ¢imz opét vytvareji klastr. Gradaci autor vytvari tim, ze v kazdém taktu

hraji jednotlivé nastroje svoji pasaz o tercii vys.

je napsana vyseC z chromaticka

stupnice.

Posledni nazvuk tématu s oznacenim ardente probihd v lydické in F,

kterou naposledy vystrida lydicka in D pfi zavérecné sestupné pasazi.

Celou skladbu uzavira akord C dur se zvolanim ,HEJ!™.
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3.2 TRANSKRIPCE

Obliba Orawy vede i k prepracovani pro

e s Lvo s ORAWA
jina, netradicni uskupeni.  Coratowanes D 13 sabsobondm | 0 anangemert i 12 sascpnenes

Be Cazmnar demme WOSCAEOM Kh

Transkripce pro 12 saxofont (1986/2009)

Instrumentace: con sopranoino, 2 sxf s., 3 sxf

a., 3 sxf ten., 2 sxf bar.,4on b.

Autor: Cezariusz Gadzina

Transkripce pro 8 violoncell

Autor: Zdzistaw tapinski

Transkripce pro 3 akordeony (2009)

Autor: Stanistaw Wisniewski
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4 ZAVER

Wojciech Kilar patfi bezesporu mezi polské autory, ktefi svoji hudbou
uspéli i nasvétovych pddiich. Ve vyvoji své hudebni fteli prosel
dodekafonickym obdobim, obdobim sonorniho konstruktivismu, az dospél

k raznému zjednodusSovani partitury inspirované folklérnimi prvky.

Typickym znakem jeho hudebniho vyjadfovani je casté opakovani
motivl a hudebnich frazi na dlouhych harmonicko-texturnich plochach, ¢ehoZ

je jasnym pfikladem i jeho kompozice Orawa.

Toto dilo je konstrukéné dokonale promyslené, jak po formalni,
harmonické, tak tektonické strance. Orawa je ryze modalni kompozice,
ve které autor dosahuje kontrastl ve vdech oblastech - dynamiku umocfiuje
zmé&nami faktury, harmonické zmény probihaji v rdmci dvou modd
a v nejvypjatéjSich momentech skladby autor prechazi bud k chromatickym
postupdm, nebo naopak k ,nejtond/néjsimu" akordu C dur. TFidilna forma také
napomaha ke kontrastnimu vyznéni skladby, kdy v prvni casti prednasi
zdkladni vyvoj a souboj hlavnich mod{, ve druhé ¢&asti pracuje s novym
lyrickym tématem a skladba se v této casti zjemni. Naopak posledni Cast je

nabitad ostrym rytmem, chromatismy v kontrastu s absolutni tonalitou.

A& je tato kompozice vystavéna zcela logicky, tak presto plsobi velmi

prirozené a je plna temperamentu a energie.
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