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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se zabyva praci dirigenta s dechovymi nastroji, které tvofri
obsahlou slozku v modernim symfonickém orchestru. Spis je koncipovan jako
ptehled ddleZitych informaci pro praci s dechovymi skupinami - v jednotlivych
kapitoldch jsou Fedeny otdzky charakteristiky dechovych néastrojd, ladéni,
vyrovnanosti zvuku, instrumentace, akustiky koncertnich sali i celkového
metodického pohledu jak zachazet s dechovymi néstroji. Prvni kapitola
pojedndva o odlidnych systémech ladéni véetn& prehledu zasadnich rozdilQ,
které maji znaény vliv na intonaci dechovych nastrojl. V kapitole druhé jsou
popsany charakteristiky dechovych nastroji a jejich specifika véetné akustickych
a konstrukénich vlastnosti. Kapitola treti se zabyva samotnou metodikou prace s
dechovou sekci - metodou lad&ni akordl, vyrovnanim zvukovych proporci,
rytmickou ukdznénosti, pozici hudebnikl na pédiu apod. Ctvrtd kapitola je
zameérena na instrumentaci a obsahuje rovnéz priklady instrumentacnich reseni.
V kapitole paté se pisatel zabyvd aspekty akustiky koncertnich sald véetné
proporéni vyrovnanosti zvuku, konkrétné pak vhodnym poctem hudebnikl pro

dany rozmér koncertni siné.

Klicova slova: dechové nastroje, dirigent, ladéni, instrumentace, akustika



ABSTRACT

These bachelor thesis are focused on work of conductor in wind intruments
section as a part of symfonic orchestra. Thesis creates complex of important
information for work with sections of wind instruments, individual chapters are
looked for solution in branch of tuning, balance of sound, instrumentation,
acoustics of concert hall together with methodology approach to winds as a
whole. First chapter is focused on different systems of tuning and its suitable
application in music working. In second chapter is described characteristic of
wind instruments and its particularity including acoustic and design attributes.
The third chapter is aimed to methodology of winds: tuning, balance of the
sound, rhytmical precision, position of musicians at the stage atc. The fourth
chapter deals with field of instrumentation and contains examples of its solution.
The fifth chapter is written as a reflection on acoustics of concert halls including

of balance of the sound.

Keywords: wind instruments, conductor, tuning, instrumentation, acoustics
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Uvobp

Kvalitni prace v sekci dechovych nastroji symfonického orchestru vyzaduje
pomérné znacnou soustfedénost se zamérenim na intonaci, rytmickou
ukaznénost, barevnou a dynamickou flexibilitu. Celkovy vysledek je ovlivnén
mnoha faktory - kvalitativni vyrovnanosti jednotlivych hraéd a sekdi,
interpretacni tradici, ktera casto vychazi z narodnich Skol a v neposledni radé
predstavou a praci dirigenta. Z vlastni zkusenosti vim, jak je tato prace slozita:
ne vsSichni dirigenti si s aspekty hry na dechové nastroje védi rady a spise
spoléhaji na momentalni konstelaci hra¢l. Realita dnedniho hudebniho provozu a
pomé&rné maly ¢asovy prostor uréeny ke zkouseni malokdy dirigentdm umoZfiuje
cilevédomé pracovat na zkvalitnéni intonace a zvuku jednotlivych dechovych
skupin. V této praci bych proto rad popsal hlavni zasady a metodické postupy,
které mohou vést ke zjednoduseni prace v dechové sekci a k celkovému zlepseni
intonacni jistoty i barevné vyvazenosti zvuku jednotlivych skupin dechovych

7 -0
nastroju.



1. LADENI

Nez se budeme zabyvat jednotlivymi metodickymi postupy jak pracovat s
dechovymi nastroji, bude nutné popsat a vysvétlit nékteré aspekty ladicich
soustav, jejichz rozdilnost ma znacny vliv na kvalitu intonace a o jejichz
principech by mél dirigent védét a s jejimi vlivy pocitat. Pres znacnou
riznorodost ladicich systémd, zvIasté v minulosti, dnes rozeznavame tfi hlavni
sméry: didymické (Cisté nebo pfirozené) ladéni, pythagorejské ladéni a

temperované ladéni.

1.1 Didymické (Cisté nebo pfFirozené) ladéni

Toto ladéni je v principu odvozeno ze t¥ intervald: &isté kvinty, Cisté oktavy a
velké tercie, ktera je presné vyjadrena pomérem 5: 4. Toto matematicko-
akustické vyjadreni formoval Hermann Helmholtz® ve své knize Die Lehre von
den Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik, ve
které definuje ladéni durové stupnice v co nejjednodussich kmitoctovych

pomérech?:

C D E F G A H C
1 9/8 5/4 4/3 3/2 5/3 15/8 2

Sam Helmholtz na tomto systému trval a povazoval ho za jediny spravny.
Pozdéji, v druhé linii svého vykladu uvazuje o vzniku tonového systému a
vyslovuje nazor, ze vybér ténového systému se déje na zakladé konzonance
souzvukd - akordd.? Z dnedniho pohledu vak vnimame pfirozené ladéni jako

systém, ktery formuje intonaci dle hudebniho citéni hraée nebo zpévdka a

1 Hermann Helmholtz (1821 - 1894), némecky fyziolog, |ékar, matematik a filosof, ktery se
rovnéz zabyval problematikou ladicich systémd

2 ZENKL, Ludék. Temperované a Cisté ladéni v evropské hudbé 19. a 20. stoleti. Statni
pedagogické nakladatelstvi. Praha 1971.

3 ZENKL str. 38



flexibiln& reaguje na spide relativni intonaci zahrnujici napfiklad v rizné mite

zaostrené citlivé tény.

1.2 Pythagorejské ladéni

Toto ladéni, které byva také nazyvano kvintové, se shoduje s didymickym
ladénim ve velké sekundé, kvarté a kvinté. Zasadni rozdil (a vlastné opacny
princip) pak nastava v ladéni tercii a sext. K nejvyraznéjsim diferencim dochazi v
chapani intonacniho smérovani tercii: didymické ladéni ma velkou terciii vyrazné
niz, nez je tomu v pythagorejského ladéni a naopak mald tercie je v soustavé
didymického ladéni vyrazné vyssi, nez je tomu v sousatvé Pythagorové.

1.3 Temperované ladéni

Toto ladéni vzniklo naléhavou potfebou sjednotit ladéni kldvesovych néastrojd
hlavné pro moznost hrat ve stejné intonacni kvalité skladby nebo Useky skladeb
ve vzdalen&jdich toéninach (viz Bachlv Dobfe temperovany klavir). Termin
temperované ladéni je odvozen od latinského temperare = mirnit, krotit,
zmeékcovat. Soustava vznikla presnym a rovhomérnym rozdélenim oktavy na 12
stejnych dild. Znamen4 to tedy, Ze kazdy pultdn je vyjadien hodnotou 100 centd
- jedna oktdva tedy obsahuje 1200 centl. K ndzornému srovnani vech t¥ vyse

uvedenych systému slouZi obr. 1. 1*

4 Zdroj: SPELDA, Antonin. Hudebni akustika. Statni pedagogické nakladatelstvi. Praha 1978.



Obr. 1. 1 Srovnani prirozeného, pythagorejského a temperovaného ladéni
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1. 4 Vyuziti ladicich soustav pro praci v sekci dechovych nastroji

Znalost principl vy$e zminénych ladicich soustav mize vyrazné pomoci v situaci,
kdy zni intonacné problematicky akordy dechové harmonie. I kdyz se neda
kategoricky uréit, kterd soustava je pro ¢isty zvuk dechovych ndstrojl
nejvhodnéjsi, je z praktickych zkusenosti zfejmé, Ze pokud hraje orchestr nebo
komorni ansdmbl bez kldvesovych nastroji, pak se mizeme priklanét k
didymickému ladéni (obzvlasté pri doladovani durovych a mollovych tercii).
Pokud je naopak soucasti orchestru nebo souboru nastroj naladény temperované,
pak nezbyva, neZ vychazet z tohoto ladéni a pfizplsobit intonaéni proporce tak,
aby nebyly v rozporu s principy temperovaného ladéni. Podrobnéji se budu touto
problematikou zabyvat v kapitole 3.



2. CHARAKTERISTIKA DECHOVYCH NASTROJU

2.1 Charakteristika dfevénych dechovych nastrojti (konstrukce a
akustické vlastnosti)
Dalo by se fici, Ze skupina difevénych dechovych ndstroji je ze vdech skupin
symfonického orchestru nejrozmanitéjSi a obsahuje nastroje se znacnymi
konstrukcnimi a akustickymi rozdily. Tuto rozmanitost a mnohdy problematicky
charakter skupiny ,drev" trefné vystihuje Samuel Adler ve své knize The Study
of orchestration: ,SloZend z Siroce rozmanitych néastrojd je skupina dfevénych
dechovych nastrojd ze vsech sekci symfonického orchestru snad nejvice hddava.
Je nesnadné pro jednotlivé nastroje dokonale ladit s ostatnimi a jen Spickovi
hraci dosahuji optimalni intonacni a zvukové rovnovahy rozdilnych barev svych
nastrojd"”.

Konstrukce jednotlivych nastroji ma zasadni vliv na akustické vlastnosti
dfevénych dechovych nastrojl, které lze rozdélit do tfi skupin. Toto rozdé&leni,
dle mého nazoru, nejlépe charakterizuje jednotlivé konstrukcni principy vcetné

zpUsobu prefukovani do alikvotnich ténd:

1/ cylindrické nastroje s otevienym Ustim (hrana otvoru) - vsSechny druhy
pricnych fléten. Nastroje prefukuji do oktavy.

Hlavni charakteristika: dynamicky subtilni spodni rejstfik, v hornim rejstriku je
limitovana slaba dynamika, vyborna technicka pohyblivost. Doba nabéhu ténu u
pricné flétny je pri ostrém nasazeni 104 ms, pri mékkém nasazeni az 180 ms.

Silnéjsi dynamika intonaci zvysuje, slabsi ji snizuje.

2/ kénické nastroje s uzavifenym ustim (strojek, popf. hubic¢ka s jednoduchym
platkem) - hoboj, anglicky roh, fagot, kontrafagot, véechny druhy saxofony. Tyto
nastroje prefukuji do oktavy.

Hlavni charakteristika: konkrétni zvuk, v 1. oktdvé rozsahu ¢im nizsi tén, tim je
obtiznéjsi ozev a obtiZzné&ji hratelna nebo témér nemozna slaba dynamika. Tento

jev je zplsoben kénickym vrtadnim. Doba nab&hu ténu u hoboje pfi ostrém

5 ADLER, Samuel. The Study of orchestration. London, New York, 2002, str. 164



nasazeni je 17 - 40 ms, pfi mékkém nasazeni mezi 35 - 100 ms. Doba nabéhu u

fagotu pfi ostrém nasazeni 18 - 32 ms, pfi mékkém nasazeni 22 - 62 ms.

3/ cylindrické nastroje s uzavienym Ustim (hubicka s jednoduchym platkem) -
véechny druhy klarinetll, basetovy roh. Tyto ndstroje prefukuji do duodecimy,
sudé alikvotni tény jsou potlaéeny nebo chybi vibec.

Hlavni charakteristika: velky ténovy rozsah, dobry ozev ve vsech polohach, uzsi
ton v hornim rejstriku, problematicka intonace - na jednom ténu jsou ve vsech
oktavach rozdilné hmaty. Doba nabéhu ténu u klarinetu 33 ms pfi ostrém
nasazeni, pfi mékkém nasazeni v hornim rejstfiku 22 ms, pfi mékkém nasazeni

ve spodnim rejstfiku 60 ms. Silnéjsi dynamika intonaci snizuje, slabsi ji zvysuje®.

Obr. 2. 1 klarinetova hubicka a platek, hobojovy a fagotovy strojek’

Vyrazné akustické rozdily mezi dfevénymi dechovymi nastroji vytvareji rovnéz
rozdilné smérové charakteristiky vyzarovani zvuku. Znacné rozdily jsou nejen
mezi jednotlivymi ndstroji, nybrz i v rlznych frekvencich u kazdého nastroje
zvlast. Tyto rozdily maji znaény vliv na vnimani zvuku — smérové charakteristiky
jsou casto pric¢inou, Ze zvuk vnimame nasledné jako odraz od podlahy, stény
apod. véetné zpoZdéni, které tyto odrazy zpUsobuji. Tyto charakteristiky by mél
dirigent znat a pocitat s nimi v béZném hudebnim provozu. Proto je zde uvadim

v podobé konkrétnich nakresd.

6 zdroj udaj o délce nabéhu ténu: SPELDA
7 ADLER



Obr. 2. 2 Smérové charakteristiky pricné flétny®
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8 Zdroj: SPELDA



Obr. 2. 3 Smeérové charakteristiky hoboje’

1000 Hz 2000 Hz

4000 Hz

8000 Hz

9 Zdrojobr.2.3-2.5a2.6-2.10: MEYER, Jurgen. Akustik und musikalische
Auffiihrungspraxis. Edition Bochinsky. Bergkirchen, 5. aktualizované vydani 2004.
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Obr. 2. 5 Smérové charakteristiky fagotu
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2.2. Charakteristika Zestovych dechovych nastrojii (konstrukce a
akustické vlastnosti)

Dechové hudebni nastroje oznaované jako zestové (Zest = staroslovansky vyraz
pro plech, ktery je dodnes pouZivdn v rustiné), patii k nastrojim s dvojitym
membrandznim jazyckem. Jazycek zde tvori hracovy rty. Jednotlivé tény se pak
tvoii kombinaci prodluzovani zvukového sloupce néastroje pomoci ventill nebo
pistd (u lesniho rohu, trubky a tuby) spolu s hrou alikvotnich ténQ, jejichZ hra se
vytvari natiskovym napétim. U trombonu je zajisténo prodluzovani zvukového
sloupce snizcem. Protoze korpus lesnich rohl a trubek ma velmi Gzké kuzelovité
vrtani, vydavaji tyto nastroje pomérné snadno harmonické tény az do

poradového cisla 18. Oba tyto nastroje tvofi tyto svrchni harmonické tony?*°:

2. 3. 4. 5. 6. 7. 8 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18.
c gcl el glblc2d2 e2 (2 g2 gis2 b2 h2 c3 cis3 d3

Obecné jsou Zestové néastroje spolu se skupinou bicich ndstroji akusticky
nejsilnéjsi slozkou symfonického orchestru a mohou proto lehce zvukové
prekryvat ostatni skupiny. Naopak neni mozno ocdekavat, Ze budou Zestové
nastroje schopny dosahnout nejnizsich dynamik, tak jako smyccové nebo nékteré

drevéné dechové nastroje.
Dle akustickych odlisnosti Ize Zestové nastroje rozdélit do dvou skupin:

1/ tzv. mékké Zestové néstroje - lesni rohy (popf. Wagnerovy tuby).

Hlavni charakteristika: Uzka menzura oproti znacné délce nastroje (coz je hlavni
pri¢ina nejisté hry, zvlasté pak ve vyssim rejstriku), Siroky a mékky zvuk, ktery
se vyborné poji s dfevénymi dechovymi nastroji a skupinou smyé&cl. Charakter
zvuku do znac¢né miry podminuje nalevkovity tvar natrubku. Doba nabéhu tonu
u lesniho rohu pfi mékkém nasazeni cca 80 ms, u hlubokych ténl az 122 ms, pfi

ostrém nasazeni 25 - 80 ms.

10 SPELDA str. 194

12



2/ tzv. tvrdé zestové nastroje - trubky, trombony a tuba.

Hlavni charakteristika: vyrazny zvuk, ktery mnohdy vytvari u symfonického
orchestru dynamickou Spic¢ku. Charakter zvuku do znac¢né miry podminuje
kotlikovity tvar natrubku. Doba nabéhu ténu u trubky pfi mékkém nasazeni 40
ms - 180 ms, pri tvrdém nasazeni 15 ms - 30 ms. Pro trombon trva doba od
zacCatku az k ustdleni tonu 40 ms - 70 ms pri mékkém nasazeni a 20 ms - 40
ms pfi ostrém nasazeni. U tuby jsou tyto Udaje v rozmezi 40 ms - 135 ms pfri

mékkém nasazeni a 20 ms - 40 ms pfi ostrém nasazeni''.

Obr. 2. 6 profily natrubkl lesniho rohu, trubky, trombonu a tuby??

vy

Pro Zestové dechové nastroje je charakteristické pouZiti rozmanitych druhl

dusitek, které se vkladaji do ozvucniku a utlumuji se jimi zvlasté nékteré vyssi
harmonické tony. Dusitka se vyrabéji z lepenky, fibru nebo hliniku, u lesnich
rohl se pouziva dusitek dfevénych nebo kovovych.

I kdyZz nejsou smérové charakteristiky vyzafovani zvuku u Zzestovych
nastroju tak rozdilné jako u ,dfev", ptesto je vhodné se s nimi seznamit. Snad
nejvice rozdilnd je smérova chrakteristika lesniho rohu, kterd je ve vétsiné
frekvenci zavisla na odrazu bocni nebo zadni stény, tudiz je opét potreba pocitat

se zpozdénym vnimanim nabéhu ténu.

11 zdroj Gdajd o délce ndbéhu ténu: SPELDA
12 ADLER
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Obr. 2. 7 Smérové charakteristiky lesniho rohu
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Obr. 2. 8 Smérové charakteristiky trubky
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800 Hz

1250 Hz

4000 - 15000 Hz
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Obr. 2. 9 Smérové charakteristiky trombonu

750 - 1100 Hz

2000 - 6000 Hz 7000 - 10000 Hz
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Obr. 2. 10 Smérové charakteristiky tuby

90-180 Hz

300 -500 Hz

1200 - 3500 Hz
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2. 3 Zavislost vysky tonu u dechovych nastroji na teploté

Teplota uvnitf a vné nastroje ma vyrazny vliv na intonacni hladinu dechovych
nastroju - frekvence jednotlivych tén{ roste s rostouci teplotou. Teplota vzduchu
v nastroji je vzdy o néco vyssi nez teplota okoli — vzduchovy sloupec se zahriva
hracovou teplotou. R. W. Young vykonal zevrubna meéreni zavislosti vysky ténu
na teploté a zjistil, Ze zvy&enim teploty v ndstroji o 1° C stoupd vyska u rdznych

dechovych nastroju takto®*:

flétna 1,3 centu basklarinet 1,6 centu
anglicky roh 1,0 centu trubka 1,2 centu
klarinet 1,2 centu trombdn 1,3 centu

2. 4 Charakteristické role dechovych nastrojti v symfonickém orchestru
Oproti homogennimu zvuku smyccové skupiny disponuje skupina dechovych
nastrojl neuvéfiteln& rozmanitymi barevnymi moZnostmi, které &asto slouZi k
vyjadreni charakteru skladby, véty nebo Useku. Charakteristiku vyuziti

dechovych ndstrojd je moZzno vyjadfit v téchto bodech:

1/ hra soélovych pasazi - sélovych ndstroji nebo jejich kombinaci, které

prednaseji melodickou linku nebo melodické fragmenty.

2/ poskytnuti kontrastnich barev, které adekvatné vyjadfuji charakter skladby

nebo jejich Usekld (v&etné pouZiti tzv. vedlejich nastrojd).

3/ dotvaFeni harmonického doprovodu skupiné smyé&cd.

4/ zdvojovani daldich ndstroji v orchestru (basova linka, doprovodné figurace

apod.)."

13 SPELDA str. 205
14 ADLER str. 229
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3. METODIKA PRACE S DECHOVOU SEKCI

3.1 Intonace

Klicovym méritkem kvality dechové sekce je oblast, ktera neni nikdy
samozirejmou zaleZitosti a kterd vyzaduje kazdodenni pé¢i jednotlivych hracad:
intonace. Dalo by se Fici, ze pravé dechové nastroje jsou v této oblasti
nejchoulostivéjsi a nejvice nestabilni skupinou. Faktory, které ovlivauji intonaci -
teplota v sdle, popf. v chramovych prostorach nebo open - air pddiu i vlivy
pocasi (vlhkost vzduchu a atmosfericky tlak), které znacné ovliviuji kvalitu
platkd a strojkl, jsou den ode dne rozdilné a dalo by se Fici aZ nevyzpytatelné. Je
proto potreba, aby s témito faktory dirigent pocital a dokazal v dané situaci
pohotové reagovat. M& - li dostatedny &asovy prostor, pak mizZe pristoupit k

vyladéni problematickych akordd dechové harmonie timto zplsobem:

1/ nejprve se zamé&fime na vyladéni &istych intervald - primy, kvinty a oktavy.
V pripadé&, Ze se u unisona primy nebo ostatnich zdvojenych tén( objevuiji tzv.
zaznéje'™ snazime se tyto interference doladit, popf. pomoci tzv. stinovani
mizeme potla¢it dynamiku dublujicich nastrojd. U hlubokych néastrojd ptsobi
zaznéje obzvlasté rusivé (zvlasté nevyhodnym pripadem je unisono dvou
nastrojd). U oktadvového unisona je vhodné priostfit horni oktdvu nepatrné vys,
aby vznikl prostor pro ptesné doladé&ni vnitfnich intervall akordu®® (kvinty, tercie,

popr. septimy nebo ndény).

2/ pristoupime k vyladéni tercii, popfr. septim a noén. Pravé ladéni tercii je vzdy
citlivou zalezitosti. Napr. rozdil mezi temperovanou a prirozenou velkou tercii je
14 centd! (viz obr. 1. 1). Ohledné ladéni tercii mezi hudebniky koluji ¢asto
rozdilné néazory, zda ma byt durova tercie vyssi nez u temperovaného ladéni
nebo tomu ma byt naopak. Ve sborovém zpévu se velké tercie Casto priostruji za

Uucelem vylehceni intonace a snadnéjsiho udrzeni intonace sboru v dané téniné.

15 Zaznéje (taktéz ,razy"“) vznikaji stietem interferenci dvou vin o blizkych frekvencich  (napft.
vznikaji u dvou nepatrné rozladénych strun, nebo pistal). PFesnym doladénim zazné&je zcela zmizi.

16 SYROVY, Vaclav. Hudebni akustika. Akademie muzickych uméni v Praze, 2008. str. 396
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Z vlastni zkusenosti podlozenou dlouholetou praci s Dechovou harmonii Hudebni
fakulty JAMU se priklanim k tomu, Ze jednoznacné lépe ladi akordy, ve kterych
durova tercie sméruje oproti temperované tercii ponékud niz (nemusi to byt o
tolik, jak je presné definovano u didymického ladéni) a mollova tercie ponékud

7w

vys.

3/ po vyladéni tercii ptistoupime k vyladéni septim popF. nén. U t&chto intervall
mam podobnou zkusenost — malou septimu je vhodnéjsi ponékud snizit, jakoby
»zatemnit" a naopak velkou septimu, ktera je citlivym téonem'” dané téniny, je
lepSi ,projasnit" nebo ,priostfit". Ze strany intonace je zajimavym intervalem
rovnéz velkd sekunda nebo velkd néna - je vhodné, aby oba tyto intervaly

smérovaly oproti temperovanému ladéni ponékud vys.

Prirozené ladéni se béZné praktikuje pfi hre v orchestrech a komornich
ansdmblech sloZenych bez temperované lad&nych ndstrojli (klavir, cembalo,
varhany). A pravé v oblasti pfirozeného ladéni mdze dojit k Fadé intonaénich
odchylek mezi dechovymi a smyé&covymi nastroji, které jsou ponejvice zptsobeny
jejich konstrukci a zplsobem hry. Zatimco dechové néstroje vnimaji rozdéleni
paltdnd v chromatické stupnici ryze enharmonicky (t.j. intonaéné a hmatové se
nerozliuje zplsob hry v kfizkovych a bé&kovych ténindch), smyé&cové nastroje
diferencuji zplsob hry v téninach s k¥izky a bé&ky vétsinou rozdilnymi prstoklady
- v kfizkovych toninach se vice vyuziva prazdnych strun, v béckovych téninach
naopak dochdzi k tomu, Ze je vétSina tond tvofena stla¢enou strunou. Jako
konkrétni pFipad t&chto faktorl bych uvedl dvé vyznamné komorni skladby
klarinetové literatury: Mozartdv Kvintet A dur pro klarinet, dvoje housle, violu a
violoncello K. 581, ve kterém musi vétSinou klarinetista dbat na to, aby nebyl
oproti smyéclim vysoko, a naopak v Kvintetu B dur C. M. Webera napsaném pro
stejné obsazeni, ma &asto klarinetista tendenci byt oproti smy&cim poné&kud niz.
Pro idealni sladéni smyccovych skupin s dechovymi nastroji je tedy prospésné,

aby ,dechafi" o této skutecnosti védéli — zvlasté pak sélisté a prvni hradi.

17 Citlivy tén je v hudebni terminologii oznacovan jako posledni plltén v dvanactiténové fadé,
ktery se zakladnim ténem ténové rady tvofi velkou septimu a je tedy ,citlivym" intervalem
smérujicim do oktavy.
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DalsSi problém vznika, pokud nékteri hraci pouzivaji vibrata, zatimco jini
hraji rovnhym ténem. Napriklad flétnisté pFirozené vibruji, zatimco u soucasnych
klarinetistl je vibrato spide vyjimkou. Zde je vhodné, aby v unisonech a
oktdvach vibrovala flétna ponékud méné - pfi omezeni vibrata dosahneme
stabiln&jsi intonaéni hladiny, kterou mdZe klarinetista konkrétné&ji vnimat a
dokaze se pak spolehlivéji doladit.

PFi snaze o optimalni intonaéni hladinu jednotlivych ndstroji skupiny
drevénych dechovych ndstrojli je potifeba znat jednotlivou intonaéni a akustickou
charakteristiku toho kterého nastroje. Zvlasté v krajnich dynamikach se nékteré
nastroje chovaji zna¢né rozdilné. Nejvice je patrny rozdil v intonaénim smérovani
flétny oproti klarinetu: flétna zni ve forte ponékud vysSe, v pianu ponékud nize,
kdezto u klarinetu je tomu presné naopak. Proto v pripadé unison nebo
postupech v oktdvadch u t&chto dvou nastroji musi hradi tyto diference
automaticky korigovat, jinak neni mozné oba nastroje optimalné sladit. Hoboj je
v rozdilnych dynamikach pomeérné stabilni (az na spodni rejstfik, ktery zni ve
slabsi dynamice vyrazné nizko). Vedle konkrétniho a pronikavého zvuku je to
jeden z ddvod{, pro¢ udava komorni ,a™ celému orchestru. RovnéZ fagot je v
rozdilnych dynamikach pomérné stabilni (i kdyz kvalita jeho intonace je znacné
podminéna kvalitou ndastroje), kromé slabé dynamiky, pfi které inklinuje ponékud
vyse.

PFi snaze o docileni optimalniho ladéni dechovych skupin je nutné dbat na
to, aby basové nastroje nedistonovaly nahoru a ,netlacily® celou harmonii k
intona¢nimu stropu (Casto byvaji vysoko fagoty a ve stfedni poloze i lesni rohy).
Toto intonacni smérovani ma za nasledek, ze se zvuk celé skupiny zostfi,
nastroje se prestanou barevné pojit a celkové se zhorsi intonace nebot moznosti
doladovat smérem nahoru jsou timto znacné omezené. VSechny nastroje by mély
byt proto nalad&ny tak, aby mohly vyrovnanym zplsobem doladovat smérem
nahoru i doll a aby pFi optimalnim natiskovém napéti znély zhruba uprostied
intonaéniho spektra jednotlivych tond.

PFi uvazovani o optimalni intonacni hladiné je rovnéz potreba vzit v Gvahu

vlastnosti fyzikalniho jevu, ktery se nazyva Dopplertv'® princip, popt. Dopplertv

18 Christian Doppler (1803 - 1854), plsobil jako vysoko3kolsky profesor v Praze a tento zakon
poprvé vyslovil v roce 1842.
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efekt. Jedna se o fyzikalni zakon, pfi némz se méni frekvence vnimani zvuku v
pripadé pohybujiciho se télesa, které vydava zvuk. T.j. zvuk vychazejici z télesa,
které se k nam priblizuje, zni ve vyssich frekvencich, nez jaké ve skutecnosti
vydava. Naopak zvuk vychazejici z télesa, které se od nas vzdaluje urcitou
rychlosti, slySime v nizSich frekvencich, nez jaké ve skutecnosti vydava. TrebazZe
s aplikaci Dopplerova principu se v oblasti hudby setkavame ojedinéle, myslim,
ze jeho efekt v nepatrné mire funguje i v pripadé, ze se téleso, které zvuk
vydava, nepohybuje. Myslim tim to, Ze interpret, ktery zvuk vydava a Sifi jej do
salu (zvuk se od néj vzdaluje do séalu), jej vnima nepatrné nize nez ten, kdo sedi
v sale, zvuk nastroje se k nému priblizuje a vnima jej tudiz nepatrné vys. Proto
se domnivam, Ze casty jev, kdy hraci koriguji intonaci smérem nahoru, je

zpUsoben i kdyZ slabym, ale pFesto znatelnym efektem Dopplerova principu.

3. 2 Vyrovnani zvukovych proporci

DuleZitou souldsti kvalitni interpretace kazdého symfonického télesa je zvukova
vyrovnanost jednotlivych skupin s cilem dosahnout adekvatni zvukové plasticity
a dynamického kontrastu. Pro dosazeni optimalniho zvukového vyvazeni je nutno
preferovat ty hlasy, které jsou nositeli melodické linky, basové linie, popf.
takovych hlasU, ve kterych je rytmicky nebo melodicky pohyb. Linie té&chto hlast
nebo figuraci mtZeme nazvat jakousi ,&ervenou niti®, kterou je kazda partitura
pomysiné protkana, a kterou by mél dirigent vnimat i z pozice manualni techniky
a své vlastni ,dirigentské choreografie®“. Oproti preferovani téchto vyznamnéjsich
hlasG by méla jit ruku v ruce snaha o zvukovou korekci u hlasd méné
vyznamnych, které maji roli spiSe doprovodnou, zvlasté pak u hlasQ, jejichz linka
je slozena z delSich not. Pravé tyto hlasy v sdle s vétsSim halem automaticky
nabyvaji na sile a ¢asto prekryvaji vyznamnéjsi partie. U té&chto hlast je nutné
vyzadovat od jednotlivych hra¢d, aby ihned po nasazeni ténu stahli silu napt. o
jeden dynamicky stupen méné. Dalo by se frici, ze hradi, ktefi hraji dlouhé
doprovodné partie by méli tyto noty hrat jako ,zvukovou pauzu® - znamena to
tedy, ze tony zni, ale vyznamem se daji pfirovnat k pomlice. Toto pravidlo by
meélo byt dodrzovano o to vic, ¢im delsi je dozvuk salu. Kulminaci zvuku pfi hre

dlouhych rytmickych hodnot vyborné vystihuje nasledujici priklad, ktery sleduje
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méFenim zvukovou silu partd trubek v nékolika taktech 1. véty Brucknerovy 9.

symfonie®®.

Obr. 3. 1 Zvukova sila trumpetovych partd v segmentu Brucknerovy 9. symfonie
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Soucet dynamiky pri fortissimu standardniho symfonického orchestru, ktery
obsahuje Udaje akustického tlaku v misté dirigenta, je dobfe patrny na obr. 3. 2.
V&imnéme si akusticky nejvyrazné&jsich dechovych néstroji: vdechny Zzestové
nastroje - lesni rohy, trombony a trubky, z dfevénych dechovych nastroji jsou
pak nejsilnéjsi klarinety. Rovnéz s témito rozdily by meél dirigent pocitat a

korigovat dynamiku ve smyslu vyrovnani zvukovych proporci.

19 zdroj obr. 3. 1: MEYER
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Obr. 3. 2 Proporce akustického tlaku symfonického orchestru v misté dirigenta

pfi fortissimové dynamice®
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3. 3 Barevna homogenita

Intonadni presnost a barevnd homogenita dechovych ndstroji jde ruku v ruce s
kvalitni dechovou technikou, kterd napomaha SirSimu a mékcéimu zvuku
jednotlivych nastrojl skupiny. Ty se pak mnohem |épe barevné poji a vytvareji
jednotny zvukovy celek. Dechovou technikou se zabyvaji konkrétné jednotlivé
Skoly dechovych nastroji a jeji osvojeni je Fedeno komplexné. Pro dosaZeni
presnéjsiho ladéni a barevného kompaktniho zvuku pomaha rovnéz predstava
tmavsiho a hutnéjsiho ténu, ktery ma lepsi pojivou a kryci schopnost. Tato
predstava automaticky navozuje i schopnost Iépe intonovat, nez je tomu u

predstavy tonu jasného a uzkého.

20 zdroj obr. 3. 2: SYROVY
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3. 4 Rytmicka souhra a zpirehlednéni rytmickych struktur
Rytmicka ukdzné&nost a pFesnost souhry jednotlivych ndstroji dechovych skupin
je do znacné miry ovlivnéna nékolika faktory, které jsou obecné brany jako

hlavni zdsady hry komornich ansdmbli hrajicich s dirigentem i bez né&j:

1/ dlsledné respektovani a staly kontakt s krat$imi hodnotami, které vytvafi

rytmicky fundament skladby a jsou nejspolehlivéjsim rytmickym voditkem.

2/ dlouhé hodnoty, teckované rytmy a dalSi nepravidelna ¢lenéni musi byt hrany

v podtextu kratSich hodnot tak, aby znély v zakrytu s kratsimi hodnotami.

3/ béhem polirytmického clenéni, kde dochdzi k soubéhu lichych a sudych
rytmickych modd je vhodné rozlisit vyznam téchto hlasG (nékteré zvyraznit, jiné

potlacit).

4/ pti rychlych pasazich nebo celkové hutné instrumentované partiture mnohdy
pomiZe celkové snizit silu zvuku - pfi znatelném potladeni dynamiky se hraci

vzajemné lépe slysi, coz ma vliv na lepsi souhru a intonaci.

Pfesnost souhry jednotlivych skupin orchestru je znacné zavisla na vzdalenosti a
rozmisténi na podiu. Fyzikalni zakon zpozdéni zvuku, ktery se Sifi rychlosti 331,4
m/sek. pri teploté 0°C, pri teploté 25°C pak 346,3 m/sek., je znatelny jiz pri
minimalnich vzdalenostech: pripocteme - li k tomuto zpozdéni i dobu nabéhu
ténu u jednotlivych nastrojl, pak hraé, ktery je vzdalen od spoluhrade pouhych
nékolik metrd vnima jeho zvuk se znatelnym zpoZdé&nim. Komorni ansambly,
hrajici bez dirigenta jsou b&zné limitovany poétem do deseti hra¢t®. PFi vét&im
pocCtu je velmi obtizné koordinovat souhru i udrzet tempo pravé proto, Ze se
hraci vzajemné vnimaji se zvukovym zpozdénim. DalSim faktorem, ktery ma vliv

na rytmickou souhru zvlasté mezi dechovou a smyccovou sekci je akustika salu.

21 Vyjimku v nadich podminkéach tvoii Prazsky komorni orchestr, ktery je koncipovan jako téleso
hrajici bez dirigenta. B&Zny pocet hracl tohoto orchestru je mezi tficeti az EtyFiceti, nékdy i vice.
Rovnéz rada vétSich komornich seskupeni hraje bez dirigenta, je vSak potfeba pocitat s tim, ze
prace téchto téles je vzdy Casové narocnéjsi.
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Sal s vétSim dozvukem je sice pro hrace prijemnéjsi z pozice nosnosti tonu a
bohatosti jeho barvy, nicméné pro souhru a rytmickou koordinaci je sal s velkym
efektem odrazu (vétSinou velké historické saly nebo kostely) zna¢né matouci a
pro dirigenta komplikovanéjsi, nez saly se ,sussi" akustikou. Proto by se dalo fici,
ze ¢im vétsi je vzdalenost jednotlivych skupin a ¢im je vétsi dozvuk sélu, tim vice
je nutné, aby hradi $li tzv. ,na ruku® tzn. v maximalni mife se pfizplsobili gestu
dirigenta a potlacili vlastni sluchovou rytmickou korekci, kterda je znacné
ovlivnéna zpozdénim zvuku a efektem odrazu. Toto pravidlo plati obzvlasté pro
dechové nastroje, jejichz hraci jsou od dirigenta vzdaleni vice nez hraci
smyccovych skupin.

Pro dosazeni rytmické i intonaéni souhry je velmi dlleZité takové posazeni
jednotlivych skupin, které umoznuje mezi sebou co nejuzsi kontakt. U skupiny
dfevénych dechovych néastrojd je optimalni obsazeni ve dvou Fadach - v prvni
radé sedi flétny a hoboje, v druhé radé pak klarinety a fagoty. Prvni hraci vSech
¢tyr skupin ,drev" jsou umisténi u sebe a tvofi tudiz jakési ,ohnisko". Druzi hraci
sedi umisténi zrcadlové: 2 flétnista sedi po pravici prvniho, 2. hobojista po levici
prvniho. Stejna pozice je u klarinetl a fagotl - klarinety sedi za flétnami, fagoty
za hoboji. Z vlastni zkuSenosti musim odmitnout posazeni dfevénych dechovych
nastroji v jedné fadé nebot zvlasté klarinety a fagoty nemohou dobfe slySet
flétny, coz je pro intonovani i rytmickou flexibilitu velmi nedostatecné. Napriklad
interpretace zac¢atku Smetanovy symfonické basné Vitava je v tomto posazeni ze
strany souhry velmi problematické a pro hrace vice jak nepfrijemné. Rozsazeni
Yestovych dechovych nastroji vypadd obvykle takto: lesni rohy sedi za skupinou
druhych housli, skupiny trubek, trombdénl a tuba jsou vétinou situovany za
violami a kontrabasy. Rozsazeni Zestl do jedné nebo dvou fad je viceméné
zavislé na konkrétnim poctu hracl. Jsou - li lesni rohy v obsazeni ¢tyF hrac¢d, pak
1. a 2. lesni roh sedi v Fadé v sousedstvi klarinetl a fagotd, 3. a 4. lesni roh pak
v fadé za nimi v sousedstvi ostatnich Zestd?.

Ze strany dirigenta je pro dosazeni optimalni rytmické souhry velmi
zadouci, aby gesto bylo konkrétni a prehledné, tj. takové, které vede hrace k
jasné informaci, kdy ma tén zaznit. Obzvldsté& obtizné jsou zalatky akordl

dechovych ndstrojli, které maji zaznit spolu a navic ve slabé dynamice. Popis

22 SYROVY str. 395
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dirigentského gesta, které vede k souhrfe pfi téchto ndastupech je tézko
definovatelny, nicméné, dle mého nazoru, je dobre popsan v publikaci Eduarda
Fischera Prispévek k teorii dirigovani: ,... jde o druh gesta, pfi némz se pohyb po
pocatecnim zrychleni opét plynule zpomaluje, az se zastavi v casovém bodu.
Jeho predobrazem je pohyb kyvadla, provedeny ovsem svislym smérem.
Prirovnani k tomuto pohybu slouzi ovsem predevsim k vysvétleni principu; mira
zrychleni a zpomaleni tohoto gesta je v praxi velmi proménliva. Toto gesto
nazveme gestem polozenym. Toto gesto dobre koresponduje s pfirozenym
pohybem, kterym si davaji pokyn hra&i smyé&covych i dechovych ndstrojd a ktery
odpovida potrebé malého okamZziku klidu, ,zastaveni" pred rozeznénim tonu."??

Dal3i metodickou pomdckou, kterd muZe pomoci vyjadfit konkrétni gesto pfi
choulostivych nastupech je spontani nadech dirigenta spolec¢né s hradi (podobné
jako v metodice hry na dechové nastroje je vhodné vnimat nadech jako pfipravu
dirigentského gesta, tak i dirigent mdZe vnimat své gesto jako nadechnuti). Pfi
té&chto nastupech je rovnéZ potfeba si uvédomit, Ze rozeznéni nastrojd, obzvlasté
ve slabsi dynamice, prijde nepatrné pozdéji za gestem - zpozdéni pfi nabéhu

tonu spolecné se zpozdénim pri Sifeni zvuku zde hraji svou roli.

3. 5 Artikulace

Artikulace je nepochybné jedna z dllezitych oblasti hry na dechové néastroje -
pro adekvatni vyznéni dila miZzeme pracovat s rozdilnymi zplsoby nasazeni ténu
a artikulaci, které je vhodné odlisit zvla$té z ddvodu rozdilnych akustickych
vlastnosti koncertnich sali. V&eobecné plati zasada, Ze sal s vétd§im dozvukem
potifebuje konkrétnéjsi artikulovani, zvlasté pak v rychlejsSich hodnotach a u
repetovanych ténl. V zdsadé rozlidujeme pét zdkladnich zplsobl artikulace ve

hife na dechové nastroje:

1/ legato - sled ténl, z nichZ pouze prvni je nasazen jazykem, ostatni jsou

vazany souvislym dechem.

23 FISCHER, Eduard. Prispévek k teorii dirigovani. Hudebni fakulta AMU Praha, 1993. Str. 21
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2/ tenuto - sled ténQ, které jsou nasazeny jazykem, ale jsou v ramci rytmickych
hodnot hrany co nejdel&i. Tento zplsob miZe v sdle s velkym dozvukem znit

témér jako legato.

3/ portamento - vlastné Siroké staccato ¢i staccato s dozvukem, popr. kratké
tenuto. Ve zpomaleni by tény mély znit tak, Ze po nasazeni kazdy z nich
odeznivéd do slab&i dynamiky. Tento zplsob mé& podobny zvukovy efekt jako

zpomalovany smyk pouzivany u smyé&covych nastrojd.

4/ staccato - kratky a konkrétni zplsob nasazeni jazykem, které ve velmi

rychlém tempu muZe znit jako rychlé portamento nebo dokonce tenuto.

5/ molto staccato nebo secco - co nejostrejsi a nejkratsi ton, ktery je vyrazné

nasazen jazykem?®.

24 Soudoba interpretace pFinasi dalsi zplsoby nasazeni - nasazeni bez pouZiti jazyka, dale tzv.
slap tén nebo nasazeni v rdmci tzv. air soundu - zvuku, ktery je spojen s Sumem.
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4. ASPEKTY INSTRUMENTACE

4. 1 Otazky instrumentacnich zasahi a retusi

Jisté neni tfeba zminovat, ze kvalitni instrumentace ma velky vliv na celkovy
obraz hudebniho dila a ze pravé instrumentace je velmi ¢asto jeden z hlavnich
faktort, které vyjadfuji konkrétni charakter dila (lyricky, dramaticky, Zertovny,
tragicky apod.). Obzvla&té to plati v pripadé dechovych nastrojl, které umoziiuji
nepreberné mnozstvi zvukovych kombinaci, z nichz nékteré jsou zvukové
vdécné, jiné mohou byt méné zdarilé. To plati dokonce do té miry, ze kdyz
nékteré instrumentované partie nebo akordy dechové harmonie ladi dobre nebo
méné dobfe, miZe byt zplsobeno vhodnou & méné vhodnou instrumentaci. I
pfes obtize v nékterych instrumentovanych partiich (napf. pfi pfiliS hutné
instrumentaci, kterd miZe zvukové prekryvat sélistu) je vzdy velkou otazkou,
zda ma dirigent zvolit moZnost (& spide zda ma vibec pravo), aby pfistoupil k
instrumentacnim retusim. Je pravda, Ze znacné mnozstvi skladeb zvlasté
romantického repertodaru sebou pfinasi obtizné hratelné partie drevénych
dechovych nastroji. Zndmé jsou napf. nizko poloZzené a zna¢né obtizné hratelné
partie 2. hoboje v mnoha skladbach A. Dvoraka a nékterych dilech B. Smetany.
Ve své pomérné bohaté orchestralni praxi klarinetisty jsem se setkal napr. s
instrumentacni retusi na samotném zacatku ,reje rusalek® Smetanovy Vlitavy.
Konkrétné se jedna o takt 181, kde je v partu 2. hoboje hluboké , des'", které je
v pozadované pianissimo dynamice velmi obtizné hratelné. V tomto misté proto
nékdy hobojové ,des'™ hraje 2. klarinet, pro néhoz je nasazeni i ovladnuti
pianissimové dynamiky bezproblémové. Tento zasah je snad opravnény u méné
kvalitniho orchestru, kdy nespolehlivé nasazeni 2. hoboje mize celkové
negativné ovlivnit vyznéni tohoto mista. Z pozice plvodni instrumentalni
predstavy skladatele vSak musim tuto Upravu odmitnout - zvuk hoboje je ve
spodni poloze znacné rozdilny oproti jeho vySSimu registru a ma svou
nezaménitelnou charakteristiku - je temny, tajemny az hrozivy. Zvuk klarinetu
na pomezi jeho spodni a stfedni polohy je oproti hoboji malo vyrazny, témér
matny a zaroven az prilis kultivovany na to, aby vyjadfil urcitou prirodni naladu.

Navic toto ,predstaveni® jednotlivych rusalek zacind 2. a 1. fagotem, tedy
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nastojem, ktery je hoboji barevné i konstrukéné pribuznéjsi. Klarinety ,vpluji* do
drevéné harmonie az o tfi takty pozdé&ji (takt 184) a vytvofri tak efekt stmeleni a
zmékdceni zvuku, ktery najednou celkové projasni a uzavie vyraz tohoto
kouzelného mista. Zasahem do pQvodni instrumentace cely efekt vstupu

klarinetd zmizi, coz je dle mého nazoru $koda.

Obr. 4. 1 Bedfich Smetana: Symfonicka basen Vltava, takt 181 - 186
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Pfipadl instrumentaénich retusi je v historii hudby samozfejmé celd fada a je
skuteéné otdzkou své&domi a tvlr&i etiky, do jaké miry si je miZe dirigent

dovolit®. Dle mého ndazoru je lepsi se vSeobecné retusim vyvarovat, nebot

25 Snad nejznaméjsSim a casto diskutovanym problémem v této oblasti jsou
instrumentacni retuse Karla Kovarovice v Janackové opere Jeji pastorkyna, které byly
realizovany pfi prvnim provedeni opery v Narodnim divadle v roce 1916. Tyto retuse byly
Janackem odsouhlaseny, uUdajné se na nich podilel i sam skladatel. Dnes se vétSina
historik( priklani k nazoru, e Janafek s nimi nakonec souhlasil, aby jiz nic nestélo v
cesté provedeni opery v Narodnim divadle, o coZ usiloval celych 12 let. Je otazkou, do
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pracujeme s materidlem autora, jeho barevnou predstavou a tim i zaméry
vyjadfeni konkrétniho vyrazu. Rad bych uvedl dikaz pro mé tvrzeni: pomé&rné
C¢asto uvadéna Orchestralni suita z Janackovy opery Prihody liSky Bystrousky
vytvorena Vaclavem Talichem zaznamendava mnozstvi instrumentacnich zmén,
které byly pravdépodobné do partitury zaneseny s cilem zpristupnit skladbu
konvenéné&jdim zplsobem instrumentace. Tyto zmény vsak pfi v&i tcté k Vaclavu
Talichovi ¢asto az nesmysIné prevraceji naruby Janackovu zvukovou predstavu.
Napf. v samotném zacatku suity (Uplny =zacatek opery) Talich pozménil
instrumentaci scasovek ve dvaatficetinach. V originale je hraji vyssi smycce a
hoboj, pozdéji i flétny a pikola, coz zni velmi dramaticky a celkové je
predznamenan cely déj tak, jak ho charakterizoval Milan Kundera ve své knize
Mdj Jana&ek jako ,drasavou idylu“. Talich pozménil v tomto misté instrumentaci
ve prospéch drev, coz zménilo cely charakter Uvodni hudby: misto dramatismu
zde slySime sice hravé, ale v této chvili bizarni az ironické zvuky drev, které
evokuji spisSe parodii, frasku, nadsazku. V jinych mistech (napf. v Janackem
skvéle stylizovanému svitani) dochazi ke zhutnéni instrumentace, ktera s blizi az
ke zvuku Mahlerovych symfonii. A pravé proto, ze je u Janacka instrumentace
jedna z originalnich vlastnosti jeho kompozic, se jejim pozménénim tato

originalita a tim i atraktivita skladby znacné ztraci.

4. 2 Priklady instrumentacnich reseni

Pro demonstraci riznych instrumentaénich fedeni uvadim nékolik ptikladQ, které
ukazuji hlavni charaktery postupl pouZivanych u dfevénych dechovych ndstrojd
(jak vhodnych a zvukové vdécnych, tak i méné vhodnych a zvukové
problematickych). Soucasti prilohy jsou rovnéz charakteristické postupy
instrumentace u Beethovena, skladateld druhé poloviny 19. stoleti a ptiklad
instrumentacni prace Stravinského. Zajimavy je rovnéz priklad instrumentace

vedouci k vytvoreni zvukové kontrastnich barev: jasné a temné.

jaké miry instrumentacni retuse opere pomohly, Ci uskodily. Z dnesniho pohledu vime, Ze
drsnéjsi, do jisté miry az expresionistickd instrumentace, byla soucasti Janackova
hudebniho vyjadfovani, tudiz byla spiSe zamérem nez nedostatkem. Na druhé strané je
zfejmé, ze instrumentace pozdéjsich Janackovych oper Kata Kabanova a PFihody lisky
Bystrousky je pInéjsi a mékdi, nez je tomu u Jeji pastorkyné.

26 Zdroj obr. 4. 2 - 4. 8: ADLER, str. 253 - 255
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Obr. 4. 2 Ctyfi varianty instrumentace akordl v parech:

Obr. 4. 3 Priklady vhodnych a méné vhodnych resSeni instrumentace v parech:
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Obr. 4. 6 Typické instrumentaéni rozmisténi hlasd v hudbé& druhé poloviny 19.
stoleti:
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Obr. 4. 7 Typické instrumentaéni rozmisténi hlasl v dilech I. Stravinského:
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Obr. 4. 8 Instrumentaéni rozmisténi hlasd pro vyjadieni kontrastnich barev:
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5. ASPEKTY AKUSTIKY SALU

5. 1 Pocet posluchacii vzhledem k objemu salu

Akustické vlastnosti salu mohou byt vyrazné rozdilné pfi prazdném a pfi plné
obsazeném prostoru. Proto po&et posluchaéli v koncertnich sinich nebo divadlech
ma byt volen tak, aby z celkového objemu mistnosti pfipadal na jednoho
posluchace objem alespori 4 m3. Cim vétsi je tento objem, tim méné se od sebe
odlisuji doby dozvuku v prazdném a zcela zaplnéném sadle. V sdlech, kde objem
na osobu je méné jak 3 m? je doba dozvuku kratka a prostor zni jako znacné

pretlumeny?’. Tento prostor je pak pro koncertni provoz zcela nevhodny.

5. 2 Pocet hudebnich nastrojd vzhledem k objemu salu

Rovnéz pocet hudebnich nastroji v koncertnim sale by mél byt adekvatné volen
podle rozmérl prostoru. Tento poZadavek je zvld$té aktudlni u dechovych
nastrojl, kde predimenzovany pocet hudebnikl - ,dechafd" (zvldsté Zestl),
mize celkové pokazit dynamické proporce provedeni. Timto omezend schopnost
symfonického télesa hrat v nizké dynamice je velmi citlivou zalezitosti hlavné pfi
spolupraci se sélistou, kdy celkové zvukové prekryti sélového instrumentalisty
nebo p&vce mize skonéit interpretadnim fiaskem, jehoZ vinikem je pak ponejvice
oznacovan dirigent. Tomuto neprijemnému a nechténému nedorozuméni se da
predejit pokud vezmeme v Uvahu teorii Karla Petzolda 28, ktery zaved| v roce
1927 pojem ,zaplnujici jednotky" pro vyjadreni optimalniho poctu hrajicich
nastrojl v sdle. Kazdy ndstroj odpovidd uréitému pocétu jednotek (podle
dynamické prlraznosti a spektralni nosnosti nastroje) a pro koncertni sal
urcitého objemu je dan konkrétni soucet zaplniujicich jednotek. Z nize uvedeného
prehledu® jsou rovnéz dobfe patrné rozdily ve znélosti jednotlivych ndstrojQ:
hlubsi smyccové nastroje jsou znélejSi (coz logicky odpovida obsazeni

smy&cového orchestru - &m hlubdi nastroj, tim mensi je pocet hradd ve

27 SPELDA str. 275
28 Karl Petzold, némecky architekt, ktery se zabyval mj. vypoéty pro uréeni optimalniho mnoZstvi

hudebnich nastroji v koncertnich salech vzhledem k jejich velikosti.
29 SPELDA str. 277
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skupiné), nejvyraznéjsi jsou zesté, bici a klavir. Paradoxné flétna a lidsky hlas

jsou nejméné znélé, coz je tfeba vzit v Uvahu hlavné ve spolupraci s pévci -

sOlisty.

Hudebni nastroj:

flétna, lidsky hlas

housle, viola, harfa

klarinet, hoboj, fagot
violoncello, lesni roh

trubka, pikola

trombdn, kontrabas, tympany

tuba, maly bubinek, velky buben, klavir

Objem salu v m?3:

350
1000
5000
10 000
15 000
20 000

Tomu odpovidajici jednotka:

o oo U1 A W N -

Pocet zaplnujicich jednotek:

16

25 - 30
100

200

300

400 - 500
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Tato prace si ve svém skromném rozsahu neklade naroky na uUplnost -
problematika dechovych nastroji presahujici do tfady dalSich oborl, zejména
akustiky, metodiky vyuky jednotlivych ndstrojd a instrumentace, je velmi Sirokou
oblasti, kterd zdaleka prevySuje rozsah této prace. Mym hlavnim zamérem bylo
shromazdit a pojmenovat nejdlleZit&jéi aspekty v dané oblasti, které by si mél
dirigent osvoijit a s jejichz pomoci pak mtzZe lépe pracovat s dechovymi ndstroji v

praktickém hudebnim provozu.
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