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Abstrakt

Tato diplomova prace pojednava o soudobé literature pro sélovy kontrabas a pro
komorni ansambly s kontrabasem, ovlivnéné vychodni kulturou. Zabyva se dily
jak evropskych, tak i asijskych skladateld, mezi nimi do vétsi hloubky rozebira
zivot a kontrabasové skladby italského komponisty Giacinta Scelsiho a duo pro
housle a kontrabas Together od Isanga Yuna. Hleda vztahy mezi tradi¢ni hudbou
riznych kultur a soudobou véZnou hudbou. Déle se zde pise o technikach hry
pouzivanych v soudobé hudbé a o inovatorech sélové kontrabasové hry.
Informace jsou Cerpany z dostupné literatury, dale z webovych stranek a
hudebnich nahrdvek. Jednim ze zdrojl je téZ rozhovor s kontrabasistkou Joélle
Léandre.

Klicova slova: kontrabas, soudoba hudba, Giacinto Scelsi
Abstract

This thesis handles with contemporary literature for solo double bass as well as
chamber ensembles with double bass, influenced by eastern cultures. It deals
with masterpieces of european and asian componists, especially with Giacinto
Scelsi’s life, his double bass pieces and also the duet for the violin and the
double bass Together composed by Isang Yun. It searches for relationships
among traditional music of different cultures and contemporary classical music.
In this thesis you can find informations about interpretation techniques used in
contemporary music and about innovators of the double bass playing techniques.
As the information sources are used available books and catalogues, web pages,
music recordings, as well as interview with the double bassist Joélle Léandre.

Key words: double bass, contemporary music, Giacinto Scelsi
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Velky dik patfi kontrabasistce Joélle Léandre za poskytnuti velmi inspirativniho
rozhovoru pres Skype. Dale dékuji svoji roding, prateldm a véem svym

pedagoglim za trpélivost a podporu pfi studiu.
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Seznam oznacovani

gamelan - tradi¢ni Javanska hudba, hrana na melodické bici nastroje.

janiéaFi - (z turectiny jeni ¢eri = nové vojsko) elitni vojenska jednotka, pav.
kfestané (muzi) prevychovani k isldmu, slouzili tureckym sultdndm
(,poturcenci"). Tito méli svoji posadkovou hudbu.

magqgam - arabsky termin Casto prekladany jako modus, stupnice ¢i melodie

mugam - pojem z dzerbajdzanské hudebni terminologie. Jedna se o
improvizovanou melodii s volnym metrem. Jeho plvod nachazime v arabském

magamu.

Nuova Consonanza - ansambl, specializovany na soudobou hudbu. Zalozen r.
1960, sidli v Rimé&.

ondiola - monofonni syntezator s modulatorem a filtry, na néjz je mozno hrat
mikrointervaly a vibrato. Nazyvany téz Clavioline. PriSel na svét po vynalezu

Martenotovych vin (franc. Ondes Martenot) Vynalezen ve 40. letech 20. stol.
raga - melodicka sloZka v indické hudbé
sufismus - stard mysticka tradice islamu

tabla - dvojice odlidné ladénych malych bubinkd, na néZ jeden hra& bubnuje
rukama. PQvod: Indie
tala - rytmicka slozka v indické hudbé

teozofie - ,intuitivni, mystické zfeni boha, podstaty svéta™!

1 SCS.ABZ.CZ: SLOVNIK CIZICH SLOV [online]. scs.abz.cz --web, 2005 [cit. 2017-02-
04]. Dostupné z: http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/


http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/

Uvod

Téma Vlivy vychodni tradice v soudobé kontrabasové literature jsem si zvolila
proto, ze mé zaujala existence slusného poctu skladeb pro kontrabas, které
prekracuji hranice evropské kultury a snoubi v sob& hudebni tradice riiznych
narodl. ProtoZe je pro mé syntéza kultur zajimavym a inspirativhim fenoménem,
rada bych toto pole vice prozkoumala a nasla vztahy a souvislosti, které by
posléze mohly prispét lepSimu porozuméni skladeb a jejich uvédomélejsi

interpretaci.

Jsem si védoma toho, ze pojem ,vychodni tradice" je ponékud umély. Nejedna se
o jednolity celek, ale o souhrn kulturniho dédictvi riznych narodd. Moje prace se
proto zaméri na zivot a dilo italského skladatele Giacinta Scelsiho, ktery ve své
tvorbé vychazel mimo jiné z filosofie buddhismu, a na dalSi osobnosti, které
obohatily kontrabasovy repertodr o zajimavé skladby né&jakym zpdsobem
propojujici kulturni tradice vychodu a zapadu. Zde je potreba podotknout, Ze
kazda z té&chto osobnosti pojala syntézu tradic ve své hudbé jinym zplsobem,

coz pokldddm za zajimavy material pro svidj vyzkum.

VySe jmenovanému Giacintu Scelsimu bych rada vénovala ve svoji diplomové
praci vice prostoru. Méla jsem to Stésti nachomytnout se k rukopisu jeho sélové
kontrabasové skladby Mantram, ktera nikdy nebyla oficidlné vydana (ziskala
jsem verzi, jiz napsala francouzska kontrabasistka Joélle Léandre, se kterou
Scelsi Uzce spolupracoval). Napsal vicero zajimavych skladeb pro kontrabas a

pritom o ném u nds neexistuje zadna publikace v ¢eském jazyce.

Jako zdroje pro svij vyzkum hodldm vyuZit publikace dostupné v tist&né podobé

i online, dale nahravky skladeb, rozhovor s Joélle Léandre a notovy material.
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1. Inspirace tradicemi ostatnich kultur v déjinach evropské hudby

Zajem inspirovat se v hudebnich dilech neevropskymi kulturami je mozno
vysledovat jiz v davné historii evropské hudby. Exotismus v hudbé se vyskytoval
jiz ve stfedovéku a renesanci, v baroku byly napsany opery s exotickou
tématikou. V Rameauové opere-baletu Les Indes galantes se vyskytuji tancici a
zpivajici Ciflané. V této dobé se viak jesté neprejimaly ani nenapodobovaly
hudebni myslenky, motivy, natoZ principy hudebnich tradic ostatnich kultur.
Jednalo se spiSe o naméty libret, pripadné o kostymy c¢i scénu.

Od Sestnactého stoleti se vyskytuji kompozice typu ,Style hongrois", neboli
skladby inspirované hudbou madarskych cikdnd. V pozdnim 16. stol. Rysy tohoto
stylu najdeme ve skladbach typu ,ungaresca"3, napriklad Rossignolo Alessandra
Pogliettiho a Sonata jucunda (anonym). B&hem 18. stol. vzrlstala popularita
tohoto typu hudby, mezi Videriskymi klasiky Slo spiSe o kratké hudebni vsuvky
neZ o celé skladby. Mezi vrcholné skladby tohoto typu miZeme zafadit napfiklad
Brahmsovy Uherské tance, Uherské rapsodie Ferenze Liszta ¢i skladbu Tzigane

Maurice Ravela.

V pribé&hu 18. stoleti vznikala dila inspirovana ptitomnosti Osman{ na evropské
pld&. MiZeme se setkat s pojmem ,Tiirkenoper** , vznikalo mnoho oper s
orientalni tématikou. Jednalo se vSak spiSe o naméty libret nez o hudebni
inspirace. V této souvislosti je tfeba zminit hudbu tzv. jani¢aFl, ktera byla
hlavnim zdrojem inspirace v hudebni slozce téchto dél. Dale uvedme napriklad

fenomén ,alla turca™: stylu, ve kterém vznikla fada skladeb v obdobi klasicismu

> Matthew Head. "Style hongrois." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. Web. 28 Mar. 2017.
<http://grove.knihovnahk.cz/subscriber/article/grove/music/44652>.

3 Tamtéz.

* Turkenoper. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2017-02-16]. Dostupné z:
https://de.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkenoper

> Eva Badura-Skoda. "Turca, alla." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. Web. 27 Jan.

2017. <http://grove.knihovnahk.cz/subscriber/article/grove/music/28593>.
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(nejznaméjsi skladbou tohoto typu je zfrejmé Mozartovo rondo ,alla turca" z
klavirni sonaty A dur, K. 331. Ve skutec¢nosti se jedna o inspiraci z velmi blizkého

vychodu. Popévek totiz silné pripomina nékteré madarské lidové pisné).

V 19. stoleti se rozvinuly moznosti transportu a probihala kolonizace, proto se
prolinani s jinymi kulturami a vzajemné ovliviiovani zesililo. Roku 1838 se v Parizi
uskuteénila Fada vystoupeni indickych muzikantQ. Vznikaly opery podnicené
timto trendem, jmenuji napriklad Saint-Saénsovu operu Samson a Dalila,
Pucciniho Madam Butterfly a Turandot a jiné. V celém 19. stoleti se exotické
prvky v hudbé pouzivaly spise jako okofenéni hudebniho jazyka romantickych
skladatell. Na prelomu 19. a 20. stoleti, s pfichodem moderny, se situace
poné&kud zménila, exotické prvky nabyvaji zasadnéjdich rozmérd. Ralph P. Locke
uvadi, Zze napriklad , Debussy casto pouzival neevropské druhy hudby (vcetné
Indonéského gamelanu) takovym zpdsobem, aby byly minimalizovany jejich
typické geografické a kulturni asociace."® Podle mého nazoru tedy neprevzal
hudebni Uryvky, které by nasledné pouze citoval, ale inspiroval se principem oné

hudby, aby jej pak pouzil ve vilastni tvorbé.

Se stdle se zdokonalujici technikou, rozsifujicimi se moznostmi komunikace a
cestovani a existenci nahravacich zarizeni logicky muselo dojit k silnéjSimu vlivu
mimoevropské hudby na evropské skladatele. V prib&hu 20. i 21. stoleti bylo
mimoevropskymi kulturami ovlivnéno mnoho vyznaénych hudebnich skladateld,
mnoho z nich hudbou a filosofii Asie. Jmenujme napr. Clauda Debussyho, Oliviera
Messiaena, ktery byl inspirovan indickym systémem rytm( a a metra, Philipa
Glasse, filosofii buddhismu a meditaci zformované dilo Giacinta Scelsiho,
spiritualitou prodchnuté dilo multikulturni skladatelky Sofie Gubaiduliny nebo

Ceského skladatele Miloslava Kabelace.

® Debussy, for instance, often used non-Western styles (including echoes of Indonesian
gamelan music) in such a way as to minimize their specific geographical and cultural
associations. Online. Dostupné z:

Ralph P. Locke. "Exoticism." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. Web. 28 Mar. 2017.
<http://grove.knihovnahk.cz/subscriber/article/grove/music/45644>.
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Ve 20. stoleti prichazeji i skladatelé, kteri zapustili korfeny ve vice kulturach.
Neboli, ani jedna z kultur, ze kterych vychazeji, neni pro né exotickou, nybrz jim
vlastni. Zde bych jmenovala napriklad jihoafrického skladatele Kevina Volanse,
v jehoz skladbéach Ize snadno rozpoznat tradi¢ni jihoafrické melodie, zaroven
bych se nezdrahala jeho hudbu zaradit do minimalistického stylu. Dale pak
korejského skladatele Isanga Yuna, o kterém se jesté rozepisu v jedné z
nasledujicich kapitol, Osvalda Golijova (argentinsko-izraelsky skladatel), v

neposledni radé ¢inského skladatele Tan Duna a radu dalsich.

Je obecné zndmo, Ze evropska vazna hudba, pocinaje barokem a dvacatym
stoletim konce, je charakteristickd svym strukturalismem. Klademe ddraz na
hierarchii, coz se odrazi napr. ve funkc¢ni harmonii, formé a jeji predvidatelnosti
(tzn. vétSina hudebnich dél ma obvykle néjaky avod, vrchol a zavér). Tyto
hodnoty vychazeji z celkového konceptu evropského nabozenstvi a filosofie,
neboli ze samé podstaty zdpadniho mysleni’. Velkou vahu pfikldddme
vyjimecnosti, vyraznosti, originalité. Jsme zvykli kriticky hodnotit a

kategorizovat.

Na zakladé filosofickych a spiritudlnich konceptt vychodni tradice (buddhismus,
taoismus, hinduismus aj.) se tamé&jsi estetické hodnoty vyvinuly jinak. Obecné
Ize Fici, ze vychodni filosofie vnima kolobéh Zivota cyklicky, spirdlovité. Zivot je
kolobéh, ktery se stale opakuje. Smrt nema tak tragicky nadech jako v zapadni
tradici, Clovék se preci zrodi znova. Rytmus hudby je Casto odvozen od
dechového cyklu. DlleZitost je spatfovana v uméni pfitomného okamziku, tedy
byt mentalné ted a tady. Ve srovnani s na&i tradici je kladen mensi diraz na

racionalitu.

’ Pro zapadni filosofii a kfestanstvi je charakteristicka linedrnost, napft. vyvoj lidstva
vidime jako stvoreni svéta — soucasnost - apokalypsa. Toto vidéni svéta se pak promita i
do estetiky hudebnich dél. Pfedpoklada se, ze skladba ma mit urcity vyvoj typu Gvod -
peripetie — zavér. Rytmus je obvykle pravidelny, rovhomérny, tempo stanovené predem

(tzn. interpret se pFizplsobuje zapisu, nikoliv naopak).
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2. Uvod do hudby Asie

Pokldddm za dllezité zaradit do této prace alespofi hrubou skicu hudebnich
systémd z orientu a Asie, které n&jakym zplsobem ovlivnily skladby, o kterych
se piSe v nasledujicich kapitolach. Obecné lze Fici, ze asijské hudebni systémy
jsou modalni, na rozdil od evropského pristupu zalozeného na funkéni harmonii.
Pojem modus, jak jej chapeme my, je vSak v téchto kulturdch velmi pribliznym
oznacenim. Ekvivalenty modu (jako napf. raga, magam atd.) obsahuji vyznamy
tykajici se nalady, celkového hudebniho stylu, nékdy se pojem modu do jisté

miry prolind s pojmem melodie.

2.1. Indie

Né&kolik autord z mého vybé&ru vychazelo ve své tvorbé z hudby a filosofie Indie
(Wolfgang von Schweinitz a Giacinto Scelsi), proto pfindsSim poznamky z této
oblasti. Indickd hudba ma jedny z nejstarsich kofent mezi kulturami, pocatky se
datuji kolem 3 000 let p. n. . ,Kultura Indie je ovlivhéna migraci Arjd, muslim@ i

pfichodem Evropan(".®

Dulezitym pojmem v této hudbé je rdga, v prekladu ze sanskrtu ,emoce, afekt,
vgseri".° Ta udava vybér ténl, které se objevi v melodii. PFibliznym ekvivalentem
by mohly byt napf. cirkevni mody: stupnice, ktera urcuje charakter daného
choralu. Avsak raga v sobé nese jesté ,mimohudebni asociace spojené s Casem a
néladou" *°. U rdgy se neda specifikovat, zda se jedna o modus ¢& o melodii. Raga
je spise kombinaci obojiho. Existuje mnoho rag zakladajicich se na identické
stupnici a je i mnoho melodii, které vychazeji z jediné ragy. RozliSovacich prvk{

mezi jednotlivymi rdgami je celd rada. Vedle intervalové struktury jsou to odliSné

8 JURKOVA, Zuzana. MUZIKA ETNIKA: Hudba jako zrcadlo kultur. Praha: ARDEA, 2010. s.
8

 Z angli¢tiny ,emotion, affect, passion®. Dostupné z:
Harold S. Powers, et al. "Mode." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. Web. 3 Apr. 2017.
<http://grove.knihovnahk.cz/subscriber/article/grove/music/43718pg5>.
10 Tamtéz.
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hlavni a vedlej&i tény nebo zplisob ornamentiky pouZité v melodii. Ragy jsou,
podle tradice, boZského plvodu. Jejich mnoZstvi se da t&%ko odhadnout, rlizné
prameny uvadéji rizna &isla v rozpéti od 36 (tradi¢ni pocet rag) do ptiblizné

2000 (uvadi Kaufman o Karnatackych ragach).

Klasicka indickd hudba pouZivd 7 stupfid v jedné oktavé, jeden stupef neboli tén
se nazyva svara. Tyto stupné jsou ohybany c¢tvrtténovymi intervalovymi kroky

(neboli $ruti). Téchto je v indickém systému ladéni 22 v jedné oktavé.

Dalsi podstatny pojem je tala, rytmicka slozka indické hudby, charakteristicka
cyklickym opakovanim sudych ¢&i lichych rytmickych patern(. Uspofddani rytmu v
indické hudbé je ptinejmensim stejné tak dileZité jako melodie. Dle organizace
rytmu se da rozeznat typ hudby. Metrum funguje obvykle na bazi pravidelné
pulsace. Tento pravidelny puls se nazyva matra (v hindustanské hudbé) a aksara
(v karnatacké hudbé). Dalsim dlleZitym pojmem je laya, coz by se dalo preloZit
jako rychlost Ci hustota pulsace. Skladby obvykle zacinaji Uvodem rytmicky
volnym, bez metra (oznacovanym jako alap nebo rdgam), rytmus se postupné

zvyraznuje a zpravidelnuje, az plynule prejde do hlavni ¢asti skladby.

Indickd hudba pouziva prirozené ladéni. Temperované ladéni, kdy jsou tény od

sebe vzdaleny o stejny pocet centd, je ji zcela cizi.

2.2. Arabska hudba

Arabskou hudbou je ovlivhén kontrabasista Francois Rabbath, o kterém pisi v
jedné z nasledujicich kapitol diplomové prace. Tato hudba, jak ji dnes zname, je
siln& determinovéna isldmem. Dle muslim{ je hudba zaleZitosti svétskou,
uréenou k zdbavé. Adhan, neboli ,vyzvu k modlitbé z minaretu™! za hudbu
nepovazuji, ackoliv Evropané by jej podle jeho muzikalnich projevd za hudbu

pokladali.

Dulezitym prvkem arabské hudby je bohaty rytmus, ¢asto s lichym poctem dob,

kombinovany se zdobnou melodii, s tim, ze ,vSechny melodické nastroje obvykle

= JURKOVA, Zuzana. MUZIKA ETNIKA: Hudba jako zrcadlo kultur. Praha: ARDEA, 2010.,
s. 34
15



hraji stejny motiv."*? Melodie vychazi z mistnich charakteristickych modd,
oznacovanych jako magam. Pro arabskou melodiku jsou typické mikrointervaly,
napfiklad zvy$eny pultdn na druhém stupni modu a mala tercie, tedy jisty
mollovy charakter skladeb. Melodie arabskych pisni vychazeji z jednoho az dvou
typU stupnic s rozsahem zfidkakdy vét&im neZ kvarta. Obvykle jsou velmi prosté,
ackoliv vyuzivaji rliznych typl intonace a glissand. Byvaji véak doplnény
komplikovanymi rytmy (polyrytmikou). Nezanedbatelnou soucast arabského
svéta predstavuje hudba néboZenského hnuti sufijd, ktefi , véri, Ze hudba a tanec
mazZe Elovéka prenést skrze zménény stav védomi do spiritudlni Grovné a poté ho
vratit o&isténého a prizracného do kaZdodenniho svéta."'* Podobnou extazi a
vytrzeni spatfuji v Rabbathové hudbé, i kdyz bych si netroufala tvrdit, Ze se
jedna o mystické vytrzeni. Mezi fenomény sufijského hnuti patfi i vifici dervisi,
ktefi jsou v dnesni dobé spiSe komercni zalezitosti a estetickym zazitkem nez

hlubokou mystikou.

2.3. Korea

Hudba Korey je historicky provdzand s mocnéjsimi sousedy této zemé, Cinou a
Japonskem. Vliv Ciny se podepsal predevéim na korejské dvorni hudbé, i kdyz z
plvodnich cca 60 tradi¢nich &inskych hudebnich ndstroji se v ni uplatfiuje jen
zlomek. Co je vSak dlleZité pro vyvoj korejské hudby je vliv ¢inské literatury,

filosofie a nabozenstvi (v Koreji mél svoje nezastupitelné misto konfucianismus).

Tradi¢ni korejska hudba se déli na né&kolik typld. Dvorni hudba je plvodné &inskou
ceremonialni hudbou, kterou Cinsky cisar r. 1116 privezl do Korey jako dar a
dneéni dvorni hudba je jeho pozistatkem, melodie se od té doby pFili§ nezménily.
Tuto hudbu predvadéji dva stridajici se ansambly za pouziti specialnich hudebnich
nastroju ¢inského plvodu, jako jsou napf. kamennd zvonkohra nebo bronzové

zvonky.

12 Tamtéz, s. 34
13 JURKOVA, Zuzana. MUZIKA ETNIKA: Hudba jako zrcadlo kultur. Praha: ARDEA, 2010,
s. 36

16



Dalsim typem tradi¢ni korejské hudby je aristokraticky zanr, coz je dvorsky
neceremonidlni zanr. Casto se jedna o zhudebnénou poezii, doprovazenou
bubnem.

Lidova hudba ma vice podob. P'ansori je dramaticky narativni zanr, kdy zpév je
doprovazen hrou na buben a dramatickym vystupovanim (v podstaté herectvim).
Dalsi typ se jmenuje sanjo, na rozdil od p‘ansori je to hudba pouze
instrumentalni, hrana na melodicky nastroj za doprovodu bubnu changgo. Dalsim
dllezitym druhem korejské lidové hudby je nongak, farmaiska hudba, kterd
vznikla pfi praci na poli. Vyznacuje se jednoduchou a raznou rytmikou, ktera

meéla usnadnovat naro¢nou manualni praci na poli.

Pro korejskou hudbu obecné je typické (na rozdil od jejich sousedl Ciny a
Japonska, kde se zpravidla vyskytuji dvoudobé rytmy) uplatnéni tfidobého metra.
Korejské mody je mozno rozdélit do dvou kategorii. Jeden typ je anhemitonicka
pentatonika (nazyvana p'yéngjo), daléim druhem mistnich modd je péti-, ¢tyi- &
tritobnové kyemyonjo, jehoz vyraznym znakem je Siroké vibrato na kvarté pod
tonikou a pomalé a mirné klesajici glissando na druhém stupni.

Zde uvadim ptiklady korejskych modu:

p'yéngjo

—_—

kyemyonjo

3 N

$8
g
5
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3. Soudoba literatura pro kontrabas

3.1. Interpretacni techniky

Kontrabas je ndstroj vybizejici k zvukovym experimenttim, se kterymi se

v soudobé hudbé rado a Casto pracuje. Technické a vyrazové moznosti dnesnich
kontrabasistl jsou jist& vyzvou pro mnohé soutasné skladatele. Nejen, Ze se
dnes na kontrabas standardné hraji naro¢né skladby plvodné uréené houslim &i
violoncellu (jmenujme napf. naroc¢nou Franckovu sonatu pro housle A dur,
Schubertovu Arpeggione sonatu a radu dalSich), ale navic mnozi kontrabasisté
rozvinuli techniky hry, které jsou pro tento nastroj jedinecné (v nékterych

pripadech ov&em impulz pro vznik novych technik vznika ze strany skladatel().

3.1.1. Pizzicato

Kontrabas ma veliky potencial téz v technice pizzicato. Jisté nemusim zminovat,
e tento potencidl je rozvinut pfedevsim v jazzu. Pizzicato na kontrabas mize mit
mnoho rlznych podob. Ty zavisi na technice prstl pravé ruky. V klasické sélové a
orchestralni hie se pizzicato realizuje zpravidla tak, Zze nabereme strunu prstem,
napneme ji kolmo od hmatniku/korpusu nastroje a ve spravny cas ji uvolnime.
,Bartokovské pizzicato" vznika, kdyz strunu napneme kolmo od hmatniku

opravdu hodné a po uvolnéni ji nechame prasknout o hmatnik.

Pizzicato v jazzu ma zcela jiny charakter. Je znélejsi, pInéjsi ve zvuku, naraz na
jeho zacatku neni obvykle tak ostry jako u klasického orchestralniho pizzicata a
predevsSim ma podstatné delsi dozvuk. Tyto vlastnosti jsou dany jinym smérem
napéti a nasledného uvolnéni struny. Zatimco pfri orchestralnim pizzicatu
napiname a uvoliujeme strunu kolmo k vertikalni ose kontrabasu, v jazzovém se

struna pohybuje spise paralelné s hmatnikem. Jeji pohyb je tedy spiSe pravolevy.

DalSim faktorem urcujicim charakter pizzicata je ¢ast prstu, kterou pri brnknuti
pouzijeme. Zatimco pFi orchestralnim pizzicatu pouzivame Spicku prstu, v jazzu
priklddame prst ke struné ,naplocho®, tedy paralelné se strunou. Dalo by se fici,

Ze prst okolo struny ovineme. K samotnému brnknuti pak pouzijeme mnohem
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vétsi plochu. Casto je to téméF cely ukazovadek, nékdy cely maly kloub
ukazovacku a jeho okoli. Je mozno brnknout i vice prsty zaroven. Existuje

opravdu Siroka Skala variant pizzicata.

PFi vy&tu typld hry pizzicato musim jeté zminit techniku, hojné vyuzivanou
predevsim pFi hfe na baskytaru, ale i na kontrabas, tzv. ,slap". Jedna se o Uhoz
palcem (eventualné kloubem palce) pravé ruky na strunu proti hmatniku. Timto
pohybem vznikne typické prasknuti, jehoZ rozkogatélé varianty mizeme slyset

predevsim v hudebnim stylu ,funky".'*

3.1.2. Arco

V soudobé hudbé se objevuje jesté rada dalSich specifickych technik hry na
kontrabas. Je to pfedevsim Siroka &kala druhl smykd. Pro charakter zvuku

formovaného smyccem existuje v soudobé hudbé pét urcujicich hledisek.

a) sul tasto - sul ponticello
b) na struné - ze struny*®
c) ziné - prut

d) tahani ,z druhé strany"'®

e) horizontalni - diagonalni pozice smycce

(Turetzky, 1989)

Toto jsou zakladni moznosti, které skytaji nepfeberné mnozstvi variant.
Rozepisovat se do detailu o vesSkerych druzich smyku by vSak mohlo byt
predmétem celé absolventské prace. Proto zde uvadim alespon nékolik
nejzasadné&jsich druhl smyku, které snad zatim nejsou ve vazné hudbé zcela

typické, ale v soucasnych kompozicich se vyskytuji.

14 v této podkapitole vychazim z osobnich zku$enosti a vlastniho pozorovani hry
jazzovych kontrabasistQ.

15 Myé&leno détaché versus spiccatové druhy smyku.

18 Neboli ,reverse bowing". Znamena to, Zze vlozime smy¢&ec mezi struny a korpus
nastroje. To ndm umoznuje napf. hrat zaroven na strunach E; a G, coz by za normalnich

okolnosti radius strun neumoznoval.

19



Castymi typy smyku jsou col legno battuto a col legno tratto. Prvni typ obnasi
Uhoz prutem smycce do struny, zatimco druhy typ vyZaduje tahat prutem po
struné (strunach). DalSi moznosti je napf. ricochet legno, jak nazev napovida:

ricochet prutem smycce.

Mezi Skalou technik sul tasto - sul ponticello se vyjima tahani smyccem prfimo na
kobylce (Casto oznaceno ,play on bridge").

Obvykly symbol pro tuto techniku:

V kontrabasovém partu soudobé skladby ¢asto narazime na instrukci
Lsoverpressure". Znamena to tah smyccem pfi vyvinuti velikého tlaku na strunu
(& vice). Tento smyk zplsobi pomé&rné nepfijemny, hruby, zrnity zvuk. Hradi jsou
Casto instruovani, Zze maji hrat tak, aby se nedal rozeznat konkrétni tén. Tato
technika prekvapivé neni az tak soudobad, pouzil ji jiz Gustav Mahler ve své 3.

symfonii.

Jedinec¢ny zvuk poskytuje tah smyccem po struniku. V kontrabasovém partu je
tato instrukce Casto zapsana jako ,play on tailpiece".

Obvykly symbol:

Pokud tahdme smyccem v urcité oblasti struniku, tento se pravidelné rozechvéje
a vydava temny, zahadny, jakoby vzdaleny zvuk, ktery pfipomina vzdalené

zahoukani parniku.

Co se tycCe oznacovani takovychto interpretacnich technik v notovych partech, da
se fici, Zze jejich znacky jsou pomérné standardizované. Ne kazdy skladatel se ale
ridi témito standardy, nékdy se dokonce zd3a, ze ne kazdy skladatel o téchto
znackach vi. Proto je treba sledovat instrukce, uvedené obvykle pred zacatkem

samotné skladby.
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3.1.3. Flazolety a alikvotni hra

Jednd se predevsim o rdzné flazoletové techniky. PFirozené flaZolety se v
sélovych kontrabasovych skladbach pouzivaji jiz od klasicismu. V pribé&hu
dvacatého stoleti se $kala druht flaZolett obohacuje o Fadu flazoletd umélych a o

tzv. ,multifoniky™’.

Na zakladé skvélych podminek, které poskytuje kontrabas pro ozev flaZoletd,
vznikla skupina interprett a tvircl, ktefi vnimaji hlavni potencial kontrabasu
pravé v této oblasti. Zakladatelem tohoto ,hnuti® (coz je nadneseny vyraz, ve
skute¢nosti neexistuje prokazateln& kompaktni skupina takovych kontrabasist()
byl italsky kontrabasista Stefano Scodanibbio (1956 - 2012). Scodanibbio vytvoril
zcela noveé sélové pojeti kontrabasu tim, Ze vyzdvihl, co je na tomto nastroji
jedinecné a nenapodobitelné. Dalo by se Fici, Ze vynalezl novou kontrabasovou
estetiku. Jeho skladby jsou orignalni a zaujaté barvami zvuku, které kontrabas

poskytuje.

Ve stopach Scodanibbia kraci nékolik dalsich osobnosti sou¢asného kontrabasu,
jmenuji napr. mladého Ceského interpreta Jifiho Slavika (*1986), norského
kontrabasistu Hakona Thelina (*1976), ktery se kromé& koncertovani® vénuje
vyzkumu kontrabasovych technik (jeho vyzkum se tyka flazoletd, alikvott a
multifonik), dale pak Némce Johna Eckhardta, ktery se svym projektem Xylobiont
(CD vydano r. 2008) zavital i do Prahy a Sebastiana Gramsse, spiSe jazzového

nez klasického experimentalniho kontrabasistu z Némecka a radu dalSich.

FlaZolety se diky délce kontrabasovych strun velmi dobfe ozyvaji, maji plny tén a
dlouhy dozvuk. K flaZoletim maiji blizko techniky, které bych oznadila jako

~spektralni* nebo ,témbrové", které vyuzivaji vlastnosti ténového spektra.

7.7 angli¢tiny: ,mitiphonics". Cesky termin ,multifoniky" je b&zné pouzivan v souvislosti
s technikou dfevénych dechovych nastrojd, kterd je dnes jiz pomé&rné obvykla. Alikvoty,
které pfi spravném tahu smyccem a umisténi prstu na hmatniku umozni zaznit nékolik
tédnl soucasné. Tento jev by se dal pfirovnat k principu alikvotniho hrdelniho zpévu,

pouzivaného v Mongolské tradi¢ni hudbé.

18 Za zminku stoji POING, proslulé experimentalni Skandinavské trio. Clenové: HT -

kontrabas, Rolf-Erik Nystrgm - saxofon a Frode Haltli - akoredeon.
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K témto technikdm bych pfifadila vySe jmenované multifoniky, jez jsem
zmifiovala v souvislosti s vyzkumem Hakona Thelina. PFi hite multifonik zni
nékolik tdnd soudasné, ackoliv prikldddme pouze jeden prst na jednu strunu,
¢eho? je dosazeno zplsobem tahu smyé&ce (zejména rychlosti tahu, specifickym

pritlakem smycce na strunu a velmi konkrétni vzdalenosti smycce od kobylky).

Do kategorie ,témbrovych" technik spadaji také tzv. ,razy", které vznikaji,
jestlize hrajeme napf. interval mensi, nez sekunda. Pfi hie takovychto malych
interval( dochazi k interferencim mezi alikvoty jednotlivych tén{ a tyto alikvoty
se mezi sebou ,biji". Podle toho, jak velké je ,rozladéni* hrané sekundy, se méni
rychlost vzniklych rdzd. Tyto efekty jsou pouzity v Fadé Scelsiho skladeb, déle

napr. ve skladbé Theraps Iannise Xenakise a dalSich.

3.1.4. Perkusivni techniky

Dale je mozno pfi hrani vyuZit rGzné ¢asti korpusu kontrabasu. Korpus je
interprety ¢asto vyuzivan perkusivné, da se na né&j rGznymi zplsoby bubnovat.
Existuji veliké rozdily mezi rGznymi ¢astmi korpusu, co se tyée barvy zvuku. Zde
je tfeba poznamenat, ze kazdy ndstroj méa zcela odli§ny charakter zvukdl, které
pfi bubnovani vydava. Pti hie je mozno stfidat rizné oblasti na korpusu, napf.
predni, zadni desku ndstroje a luby. Zvukovou paletu rozsifime i zplsobem
bubnovani: napfr. prsty, Uhoz kloubem palce, dlani apod. Omezeni zavisi jen na
vynalézavosti interpreta. Vyraznym zastupcem perkusivniho stylu hry na
kontrabas je mlady izraelsky kontrabasista Adam Ben Ezra (*1984), jehoz
jedinec¢ny projev na pomezi jazzu, funky, popu aj. se neda zaradit do konkrétni
Skatulky hudebniho stylu. Bubnovani do korpusu nastroje se objevuje napr. i ve

skladbé Ko-Tha Giacinta Scelsiho (pro kontrabas transkriboval Fernando Grillo).
Vycerpavajici vycet a srozumitelny popis kontrabasovych interpretacnich technik,

které si zada soucasna hudba, se nachazi v publikaci The Contemporary

Contrabass AmeriCana Bertrama Turetzkyho (1989).
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3.2. Vyrazni kontrabasisté a jejich skladby

Tato prace se zabyva predevsim skladbami, které jsou n&jakym zplsobem
propojeny s vychodnimi kulturami. Pfresto bych zde rada pro srovnani uvedla
nékteré zajimavé soucasné komponisty a dila, abych ¢tenare uvedla do

problematiky zvané , soudobda kontrabasova literatura".

Existuje Fada kontrabasistd, ktefi se v&nuji i komponovani. Jsou to &asto novatofi
na poli techniky hry. Frank Proto (*1941) obohatil kontrabasovy repertoar o
skvélé skladby. Ameri¢an narozeny v Brooklynu je v komponovani samouk. Jeho
slavna Sonata 1963 pro kontrabas a piano Udajné vznikla kvili jeho potiebé
zaradit na svUj absolventsky koncert sou¢asnou kontrabasovou skladbu. Chtél
stvofit néco ,soucasného, ale pfitom amerického"'°. Velice popularni je jeho
skladba Carmen Fantasy, ktera se v soucasnosti vyskytuje na repertodru mnoha
sou¢asnych kotrabasistl. Protova hudba je siln& ovlivnéna jazzem, a celkové

vzato si neklade zadna stylova omezeni.

U nas je takovou vyraznou osobnosti kontrabasista, skladatel a pedagog
Miloslav Gajdos (*1948). Gajdos kromé sélovych skladeb (napf. Sen
kontrabasisty, Solo in A, Capriccio in d a mnoha dalsSich) slozil fFadu skladeb pro
komorni kontrabasova uskupeni (a sice pro dua, tria, kvarteta i kvinteta a
dokonce pro Sestndact kontrabasl, napt. skladba Sexdecimet). Jeho cilem je
povysit kontrabas na sdlovy virtuézni nastroj srovnatelny napr. s houslemi.
Neboji se Zadnych technickych vyzev (napsal napf. sbirku ctyrhmatovych
stupnic), jeho skladby oplyvaji brilantni virtuozitou a jedine¢nou GajdosSovskou

lyrikou, ktera Casto Cerpa z moravské i Ceské lidové hudby.

Stefano Scodanibbio (1956 - 2012), o kterém jsem se zminila v podkapitole
3.1.3., byl skladatelsky velice plodny. Kromé znacného mnozZstvi kontrabasovych

skladeb psal dila i pro dalsi hudebni nastroje a rozlicna hudebni uskupeni. Mimo

19 7 angli¢tiny: ,....he wanted a contemporary composition in a more American style."
Frank Proto. In: Liben Music Publishers [online]. Cincinnatti: Liben Music Publishers [cit.
2017-04-21]. Dostupné z: https://www.liben.com/FPBio.html
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jiné pro ostatni smyccové nastroje, kytary i pro saxofonové kvarteto. Nékteré
jeho skladby pro sdlovy kontrabas jsou Uctyhodné dlouhé. Napf. Voyage that
never ends, vytvorena mezi léty 1979 a 1997, ma 45 minut. Jak jsem jiz zminila,
Scodanibbio je ve svych skladbach zaujaty predevsim zvukovou barevnosti

alikvotl, jez kontrabas poskytuje.

Dalsim vyznacnym kontrabasistou, ktery rozsifil kontrabasovy repertoar o mnohé
zajimavé skladby, je Ameri¢an Edgar Meyer (*1960). Kontrabasovy virtuoz
nevidanych technickych moznosti, ktery se kromé vazné hudby inspiruje i
svétem bluegrassu, jazzu a popu a dalsimi sou¢asnymi hudebnimi styly. Kromé
t¥ koncertl pro kontrabas sloZil nap¥. i Triple concerto (2006) pro kontrabas,
banjo a tabla a fadu komornich skladeb s kontrabasem, mimo jiné krasné Duo
pro violoncello a kontrabas. Pokud se vibec da charakter jeho skladeb
generalizovat, jeho dila se obvykle velmi pfijemné poslouchaji, vychazeji z
tradi¢nich zapadnich hudebnich forem, ale vstrebaly i prvky popularni hudby a
world music. Z jeho skladeb ¢&isi optimismus a chut do Zivota, které posluchace

vpravdeé pohladi na dusi.

Do vyctu kontrabasistll - skladatell patii samozFejmé i Francois Rabbath, o

kterém se podrobné rozepisu v jedné z nasledujicich kapitol.

3.3. Dalsi zajimava dila

Zde bych rada uvedla néktera sélova kontrabasova dila, ktera jsou sice zajimava,

ale podle mych zkusenosti ne pfrilis ¢asto hrana.

Jisté paralely s hudbou Stefana Scodanibbia se daji vysledovat ve skladbé
Theraps (1976) lannise Xenakise. Ten zde totiz pracuje se zvukovou hmotou a

Jtémbrovosti®.

V souvislosti se zvukovou hmotou nesmime zapomenout zminit skladbu Beast
(1971) Jamese Tenneyho (1934 - 2006). Tato skladbicka, vénovana americkému
kontrabasistovi Buellu Neidlingerovi (*1936), je soucasti cyklu The Postal Pieces,
skladeb napsanych na korespondencni listky. Celd skladba se odehrava na
jednom ténu, resp. souzvuku prazdné struny A; a domacknutého tonu A; na

struné E;, ktery se od prazdné A; struny intonacné odchyluje podle instrukci
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grafické partitury, tim vznika velice hutna a zrnita zvukova plocha. Pro
zajimavost predkladam ctenari ukazku partitury této osmiminutové skladby. je
vpravdé minimalisticka. Jedna se o jediny radek sinusoidy, ktery vyznacuje

pribéh intonacniho odchylovani:
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Italsky skladatel Salvatore Sciarrino (*1947) slozil Esplorazione del bianco 1.
(1986) pro solovy kontrabas (Esplorazione del bianco II. je psana pro obsazeni
flétna, basklarinet, kytara a housle). Poetika této skladby je velmi subtilni,

skladatel vyuziva flazoletovych moznosti kontrabasu.

Zajimavosti a predevsim vyzvou pro interprety je skladba Failing (1975) Toma
Johnsona (*1939). Jedna se o simultanni hru na kontrabas a hlasitou recitaci
textu na téma, jak je obtizné zaroven hovorit a hrat na kontrabas. Zpocatku je
text jen tu a tam doplnén kratickymi kontrabasovymi vsuvkami, posléze se vSak

kontrabasovy part zahustuje a je ¢im dal technicky obtizné&jsi.

Roku 1989 slozil Luciano Berio (1925 - 2003) Psy, svoji jedinou skladbu pro
solovy kontrabas. Byla to povinna skladba na Bottesiniho kontrabasové soutézi
téhoz roku. Tato skladbicka je velice kratka ale velmi efektni. Jak napovida
vyrazové oznaceni v zahlavi skladby (,forte barocco"), méla by se interpretovat s

baroknim afektem.

Tento vycet soudobych skladeb pro sélovy kontrabas rozhodné neni
vycerpavajici, jedna se spise o ochutnavku a nastinéni moznosti, které maji
dnesni interpreti k dispozici. Podrobné zmapovani oblasti soudobych skladeb pro

kontrabas by mohlo byt predmétem jiné absolventské prace.
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4. Osobnosti, dila a vychodni tradice

4.1. Gubaidulina, Sofia Asgatovna (¥1931)

Narodila se v Christopoli v Tatarské republice.

K tématu vychodni tradice se vztahuje svym zdjmem o ruskou, kavkazskou,
stfedo- a vychodoasijskou lidovou hudbu a hudebni nastroje. Dokonce spolu s
Viktorem Suslinem a Vjaceslavem Artomovem zalozila ansambl ,Astreya', ktery
se specializoval na improvizaci na lidové a ritualni hudebni nastroje z vyse

jmenovanych oblasti.

Ziskala sice klasické evropské hudebni vzdélani (studovala mimo jiné na
Moskevské konzervatofi u Nikolaje Peika), nicméné jeji tvorba a smysleni jsou

silné ovlivnény jejim tatarskym plvodem a orientalni filosofii.

Skladby:

Pantomima (1966)

pro kontrabas a klavir

vénovano Borisi Artemyevovi, vydalo nakladatelstvi

Sovetsky Kompozitor, Moskva

Sonata (1975)
jednovétda, pro kontrabas a klavir, vydalo nakladatelstvi Sovetsky Kompozitor,

Moskva

Koncert pro fagot a nizsi smycce (1975)
fagot, min. 4 violoncella, min. 3 kontrabasy, vénovano Valeriji Popovovi, vydalo

nakladatelstvi Sovetsky Kompozitor, Moskva

Tatar dance (1992)
pro bayan a dva kontrabasy, vénovano Viktoru Suslinovi, vydalo nakladatestvi

Sovetsky Kompozitor, Moskva

Meditace (1993)

na téma Bachova chordlu ,Vor deinen Thron tret ich hiermit" (BWV 668)
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Pro cembalo, 2 housle, violu, violoncello a kontrabas, vydalo nakladatestvi

Sovetsky Kompozitor, Moskva

~Ein Engel..."™ (1994)
pro alt a kontrabas, na basen napsanou Else Lasker-Schiler (v némciné),
vénovano Ulrichu Eckhardtovi, vydalo nakladatelstvi Sovetsky Kompozitor,

Moskva

Pét etud (1965)
(I. Largo, II. Allegretto, III. Adagio, IV. Allegro disperato, V. Andante)
pro harfu, kontrabas a perkuse

Vydalo nakladatelstvi Sovetsky Kompozitor, Moskva

4.2. Yun, Isang (1917 - 1995)

Narodil se v Koreji, nedaleko pristavu Tongyong. Byla to doba, ve které podléhala
Korea japonské okupaci. Yun se zucastnil protijaponského odboje, procez byl
zajat a mucen. V r. 1955 mu byla udélena cena ,,Seoul City Culture Award", diky
které mohl vycestovat do Evropy. Zde studoval v Parizi a Berliné (u Josefa

Rufera), obeznamil se s dodekafonii a pridal se k hudebni avantgardé.

Svétovou proslulost ziskal po uvedeni svych orchestralnich d&l Om mani padme
hum a Réak. Roku 1967 jej z Berlina unesla Korejska tajna policie, byl uvéznén a
obvinén z velezrady. Po mezinarodnich protestech byl roku 1969 propustén a v
roce 1971 ziskal némecké obcanstvi. Stal se profesorem na Hochschule der

Klnste Berlin, v Berliné 3. listopadu 1995 zemrel.

Yun ve svém dile vyjadiuje ,korejskou hudbu pomoci zapadnich prostfedkd,

kombinuje vychodoasijskou hudebni praxi s evropskymi hudebnimi nastroji,

vyjadfuje asijskou predstavivost pojmy soudobé zapadni hudby"?°.

20 H, Kunz. "Yun, Isang." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. Web. 14 Feb.
2017. <http://grove.knihovnahk.cz/subscriber/article/grove/music/30747>.
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Fur Aki I (1981)
Fur Aki IT (1981)

Dvé solové miniatury, napsané pro Aki Kunze, syna vydavatele Haralda Kunze
(Harald Kunz se zasadil o Yunovo propusténi z Korejského vézeni a navrat do
Berlina r. 1969).%

4.2.1. Together (1989)

Dvojvété duo pro housle a kontrabas, poprvé zaznélo v provedeni dua Slaatto -
Reinecke. Tato skladba oplyva nezaménitelnou lyri¢nosti a kirehkosti vyrazu.
Protoze jsem tuto skladbu sama hréla a ziskala tim padem hlubsi vhled do jeji
interpretace, rada bych se nyni vénovala jejimu interpretacnimu rozboru. Notové
ukazky pochazeji z partitury, kterou je mozno nalézt v pfiloze. Upozornuji, ze
oznacleni tonl kontrabasového hlasu jsou uvedena ve znéjici oktavé, tj. jsou

transponované o oktavu nize, nez je psano.

Prvni véta je dynamict&jsi nez druhd, ¢asto vyuziva vyraznych rytmu a
dynamickych kontrastQ. Je zde pouZito mnoZstvi glissand. Za¢ind velmi subtilng,
rytmickymi dvojhmaty v pp v kontrabasu. Po dvou taktech kontrabasového séla
prichazi kontrastni hlas housli s pravidelnymi glissandy ve vysokych polohach.
PFibuznost s t&mito glissandy najdeme v kontrabasovém partu o nékolik taktd

pozdéji, v taktu ¢. 7:

P, oo~ o Ay e A YeyeYe
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Kontrabas:

2 HEUERDING, Elgin. Music for double bass (booklet CD). NEOS music, 2010. s. 8
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Housle navazuji pribuznym motivem, ackoliv augmentovanym, glissandy v
umeélych flazoletech, v taktu ¢. 9. Vyraz je mékci, chybi akcenty a dynamika je

slabsi:
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V nasledujicim taktu prichazi néco nového, pizzicato v kontrabasu, obsahujici
osminové trioly. Na tento Usek odpovi housle Sestnactinovymi triolami ve
spiccatu v taktu &. 12 s predtaktim. Tato piibuznost motivd je velice mirnd. Se
zavérem dvanactého taktu kondi Usek subtilni dynamiky a nesmélosti, ve 13.

taktu nastupuji oba hlasy akcentovanymi dvojhmaty ve f:

A = .
ﬁffi — 71,?—7:
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Tato fraze vrcholi v taktu ¢. 15, na téonu g v kontrabasu a postupné se dynamicky
stahuje az do konce taktu ¢. 18. V sedmnactém taktu si v kontrabasovém partu

povSimnéme reminiscence prvniho taktu (rytmicka pribuznost).

takt ¢. 1: takt ¢. 17:
arco
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O takt pozdé;ji (¢.18) reminiscence dvanactého taktu v houslich:
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V taktu €. 19 pfichazi zména: dynamika se stahuje na p az pp, zpomaluje se
tempo a predevsSim se v kontrabasovém partu objevi lyricka melodie, ktera je
doprovazena houslemi. Hlavni hlas je podle mého nazoru v kontrabasovém

partu:
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Tato lyrickd a poklidna melodie netrva dlouho. Hned na dalSim radku, v taktu
¢. 22, se navraci vypjatost. Rychly pohyb (Sestnactinové rytmické hodnoty),
rytmi¢nost a hlasitost: ff. V prib&hu daldich dvou taktl se dynamika stahuje do

pp, Sestnactinovy pohyb v obou hlasech vSak pokracuje az do taktu ¢. 24.

Ve 25. taktu dojde k opétovnému vzedmuti vypjatosti. Ta vrcholi na ¢tvrté dobé
téhoz taktu v obou hlasech. V tomto taktu zacind kontrabasovy part synkopou se
stoupajicim glissandem, na niz je reagovano v houslovém partu zahusténéjsim,

ale pribuznym motivem:
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Tato motivicka hra s akcentovanymi glissandy v Sestnactinovych hodnotach
pokracuje az do 30. taktu. Ve 31. taktu pfichazi odliSny Usek, na Sestnactinové
trioly v kontrabasu expresivné reaguji housle dynamicky vyklenutymi
dvaatricetinovymi béhy:
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Tato Cast prechazi v trylky v obou nastrojich, houslovy part v tomto misté
pripomina zpév ptaka. Trylky posléze Usti do expresivnich glissand v obou
nastrojich. Ve 35. taktu si v kontrabasovém partu povSimnéme reminiscence 1.
taktu:

Trroortt
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Tento motiv Usti v dalSim taktu v rovhomeérné spiccatované Sestnactiny,
zeslabujici se do pp. Dynamicky nejexponovanéjsi misto z celé skladby prichazi
na prvni dobé ve 41. taktu, kdy housle hraji zesilujici se dvojzvuk e, c* s trylkem.
Zde se nachazi problematické misto v kontrabasovém partu, ktery ma zahrat
arpeggio pizzicato ve ffff, coz neni technicky proveditelné. Na konzultaci se
Slavomirem Horinkou jsem se dozvédéla, ze takto vypjaté, technicky
neproveditelné dynamiky mivaji v soudobych skladbach spise expresivni vyznam,
kdy se hrac zkratka musi snazit, ,co to jde". Silnd dynamika a drama pokracuje
jestd pét taktd, do taktu &. 46, kde na dlouhy trylek v houslich reaguje kontrabas
pohybem vzestupnych akcentovanych trylk( v osminovych hodnotéch, ktery

konci na dlouhé trylkované noté e:

o
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Véta konci postupnym fade outem. V predposlednim taktu glissanda v houslich
usti do dlouhého, zeslabujiciho se trylku, na ¢tvrté dobé se prida kontrabas se
zeslabujicimi se spiccatovanymi Sestnactinovymi dvojzvuky. Konec vyzni velice
subtilné a intimné, diky ztiSujicimu se trylku v houslich, do kterého zahraje

kontrabas arpeggio pizzicato se zdvihem, ve volném tempu.

Na zacatku druhé, pomalé a melancholi¢téjsi véty znéji oba hlasy rovnocenné,
paralelné kraceji vedle sebe, c¢asto jakoby kazdy nezavisle na tom druhém,
mijejice se, aby se pak na nékterych mistech prolnuly ve shodé a posléze opét
rozedly. V této ¢asti je dlleZité, aby glissanda v obou hlasech byla plynuld a
navzajem na sebe navazovala. Hned v prvnim taktu pfebird kontrabas tén d*
housli (ackoliv o oktavu nize) a na houslové vzestupné glissando reaguje
sestupnym glissandem z ténu d na tén c#. Timto zplsobem se glissanda v obou

nastrojich v témér celém Useku doplnuji:
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V nékterych mistech, napf. v 7. a 16. taktu, se prib&h obou melodickych linek
sjednoti, aby si za kratko Sla kazda zase svoji cestou. Tato sjednoceni je treba

interpretovat uvédomeéle a precizné, aby byla pro posluchace zretelna a vynikla
jejich zajimavost.

V 16. taktu zacind dynamickd a expresivni gradace, kterd Usti v exaltovany vyraz
obou ndstrojl v taktech 18 - 20. Zde se nachdzi Uskali, nebot kontrabas i housle
maji pfedepsanu stejnou dynamiku, pfitom pro kontrabasistu nebyva jednoduché

hrat vibrovana glissanda, trvajici Ctyri doby ve fff dynamice.
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V taktu €. 22 pfichazi vyrazny rytmicky motiv v dynamice fff v kontrabasovém

partu, néco nového. Je proto potreba, aby byl zahran sméle a vyrazné:

Ve 25, taktu prichazi pasaz naro¢na pro oba nastroje, kdy je potfeba hrat trylky
a zaroven rovnomeérna glissanda. Dynamicky se v této Casti stahujeme do p,
posléze do pp. Ve 29. taktu prejde kontrabas do pizzicata, zatimco housle
pokracuji v glissandech a trylcich az do 4. doby taktu 31. Od paté doby zacina
kratké lyrické téma pokracujici v 32. taktu, jez vyzni libezné a v souvislosti této
skladby az konzervativné. Hned v nasledujicim taktu je vSak vystfidano pohybem

Sestnactinovych kvintol.

V taktu €. 37 prichazi rozdilna pasaz s melodii v kontrabasu, ktera je
doprovazena technicky obtiznou linii v houslich, kde jsou ¢tvrtové noty stfidany
naroénymi septolovymi, triolovymi a $estnactinovymi b&hy. Je proto dlleZité, aby
houslista osetril dynamiku a rovhomérnost tempa. Presto, ze jeho part je

naro¢néjsi, ma doprovodnou funkci kontrabasové melodie.

Ve 40. taktu zacind postupna dynamicka gradace v obou hlasech, ktera vrcholi
dynamicky a rytmicky vyraznou pasazi v taktech 42- 43. Zde také zacina zavér
skladby. Po této pasazi totiz zacina pétitaktové ,vyhasinani* skladby, pomala a

zeslabujici se glissanda v nejniz&ich polohach obou ndstroju. Posledni takt v pp
dynamice obna&i pllové noty stiidané pizzicaty v obou nastrojich, je proto

dulezité, aby byli hraéi rytmicky sjednoceni:
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Paralely s korejskou tradi¢ni hudbou v tomto dile spatfuji predevsim v ¢astém
pouZiti glissand a trylkQ, jeZ se vyskytuji v tradi¢nim korejském médu. Dale v
neobvyklém tempu obou ¢asti, kdy metrum neni pravidelné a skladba zkratka
»dycha jinak", nez jsme zvykli z evropské klasické hudby. Pfedevsim se ale jedna
o krehkou poetic¢nost, ktera (podle mého nazoru) vyzniva pro evropského

posluchace velmi exoticky.

4.3. Schweinitz, Wolfgang von (*1953)

Némecky skladatel, zijici v Berliné. Studoval mimo jiné u Esther Ballou na
American University ve Washingtonu, D.C., u Ernsta Gernota Klussmanna a
Gyorge Ligetiho na hudebni akademii v Hamburku a u Johna Chowninga v
CCRMA v Kalifornii. V neprehlédnutelné Casti svého dila se zabyva tonalitou,
témbry, experimentuje s ladénim a mikrointervaly. V Némecku na sebe poprvé

upozornil roku 1977 svoji orchestralni skladbou Mozart-variations.

Plainsound Glissando Modulation (2006-2007)*

S podtitulem ,,Raga v pfirozeném ladéni pro housle a kontrabas, op. 49"%.
Schweinitz vénoval tuto skladbu duu Slaatto - Reinecke (norsky houslita Helge
Slaatto a némecky kontrabasista Franck Reinecke). S indickou ragou tuto skladbu

spojuje princip intonace a vedeni melodické linky, ktera se vine okolo centralniho

22 Www.plainsound.org [online]. Lancaster, USA: c/o Wolfgang von Schweinitz [cit. 2017-
01-28]. Dostupné z: http://www.plainsound.org/WSwork.html
23 Origindlni znéni ,RAGA in just intonation for violin and double bass"
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tédnu. Je psdna v prirozeném ladéni, vyuziva znélost alikvotl a akustickych

interferenci, vznikajicich p¥i rozeznéni mikrointervald.

4.4. Rabbath, Francois (*1931)

Velmi originalni kontrabasista, autor kontrabasovych skladeb a kontrabasové
Skoly ,The New Technique for Double Bass". Proslul svoji specialni ,krabi a
¢epovou technikou™?* levé ruky a osobitym stylem hry. V jeho biografiich se
uvadi, Ze na kontrabas se naucil hrat jako samouk (zacal ve svych tfinacti
letech), kdyZ jeden z jeho Sesti sourozencl ptinesl tento nastroj domd. Jedinou
metodickou pomickou se mu stala Kontrabasova $kola Edouarda Nannyho, psana
ve francouzstiné (Rabbath tehdy francouzsky neumél), jejiz kopii objevil v
krejCovstvi v Bejrutu. Odhodlan studovat u Nannyho na PariZzské konzervatofi,
odcestoval do Evropy. Zde se zapocala jeho sélova draha, ktera posléze
pokracovala i v USA. V USA se seznamil a spratelil s kontrabasistou a

skladatelem Frankem Protem, ktery mu dedikoval nékolik svych skladeb.

Je zastdncem syntézy hudebnich styl{, z jeho skladeb je znat, Ze &erpal inspiraci
z etnické hudby svého rodisté. Dle mych zkusSenosti nebyvaji Rabbathovy sdlové
kontrabasové skladby nijak zvlast kompoziéné ani harmonicky slozité: ¢asto se
skladdaji z n&kolika hudebnich napadd, které se mezi sebou stfidaji a opakuji se s
drobnymi variacemi. Vyskytuji se v nich motivy, které neoplyvaji mimoradnou
melodickou rozmanitosti a jsou c¢astokrat opakovany. Tyto motivy casto vychazeji

z arabskych modt (magamu), ackoliv mikrointervaly se v nich nevyskytuji.

Skladby se vyznacuji zivelnosti, temperamentem a extati¢nosti, pravdépodobné
se Casto jedna o vypsanou improvizaci. Tomu by nasvédcoval fakt, Ze na webu

www.youtube.com je mozno dohledat nékolik verzi jedné skladby.

24 pfelozeno z anglictiny ,crab and pivot technique®.
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Existuje napriklad videozaznam, na kterém hraje sam Rabbath svoji skladbu
Poucha dass jinak, nez je psana v notach. Skladba (na rozdil od notového zapisu)
zacina asi minutovou kadenci, dle mého odhadu improvizovanou, po které se k
Rabbathovi pfipoji hra¢ na tabla Sukhvinder Singh Naamdhari "Pinky."%> Rabbath
jmenovité v této skladbé hodné pracuje s technikou sul ponticello (napf. motiv
zahrany nejprve sul tasto opakuje posléze v jiné dynamice sul ponticello), ackoliv

v notach psana neni.

Skladby:
Solos for the double bassist (1979)

Sbirka obsahujici skladby Breiz, Iberique Peninsulaire, Equation, Poucha Dass,
Kobolds, Papa Georges, Sete Quate, Ode D'espagne, Concerto in One Part, Crazy

Course, Lise

Incantation pour Junon

Reitba

4.5. Ali-Zadeh, Franghiz (*1947)

Azerbajdzanska skladatelka a klaviristka. Vystudovala dzerbajdzénskou statni
konzervator, kde absolvovala roku 1970 jako pianistka a roku 1972 jako
skladatelka. V edesatych letech iniciovala uvadéni dél soudobych skladatell
(jako napr. Albana Berga, Johna Cage, George Crumba, Oliviera Messiaena a
Arnolda Schénberga nebo sovétské skladatele, jako jsou Edison Dénisov, Sofia

Gubajdulina a Alfred Schnittke) ve své zemi.

%5 Francois Rabbath and Sukhvinder Singh Naamdhari "Pinky" - Poucha Dass. In:
YOUTUBE [online]. [cit. 2017-04-08]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=I6R8r-4_twM
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V jejich dilech najdeme inspiraci dazerbajdzanskou tradici (zminovan je tradi¢ni
styl mugam, ktery vychazi z arabského magamu), ale téz soudobymi evropskymi
skladebnymi technikami, které je mozno najit ve skladbach Boulezovych, Ligetiho
nebo napfr. Stockhausena.

Deyishme

skladba pro tabla, kontrabas a orchestr. V Ceské republice uvedena roku 2009
orchestrem Berg, se solisty Tomasem Reindlem na tabla a Petrem Popelkou na
kontrabas. NejnezpochybnitelnéjSim prvkem azerbajdzanské tradice v této
skladbé je ucast hrace na tabla (bubny, které jsou i v této zemi soucasti tradi¢ni
hudby) a tradic¢ni styl hry na tento nastroj. Pokud se zaposlouchame do
kontrabasového séla, zaznamendme rysy orientalnich modd (pGltén mezi I. a II.
stupném a mollova tercie), z ¢ehoz vyvozuji inspiraci azerbajdzanskym

mugamem.
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5. Scelsi, Giacinto (1905-1988)

Pie se 0 ném, Ze to byl excentrik $lechtického plvodu. Narodil se na zdmku
pobliz italské La Spezie, za druhé svétové valky pobyval ve Svycarském Lausanne
a pozdni Iéta svého Zivota stravil v Rimé. V letech 1936 - 40 hodné cestoval,

kromé Londyna a Parize navstivil i Indii a Tibet.

Scelsi jiz v détstvi rad hral na piano a improvizoval, chybélo mu vsak formalni
hudebni vzdélani. Znalosti harmonie se mu dostalo od skladatele Giacinta

Sallustia, navstévoval domaci koncerty Ottorina Respighiho.

Ve Svycarsku poznal diky Egonu Koehlerovi kompozi¢ni systém Alexandra
Skrjabina, coz ovlivnilo Scelsiho hudebni vyjadfovani. Skrjabin byl Scelsimu

blizky i diky svému zajmu o teozofii.

DlleZitou roli ve Scelsiho kompozi¢nim pFistupu hral jeho zdjem o teozofii,
antropozofii a vychodni ndbozenstvi, zejména buddhismus. V této souvislosti jsou
v dostupné literature zminovana jména Helena P. Blavatska, Rudolf Steiner a Sri
Aurobindo, osobnosti, které byly Scelsimu inspiraci v jeho mystickém vnimani

svéta.

Scelsi spolupracoval s interprety, jako jsou houslista Devy Erlih (ktery
premiéroval Scelsiho houslovy koncert Anahit), pianistka Marianne Schroeder,
zpévacka Michiko Hirayama, cellistka Frances-Marie Uitti, kontrabasistka Joelle

Léandre.

Po valce od néj odesla jeho anglicka Zena, Dorothy-Kate Ramsden. Poté, v letech
1945 - 1952 se psychicky zhroutil a néjakou dobu pobyval v psychiatrické
|écebné. V tomto obdobi napsal pouze jedinou skladbu La Nascita del verbo
(1948). Podle mého nazoru toto obdobi zdsadné ovlivnilo jeho pozdéjsi tvorbu.
Zatimco drive laskoval s tehdy popularnimi skladatelskymi postupy a dodekafonii,
v tomto obdobi se dokazal celé dny zabyvat barvou jediného tonu, prohlasil o

sobé, ze hudbu nesklada, ale je pouze médiem, skrz které hudba proudi.

V prib&hu svého pobytu v [é¢ebné zalal zkoumat tén, jeho témbr, vibrace,
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energii. Byl schopen prosedét cely den u klaviru a opakovat jediny tén porad

dokola.

Mezi Iéty 1951 - 52 se prestéhoval do Rima, kde stravil zbytek svého Zivota.
Stahl se zde do Ustrani, zil jako asketa a zabyval se ténem, témbrem, energii
zvuku. Ve svych skladbach se ¢im dal vice soustredil na jediny ton jako jadro,
okolo kterého krouzi ostatni. Timto je obzvlasté charakteristické jeho orchestralni

dilo Quattro pezzi (su una nota sola) z roku 1959.

Roku 1956 slozZil svoji posledni skladbu pro klavir, od této chvile komponuje jen
pro dechové a smyccové nastroje a pro zpév. Sam sebe prestal povazovat za
skladatele, spiSe o sobé mluvil jako o zprostfedkovateli mezi dvéma svéty.
Tristan Murail o ném napsal esej ,,Scelsi de-composer", kde vysvétluje podobnost

Scelsiho prace a spektralni hudby.

V tomto svém pozdnim obdobi pouziva Scelsi elektronicky trioktavovy klavesovy
nastroj v Italii nazyvany Ondiola (zjednodusené receno jakasi kombinace
elektronickych varhan a martenotovych vin), ktery hraci umoznuje tvorit
mikrointervaly. Svoje skladby nezapisuje do not. Improvizuje a své improvizace
zachycuje na nahravaci zafizeni. Na psani not ma svoje , prepisovace",
nejznameéjsim z nich se stal italsky skladatel Vieri Tossati. Ten pracoval pro
Scelsiho nejméné dvacet let. Prepisovat pro Scelsiho neznamenalo jen zapisovat
do not, co Scelsi zahral. Nékdy se jednalo i o naplnéni jeho abstraktnich
predstav, jako naptiklad ztvarnit ,vybuchujici asteroidy",*® kompletni
instrumentace a podobné. Po Scelsiho smrti se Tossati, v souvislosti s objemem
prace, ktery do Scelsiho skladeb vlozil, pokusil vydavat Scelsiho skladby za své
vlastni. Tyto Tossatiho naroky na vlastnictvi Scelsiho dél vSak byly prokazany

neopravnénymi.

Scelsi spolupracoval i s italskou improvizac¢ni skupinou Nuova consonanza.

Zemrel 9. srpna 1988 v Rimé.

26 Giacinto Scelsi. HIS VOICE: Casopis o0 jiné hudbé [online]. Praha: HIS voice [cit.
2017-03-04]. Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/165
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5.1. Scelsiho kompozicni cesta

Ve své rané tvorbé, jejimz vrcholem je dilo La nascita del verbo z r. 1948,
koketoval Scelsi s tehdejsimi soudobymi technikami (napf. serialismem) a
zaroven jiz tehdy improvizoval a komponoval intuitivné. Formalniho hudebniho
vzdélani se mu nedostalo, ale v jeho uméleckém kurikulu se objevuje nékolik
u¢iteld hudby. Byli to vy$e zminé&ni Giacinto Sallustio a Egon Koehler, dale pak
rakousky zid Walther Klein, ktery seznamil Scelsiho s dodekafonii (Scelsi vSak
velice brzy seznal, ze tudy jeho umélecka cesta nevede). Tento Walther Klein se
sice nepodepsal na Scelsiho skladebném stylu, ale pravdépodobné ovlivnil
Scelsiho ideové. Kleinovy skladby totiz svymi nazvy odkazuji ke spiritualité. Ve
Ctyricatych letech byl Scelsi na poli hudebni kompozice jesté nezkuSeny a proto
po urcitou dobu navstévoval hodiny instrumentace u skladatele, klaviristy a
muzikologa rumunského pdvodu Romana Vlada. Jaroslav Stastny ve svém ¢lanku
o Scelsim pro H.I.S. voice piSe, ze Roman Vlad prerusil se Scelsim veskeré styky
poté, co zjistil, Ze je Scelsim vyuzivan. Scelsi totiz Vladovi pfinesl fragmenty a

napady skladeb a pravdépodobné je nechal Vladem dokomponovat.

Zasadni pro jeho tvorbu bylo obdobi jeho psychického kolapsu. Tehdy se odvratil
od veskeré racionality zapadni artificialni hudby. ,Presvédcen, Ze onemocnél z
prilisného mysleni, rozhodl se tvofit svoji hudbu a poezii ,bez mysleni*."?”
nasledném obdobi proto pristupoval ke své tvorbé skrz meditaci a improvizaci,
zamérné se pfi hudebné-improvizacni ¢innosti oprostoval od jakéhokoliv volniho
rozhodovani. Svoje improvizace nahraval a ty nejzdafrilejSi nechaval prepisovat

do not svymi asistenty.

Nejcharakteristi¢t&jdim znakem pro Scelsiho skladby tohoto tviréiho obdobi je
zameéreni na tonové jadro. Zpocatku (kolem r. 1950), kdy Scelsiho improvizacnim
nastrojem byl klavir, vychazely jeho melodie z chromatiky, tony odbihaly od

tdnového jadra a opét se k nému vracely. Casto dochazelo k opakovani jednoho

27 pteklad z angli¢tiny: Convinced that he had made himself ill by ‘thinking
too much’, he resolved to create his music (and poetry) ‘without thinking”. DICKSON, Ian.
Towards a Grammatical Analysis of Scelsi's Late Music. Music Analysis [online]. 2012,
31(2), 216-241 [cit. 2017-04-09]. DOI: 10.1111/j.1468-2249.2012.00336.x. ISSN
02625245.
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tonu, mizeni, prekryvani clustry a opétovnému navratu k jadru. Postupem casu
byly okolni tony vice a vice eliminovany, Scelsi se zaméril spiSe na témbr
jediného ténu. Koncem padesatych let skladby ziskaly charakter spise dlouhych
vydrzovanych ténd, zmé&ny spodivaly ¢asto pouze v jemnych intonaénich
odchylkach a navratech k jadru (typickym prikladem je orchestralni skladba
Quattro pezzi su una nota sola z r. 1959). Tento vyvoj byl mozny diky vyse

jmenované ondiole, ktera Scelsimu umozfiovala ohybani ténd.

Scelsi pfi svém tvoreni odmital jakoukoliv techniku, jedinou pfipustnou technikou
pro n&j byla meditace. Snazil se oprostit od ndnost tradice zapadni hudby, od
jejich formalnich pravidel. Oprostil tény od jejich funkce, jak je vnimame my,
klasicky vzdélani evropsti hudebnici. Mél vizi jediného velkého kosmického
zvuku, ktery ma interpret Sanci vnimat a nechat se jim prostoupit. Tvofil s
pocitem, ze jeho improvizace se ,tvori samy", jako vysledek komunikace s vyssi
moci, ze on je pouze mediator, dorucovatel hudby, ona sama vsak prichazi

odjinud.

Jeho inspirace Indii a Tibetem spocivala predevsim ve filosofii a pfistupu k zivotu.
Nedd se Fici, Zze by prevzal ¢ interpretoval pfimo systém hudby téchto kultur. Cetl
hodné asijskych filosofickych spist, ¢asto interpretovanych evropskymi autory
(Blavatska, Steiner). Jeho automatismus v kompozi¢nim pristupu by se dal

pfirovnat k pfistupu surrealistd ve vytvarném uméni.

I podle Joélle Léandre, kontrabasistky, ktera se Scelsim spolupracovala mnoho let
a byla s nim v osobnim kontaktu, Scelsi nebyl pouze skladatel, spise
improvizator. I ona fekla, Zze dlleZitd pro n&j nebyla ani tak forma, jako spi$ jeji
naplnéni (Joélle Léandre v rozhovoru se mnou uvedla, Ze mu nezalezelo na tom,
jak ma ,ta nota" znit dlouho, ale jak ona, Joélle, je uvniti hudby, jak je

propojena s tim, co momentalné hraje).?®

Dulezity byl témbr, pribéh ténu, pFitomnost hraée. Tristan Murail ve své eseji
Scelsi de-komponist pise o Scelsiho fascinaci tdnem. Scelsi studuje ton samotny,

zcela se oprostuje od harmonie, aby se pIné soustfedil na témbr, bohatost bareyv,

28 Rozhovor s Joélle Léandre, ktery prob&hl 17. 2. 2017
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vyvoj v prib&hu znéni ténu. Po této strance je nejtypi¢téjsi jeho (v predchozi
kapitole jmenovanad) skladba pro orchestr Quattro pezzi su una nota sola.
Jestlize hovorime o Scelsiho kompozi¢nim pFistupu, nesmime opomenout zminit
se o prepisovacich jeho hudby. Tito lidé méli na vysledny tvar hudebniho dila
nemaly vliv. Pracovat pro Scelsiho nebylo nic jednoduchého (viz predchozi
podkapitola). Tohoto naro¢ného Ukolu se nejprve zhostil skladatel a klavirista
Vieri Tossati, kterému Scelsi dal k prepsani nahravky svych klavirnich
improvizaci. Stahovani téchto nahravek bylo velmi obtizné, proto si Tossati vzal
na pomoc klaviristu Sergia Cafara, ktery mél skvély hudebni sluch. Postupem
¢asu se $kala hudebnich nastrojd, na které Scelsi improvizoval, rozrostla o
mnoZstvi tradi¢nich indickych néstroji a o ondiolu. Tossati byl postaven pred Ukol
poradit si s mikrointervaly, jejichZz aplikaci Scelsiho nastrojovy arzenal
umoznoval. Navic dostal ¢asto za Ukol instrumentovat pro orchestr. O tomto pisSe
Jaroslav Stastny: ,Partitury ukazuji v mnoha ohledech velmi promyslenou
racionalni strukturu, znalost nastrojovych moznosti a obdivuhodnou napaditost v
instrumentaci a orchestralni sazbé. U smyé&cl se asto objevuji velmi
nekonvenéni scordatury, umoZzriujici jinak nehratelné ténové kombinace."?° Z
toho vyplyva, Ze Tossati musel byt velice zdatnym a vynalézavym Scelsiho

spolupracovnikem.

ProtoZe pracovat pro Scelsiho bylo velice naro¢né a specifické (obnaselo to mimo
jiné i vefejné provadéni Scelsiho dél a shanéni interpret(), Tossati si po letech
vybral nastupce, kterého musel veskera specifika tykajici se prace pro Scelsiho

naudit. Touto osobou byl Riccardo Filippini.*°

Podle Stastného se ve vztahu Scelsiho a Tossatiho projevil rozkol kazdého
skladatele. Scelsi zfrejmé ponékud opovrhoval Tossatim, kterého povazoval za
~pouhého femeslnika." Tossati na druhou stranu pokladal Scelsiho za

neschopného amatéra, ktery nema vyjadrovaci prostredky, aby mohl prenést

29 Giacinto Scelsi. HIS VOICE: Casopis o0 jiné hudbé [online]. Praha: HIS voice [cit. 2017-
03-04]. Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/165
30 Giacinto Scelsi. HIS VOICE: Casopis o jiné hudbé [online]. Praha: HIS voice [cit. 2017-
03-04]. Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/165
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vlastni hudebni myslenky na papir. Tento dualismus obvykle resi kazdy skladatel

sam v sobé&, zde se unikatné jedna o dvé osoby.>!

5.2. Scelsiho filosoficka a spiritualni vychodiska

Jiz vime, Ze se Scelsi nepovazoval za skladatele v bézném slova smyslu. Z
dostupnych informaci o jeho tvorbé jsem si udélala predstavu, ze komponovani
(resp. improvizace) pro néj bylo duchovni zalezitosti, propojenou s celym jeho
pohledem na svét a Zivotni filosofii (tim ovSsem nechci tvrdit, Zze by pro jiné
skladatele nemohla byt jejich tvorba spiritualné naplnéna), mohlo byt
prostfedkem k meditaci a k duchovnimu vyvoji. Proto poklddam za dilezité uvést
zde inspiratory Scelsiho filosofickych postojd a nastinit pravdépodobny obraz

jeho duchovniho svéta.

Na formovani Scelsiho hudebniho mysleni mély podstatny vliv prednasky
Rudolfa Steinera. Rudolf Steiner (1861 - 1925) byl filosof a mystik, pivodem z
Jugoslavie. Pry se u néj od détstvi projevovala schopnost komunikovat s mrtvymi
a vnimavost pro prirodni spiritualitu. ZaloZil theosofickou a pozdéji
antroposofickou spolec¢nost a dal zaklady waldorfskému Skolstvi. Je autorem
mnoha filosofickych spist a filosofickych pfednasek, které byly pozdé&ji vydany

knizné. Byl zaujaty kiestanskou mystikou a mys$lenkami humanismu.>?

Roku 1920 mél Steiner prednasku O rozsSireni tonalniho systému, kde hovoril o
dimenzich ténu a o tom, Ze melodie miZe byt obsazena v jediném ténu a jeho
alikvotech. Roku 1923 mél prednasku o uméni v souvislosti s antroposofii, na
které hovoril o svém nalézani duchovni dimenze ténu (der Klang). Scelsi v
jednom ze svych ¢&lankd (v Son et musique 1953/54) pise o tom, Ze tén
(rozuméjme dlouho znéjici jediny tén) neni nikdy v klidu, jak by se mohlo
posluchadi zdat. Pomalu se promé&fiuje v riznych svych kritériich, jako napf. v

barvé zvuku, dynamice, zplsobu hry apod. Tyto promény oznacuje Scelsi jako

31 Giacinto Scelsi. HIS VOICE: Casopis o0 jiné hudbé [online]. Praha: HIS voice [cit. 2017-
03-04]. Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/165
32 Rudolf Steiner, Zivot a dilo: Kdo byl Rudolf Steiner. RUDOLF STEINER [online]. Michael,
2008 [cit. 2017-04-10]. Dostupné z: http://www.rudolf-steiner.estranky.cz/clanky/rudolf-
steiner_-zivot-a-dilo/rudolf-steiner_-zivot-a-dilo.htm
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»druh energie", Zivot, ktery je v tonu obsazen. Jak vidno, Scelsiho postoje k tonu

a jeho vyznamu maji se Steinerovym pfistupem mnoho spolec¢ného.

V neposledni fadé byla Scelsiho inspiratorkou Helena Blavatska (1831 - 1891),
duchovni médium a esoteri¢ka ukrajinského plvodu.

Scelsi se aktivné zabyval filosofii, ale taky meditoval a cvicil jégu. Jak bylo vyse
receno, inspiroval se vychodni filosofickou a spiritudlni tradici. Zajimal se o uceni
jogového guru Sri Aurobinda, ktery je autorem spiritudlni praxe, zvané integralni

jéga. Jedna se o techniky, které maji proménit lidsky zivot v bozsky.

Podle dostupné literatury byl Scelsi pravdépodobné buddhistou. Jeho hudebni
postoje a kompozi¢ni praxe vykazuji s buddhismem mnoho spole¢nych rysu. Je
tedy na misté, abych se zde o zakladnich pilifich buddhismu zminila. Buddhismus
je neteistické uceni. Jeho podstata spociva ve vire, ze zivot je kolobéh utrpeni
(samsara). Clovék musi na sobé pracovat, moralné se zlep$ovat, snazit se o
neusilovani, az nakonec dosdhne vysvobozeni z tohoto kolobéhu v nirvang,
absolutnim stavu blaZenosti, splynuti se svétem. DdleZitou roli v tomto vyvoji

hraje meditace.

5.3. Scelsiho Mantram

Tato sélova skladba pro kontrabas nikdy nebyla vydana v hudebnim
vydavatelstvi. Existuji jenom rukopisy. Scelsi napsal tuto skladbu in G, praveé tato
verze se vyskytuje na nahravce Roberta Blacka. Druha verze je in C, tu nenapsal
Scelsi sdm, ale je to rukopis Joélle Léandre. Skladbu pFepsala o kvartu vy3$ kvali
zvuku. Podle ni je verze in G prilis nizko na to, jak je skladba zpévna. Ve verzi in
C se da vétsina melodii zahrat na G struné, tudiz zvuk se timto stava
oteviendjdim, priraznéjsim, extravertnéjsim. Léandre se o tomto pocinu se
Scelsim radila a ziskala jeho pIné svoleni transpozici provézt.*® Rukopis této

skladby je mozno nalézt v priloze této prace.

Tato skladba nezni jako hudba evropského skladatele. Na prvni poslech ve mné

evokovala meditativni hudbu, hranou na japonskou flétnu Sakuhadi. Joélle

33 Rozhovor s Joélle Léandre, ktery probé&hl 17. 2. 2017
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Léandre Mantram pfrirovnala k indické hudbé, ke zpévu. Zcela nekompromisné

prohlasila, Zze Mantram pripomina lidsky zpév.

Jedna se o velmi melodicky, lyricky kus. Zacina na ténu ¢ (nyni budu hovofit o
verzi prepsané Joélle Léandre, nebot pravé tyto noty se mi dostaly do rukou),
ktery ve skladbé funguje jako centrum, ze kterého melodie vychazi a do kterého
se vraci. Skladba ma organickou formu, podle dostupné literatury i Joélle Léandre
Scelsiho dilo neni racionalni, podobu skladby zrejmé vytvofil improvizaci a
intuitivnim hledadnim. MGzeme si zde v&ak povsimnout rozdéleni na tfi vétsi celky
a kratkou codu (volné by se tato skladba dala napasovat do formy A B; B, +
coda). Kazda cast se sklada z nékolikataktovych frazi, které se ¢asto opakuiji.
Nikdy v8ak shodné&, vzdy se najdou odlidnosti jak v prib&hu melodickém, tak i

metrickém.

Dynamika a naléhavost se zvysi az s poCatkem casti B. Dynamicky se
pohybujeme ve f a melodicka linka se zde presunula do vysSich poloh. Zatimco v
¢asti A se vyskytuje nanejvys tén h, v B Casti se pohybujeme vétSinou mezi g a
es!. Zde se vyskytuje i nékolik ne¢ekanych mikrointervald. Pfindseji pocit né¢eho

zvlastniho, znejisténi.

Céast B, je témér shodné s &asti B,, lisi se predevéim ornamentikou. Vétsina

témat z(Qstava proporéné zachovana.

Zaveér (coda) probihad ve znameni vyhasinani. Jedna se v zasadé o dlouhé tény,
zacinajici (pokazdé odliSnym) ornamentem. Klesaji v sekundovych postupech, v
prib&hu se objevuiji glissanda a jeden mikrointerval. Postupné se stahuje

dynamika.

Zamérme se nyni na vibrato. V notach, které jsou k nalezeni v priloze, si
mUZeme povsimnout, Ze pouziti vibrata je v prib&hu celé skladby konkrétné
instruovano (vibrato je vyznaceno vinovkou nad notami). Zpdsob vibrata neni ve
skladbé uveden, ackoliv v nékterych Scelsiho dilech, ktera byla vydana tiskem, je
presné uvedena i jeho rychlost. Joélle Léandre v rozhovoru uvedl|a, Ze vibrato by
kazdopadné mélo byt rychlé jako v indickém lidovém zpévu. Podle mého nazoru
je na interpretovi, jakou rychlost vibrata zvoli, nebot i v asijské hudbé se
vyskytuji rizné charaktery vibrata. M& osobné napftiklad skladba siln& pfipomina
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zenovou meditativni hudbu, hranou na japonskou flétnu Sakuhaci, ve které

O v v . . z e
muzeme slySet i vibrato pomale.

Pri nastudovani skladby interpretem je tfeba mit na paméti, ze se
pravdépodobné jedna o vypsanou improvizaci a s timto pfistupovat k notam. To
znamena, ze noty se sice maji peclivé precist, rytmus ma byt presné pochopen a
¢asové hodnoty dodrzeny. Avsak poté, co se vSechny hodnoty peclivé naucime,

meéli bychom zapomenout na taktové Cary a hrat intuitivné, pocitové, iracionalné.

5.4. Scelsiho dalsi skladby pro kontrabas

Maknongan (1976)

Pro sélovy kontrabas a hlas.

C'est bien la nuit (1972)

Pro sélovy kontrabas, v prekladu ,To je ta noc"

C'est bien la nuit je skladbou dynamickou, nervozné znéjici dlouhy tén se stfida s
rytmickym spiccatem. Postfehneme zde existenci jednoho Ustredniho ténu,
kterym skladba za¢ind. Od tohoto ténu je odskakovéno a vraceno zpét rdzné

velkymi intervalovymi kroky.

Le réveil profond (1977)

Pro sélovy kontrabas, v prekladu ,Hluboka bdélost".

Skladba zacina sekundovym dvojzvukem. Je vpravdé minimalisticka, nékolik
minut si vystaci s jedinym tonem (resp. povétSinou doplnénym promeénujicim se
mikrointervalovym souzvukem), Ustrednim tématem skladby je podle mého
nazoru postupnd transformace Ustfedniho ténu. Kromé vibraci zplsobenych
interferencemi alikvotQ blizko zné&jicich ténd, které jsou mirn& proméfovany, se
ve skladbé proménuje poloha smycce na struné (tasto — ponticello), pritlak a
rychlost smyku. Priblizné ve ¢tvrté minuté se k Ustfednimu tonu prida flazolet na

kvinté.
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Ko-Tha "Three Dances of Shiva" (1967)

POvodné skladba pro kytaru, transkripci pro kontrabas proved| Fernando Grillo.

této skladbé je korpus nastroje vyuzit jako perkuse, hrac¢ do néj bubnuje.

Dharana (1975)

pro kontrabas a violoncello. Typicka Scelsiho skladba, ktera se zabyva
oscilovanim kolem jednoho tonu. SlySime v ni dlouhé, pomalu se ménici
souzvuky kontrabasu a violoncella. M&ni se intervaly i artikulace obou nastrojQ.
Jako prostifedky modulace souzvuku jsou pouzita velmi pomala glissanda,
stfidani hry vibrato/non vibrato, misty se v partu violoncella objevi trylek. Dale

se ve skladbé pracuje s polohou smycce na strundch: sul tasto/sul ponticello.

Et maintenant, c'est a vous a jouer (1974)

pro kontrabas a violoncello, v prekladu ,A ted' je to na vas"

Okanagon (1968)

Pro harfu, kontrabas a tam-tam. Na webovém serveru youtube.com je vlozeno
pomérné dost rlznych nahravek této skladby, z ¢ehoZ usuzuiji, ze se jedna o
znamé a oblibené soucasné hudebni dilo. Skladba ma mysteriézni atmosféru,

sly$ime temné Udery nejhlubdich tonl harfy, které zn&ji nékdy zarover s tam-

\Y

tamem a kontrabasem a nékdy se nastroje rozchazeji. Scelsiho instrukce rika, ze

by skladba méla byt hrana za plentou, aby se umocnila tajemnost tohoto dila.

Kshara (1975)

pro dva kontrabasy

5.5. Interpreti a nahravky Scelsiho kontrabasovych skladeb

Scelsiho kontrabasové skladby sice nepatfi do kategorie nejhranéjsiho

kontrabasového repertodru, presto existuje fada vyznacnych kontrabasistd, ktefi

jeho skladby hraji a natodili hodnotné nahravky jeho dél.
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5.5.1. Joélle Léandre

Predni osobnosti, ktera se zabyvala interpretaci Scelsiho skladeb je zajisté
francouzska kontrabasistka Joélle Léandre (*1951). Jeji postaveni mezi
interprety Scelsiho dél je prednostni proto, ze se Scelsim mnoho let
spolupracovala, byla s nim v osobnim kontaktu a dobfe jej znala. Léandre je
kontrabasistka, improvizatorka a skladatelka. Zpocatku se vénovala orchestralni
hie, ale od té se v pribé&hu Zivota zcela odklonila. Je pfiznivkyni soudobé hudby,
improvizace a jazzu. Vyzyvala vyznacné skladatele své doby, aby psali pro
kontrabas. Mezi autory, kteri pro ni slozZili své skladby, patfi mimo jiné Merce
Cunningham, John Cage a fada dal$ich. Kromé& autort soudobé vazné hudby
spolupracovala i s fadou osobnosti na poli jazzu. Mezi jinymi to byl napf. i

vyrazny jazzovy kontrabasista Barre Phillips.

Léandre roku 1992 natocila album Okanagon Scelsi/Léandre, vydané pod labelem
hat ART, na kterém nalezneme vétSinu Scelsiho skladeb pro kontrabas. CD
obsahuje kromé skladeb pro kontrabas (a komornich s kontrabasem) i nékolik
verzi skladby Maknongan, kterou Scelsi slozil pro predem nespecifikovany basovy
nastroj. Mdme tedy srovnani interpretaci tohoto dila na kontrabas, tubu a basovy

hlas. Dale nékolik skladeb pro sdlo trombon a sélovy bas.

Skladby na tomto albu: Maknongan (1976) pro kontrabas sdélo, Tre pezzi (1956)
pro trombon sélo, Wo Ma (1960) pro bas sdlo, C'est bien la nuit (1972) pro
kontrabas soélo, Le réveil profond (1977) pro kontrabas sélo, Maknongan (1976)
pro B tubu sélo, Et maintenant, c'est a vous a jouer (1974) pro violoncello a
kontrabas, Maknongan (1976) pro bas soélo, Okanagon (1968) pro harfu,
kontrabas a tam-tam, Mantram (1987) pro kontrabas sélo.>*

S Joélle na albu spolupracovali tito interpreti: Giancarlo Schiaffini, trombony a
tuba; Nicolas Isherwood, bas; Fances-Marie Uitti, violoncello; Karin Schmeer,

harfa; Robyn Schulkowsky, tam-tam

3 Hat Art CD 6124 Okanagon. In: Joélle Léandre [online]. [cit. 2017-04-12]. Dostupné z:
http://www.efi.group.shef.ac.uk/labels/hat/hat6124.html
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5.5.2. Robert Black

Robert Black (*1956) je kontrabasistou, ktery vydal souborné CD Scelsiho
kontrabasovych skladeb. Skala jeho hudebnich aktivit je velmi Sirokd. Plsobi jak
v klasickych orchestralnich télesech a komornich seskupenich, tak i jako soélista
na poli experimentalni hudby. Spolupracuje i s herci, tanec¢niky a podili se na
hudebné-vytvarnych performancich spoleé¢né s vizualnimi umélci. Zije v Americe,
ale se svymi projekty cestuje po celém svété. Je zakladajicim ¢lenem hudebniho
télesa Bang on a Can All Stars™, které kfiZzuje soudobé hudebni Zanry jako napt.
Soudoba klasicka hudba, jazz, world music, rock a dalsi. Interpretuji skladby
Louise Andriessena, Michaela Gordona, Philipa Glasse a mnohych dalsSich. Tento
soubor spolupracoval mimo jiné i s vyraznou osobnosti ¢eské hudebni scény Ivou

Bittovou.

Robert Black je téz drzitelem mnoha ocenéni, jako napf. Degree of Comendador -
Mérito Cultural e Artistico z Fundacdo Educacional v Brazilii a Bessie Award.
Vénuje se i pedagogické Cinnosti na The Hartt School pfi univerzité v Hartfordu a

na Mannhattan School of Music’s Contemporary Performance Program.

Jeho album Giacinto Scelsi — The Works for the Double Bass, vydané roku 2007
pod labelem Mode Records, je prvni soubornou nahravkou Scelsiho
kontrabasovych skladeb. Kromé skladeb napsanych ptivodné pro kontrabas (plus
Maknongon pro jakykoliv basovy nastroj) obsahuje jesté skladbu Ko-tha - ,Three
Dances of Shiva", transkripci plivodné kytarové skladby vytvofenou Fernandem
Grillem. Dueta Dharana a Kshara se na tomto albu do¢kaly svého vibec prvniho
vydani. Na interpretaci skladby pro dva kontrabasy Kshara se podilel dalsi
vyznamny kontrabasista reprezentujici souc¢asnou a experimentalni hudbu, John
Eckhardt.

Skladby na tomto albu: Nuits (1972) pro kontrabas sélo, Ko-Tha "Three Dances
of Shiva" (1967) pro kontrabas sdlo, Dharana (1975) pro violoncello a kontrabas,
Maknongon (1976) pro kontrabas sélo, Kshara (1975) pro dva kontrabasy,
Okanagon (1968) pro harfu, kontrabas a tam-tam, Mantram (nedatovano)

3> BANG ON A CAN: Bang on a can all stars [online]. Brooklyn, 2017 [cit. 2017-04-12].
Dostupné z: http://bangonacan.org/
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S Robertem Blackem na albu spolupracovali tito interpreti: Felix Fan, violoncello;

John Eckhardt, kontrabas; June Han, harfa; Tom Kolor tam-tam.>3®

5.5.3. Dalsi interpreti

Kromé té&chto dvou stéZejnich interpretl natocili nékteré Scelsiho kontrabasové
skladby jesté mnozi dalsSi kontrabasisté. Jednim z nich je Frank Reinecke
(1960). Na jeho albu Music for double bass najdeme kromé skladeb Yuna,
Xenakise, Stahnkeho, Henzeho a Lorentzena skladby Scelsiho skladby C'est bien
la nuit a Le réveil profond. Reinecke je vyraznou osobnosti mezi interprety nové
hudby. Vystudoval kontrabas na Berlinské akademii u prof. Klause Stolla a ve 23
letech se stal ¢clenem Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks. \V
Reineckeho provedeni zaznély svétové premiéry mnoha skladeb. Spolupracoval s
rlznymi komornimi soubory, jako jsou German Wind Soloists, the Haydn Trio,
Ensemble Villa Musica, Prazakovo kvarteto, Henschel Quartet, Linos Ensemble,

Pro Arte Quartet v Salzburgu, the Ensemble Recherche a Xsemble.

Za povsimnuti stoji jeho spoluprace s norskym houslistou Helgem Slaattem, se
kterym se vénuji interpretaci soudobé hudby a jejichz duo se stalo iniciatorem
vzniku rGznych skladeb pro obsazeni housle - kontrabas. Tato dvojice
interpretovala mj. skladbu Together Isanga Yuna a Schweintzovo dilo Plainsound
glissando modulation (jejiz nahravka ziskala cenu “Deutscher

Schallplattenpreis”), o kterych se ve svoji praci téz zminuji.

Jeho nahravka Nuits je charakteristicka naprostou presvédcivosti projevu,
posluchac by téZko hledal technické nedostatky. Reineckeho projev se vyznacuje
intonacni a vyrazovou jistotou a bohatou dynamickou skalou. Vibrato, které
pouziva pti hite dlouhych tén(, je tvarné a variabilni, napomaha interpretovi
vyjadrit hudebni sdéleni. Le réveil profond je skladbou kontrastni, pracuje
prevazné s jednim dlouhym ténem, ktery se rizné proméfiuje, se dvéma tény v
souzvuku, mezi nimiz je mensi nez sekundovy ménici se interval, ktery vytvari

rlzné vibrace. Véechny nuance: zmé&ny témbru, promény sul tasto - ponticello,

3¢ Giacinto Scelsi: The Works for the Double Bass. In: Mode records [online]. New York:
Mode Records, 2016 [cit. 2017-04-12]. Dostupné z:
http://www.moderecords.com/catalog/188scelsi.html

50



intonacni posuny znéji v Reineckeho podani naprosto srozumitelné, nenechaji

posluchace na pochybach o zaméru interpreta.

Na albu Secret Memories norského kontrabasisty $védského plvodu Dana
Styffe (*1957) nalezneme Scelsiho skladbu Mantram. Jedna se o Upravu Joélle
Léandre, tedy verzi in C. Dan Styffe pojednal interpretaci tohoto opusu pomérné
volngé, s rytmickymi hodnotami zachazi benevolentné a na nékterych mistech
upravuje i noty. Vzhledem ke Scelsiho improviza¢nim kompozi¢nim pristupu, kdy
dila vznikala ve spolupraci s interprety a vysledek byl zavisly na momentalnim
rozpoloZeni hract a raciondini kalkulace nad formou skladby nebyly Scelsim
pokladany za podstatné, povazuji Styffeho interpretacni pfistup za legitimni.
Pfesto na mé& nahravka neplsobi zcela piresvéd¢ivé. Intonaéné je Styffeho podani
v poradku, i kdyz 100% jistota CiSici z Reineckeho nahravek zde neni. Vibrato
zvolené pri hrani je pomalé a zni prijemné, ale je aplikovano ponékud
mechanicky. Vyrazu skladby by jisté prospéla jeho vétsi plasti¢nost, ve vypjatych
chvilich by skladba snesla vibrato SirsSi a rychlejsi. Styffeho interpretacni nazor se
v tomto naprosto rozchazi s ndazorem Joélle Léandre, ktera hovofila o nutnosti
rychlého, vypjatého vibrata. Styffe dale nahral Maknongan (najdeme ho v albu
Revisited, vydaném r. 2003), skladbu, ve které by mél interpret vydavat hrdelni

skreky. Ty vSak Styffeho podani této skladby neobsahuje.

Maknongan je k dispozici i v podani ¢lena souboru Klangforum Wien Uliho
Fusseneggera (*1966), tato nahravka lidsky hlas také neobsahuje. Album se
jmenuje Giacinto Scelsi a obsahuje jesté Sest dalSich Scelsiho skladeb pro rtzné

nastroje.

Michael Cameron je dalSim kontrabasistou, ktery vydal jednu ze Scelsiho
skladeb na CD. Americky kontrabasista Cameron se vénuje klasickému i
soudobému repertoaru a je profesorem na School of Music pod University of
Illinois. Na svém albu Basso solo, které obsahuje pouze skladby pro sélovy
kontrabas bez doprovodu, ma nahravku skladby Le réveil profond (Nuits II.).
Tato interpretace zni velmi presvédcivé, velmi vyrazné jsou slySet razy pfi

interferujicich alikvotech znéjici sekundy.

Zajimavé album, které obsahuje Scelsiho skladby pro kontrabas, se jmenuje
Suono rotondo a ucinkuje v ném italsky kontrabasista Stefano Scodanibbio
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(1956 - 2012), vyrazna osobnost a inovator soucasné kontrabasové hudby. Tento
kontrabasista stoji za povSimnuti predevsim diky rozsifeni moznosti
kontrabasové hry. Je vyznacny diky svym pokrocilym flazoletovym technikam,
inspiroval mnohé soucasné kontrabasisty (Jifi Slavik, Hakon Thelin, Sebastian
Gramss aj.). Album obsahuje Mantram, a sice Scelsiho plvodni verzi in G a
skladbu Le réveil profond. Interpretace zni presvédcCivé a vérohodné. Déle zde
najdeme nékolik Scelsiho improvizaci, které hraje trio Mike Svoboda, Michael

Kiedaisch a Stefano Scodanibbio.

C'est bien la nuit existuje v podani Bjgrna Iankeho (1948 - 2002) a sice na CD
s nazvem The Contemporary Solo Double Bass II. Ianke natocil celkem tfi alba
obsahujici soudobé skladby pro kontrabas (The Contemporary Solo Double Bass
I - IIL.)

52



Zaver

V této diplomové praci jsem se snazila ziskat co nejvice informaci o fenoménu
propojeni evropské hudebni tradice s tradicemi vychodnich kultur a najit rGzné
solové a komorni skladby pro kontrabas, v nichz se tento fenomén v praxi
vyskytuje. Nekladla jsem si za cil poskytnout vycerpavajici vycet veskeré
kontrabasové literatury tykajici se tohoto tématu, protoze takovy ukol se mi zda
v dnesnim globalizovaném svété, plném nepreberného mnozstvi informaci,

nerealny.

Podafilo se mi shromazdit obecné informace o tradi¢ni hudbé arabské, indické a
korejské, z niz vétsina mnou nalezenych kontrabasovych skladeb Cerpa. Protoze
kazdy z té&chto typd tradi¢ni hudby je Sirokym polem pro badani, jisté by se v

tomto tématu dalo zajit do vétsi hloubky a paralely s kontrabasovymi skladbami

vidét v hlubsich souvislostech, nez které jsem objevila.

Dale jsem Ctenari predlozila mnozstvi zajimavych dél pro kontrabas ve svétle
dostupnych informaci, které by mohly napomoci interpretim pfi realizaci t&chto
skladeb. Doufdm, Ze k tomu napomuze i vycet kontrabasistl, ktefi se vénuji
soucasné hudbé a nékteré ze skladeb, uvedenych v této diplomové praci, nahrali
na CD.

Jako namét pro dalSi badani by jisté nebylo od véci pokusit se o podrobnéjsi
rozbor hudebnich dél, o kterych jsem se v této praci zminila. Dale by jisté bylo
uzitecné poskytnout prostor peclivéjSimu popisu interpretacnich technik, které se

pouzivaji v soudobé hudbé.
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