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Abstrakt

Jako téma své magisterské prace jsem si vybrala komparaci prace ve
Skolnim divadle a v profesionalnich podminkach. V jednotlivych kapitolach
popisuji zkuSenosti s témito odliSnymi prostredimi. Pro svou magisterskou praci
jsem Cerpala informace jak z dostupné odborné literatury, tak predevsSim z
vlastnich zkusenosti, které jsem béhem své kratké herecké kariéry na jevisti a

v jeho okoli ziskala.

Abstract

As a topic for my diploma thesis, I picked comparison of work in school
theater and in professional conditions. In the individual chapters I describe my
experience with these various environments. Information for my diploma thesis
was obtained both from available specialised literature and especially from
experience that I managed to gather during my short acting career on and
around the stage.
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1. UvoD

Zakladnim tématem mé prace je porovnani a shrnuti hlavnich i vedlejSich
rozdild mezi praci ve $kolnim divadle Disk a praci vjednom z tradi¢nim

prazskych divadel.

Hlavnim cilem mé prace je na zakladé ziskanych zkusSenosti
zdokumentovat a nasledné porovnat odliSnosti, které prindsi herecka praxe.
Bude rozdil mezi divadlem puUsobicim pFi 8kole tak markantni oproti
profesionalnimu divadlu? Nebo je Uroven divadla Disk srovnatelna s Divadlem
na Vinohradech? Moje prace v nasledujicch kapitoldch popisuje a sleduje
praveé tyto diference a zabyva se otazkou, zda mé, jako herec¢ku dokaze skolni

divadlo Disk pripravit na mou budouci profesi.

Tato magisterska prace je také v prvnich kapitolach doplnéna o urcity
popis mé cesty k profesi herce, coz mi pfijde jako dilezitd podplrna &ast pfi
pozdéjsim porovnani. Nasleduje kapitola, kterd se zaméruje na dveé
absolventské inscenace, které tvorily v letoSnim roce patef programu
v divadle Disk. Ihned na tuto kapitolu o studentském divadle navazuje druha
stézejni kapitola této prace. Jedna se o kapitolu zamérfenou na moji prvni roli
v profesiondinim divadle, kterou se stala Jen(fa v Jeji pastorkyni Gabriely
Preissové. V jednotlivych podkapitoldch dochazi k detailnimu rozboru
zkou$eného dila. Posledni, nikoliv v8ak méné dllezitd, kapitola se tyka
vypichnuti (dle mého ndzoru) dlleZitych rozdilG v uréitych slozkdch obou
divadel, na které jsem jako herecka narazila. Jedna se predevsim o odliSnosti,
o kterych nemlze mit divdk v divadle ponéti, ale m& a mé kolegy herce to

urcité velmi ovliviuje.

Posledni kapitolou se jesté vracim k dalSi herecké praxi, kterou jsem
ziskala v divadle Tygr v tisni a v Divadle Spektakl, kde jsem spolupracovala se
svymi spoluzdky na nékolika inscenacich. Uréité je zajimavé v prib&hu prace

sledovat i pfistupy reZisérq.

Moje magisterska prace je predevsim popisnou komparaci dvou rozdilnych
svétl. Jako zdroje k napsani prace jsem vyuZivala pfedevsim zkudenosti
nabyté béhem studia a nasledné béhem prace v Divadle na Vinohradech,

pricemz jsem poznatky doplfiovala o studium a nasledné zpracovani odborné



literatury. Z kazdého titulu, ktery jsem pouzila jsem si odnesla nové

poznatky, pfi¢emz nékteré se i objevuji v této praci ve formé citaci autord.

1.1. CESTA K PROFESI

Ackoliv se mGze pfi prvnim pohledu zdat, Ze s tématem tato a nasledujici
podkapitola nesouvisi, rada bych si jeji pfitomnost v mé praci obhajila. Tuto praci
piSi s vidinou toho, ze ma byt hlavné subjektivhim pohledem na mou osobni
cestu k profesionalnimu divadlu. Vzdyt, co ja ze své pozice, se svymi
zkudenostmi, miZu napsat nového a objevného, na co jesté nikdo nepfigel?
Témata v mé praci se proto mohou zdat jasna a jednoducha, ale pro mé
skutecné objevna a nova byla a aby mohl ¢tenar |épe pochopit proc, potrebuji
nastinit okolnosti, které predchazely mym zkusSenostem se Skolnim i
profesionalnim divadlem. Chtéla bych proto zacit letmym ohlédnutim se za
dilezitymi mezniky, které mQj pomysiny chodnik od détstvi pfes DAMU aZ k
Divadlu na Vinohradech smérovaly, rozvétvovaly a zase slucovaly, vedly z kopce,
ale i do vrchu. Musim se zblizka podivat na mozaiku dlazdéni z malych barevnych
kamink( ale i na velké kameny, o které jsem na tomto chodniku zakopéavala a
stale zakopavam. Na kameny, které je potreba bud' zahodit do prikopu daleko za

krajnici anebo roztristit na ty malé uzite¢né, které silnici zpevnuji.

,Bylo to tenkrat, kdyz jsem si Fekl nebo néco ve mné reklo...?

Anebo jesté dfiv>™

1.2. DETSTVI

Od mala jsem byla ten typ ditéte tfidniho komedianta. Urcité to neni

znamka néjakého talentu, ale mé diky tomu neustale provazely reci dospélych v

! Ladislav Pedek — Zden&k Hedbavny. Tvar bez masky: Skutecnost a sen. 2. vyd.
Praha: Odeon, 1979 [1. vyd. 1977] . ISBN 01-001-79
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mém okoli typu ,z tebe bude jednou herecka“. Mozna, Ze i takové drobnosti v
ditéti zakoreni a maji pozdéji vliv na budouci vybér povolani.

Nejsem ani z daleka z herecké rodiny. Nehrala jsem od malicka détské
role, rodice mé neodkladali do rekvizitdrny nebo Satny, aby mohli jit zkouset,
zadné herecky ani garderobiérky mi nebyly tetami. Vyrostla jsem na vesnici, kde
jsme méli vzdy kolem patnacti koni a k tomu nékolik dalSich domacich zvirat.
Starali jsme se o né a v tomto prostfedi se ve mné zrodil smysl pro
zodpovédnost, ktery je klicem k premahani lenosti. Pokud na mé vychazela rada,
nezavisle na tom, jestli se mi chce nebo ne, jsem musela jit ven a v horku, kdy
se jiné déti koupaly v rybniku, jit trénovat koné na zavody nebo v mrazu, kdy by
psa ven nevyhnal, jit rozbijet ledy v nadrzich na vodu.

Ma predstava o herectvi a o divadle jako takovém byla hodné zkreslena a
zidealizovana. Jak jinak by to asi mohlo vypadat u holky ,od koni", ktera by

mozna chtéla byt hereckou.

S prarodi¢i jsem jako mala chodila do Severoceského divadla opery a
baletu pravé na tyto hudebni a tanec¢ni zanry. Diky tomu jsem se naucila, jak se
v divadle chovat jako divak. Musim byt potichu, vnimat jej, tleskat a smat se,
kdyz se mi néco libi, ale nechat si poznamky a hodnoceni az na prestavku,
vnimat ostatni divaky, aniz bych je vidéla. Pokazdé znovu mé okouzlila hudba,
vyprava i celd obrovska v noci rozzarena budova divadla, kterd v okamziku

zhasla a celé publikum ztichlo jako zhypnotizované.

Pozdéji jsme zacali s rodic¢i navstévovat i ¢inohru, ale vzhledem k casové
vytizenosti to nebylo tydné, ani mésicné, zkratka jednou za cas. Z tohoto obdobi
mam takovy prazazitek (byla to, tusim, inscenace Sumare na stfede v Divadle na
Fidlovacce), vidéla jsem herce a hereCky pfi predstaveni, vnimala jsem
intenzivné energii, ktera se na nas divaky z jevisté prenasela a Silené se mi
roztlouklo srdce, chtélo se mi skoro brecet z toho pocitu, ktery mé najednou

ovladl... prala jsem si stat tam, tam dole na jevisti, mezi herci... hrat divadlo.

Néjakou dobu jsem navstévovala obor literdrné-dramaticky pii ZUS
Litomeéfice. Tam (asi primérené nasemu veéku) se snazili rozvijet nasi
predstavivost tim, Ze jsme psali pribéhy, kreslili obrazky nebo
predvadéli/napodobovali rizné situace, lidi, zvifata. Po dlouhé dobé& jsem se
bavila se svou ucitelkou a ta rikala, ze zpocatku vsSechny déti ve tridé byly
viceméné na stejné urovni, ale druhym rokem se zacalo ukazovat, ze mam oproti

ostatnim jisté pohybové nadani spojené s velkou predstavivosti. Vlastné by se
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dalo fict, Ze jsem to jakymsi zplsobem poznala i ja. Asi po tfech letech jsem se
zacala na dramataku nudit, tak jako dité, které se doma naucdilo Cist a psat a ted’
sedi v prvni trfidé a dloube kruzitkem do lavice. Nic nového uz mi hodiny
neprindsely a tak jsem tam chodit prestala. Tehdy jsem nepochopila, pro¢ uz mi
dramatak nic nefikd a myslela jsem si, Ze mé prestalo bavit hrani. Novym cilem
do budoucna se stalo vzdélani veterinarni, vzhledem k prostredi, ve kterém jsem
vyrustala. To mé v8ak zase po ¢ase opustilo a znovu vyplula na povrch myslenka
o herectvi. Stale jsem ale nevédéla, jestli mam to néco, ¢emu se rika talent,

jestli herectvi mdZe byt mou budoucnosti.

Nejjednodussi zplsob, jak to zjistit bylo vyzkouset ptijimacky na hereckou
Skolu. Rozhodla jsem se, ze je zkusim hned po maturité a byla jsem
presvédcena, ze to udélam jen jednou, ze pokud neuspéji, tak asi talent nemam

a nebudu se o to pokouset pristi rok znovu.

Asi rok predem jsem zacala premyslet o tom, zda bych se neméla néjak
pripravovat. Na internetu jsem si nasla kurz pfipravy na pfijimaci fizeni na
herectvi na DAMU v Hradci Kralové a zacala jsem tam pravidelné kazdou nedéli z
Litoméric dojizdét. Kazdou nedéli pét hodin na cestach. Bylo to k nicemu. Ale
véechno zIé je k n&&emu dobré, a to bylo to, Ze méli cely stoh monologl, ze
kterych jsem si mohla vybrat i néjaké pro sebe, ale jinak jsem tam nepochytila
nic, co by se dalo pouzit pfi opravdovych prijimackach, natoz néco o herectvi.
Nejsem presvédcena o tom, Ze by byl kurz vedeny Spatné nebo Spatnymi uciteli,
ale prosté jsme si asi néjak neporozuméli a ja jsem meéla pocit, ze jsem zase
zpatky na dramatdku v ZUS. Kurzy skoncily a kdyZ se blizilo pfijimaci fizeni na
DAMU, pripravila jsem si monology sama. Na DAMU jsem byla na prvni pokus
pfijata a teprve tady zacdind pout smérfujici uz jen k divadlu a pfedevsim k

herectvi.
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2. DAMU

Ackoliv do té doby na zdkladni i na stfedni Skole jsem stdle chodila pozdé,
pordad jsem néco zapominala, rusila jsem a byla jsem lina, tak na DAMU se ze mé
stal, da se Fici, vytrvale zodpovédny Cclovék. Jakmile jsem se (z pro mé
nepochopitelnych ddvodd) dostala mezi dvanact vybranych ,vyvolenych®,
najednou jsem citila, Ze si toho musim vazit. Ze i kvili tomu, Ze jsem za¢inala od
piky, Zze do té doby jsem neméla podobného vzdélavani, je tato Skola ted to
jediné, co mé& mdze ptipravit na budouci profesi. Jestli to vzdam, jestli se v
néfem zklamu, jestli néco z lenosti prosSvihnu, budu muset zacinat nékde jinde
zase od zacatku a v tuto chvili uz jsem neméla nejmensi tusSeni kde jinde.
Nechtéla jsem tedy nic proSvihnout. Snazila jsem se brat vSechno, co mi Skola

davala.

Zpétné si uvédomuji, ze i kdyz jsem se snazila byt vSude, stejné jsem
spousté véci neporozumeéla. Nemyslim si, ze bych byla hloupa, ale v prvnim
rocniku se toho na nas navali hrozné moc a ja jsem neméla absolutné zadnou
zkusenost s divadlem ani s vysokou Skolou. Neméla jsem tuseni, co z toho
prehrsle informaci si vybirat, snazila jsem se zachytit vSechno a ztracela jsem se
v tom. Velkou ¢ast témat probiranych na prednaskach zacina ¢lovék chapat az s
prichdzejici praxi. Akorat jsem si vyslouzila (hezky minéné) pfrizvisko ,Sprtka“,

které se od mého naturelu do té doby na stredni Skole nemohlo vic lisSit.

Ano, od stiedni $koly jsem se vnitfné zménila skoro k nepoznani. Cim to
je? Myslim, Ze je to dlsledek toho, Ze jsem si nasla cil. AZ do maturity jsem
absolutné nevédéla, co budu délat. O tom trochu i vypovida samotna maturita,
kterou jsem skladala z ceského, anglického a francouzského jazyka a biologie.
Ale s mym prijetim na DAMU byl cil jasné uren- herectvi. Mam k cemu
sméfovat, za ¢&m jit, kvlli ¢emu bojovat. Pofdd nemam smysl pro dochvilnost,
porad jsem lind, ale snazim se to premahat. Otazkou je, jak dlouho mi to vydrzi-

nepolevit v narocich na sebe samu.
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,Casto fikali a psali, Ze jsem mimoradné svédomity. Co to vlastné znamena?
Nejen lasku k praci, ale predevsim donutit se pracovat, pfemoci v sobé lenost, ke
které ma kazdy sklon, pracovat s chuti a rad, aby se prosté prace nestala

bfemenem. "

Dalsi véci, kterou jsem si na DAMU musela projit, a kterd souvisi i s
profesionalnim zivotem, bylo zaclenéni se do nového kolektivu. Pfekazkou je mi
moje Castecna introverze. Na stredni Skole jsme délali testy temperamentu podle
Hippokratovy typologie a na grafu byl mdj bod uréujici vysledek pfesné na
hranici, kterd oddélovala flegmatika od cholerika. Dlouho mi trvd, nez se uvolnim
v nové skupiné lidi, nejsem pfilis vyrecnd, neni mi prfijemné velké mnozstvi lidi.
PFi rQznych setkdnich sedim nejrad&ji n&kde v koutd&, pfilisnd pozornost
smérovana na mé mne znervdznuje, jen posloucham a kyvu hlavou, kdyz na mé
nékdo mluvi, branim se tim, ze vSechno otacim do vtipu. Jakmile si vSak zacnu
zvykat, stane se ze mne skoro presny opak, myslim, ze mluvim az moc, mam

tendenci povidat si, svérovat se, necitim se obkli¢ena.

Dalsi strankou mé introvertni ¢asti osobnosti je fyzicky kontakt. Je to véc,
se kterou jsem bojovala na DAMU pfi kazdém zkouseni klauzur, at uz
pohybovych, hereckych nebo scénickych, pfi zkouseni Diskovych i Vinohradskych
inscenaci a budu s ni pravdépodobné bojovat velmi dlouho i ve svém profesnim
zivoté. Vzhledem k mé povaze je mi prijemny fyzicky kontakt jen s osobami mné
velmi blizkymi. S kymkoliv jinym, i kdyby to byli pratelé, ho nevyhledavam.
Samoziejmé& k nému na jevisti dochazi, a j& se nesnazim vyhybat dotekim
hereckych partnerl, ale podvédomé se néco ve mné brani, podvédomé volim
radéji jinou variantu. Proto, kdyz kolegu pfi zkousSeni tfeba objimam, nevychazi
tento pohyb z pudového impulzu, ale je vymyslen hlavou, ja citim, ze to neni
prirozené a zacnu se nevédomky jesté vic psychicky uzavirat, abych se uz dal
neztrapfiovala. Z tohoto dlvodu je pro mé& nutné projit si b&hem procesu
zkouseni v prostoru jakymsi odblokovanim sebe sama. Nékdy délka trvani tohoto

procesu presahuje dokonce az do reprizovani hry.

Myslim, ze pro mé jsou toto, mimo jiné, dva obrovské kameny, problémy,

které jsem musela a musim na DAMU prekonavat. Az v této chvili, kdy pisu

2 Ladislav Pedek - Zdené&k Hedbavny. TvaF bez masky: Skutecnost a sen. 2. vyd. Praha:
Odeon, 1979 [1. vyd. 1977] . ISBN 01-001-79
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diplomovou praci, si teprve uvédomuji, jak jsou pro mé velké a tézké a jak mé
mohou omezovat v mé profesi. V kazdém pripadé vérim, ze to, ze si uvédomuji
jejich pfitomnost, Ze o nich vim, mi sice nepomuze je odvalit a zbavit se jich
nadobro, ale budu védét, ze s nimi musim pocitat a budu si si moct davat pozor,

abych o né ustavic¢né nezakopavala.

2.1. DISKOVE INSCENACE

V divadle Disk jsem zkousela souhrou okolnosti jen dvé inscenace. Prvni
inscenaci byl Dobry ¢lovék ze Secuanu. Jako dalSi inscenaci jsem méla zkouset s
Janem Holcem hru G. Feydeaua Damsky krej¢i, v té dobé jsem ale dostala
nabidku z Divadla na Vinohradech a pan Hrbek?® mi schvalil jeji ptijeti. Vzhledem
ke kolizi termind premiér v Disku a ve vinohradském divadle jsem byla ze
zkouseni ve sSkole uvolnéna. Dalsi Diskova inscenace, ve které jsem nezkousela
jsou Témé&F TFi sestry. Ty byly pfeneseny jako plvodné klauzurni prace pod
vedenim pana Topfera®. A v posledni inscenaci naseho ro¢niku Kamaradech

Barbory Hancilové hraji postavu Babety.

2.1.1. DOBRY CLOVEK ZE SECUANU

Zkouseni Dobrého clovéka pro meé bylo prvni zkusenosti s profesionalnim
rezisérem. Na vyvéSeném obsazeni hry bylo moje jméno vedle hned Ctyr postav.
Toto obsazeni se béhem ctenych zkousek sice jesté proménilo, ale stale mi
zUstala trojrole. Zkouseni bylo odlehéené, na rozdil od klauzur jsem méla pocit,
Ze tady se nikam nespéchda. Do té doby jsme byli zvykli zkousSet tak, ze jsme
neustale nabizeli, zkouseli desitky mozZnosti, jak konkrétni situaci uchopit, a
reZisér si pak bud’ vybral nebo navrhoval dal$i feSeni. Ale pan rezisér Kracik® mél
od zacatku jasnou predstavu, jak ktera scéna nebo kostym bude vypadat, jak se

to bude hrat a mél presné pripravené vyznamy vsSech vét. Chvilemi nam

> MgA. Daniel Hrbek
* doc. Tomas Topfer
> MgA. Petr Kracik
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nechaval volnost ve zkouseni, ale ne nekonecnou, stale nas drzel bezpecné mezi

mantinely, abychom se Upiné z jeho vidiny neztratili.

V Dobrém clovéku pouzivam spise herectvi predstavovani. Mam od postav
odstup a komentuji je, neprozivam. Dokonce vétSina pripominek od pana Kracika
znéla: ,nedavej tam tolik toho srdicka". Béhem zkouseni jsem se nedostala k
hlub&im citovym prozitkim, coZ mi, myslim, pomohlo v tom, Ze jsem se tfeba
tolik nestydéla. Nemusela jsem odhalovat své nitro, nemusela jsem se ani pfrilis
pripravovat doma, vSechno jsem zvladala na zkouskach a prechod ze zkuSebny
do divadla nebyl tak tézky. Bohuzel s postupnym reprizovanim je to horsi a horsi,
protoze ¢im dal tim vic nevéfim vlastnimu vykonu. Mam pocit, ze jen ukazuji,
predvadim, kri¢cim a pitvofim se, ale uz nejsem schopnda to néjak zménit,

nedokazu se z té stazené smycky vyvléknout.

2.1.2. KAMARADI

Moje postava je Sestnactiletd pubertacka Aneta, které se Fikd Babeta.
Béhem hry se pohybuje mezi kamarady svého bratra Jakuba. Mezi nimi jsou dva,
ktefi jsou ji trochu blizsi, a to Monika, ktera je Jakubovou nejlepsi kamaradkou, s
niz se nejCastéji Babeta vidala a Marek, ke kterému Babeta zacina citit hlubsi
vztah. Ale ve spolec¢nosti této skupiny je jinak jako enklava, nebot jeji ¢lenové k
sobé patfi na zakladé vzpominek a zazitk(, na zdkladé jejich spoleéné minulosti,
kterou s nimi Babeta nesdili. A v druhé puli hry, po Jakubové smrti, ji od nich
oddéluje to, Ze tuto tragickou udalost proziva uplné jinak nez oni. Béhem celého
déje hry tedy nevidime Babetu v prostredi ji prijemném a to je pocit, ktery znam,

mame jej s Babetou spole¢ny. Pocit nezaclenéni se.

Kdyz jsme zkousSeli Kamarady, uz jsem za sebou méla premiéru Jeji
Pastorkyné na Vinohradech a také dvé vynechané inscenace v Disku. Minimalné
pll roku jsem se spoluzdky tedy nezkousela a bylo pfijemné se mezi né znovu
vratit. Ale uz jsem neméla tu tendenci schovat se do kolektivu, uz jsem byla
schopna zkouget sebevédomé a byla jsem smifend s tim, Ze nesu za svij vykon

odpovédnost.
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3. DIVADLO NA VINOHRADECH

Divadlo na Vinohradech je divadlo velkého formatu s mnohaletou historii.
Vystridaly se v ném desitky, stovky osobnosti. Velkych jmen, ktera urcovala chod
déjin ceského divadla. Historickd budova divadla je pro herce obrovskym
nastrojem, je radost se na ni jen divat zvenku ¢&i projit si nekonec¢nou splet

chodbicek uvnitf, v nichz neni tézké zabloudit. A je rozkos si v ném zahrat.

3.1. JEJI PASTORKYNA

Kdyz mi bylo nabidnuto zkouseni v Jeji Pastorkyni v Divadle na
Vinohradech, nemohla jsem tomu uvéfit, byla jsem Stastnd a na praci jsem se
tésila. V Disku ¢lovék s roli poditd, mlize byt mald nebo velka, ale je to
samozrejmost, jistota, vychazite prosté z toho, Ze budete hrat ve CcCtyrech
inscenacich. Ale tato zprava prisla jako blesk z cistého nebe. Budu zkouset hlavni
roli v jednom z nejsilnéjSich ceskych klasickych dramat na velkém jevisti
Vinohradského divadla a budu stat vedle vybornych a zku$enych hercd a heredek
jako jsou Dagmar Havlovd, Tomas Dastlik, Nada Konvalinkova, Pavel Rimsky,
Denny Ratajsky, Andrea Elsnerova, Vendula Krfizova ad. Po néjaké dobé byl pocit
Stésti vystridan strachem, strachem z toho, Ze se ztrapnim, Ze sebe nebo nékoho
zklamu, Ze budu zkou$eni zdrZovat, Ze nebudu stadit hercim nebo neporozumim
rezisérovi... strachem z nelspéchu. Byla to moje prvni role v profesionalnim
divadle, méla jsem pocit, e mize ovlivnit mQj budouci profesiondini Zivot, Ze se
muUZe stadt, Ze bude i posledni, pokud se ,nepovede". S bliZzicim se terminem

prvni ¢tené zkousky tento strach silil.

Ve Skole jsem byla ve ,svém" prostredi, kolektivu. Navzajem jsme se
znali, védéli jsme, co od sebe cekat, rozuméli jsme si. Mohli jsme po zkousce
probrat vSe, co se na ni délo, souhlasit nebo nesouhlasit, popovidat si o tom, bud’
se podporit nebo si poslechnout argumenty ostatnich a na dalSi zkousku pfrijit s
Cistou hlavou. A také jsme byli vSichni stale studenti, ktefi s hereckou kariérou
teprve zaéinaji, nikdo nikoho nezdrzoval. A diky t&mto faktorim jsem se citila

sebejisté, klidné, da se rici sebevédomé.
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Najednou jsem meéla vplout do Uplné neznamé vody. Na prvni ¢tené jsem
byla tak nervézni, abych néco nezkazila a, ackoliv to miZe znit absurdné&, abych
se treba neprerekla, ze jsem se jenom usmivala a byla jsem rada, ze jsme se ke
¢teni vlastné ani nedostali, ze jsem méla c¢as se trochu rozkoukat. Velice mi
pomohlo, Zze jsme hodné dlouhou dobu zUstali ,u stolu®. Nejen, Ze jsem si tak
jednoduchou, ale funkéni cestou zafixovala text a nemusela jsem ho pak doma
slozité memorovat, ale také jsem meéla cas se uklidnit, seznamit a nebat se

pozdéji odhalit nablizko své pocity pred cizimi lidmi.

Na zkouskach jsme ted uz ale nebyli my, herci, spoluzaci, spojenci,
najednou jsem byla na zkouskadch sama. Odchazela jsem domd plnd pocitt, a
nevédéla jsem, s kym je sdilet. Samozrejmé se lidé okolo mé ptali, jakd byla
zkouska na Vinohradech a ja jsem se ji snazila popisovat, ale to neni to samé,
jako kdyz si vyménujete nazory s nékym, kdo tam pfimo byl a ma treba jiny

pohled na stejnou zkusenost.

Vzhledem k tomu, ze jsem se nikdy nesetkala s jakymkoliv jinym
souborem neZ s tim &kolnim, tak jsem se bdla, jak (a jestli vibec) mé herci
prijmou. Co si miZou myslet o holce, o které nic nevédi? Odkud pfi$la? Co tu
déla, vzdyt nikde nikdy nehrdla? Budou mé brat jako herecku, studentku,

vetrelce, brzdu, kamaradku?

Nastésti se zadné z mych obav nenaplnily a vsichni herci i pan rezisér se
ke mné chovali velmi mile a vstficné a jestlize mi nedGvéfovali, tak mi to
nedavali vibec najevo. Naopak, myslim, e méli Uctu k mé praci a zarovef
chapali, ze se ucim, takze na mé nikdo nespéchal a doprali mi ¢as, abych si na
rlzné véci prila sama, ale byli ochotni mi poradit, kdykoliv jsem potfebovala
podat pomocnou ruku. Napfiklad pani Carmen Mayerova, se kterou sdilim Satnu,
mi byla velkou oporou, povidala si se mnou, vypravéla, pomohla mi a nikdy
nezapomnéla zopakovat, Ze je jen na mé, co z jejich rad vyuziji, protoze kazda
mame svlj pohled na véc. Tak moc prijemné prostfedi jsem popravdé ani
necekala a byla jsem aZz prekvapena z toho, jak rychle se na mé poméry do

kolektivu zaclenuji.
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3.1.1. ZKOUSENI

Zkouseni Jeji pastorkyné bylo pro mne obrovskym prinosem. Ackoliv jsem
byla v profesiondlnim divadle, brala jsem to, i diky pfistupu pana reziséra

Martina FrantiSaka, jako skolni praci.

UZ na &enych zkoudkach pan rezisér zdlrazrioval, Ze nechce, aby Jenlfa
byla jen nevinna obé&t, panenka Maria, ale aby si sv{j osud uréovala také sama. I
jejim pri¢inénim se tak stane, Ze se Laco dostane do takové situace a
rozpolozeni, ze pro néj neni jiné vychodisko, nez ji zbavit toho, co k ni pfitahuje
Stevu. VSechny postavy jsou vlastné typové, surové, silné. Jenlifa ma byt pevna,
bez sebelitosti. Na prerodu mezi divkou a zenou, nerozhoduje uz jen za sebe, ale
také za dité, které nosi. Nesmim se nechat strhnout sentimentem a lyri¢nosti.

Jak rekl FrantiSak: ,patos nebude patos herecky, ale patos té situace".

3.1.1.1. PRVNI JEDNANI

Prvni dé&jstvi se odehrdvéd na dvofe pfed mlynem, kam Jenlfka chodi
pomahat s praci. Je tam starenka, ktera pripravuje brambory na sadbu, blazen
Jano, Jenlfka, kterd vyckava prichodu Stevy a Laco. Na vesnici (z mé zkugenosti
i v dnesni dobé) se vlastné nic dramatického nedéje. Pracuje se, ¢eka se, k tomu

tika Cas (v inscenaci znazornény klepanim starenciny hole o zem). Obrazy...

~Stoupni si doprostred jevisté, budes mit v rukou hlinu- dejte ji, prosim,
néco misto hliny... Stojis nohama smérem k nam a ted’se otoc télem co nejvic
dozadu. Vyhlizi§ Stevu. Pomalu, pomalicku se otdcej k ndm a pritom sypej tu
hlinu. Napéti. A ted’ zase zpatky. Zase k nam. Porad sypej. AZ dosypes, mizes

pomalu zacit mluvit. Plnym oprenym hlasem."

Prvni zkouska v prostoru. Co to po mé chce? Pomalu se otacet? Nohama

stat? Sypat hlinu? Pro¢? Bojim se, Ze nerozumim.

»,Tady bude hudba, starenka se rozejde, Laco naproti ni taky, ty zacnes béhat

tam a zpatky. Jako kdyz nevis, co s rukama, ale nohama..."
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Nejdriv jsem jen otrocky spliovala, co jsem méla udélat. Myslela jsem si,
Ze rezisér chce vytvaret jen obrazy a ja jsem se musela snazit byt jejich soucasti,
tak jako vsichni ostatni. V situacich, kdy jsem jednala slovem, jsem prozivala.
Proto se mi stfidaly momenty naplnéné s momenty, kdy jsem jen védéla, Ze tady

mam treba preslapovat, béhat nebo se todit atd.

Ve skole mé ucili, abych se vzdycky ptala, kdyz nevim. Tak jsem se zacala
ptat a pomohlo to. Mluvili jsme o tom, co tim chce rezisér vyjadrit a ja jsem si
zacala davat podtexty i do jednani mimoslovniho. Pochopila jsem, Zze takzvané
obrazy jsou ndm herclm v tomto pfipadé pomocniky. Ze ndm pomahaji vyjadFit
velmi tézko zahratelné situace. Slovo ,vyjadrit" dokonce vystihuje presné, co
nékteré tyto jevistni obrazy dokdZou- vytahnout a odhalit jddro situace. Jentfy
postoj na zacatku tedy ukazuje jakousi vykroucenost situace, nepohodinost,
nejistotu, osamoceni. Pomalé nesnesitelné otaceni- ¢ekani, ¢as, doufani, ¢ekani,
¢as, CEKANI...Kdyz pak b&ha tam a zpatky, ukazuje, co se dé&je v jejim nitru, do
toho kolem ni krouzi dva nechténi svédkové- stafenka a Laco- a Cas stale plyne
klepadnim stafenciny hole. Obrazy... Tento zplisob prace mé zacal nesmirné bavit.
Pfestala jsem se tolik ptat a zacala jsem premyslet. ZkouSela jsem hledat

vyznamy sama.

3.1.1.2. DRUHE JEDNANI

Ve druhém jednani je Jen(fa uz po porodu. Je dospélejsi. Vécna. Miji se s
Kostelnickou. Nerozuméji si tak jako dfiv a vznikaji konflikty. Bojuji proti sobé
Kostelni¢¢in rozum a Jenlfy ohromny cit (k ditéti a stale i ke Stevovi). Jendfa je
takto s Kostelni¢kou v jednom domé zaviena uz pdl roku, takze uZ je mezi nimi
kromeé jiného i ,ponorkova nemoc". Mluvi spolu, ale neposlouchaji se, nerozuméji
si. Kostelni¢ka bere Jen(fu stdle za svoji dceru a chce o ni pedovat, ¢esat ji vlasy,
ukladat ji k spanku, ale Jen(fa uz je sama matkou, uz je na stejné Urovni jako
Kostelni¢ka. Jendfa je Gplné uzaviend od venkovniho svéta, ani sluneéni svétlo
nevidi, protoze pres den je zaviena v mistnosti se zabednénymi okny a odbednit
je smi jen v noci, aby ji nebo dité nikdo oknem nevidél. Jak straSna musi byt
pfedstava, ze S$tastnd matka nesmi nikomu na svété ukazat nadherného,

zdravého chlapecka, kterého porodila? A jediny &lovék, ktery ho vidét mdze, ho
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nendvidi... Ke véemu je Jen(fa otupena pravidelnym konzumovanim svarené

makoviny.

nezpracovatelné. Moment, kdy Jendfa zjisti, Ze jeji chlapecek neni v domé&, jsme
hledali v konkrétnim jednani. Jenlfa se chova iracionalng, b&ha z jedné mistnosti
do druhé a zpét, nevéri, ze tam dité neni. V malinkém méritku se toto chovani da
srovnat s hledanim tfeba kli¢d, podivate se do kabelky, prohledate chodbu a
znovu zkontrolujete kabelku, divate se stale tam, kde by mély byt a nevérite
vlastnim o¢&im, které tvrdi, ze v kabelce kli¢e nejsou. KdyZ se Jenlfa dozvi, ze jeji
chlapec zemrel, neomdlivd, nepada hned k zemi, ale drzi se ze vsSech sil své
péstounky, neudrzi se sice na nohou a pada k zemi, ale snazi se stat, nakonec se
sesune na zem a mluvi sama se sebou, vyslovuje, ze je jeji chlapec mrtvy. Slysi
to i z vlastnich Ust a zacind tomu vérit. Proto najednou zacne neumérné této
situaci resit praktické véci- jestli ho maminka spravné pohrbila a jestli se za néj
pomodlila, kdyz Jen(fa sama nemohla. V tuto chvili Jen(fa umird. Jeji nitro
vyhorelo. Je to strasné tézké zahrat tak, aby se Clovék nedostal do zajeti patosu,
¢i sebelitosti. J& ¢erpam ze své zkuSenosti, kdy se ke mné dostala velmi Spatna
zprava. V tu chvili jsem rekla jedno slovo, zakryla si Usta a ztuhla. Potfebovala
jsem si sednout a zaroven chodit, naprosto nesmysiné jsem chtéla jit uklizet.
Otazkou je, zda je bezpecné dlouhodobé vyuzivat takto extrémni hluboké
prozitky. NemuUze to mit vliv na mou psychiku? Mdze. Musim v sob& mit pofad
podvédomou kontrolu, kterd mé nesmi pustit za hranice zdravého prozitku. Slza

musi stale kanout hlavné z mozku...

Pan rezisér mi poskytl dokumenty s pfibéhy ZzZen, které prisly o sva
miminka. Bylo hrozné to precist. Ale velmi mi pomohlo zjistit, co takové matky
citi. Kazda méla jinou zkusenost, jiny pribéh, ale shodovaly se v nékolika bodech.
Nikdy by mé nenapadlo, ze nejhorsi reakce okoli v tomto pripadé je, ze se dél3,
jako by dité vibec nikdy neexistovalo, Zeny o ném naopak cht&ji mluvit, cht&ji
védét, ze bylo ¢lovékem, Ze bylo ¢asti jejich Zivota. Casto by si maminky praly,
aby jejich détatko mélo plnohodnotny pohfeb, i kdyz ho ztratily jesté pred

porodem.

Jen(fa méla pfed par hodinami synka vedle sebe v postylce a ted ho
najednou nema, nemohla se s nim ani rozloucit. Proto nikdy poradné nevéri, ze
je mrtvy, az do chvile nez jej pfinese pasak Jano a ona ho na vlastni oci uvidi. A
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také o jejim Stevuskovi nikdo nemluvi. Ti, ktefi o ném védéli, se o ném ani
nezmini a ti ostatni ani nesmé&ji v&dét, e nékdy Zil. Bolest ze ztrdty nemize s

nikym sdilet, zOstava v ni nadosmrti.

+A Vis-li, Laco, Ze vidéni toho mého Stevusky, mucednicka nikdy se mym ocim

nespusti?"®

3.1.1.3. TRETI JEDNANI

Posledni dé&jstvi se odehrdvéd dva mésice po smrti Jenudf¢ina ditéte na
svatbé Jenlfy s Lacem. Jenlfa mluvi jako Kostelni¢ka, méni se do jeji podoby,
zdad se byt o mnoho let starSi, moudrejsi, zkusenéjsi, trochu désiva. Stale citi

néco ke Stevovi, nejde se prece jen tak odmilovat.

KdyZ se objevi pasak Jano s truhlou, ve které je zmrzlé dité. Jenlfa tusi,
e je uvniti jeji chlapecek. Nejprve couvd od truhly pry¢, smérem ke Stevovi,
chce v ném jako v otci ditéte najit oporu, ten se ale pred zodpovédnosti
schovava. Jenlfa se pomalu vyda k truhle, otevird ji, musi odhdzet kameny, aby
vidéla dité celé. Je to jeji Stevusdka. Je vlastné &tastnd, ze ho vidi, ale je pro ni
hrozivé, vidét ho takto odhaleného, mél byt prece pohibeny s obrazky a krizky,
nechdpe, co se to d&je, pro¢ mu lidé nedaji pokoj. Po pfiznani Kostelni¢ky Jen(fa
najednou pfed o¢ima vidi utrpeni jejiho ditéte: ,Ej, mamicko- pod led..."” Zaroven
jediné pres dité je schopna péstounce odpustit. Najednou je silnéjsi nez sama
Kostelnicka, povysila se nad emoci a matce odpustila, ¢imz ale zaroven ukondila
jejich vztah. Technicky v tomto ,odpoustécim" dialogu mluvim pomalu a s
pauzami, jako by kazdé slovo vazilo tunu. Dosahnu tak zaroven velmi hluboce
posazeného hlasu, ktery vystihuje tihu, kterou na sobé& Jen(fa nese, vystihuje

jeji dospélost a racionalitu, naopak je vzdalen histerické emoci.

® Gabriela Preissova. Jeji pastorkyria: Drama z venkovského Zivota moravského o tfech
déjstvich [Textova verze pro inscenaci Divadla na Vinohradech]. Praha. [Divadlo na
Vinohradech 2016]

’ Gabriela Preissova. Jeji pastorkyria: Drama z venkovského Zivota moravského o tfech
déjstvich [Textova verze pro inscenaci Divadla na Vinohradech]. Praha. [Divadlo na
Vinohradech 2016]
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V zavéreéném monologu jako by Jenlfa rekapitulovala cely Zivot a
uvédomila si, ze jediné Laca pri ni vzdycky stal. Slibuje mu, Ze ani ona uz ho
neopusti. Laco zveda truhlu, Jenlfa na ni poloZi ruku a takto spojeni tragickym

osudem vyhlizeji do jisté nelehké budoucnosti.

Ke koneénym dialogdm ndm reZisér ekl jen minimum pfipominek, nechal
nas at si je vystavime sami z toho, co jsme si nastfadali z pfredchozich situaci. A

nikdy jsem se v nich necitila nejisté.
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4. ROzZDILY

4.1. SLAVA?

Nikdy jsem nechtéla délat divadlo kvili vidiné sldvy, ale s mym debutem v
hlavni roli na profesionalni divadelni scéné jsem se nevyhnula tomu ,byt vidéna".
Zacalo to malymi zminkami v tisku, kde se objevovalo mé jméno v obsazeni roli.
Nasledovaly plakaty po celém hlavnim mésté se mnou a s pani Dagmar
Havlovou, pfiSlo par zadosti o rozhovor, o podpis nebo fotografii, ale také mi
napsali podivni lidé, ktefi maji touhu se se mnou podélit o jejich zazitky...
Otazkou je, jak ma cClovék pozornost prijimat. V Disku se néco takového stane
jen vyjimeéné a stejné vas 2adna Skola nemuUZe pfipravit na to, jak méate na
projevy ,slavy" (v tom naprosto nejmirnéjsim slovasmyslu) reagovat. Mam je
vyhledavat? Jit tomu dokonce naproti a ukazovat se, prodavat se, kde jen to jde,
nebo naopak se v&emu pokud mozno vyhybat? Ani jeden z téchto extrémd neni
podle mého minéni prilis vhodny. Zalezi samoziejmé na naturelu kazdého
konkrétniho c¢lovéka, nékoho velky zajem okoli stimuluje nékoho otupuje. Ja se
snazim ke vsemu pfistupovat s pokorou. Velmi si vazim lidi, ktefi si dali tu praci,
aby pockali nez vyjdu z divadla, s malou Sanci, ze vyjdu témi konkrétnimi
dvermi, aby mé, triadvacetiletou studentku, poprosili o podpis. Vzdycky mé to
jemné zahreje u srdce a pozdvihne to trosku hladinu sebevédomi. Zaroven se ale
pokazdé citim nepatfi¢né a provinile, pravé proto, ze jsem jen holka, co jesté nic
nedokdzala, nev&fim, e mdj vykon byl tak famédzni, abych si zaslouZila napsat

své jméno lidem na program nebo do denicku.

DalSi samostatnou strankou pozornosti na mou osobu jsou kritiky. Na
diskova predstaveni vychazeji kritiky, které v drtivé vét&iné pripadd hodnoti

herce jako rocnik, jako kolektiv.

~Pominu-li zasadni vklad rezijni dvojice Kosova-Svozil, byla radost sledovat, jak
to na jevisti mezi mladymi herci funguje, jak jsou sehrani, jak se snazi slouzit

celku, jak se dokazi prirozené pohybovat (choreografie je zde velmi dilezZitou
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inscenacni slozkou), jaky maji smysl pro ironii, ale jak zaroven dokaZzi pravdivé

vystihnout i dojemnéjsi okamZiky"®

+[...] vykony rocniku sestavajiciho vesmés z opravdu Sikovnych mladych herecek
w9

a hercd.
Oproti tomu, kritiky zamérujici se na inscenace, ve kterych hraji v Divadle
na Vinohradech, se uz velmi ¢asto vénuji hercdm zvladst. Nehodnoti vykon

souboru, ale rezii a jednotlivé herce, jak se s ni popasovali.

Zprvu jsem kritiky vyhledavala, cetla a pokud zminovaly néjaké
nedostatky v mém vykonu, snazila jsem se na nich zapracovat, abych je
eliminovala. Vedlo to ale pouze k mému zablokovani a soustredéni se na uUplné
jiné véci, nez na které bych se béhem predstaveni soustredit méla. A kdyz jsem
si pozdéji srovnala par recenzi a kritik vedle sebe, zjistila jsem, ze je to velmi
¢asto subjektivni ndzor pisatele a Ze si ho sice mdZu preéist, ale brat si ho k srdci
musim jen s rezervou. Stalo se napriklad, ze vySly po sobé dvé kritiky, z nichz
kazda tvrdila viceméné opak a co si z toho ma clovék potom vzit? Pro priklad
uvadim dvé recenze. Podle jedné prostor vinohradského jevisté neovladam a

podle druhé jej obsahnu s prehledem:

~Predstavitelka Jenlfy Tereza Terberova se s prostorem vinohradského jevisté
predevsim potykala hlasové a pak se i vzhledem ke své herecké nezkusenosti
dostala do pasti psychofyzickych ilustraci, nervné téka, treba v dvodu je jeji

vyhlizeni Stevy (Marek Lambora) skoro nesnesitelné."°

8Jiti Landa. I-divadlo.cz [online]. 22.2.2017 [cit. 3.5.2017]. ISSN: 1802-5749. Dostupné
z: http://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-disk/kamaradi

°Kamil Koula. I-divadlo.cz [online]. 22.1.2017 [cit. 3.5.2017]. ISSN: 1802-5749.
Dostupné z: http://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-disk/kamaradi

1%3ana Machalickd. Jeji pastorkyria s Havlovou na Vinohradech: Zivé obrazy vyplnéné
folklorem. Lidovky [online]. 9.6.2016 [cit. 5.5.2017]. ISSN: 1213-1385. Dostupné z:
http://www.lidovky.cz/jeji-pastorkyna-s-havlovou-na-vinohradech-zive-obrazy-vyplnene-
folklorem-15b-/kultura.aspx?c=A161007_102934_In_kultura_hep
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~Zpocatku nevyrazna Tereza Terberova vynika hlavné v druhé poloviné,

obdivuhodné profesionéiné ovlddé rozlehlé vinohradské jevisté™?

~Zpocatku nevyrazna“

Toto neni jedina kritika, kde se vyskytuje slovni spojeni ,zpocatku
nevyraznad“ nebo ,vynikd az v druhé poloviné". Proto jsem se nemohla
nezamyslet se nad tim, zda to tak ma byt a jestli s tim popfipadé mdzu néco
udélat. Jsem nevyraznd j& herecky nebo je nevyraznad Jenlfa? Nevyrazna
povahou, pohybem, hlasové, vzhledové? Néjaké upresnéni by mi pomohlo hledat

v uz&im okruhu. Takto mdZu jen polemizovat.

Prvni moznosti je, Ze jsem nevyrazna ja, Tereza Terberova, herecky. Proc
ale jen v prvni polovin&? Mlze to byt zplsobeno strachem ¢&i nervozitou, kterou
pokazdé pocituji. Napadaji mé ale jen dvé zakladni pfi¢iny: bud jsem nervézni
prilis, jsem tedy ze zacatku opatrna a postupem casu se uvoliuji a herecky
prosazuji nebo jsem nervézni malo a tedy vstupuji do prvniho jednani s
nedostateCnym mnozstvim vnitfni energie, kterou postupné nabirdm béhem
jednani a az v druhé poloviné hry zacinam ,jevisté ovladat". Druhou moznost
bych spige vyloutila, nervézni si vzdy pfijdu dost a timto zplsobem by se asi ma
jevistni energie zvySovala v prvni poloviné hry od prvniho jednani ke konci
druhého, pres prestavku by néco z napéti vyprchalo, takze bych zase zacinala na

nizké hladiné a eskalovala smérem ke konci predstaveni.

Také mohu byt nevyrazna v celkovém zpracovani postavy, v gestech,
mluveé, mysleni. Ale pak si nedovedu vysvétlit, pro¢ by to bylo napadné v prvni
¢asti inscenace a v druhé to uz nevadilo. Kazdopadné ani z jednoho z vyse
popsanych ddvodd, by se tak dit nemélo, nebot je to pokazdé moje herecké

selhani.

Druhou eventualitou je, Ze je v prvnim jednani nevyrazna postava Jendfy.

Zkusim pfrijit na to, pro¢ by se tak mohlo zdat.

1AneZka Hrebikova. I-divadlo.cz [online]. 16.2.2017 [cit. 5.5.2017]. ISSN: 1802-5749.

Dostupné z: https://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-na-vinohradech/jeji-pastorkyna
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Jenlfa Zije se svou adoptivni matkou Kostelni¢kou. Jako dit& méla velmi
blizky vztah s Lacou, ale v dobé jejiho dospivani musel odjet Laco na vojnu a
Jendfka se mezitim zamilovala do jeho nevlastniho bratra Stevy. Po navratu z
vojny je Jenlfé Lacova pritomnost naopak nepfijemna, mozna také pravé proto,

Ze Kostelnicka ji jej stale pfedhazuje.

Jenlfka si moc nerozumi se svymi vrstevniky. Je stdle nékde sama, coz je
u divek jejiho véku na venkoveé zvlastni- Ze neni s ostatnimi divkami a chlapci ve
vsi na zabavé, ale stoji na dvorku pred mlynem a c¢eka na né az se vrati. Proto
kdyZ na dvir vtrhne skupina zpivajicich a tancicich mladych lidi, Jendfka je proti
nim nevyrazna. Musi byt dospélejsi, drzi v sobé tajemstvi o ditéti. Také se na
Jenlfce &m dal tim vice podepisuje vychova Kostelni¢ky, vyrdsta do jeji formy.

Jak to ve druhém déjstvi hry popisuje Stevo:

.~ProtoZe- ja za to nemohu- protoze se ji bojim. Ona byvala takova mila, vesela, a
najednou- uz ve mlyné- mné pred oCima- zacala se ménit- byla tak na vas
podobna- prudkd- Zalostnd. Takové smutné o&i mivala, co jé nemohu snést."?

MdZe to byt ddvod pro ,nevyraznost"? Ze mezi mladé nezapadd a mezi
dospélé jesté nepatfi a taky se nechce do jakékoliv spole¢nosti zapojovat, aby

nékdo poznal, ze v sobé nosi dité?

Ackoliv nad nim uvazuji, nejsem bohuzel sama schopna rozklicovat tento
problém. Sama si neuvédomuji, ze jsem ,zpocatku nevyraznad“ a potrebovala
bych proto vic indicii, které by mé navedly k odpovédi a tudis snad i k moznému

reseni.

4.2. PUBLIKUM

Divadlo na Vinohradech ma v hlediéti sedadla pro 765 divaku. Divadlo Disk
je variabilni prostor, ale pfi obou inscenacich, ve kterych hraji, ma hledisté

kapacitu priblizné 122 lidi. UZ v téchto Cislech je patrny vyznamny rozdil.

12 Gabriela Preissova. Jeji pastorkyria: Drama z venkovského Zivota moravského o tfech
déjstvich [Textova verze pro inscenaci Divadla na Vinohradech]. Praha. [Divadlo na
Vinohradech 2016]
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V Disku jsem pocitovala nervozitu, respektive trému, pouze pred
premiérou nebo vyjimecné, pokud jsem védéla, Zze v publiku sedi nékdo znamy,
kdo se treba priSel podivat na mé. Ale v Divadle na Vinohradech staci, kdyz si
par minut pred zacatkem predstaveni na chvili stoupnete na jevisté a slysite
mluvici lidi, ktefi v tomto mnozstvi zpoza opony znéji jako obrovsky bzucici ul. A
vy jste v centru toho uUlu. Clovéku se najednou to bzuceni prenese do Zaludku,

rozechviva centrum téla v prijemné trémé, ktera dokaze nakopnout k vykonu.

Do skolniho divadla chodi hlavné mladsi generace, vysokoskolaci, znami ci
rodinni pFislugnici. MGZou jit rovnou ze $koly, z prace, obledeni sludnég, ale nijak
vyjimecné. Jdou nam ,fandit", podivat se na mladé herce, na nové, moderni

divadlo.

Problém je, pokud ocekavani nesplnime. Pro priklad vedle sebe porovnam
predstaveni Dobrého ¢&lovéka ze Sefuanu a Kamaradl. MiZe to byt i jejich
pozdéjsim uvedenim, ale pozoruji, Ze inscenace jako Kamaradi je zadanéjsi,
hraje se trikrat mésicné a pravidelné byva vyprodana, Casto i s pristavky. Oproti
tomu, kdyz se Dobry Clovék hral tfikrat mésicné stalo se ndm, Ze jsme hrali i pro
dvanact divakd. Takovd ,presilovka® byla nepfijemnd jak pro nds tak pro né.
Posledni mésice se Dobry clovék uvadi jen jednou mési¢né a vétSinou tak akorat

zaplni hledisté.

Do Divadla na Vinohradech chodi lidé jako do ,chramu uméni®. Je to velka
veéerni spole¢enska udalost. Pofadaji se i zdjezdy autobust z Praze odlehlych
kraji, z velkych i malych obci. Nav&tévé predchazi volba vhodného
spoleCenského obleceni (nejdou jen za uménim, ale také se ukazat) i peclivy
vybér inscenace, zadanéjsi byvaji inscenace, které pobavi. Chapu, Ze lidé po
celém tézkém, pracovnim dni, po tom, co se na né navali hromada désivych a
neprijemnych informaci z médii a pfi vSech jejich ostatnich osobnich starostech
zvoli radéji komedii, ktera nezklame a dovoli jim na chvili zapomenout na

vSechny strasti svéta za zdmi divadla.

I v Divadle na Vinohradech jsem uz ziskala zkuSenost s malo divacky
navsté&vovanou inscenaci. To, co pro herce znamend dvanact divakd v Disku, je
ve vinohradském divadle sto padesat a pritom je to pocet lidi, ktery by Disk
naplnil k prasknuti. Doslova to sice presilovka neni, ale hrajete pro prazdné

hledisté a to herce hodné vycerpa. Potlesk, smich a vlastné i divacké pozorné
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ticho, které je odlidné od ticha prdzdného sdlu, vSechny reakce divdkd se v
obrovském sale rozptyli, ztrati a jen malo z nich dojde az k herci, tomu se tedy

energie vraci jen ve zlomku toho, co vydava.

4.3. JINE ROZDIiLY

Pri zkousSeni Jeji Pastorkyné mé cekalo seznameni s nékolika pro mé
novymi vécmi, o kterych jsem sice védéla, ze existuji, ale v praxi jsem je poznala
az v Divadle na Vinohradech. Ve skolnim divadle jsem se s nimi nesetkala, ale

byly pfijemnou zménou a pomocnikem pfi mé praci.

Divadlo Disk je typem black box- variabilni prostor vymalovany v tomoto
pripadé tmavé modrou barvou. Chybi zde napriklad klasicka latkova opona, ktera
oddéluje jevisté od hledisté. Nejsou zde ani portaly se sSaly, proto vétSina
scénografll musi do inscenace vyFesit stavbu n&jakého vykrytu, kam mohou herci
odchazet. Daji se ovsem pouzit vchody na jevisté po schodech, pricemz dvere na
jevisté jsou velmi hlu¢né, takze pokud je herec neohleduplny nebo spécha, a
nemlZe za sebou pomali¢ku zavirat, tak kazdy v sale usly$i bouchnuti dvefi

vykryt nevykryt.

4.3.1. ZKUSEBNY

V Disku neni rozdil pri prechodu ze zkusebny do divadelniho salu a zpét
tak markantni jako na Vinohradech. Tridy (zkusSebny) jsou vymalovany tmave,
na Vinohradech je zkuSebna svétla, coz je velmi prijemné treba na ctenych
zkouskach, ale pri zkouseni v prostoru by mi bylo milejSi malé pritmi, které by
aspon caste¢né naznacilo ctvrtou sténu. I vzhledem k velikostem zkuSeben je
prechod z nich na jevisté jednodussi v Disku, sal je zde sice vétsi nez ucebna, ale
rozdil neni tak zavratny, navic jsou obé mistnosti vlastné ,dark boxy" (zamérné
neuvadim ,black boxy", protoze Disk je spiSe ,blue box"™) a u hereckych
prostfedkl objevenych na zkudebné stadi jen pfidat malinko na intenzité.
Zatimco na Vinohradech musite pridat velmi vyrazné nebo dokonce zvolit Uplné

jiné, protoze se presunete do diametralné odliSného prostredi, jak velikosti (k
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jevisti se musi pripocitat i prostor hledisté, ktery je potrfeba obsahnout), tak

barvou, akustikou, zdobenymi portaly.

Na Vinohradech na zkuSebné mam nejprve pocit, ze ,hraji moc", zkuseni
herci voli herecké prostredky civilnéjsiho charakteru a ja podle jejich vzoru
ubiram, abych dosahla stejné energie, jemnéjsiho projevu a tim také i vétsi
vérohodnosti v malém, svétlém prostoru. Zda se, ze t&m zku$ené&j$im herciim
pak nedélad problém na jevisti prirozené ve vSsem pfridat, zatimco ja musim chvili
odbouravat vliv malé zkuSebny. Zmeéna se nejprve projevi v pohybu. Jednoduse
receno, musim treba prejit vétsi vzdalenost a zaplnit tak rovhomérné prostor.
Dale prichazi nutnost pridat na hlasové intenzité, coz je zaludné, protoze
zpocatku mam dojem, Ze se mi v tomto pripadé vytraci intonace. Smysl slov, tak
peclivé objeveny a nazkouseny se rozplyva v hlasitosti a ja jen volam véty. Jako
pokazdé, je nutné s tim bojovat a touto fazi si projit, znovu si na vyznamy pfijit a

dat jim pravdivost v této intenzité.

U Jeji pastorkyné jsem méla Stésti, Zze to byla posledni zkousena inscenace
v sezoné& a z toho dlvodu jsme se hned po ¢&tenych zkouskadch mohli presunout
na jevisté. Tam jsem méla dostatek casu se s nim seznamit, prijit na to, jak
tento obrovsky nastroj rozeznit a od zacatku jsem tedy hledala herecké
prostfedky pro konkrétni prostor. PFi zkou$eni Skoly Zen uZ jsme se ale dostali
na jevisté az v posledni fazi zkouseni a najednou nic nefungovalo. Museli jsme
udélat takzvanou trestnou projizdécku, pri které se sice vytratilo vSechno ziskané
na zkuSebné, ale zase jsme se v textem danych situacich seznamili s novym

prostorem.

4.3.2. INSPICE

Nic, co by se podobalo této funkci, se v Disku vlibec nevyskytuje. Mame
sice pfridéleny produkéni tym, ktery zafizuje rGzné rekvizity, ma na starosti
rozpocCet inscenace atd., ale vlastné presné nevim, kam az jejich povinnosti (a
odpovédnost za né) sahaji. O zavedeni naznaku inspice se pokusil pan rezisér
Kracik pri zkouseni Dobrého clovéka ze Secuanu, ale narazil na problém v
podobé toho, Zze produkéni, kvlli své kolni dochdzce neméli tolik ¢asu, aby mohli

byt pritomni po celou dobu zkousSeni a zaznamenavat si vSe, co se ,Sustne", aby
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presné védéli, ktery herec odkud prichazi, kde bude potfebovat rychly prevlek,
kam odchazi, a kde tudiz musi mit pripravenou konkrétni rekvizitu. Role
inspicienta v profesionalnim divadle mé ale naprosto zaskocCila tim, ze ma
odpovédnost prakticky za vSe, co se kolem konkrétni inscenace déje. Je
komunikacnim c¢lankem mezi vSemi lidmi, ktefi maji s inscenaci cokoliv
spole¢ného (herci, rezisér, dramaturg, osvétlovaci, garderobiérky, Svec, dilny,
rekvizitari, krej¢ovna, nabytkafi, tajemnice souboru, maskérna, a mnoho
dalsich), je pritomen u vSech zkousek a presné zna vsechny detaily inscenace a
po jejim pfedani rezisérem ma plnou zodpové&dnost za jeji plynuly pribé&h. Ma
dohled nad vyménou kulis a dekoraci. Kontroluje nastupy hercl na jeviété, jejich
c¢as i misto, také jestli maji herci spravny kostym a rekvizity a jeho pracovni
povinnosti sahaji jisté jesté mnohem dal. Inspicient také musi hodinu pred pred
predstavenim zkontrolovat, jestli jsou vSichni herci v divadle, pokud neni nékdo
dohodnuty jinak, popripadé zjistit, pro¢ nejsou a resit za nejhorsich okolnosti

rlznd mozna vychodiska.

V Divadle na Vinohadech jsou tfi inspicienti, a ti presné obsahnou provoz v
celém divadle, nebot se najednou muZe prekryvat zkou$eni maximalné t¥i
inscenaci: na nové zkusebné (mald scéna), na staré zkusebné (pro velké jeviste)

a pfimo na jevisti.

4.3.3. REKVIZITAR/REKVIZITARNA

Dalsi novinka v profesionalnim divadle oproti Disku byla funkce rekvizitare
(potazmo i rekvizitarny). Rekvizitdf ma za ukol mit prehled o vSech rekvizitach,
které se v inscenaci vyskytuji, ptipravuje je hercim na jedno domluvené misto a
pokud uz dohraly, tak je posléze i odnasi. V obou inscenacich, ve kterych hraji v
Disku, je starost o rekvizity rozdélena nepravidelné mezi herce a produkcni.
N&ktefi herci z pochopitelnych dtvodl nevéF tomu, Ze by se jejich rekvizity nebo
dokonce casti kostymu neztratily a tak si je schovavaji k sobé do skrinky, jini se
o to nestaraji a produkénim veéFi. Ti jsou sice velmi casto spolehlivi, ale na
predstaveni se stridaji a ne vzdy si navzajem predaji, co je presné potreba, nebo
se zrovna sejde skupinka téch méné zodpovédnych. Problém tohoto nejasného

nastaveni povinnosti/odpovédnosti nastava ve chvili, kdy rekvizity nejsou na
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svém misté nebo dokonce neni viibec moZné je pred predstavenim najit. Kdo je

potom za tuto chybu zodpovédny?

Ve vinohradském divadle vim, kam mam jit, pokud potfebuji vyresit
cokoliv, co se tyka rekvizit. Rekvizitdrna je mistnost urcend ke skladovani
rekvizit. Najdete tam rekvizity, které hraji ve vSech aktualnich inscenacich a to
na obou scénach, a dale sbirku vSech moznych véci, které by se daly jako
rekvizity pouzit, od kordd, holi, bryli, rGznych palnych zbrani, ptes svi¢ky, papiry,
dopisy, svitky, zrcatka az po panenky, kybliky, dymky, popelniky a dalsi vice i

méné zvlastni predméty.

V DnV je zaroven rekvizitdrna jakymsi komunikacnim centrem divadla, je
to kouzelnd mistnost umisténad primo za jevistém v prizemi. Je plna starych
dievénych Suplikl az ke stropu (s difevénym Zebfikem, ktery je nutny k dosazeni
téch nejvyssich), vyzdobend zvlastnimi starymi rekvizitami, zlomvazkami,
fotkami, pohledy a ,péefkami®. Soucasti rekvizitarny je zde lednice, kavovar,
rychlovarnd konvice a veliky stll obsdzeny zidlemi. Schazeji se tam rozli¢ni
¢lenové divadla na kavu a cigaretu, aby prohodili par slov a pak se zase rozlétli

do jinych ¢asti budovy za svou praci.

4.3.4. MASKERNA

V Disku neexistuje stald maskérna, a tak jsou liceni i ucesy v inscenaci
odkazany na to, co si sami herci zvladnou vytvorit. Mam ale zkuSenost z Dobrého
Clovéka ze Secuanu a z Boure, kde jsem byla jako host z nizSiho rocniku, ze
pokud je treba slozitéjsiho liceni, je mozné zaridit maskérky z ucilisté. Ty
samoziejmé také maji minimalni zkusenosti jako my, a nijak jim to nezazlivam,
ale jejich vykon nebyl vZdy vyrovnany a proto jsme také nékdy nebyli my herci
spokojeni. J& nebyvam na takové véci priliS citliva, ale napfiklad u Dobrého
¢lovéka ze Secuanu, kde se li¢i kolem oci ,Cinské linky" se mi nékolikrat stalo, ze
mé maskérka spokojené dolicila, ja jsem se pak podivala do zrcadla a Zjistila
jsem, ze se kazdé oko zda jinak vysoko a linka na kazdé strané je absolutné jina.
Dalo by se to vzit do hry, ale jak u tfi postav, to jsem nevédéla. Tak jsem se
prelicila. Nakonec jsme dospéli do takové faze, ze uz nebylo takovych maskérek

vibec tfeba, protoze se radé&ji li¢il kazdy z hercl sam.
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Predstavovala jsem si, ze u profesionalniho divadla mé vzdy budou na
predstaveni li¢it maskérky (a mozné to tak samoziejmé je, pokud se s nimi
domluvim), ale zjistila jsem, Ze v pripadé, ze ma byt liceni takové, které zvladnu,
tak je stejné prijemnéjsi a pohodInéjsi se nali¢it sama. A protoZze se v bézném
civilnim zivoté licim jen vyjimecné, prijdu se do maskérny treba poradit a

rozSiruju si tak své, v tomto sméru zanedbané, znalosti.

Maskérna ma zasobu rlznych li¢idel a odli¢ovadel, lakl na vlasy, paruk a
priceskl a k predstaveni mi cokoli poskytne nebo zapljé¢i. V Disku je sice také
mala zasobicka erarnich véci k tomuto Ucelu, ale neni nikdo, kdo by nad nimi mél
kontrolu a védél, kolik ¢eho je a co je potreba dokoupit. Zakladni osobni licidla si
stejné vzhledem ke kvalité a moznosti vybéru kazdy nosime vlastni, ale mam
zkusSenost, ze jsme dvacet minut pred predstavenim zjistili, ze neni lak na vlasy
a pro nékteré herecky, které si délaji slozitéjsi uces je to trochu limitujici, nebo
pred Dobrym clovékem, Ze nejsou houbicky na naneseni bilé barvy na oblicej,
rizové stiny nebo Ze neni odli¢ovaci krém a tudiz asi pljdeme z divadla bili jako

sténa.

Abych byla spravedliva, vina, za nedostatec¢nou zasobu lic¢idel v Disku, je i
na strané nds hercl, protoze, kdyZ uz se né&jaké potieby dokoupi, obzvlast pokud
jsou kvalitnéjsi, tak zase velmi rychle zmizi. Néktefi maji velmi nezodpovédny
pristup k témto vécem a tak se stane, ze se néco ztrati, néco se rozmaci, protoze
to nékdo polozil do umyvadla, néco je rozslapano po zemi a to, co zbylo je ¢asto

nepozavirano, uspinéno, nahazeno do jedné krabicky.

4.3.5. NAPOVEDA

~Kréime se po staleti v boudach, stojime za kulisami, za skfinémi, kde se da, byli
jsme uz zavreni taky v truhle, viseli na lané, a leZeli v posteli pod pefinou spolu s
Desdemonou. Musime byt pro divaky neviditelni, ale na jevisti dobre slysitelni.

KaZzdému herci, i kdyZ sebelip roli znd, nékdy néco vypadne."’

13 Kukerle. Podotknuti napovédy pana Kukerleho in Méniva tvar divadla aneb Dvé stoleti
s prazskymi herci, 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1978. ISBN 23-109-78
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Dalsi novinkou v profesionalnim divadle oproti Skolnimu Disku pro mé byla
napovéda. Clovék, ktery s ndmi je na véech zkouskach, zapisuje si jakoukoliv
zménu v textu a uci se, jak herci drama interpretuji, aby posléze rozpoznal, kdy
herec improvizuje v ramci textu a kdy se jednd o improvizaci ,zachrannou",
protoze si nemlze vzpomenout. Suflér ma prehled o tom, kde ma herec
zafixované pauzy a kde tedy ticho neznaci vypadek repliky. Kazda napovéda pfi
predstaveni pracuje jinak, nékteré napovidaji prvni slova zapomenuté repliky,
jiné celé véty a dalSi se snazi naznacit situaci, aby si herci bud vybavili slova

nebo aby popfipadé mohli improvizovat v dané situaci.

Pri zkousSeni funguje napovéda jako text v ruce, ale ,handsfree". Nahazuje
repliky o vtefinku dfiv, neZ by je mél tikat herec, ten tedy miZe véty jen
opakovat, nemusi se zdrzovat a znervdznovat vzpomindanim a zaroven ma
prazdné ruce pro volnou hereckou praci. Mam takovou zkusSenost, Ze kdyz
chodim pfri zkouskach s textem v ruce, vytvofim si z néj podvédomé rekvizitu a v
momenté kdy jej odlozim, najednou nevim, co s rukama, nevim, kam se divat a
ackoliv text umim, tak se v ném ztracim, protoze nemam v ruce berlicku v
podobé papirt, do kterych se mUZu kdykoliv podivat a v textu se zorientovat.
Zkouseni s textem v ruce mi proto nevyhovuje, ale ani ndapovéda mi zpocatku

nebyla prijemna.

V Disku napovéda neni, pri zkouseni Jeji pastorkyné jsem se s ni tedy
setkala poprvé. Nez jsem si trochu zvykla, tak mé vyruSovalo neustalé mluveni
do mych replik, nebyla jsem schopna se soustredit a snazila jsem se napovédku
predbéhnout a Fict repliku dfiv, nez mi bude muset napovidat, z toho ale vzniklo
pouze to, ze jsem spéchala a u jedné véty myslela uz na tu dalsi, abych ji méla
pripravenou, musela jsem ukazat, ze text umim. Chvilemi jsem kapitulovala a
repliky bezmyslenkovité opakovala, coz byl samoziejmé také problém, protoze v
ten moment jsme tam byly dvé, co jen ,fikaly" slova. Postupem casu, kdyz jsem
se v divadle trochu rozkoukala jsem Zzjistila, ze je na domluvé s napovédkou, jak
moc vam bude nahazovat, ale stejné jsem si musela zvyknout, ze Casto pred

moji replikou uslysim alespon prvni slovo.

Ja jsem zatim neméla s ucenim textu zadné velké problémy, pokud jsem si

ho nenaposlouchala uz pfi ¢tenych zkouskach, tak jsem to dohnala par hodinami
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doma ucenim. Jakmile ale c¢lovék zacne zkouset v prostoru a musi myslet na
spoustu jinych véci, tak se pochopitelné slovicka z hlavy ztraceji, v tu chvili je
napovédka velmi pfijemnym pomocnikem v herecké préaci, protoZze vam pomdize

vybavit si to, co uz v paméti mate.

4.3.6. FERMAN

Ve $kole, obzvlast pfi zkouseni na klauzury, jsem si zvykla, ze se nezkousi
jen v ¢asech vymezenych pro scénickou tvorbu, ale kdykoliv si rezisér rekl a my
jsme neméli jiny zavazek. Mohlo to byt dlouho do noci, rédno, v sobotu, v nedéli,
ve svatek... Samozrejmé to zaviselo na dohodé, ale ja jsem si netroufla Fict, ze
zkouset nechci, Ze chci mit osobni volno aspon v nedéli, neudélal to nikdo z nas
spoluzdkli. Moznd v tom ma prsty nedlvéra v sebe sama. To, Ze citime, Ze
nejsme tak dobri, jak bychom si predstavovali a ze pro to, abychom dosahli
zdarného vysledku bychom méli udélat maximum. A Kdyz ndm rekne rezisér, ze
by se mélo jesté zkoudet nad rdmec vymezeného &asu, tak nemdZeme pod tihou
svédomi odmitnout. Zaroven jsme tym, kdyz jeden zkouset nechce, ostatni
nemiZou. Ale jsem presvédéend, e nastalo mnoho okamzikl, kdy s
prodlouzenim zkousky nesouhlasila vétsina hercd, ale nikdo se neozval, protoZze
vSichni méli pocit, Ze jsou jedini, ktefi to tak citi, ale kdyby nékdo nevoli projevil,

ostatni by si oddechli a souhlasili by.

Sama sobé jsem nadavala, ze nejsem schopna fict ne, ale pak ve mné
vzdy zacala hlodat myslenka, zdali nejde zase jen o moji lenost, kterou musim
potlacit. A tak se pravidelné stavalo, ze jsme zkousSeli a rezisér se pred koncem
zkousky zeptal, jestli nékdo mus/ odejit, a protoze nikdo nemusel, pokracovali
jsme dal. Zkouseni ,do neurcita® je pro mé velice fyzicky i psychicky narocné.
Kdyz vim, od kdy do kdy zkouska je, mdZu si rozvrhnout sily a celou dobu jsem
schopna davat pozor, vydavat stadle néjakou energii. Ale jakmile neni jasné, kdy
zkouseni skonci, prestavam se po velmi kratké dobé soustredit. Treba po hodiné
nebo po dvou uzZ jedu na autopilota (ne schvalné) a do zkouseni nejdu s takovou

vervou, Setfim podvédomeé vnitini baterii pro pfipad nouze.

Nemam problém se situaci, kdy mam zkouset, tak pfijdu, ¢ekam, az se

dostanu ,na fadu" a nakonec to ¢asové vyjde tak, Ze se na mé& vibec nedostane,
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beru to jako soucast zkousky a stejné se snazim pochytit néco od ostatnich
zkousejicich hercl. Ale nepfijemné pro nds bylo, kdyZ? jsme museli pfijit vzdy
vSichni a pak zkouseli tfeba jen dva. Protoze se nikdy nevédélo, co se vlastné
bude délat.

V profesiondlnim divadle jako je vinohradské, které ma soubor slozeny z
¢asové velmi vytizenych hercl, by tento pfistup byl absolutn& nemozny. Jasné
rozvrzeny ferman je nutnosti. Vypisuje se mésiéni s rozpisem termind
predstaveni a hlavnich zkouSek na obou scénach divadla a kazdy patek je
zverejnény i ferman na nasledujici tyden s detailnéjsim rozpisem provozu jak na

jevistich, tak na zkuSebnach.

4.3.7. HONORAR

V posledni fazi zkouseni Jeji pastorkyné, asi tyden pred premiérou, ke mné
prisla tajemnice souboru a zeptala se mé, jestli souhlasim s takovou a takovou
sumou penéz za predstaveni. Pfivedlo mé& to na myélenku, jak mam ocenit sv{j
vykon? Kdyby mi nenabidli sumu, ale zeptali se, kolik bych si predstavovala, o
jak velkou &astku bych si méla Fict za mou praci na inscenaci? Mize se to zdat
jako banalni problém, ale tak Uplné neni. Kuchar si spocitd cenu surovin, ze
kterych varil a vynasobi je néjakym koeficientem. Existuje kalkucka na vypocet
hereckého honorare? Neexistuje. Ve Skole nas nikdo nenaudi, jestli by se
primérné méla ¢astka pohybovat v Fadu stovek, tisicd, desetitisici. V Disku
hrajeme zadarmo... Cenu sebe sama se budu asi muset naucit spocitat ¢asem,

ted jsem zavisla jen na tom, kolik mi bude nabidnuto.

4.4. ZODPOVEDNOST

V Disku vladne trochu uvolnénéjsi atmosféra a ted’' nemyslim jen z hlediska
kolektivu a v8ech aktérll, ktefi se na inscenaci podileji, ale hlavné z hlediska
mensi zodpovédnosti za vlastni vykon i za praci celku. Nejsou presné a pevné
stanoveny vztahy a povinnosti. Zatimco v profesiondlnim divadle jsou vztahy,
prava a povinnosti jasné uréené smlouvou a pracovnim pomérem, v Disku je

pozice nas hercl hybridem mezi studentem, kamarddem a zaméstnancem. V
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nékterych vécech se po nas vyzaduje profesionalita a jindy jsou nam nedostatky

a prohresky lehce odpoustény mavnutim ruky.

Jsme z pomysiného souboru roénikd KCD nejstardi, nejzkusené&jsi,
nejostrilenéjsi (,Délate Wildea? No jo, toho jsme délali taky. A Taky ve druhaku.
To byly casy..“), ale stale jsme schovani pod hlavickou sSkoly jako déti za
mamincinou sukni. A stejné jako ty déti i my jednou za ¢as vykoukneme a z
bezpeci sukni vyplazime na nékoho jazyk. PFi predstavenich neni nouze o malé

vtipky, odbourdvani se, pozménovani si replik.

Nejlepsi pro srovnani bude vyvrcholeni vyse popisovaného v okamziku
derniér. Louceni se se Skolou, konec roc¢nikovych inscenaci, konec rocniku, Ctyfi
posledni zvonéni ve ¢tyrech dnech. Kazdy na kazdého se snazi vymyslet fér a tak
se misto dlistojného rozloudeni s inscenaci, kde se vyskytne par internich férQ
mUze stat, ze se predstaveni zmé&ni ve zmét jakychsi vtipkd a plvodni hodnota a

kvalita se naprosto vytrati.

Pfi psani této prace mam za sebou dvé derniéry v Disku a to inscenaci
Boure a Opili. Pfi derniéfe Boure jsem byla ve druhém rocniku, s nékterymi
spoluzaky jsme hrdli chér a musim priznat, ze jsme k poslednimu predstaveni
nepfistupovali vibec zodpov&dné&. Ja jsem se v té dobé& poprvé dozvédéla, ze
derniéra byva odlehlend a délavaji se malé naschvaly. My jsme se timto
védomim nechali podle mého pfiliS strhnout a snazili jsme se vymyslet vtip pro
vtip, jen abychom taky ostatni pobavili tim, jakou legracku jsme si pripravili my.
U Opilych uz to bylo z mé strany jiné, poucila jsem se z predchozi zkuSenosti a
snazila jsem se i pres par domluvenych zmén zachovat jistou kvalitu svého

vykonu. Mam z toho nyni lepsi pocit.

V profesionalnim divadle mam na sobé sice méné odpovédnosti za
rekvizity, kostym a dalsi slozky, ale o to vice za vlastni vykon, ktery s nimi musi
syntetizovat. Jisté, Ze se nékterym malym zaskobrtnutim nevyhnu, jsme prece
porad jen lidi a v tom také tkvi kouzlo divadla, ze je pokazdé jiné a casto
nepredvidatelné, ale uz nejsem na jevisti jen se svymi spoluzaky, uz reprezentuji
profesiondlni instituci. Svym vykonem muazu ovlivnit kritiku a divaky, ti pak
pomoci Ustnich i psanych recenzi ovlivni navétévnost inscenace a ta mize v
nejhorsim pripadé vést az ke stazeni hry z repertoaru. V Disku se toto nestane,

tam panuje jistota.
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A kromé toho jsem v Divadle na Vinohradech absolutni kandrdas a podle
toho také ke vSemu pfistupuji s pokorou. U¢im se, zvykam si a nechavam také
ostatni, aby méli ¢as si v klidu ,ocichat mé". Sama nemam rada, kdyz nékdo
novy, jehoz ego by se dalo krajet, vrazi do zabéhlého kolektivu a ma tendenci
urcovat si pravidla a podminky.

~Pokora se projevuje skromnym chovanim a nesobeckosti, coz jsou rysy clovéka,
ktery respektuje druhé. Pokora vyrista z védomi viastni jedinecnosti a zaroveri
pocitu vlastni slabosti a nedokonalosti vzhledem k poZadavkim vyssich

wi4

bytosti.

14 WIKIPEDIE [online]. Dostupné na: https://cs.wikipedia.org/wiki/Pokora#cite_note-2
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5. DALSI SOUBORY

Rada bych navic pred zavérem zminila dva dalsi soubory, se kterymi jsem se

setkala jesté béhem studia na DAMU.

5.1. DIVADLO SPEKTAKL

Spektdakl je divadlo, které zalozil v roce 2014 nas spoluzak rezisér Jan Holec,
sklddd se prevazné ze studenti DAMU a brnénské JAMU nebo nedavnych
absolventd téchto &kol. Od sezény 2015/2016 funguje jako rezidenéni soubor ve
Studiu Svandova divadla. V této sezéné jsme zde také pod jeho hlavi¢kou uvedli
premiéru inscenace MarySo!Evo!Dom!. Tato inscenace byla pflvodné jen
klauzurni scénickou praci, ve které vystupoval cely nas herecky rocnik, pro jeji
Uspéch jsme souhlasili s prenesenim do nového prostoru a tudiz i s jejim dalSim

reprizovanim.

Jesté jednu klauzurni praci jsme prenesli pod Spektaklem na jevisté studia
ve Svandové divadle a tou byli plvodni klauni dell'arte, scénky vzniklé
improvizaci inspirovanou commedii dell'arte. Tady uz neni cely ro¢nik, nebot
jsme spojili jen dvé scénky, nad kterymi mél rezijni dohled pravé Honza Holec.
Tyto dva kusy dohromady byly ¢asové asi na dvacet minut, tak jsme po vecerech
dozkouseli jesté dvé dalsi kratké scénky, jednu inspirovanou némou groteskou a
jednu vychazejici z mé klauzurni prace s mimikou na jevistnim pohybu. Honza
jesté domluvil klaviristu, ktery nds zivé doprovazi a inscenace Chaplinovy déti
byla na svété. Na ni jsme si zase vyzkousSeli diametralné odliSny zZanr nez jsou
texty MarySa a Gazdina roba. V inscenaci skoro nepromluvime, jde o situacni
komedii, dileZity je timing, pfesnost, naruovana ¢tvrtd sténa a ¢asto oteviena

komunikace s publikem.

Chaplinovy déti jsme nehrdli jen ve studiu SD, ale vyzkouseli jsme nékolik
rozdilnych prostorl v rlznych &astech CR, hrali jsme na zahradce kavarny, v

hospodé&, na nadvofi hradu, na festivalu Mezi ploty ad.

Spektakl pro mé bylo mezistupném mezi Skolou a profesionalni produkci

jesté pred Diskem. Hrali jsme asi jednou za mésic a tim jsem si poprvé
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vyzkousela kouzlo reprizovani, jak je opravdu kazdé predstaveni jiné, postava se
vyviji a trochu méni v zavislosti na publiku, mém rozpolozeni nebo na spolupraci
s kolegy. Kostymy jsme si prali kazdy sam doma. A dostali jsme za predstaveni
symbolicky honorar. Navic na obé vysSe uvedené inscenace v té dobé vyslo

nékolik privétivych kritik, coz nas potésilo a navnadilo na dalsi praci ve skole.

5.2. TYGR V TISNI

Tygr v tisni je divadelni soubor, ktery vznikl jako Spektakl také na DAMU,
jen o néco dfive (rok 2010). VUdé&imi osobnostmi Tygra v tisni jsou rezisér Ivo

Kristian Kubak a dramaturgyné a autorka Marie Novakova.

Pravé s timto dramaturgicko-rezisérskym duem jsem méla moZznost
zkoudet v prostoru Vily Stvanice v inscenaci Morc¢ata zdramatizované Marii
Novakovou podle stejnojmenné novely Lukase Vaculika. Zkouseli jsme v prvni
poloviné sezéony 2016/2017, takZze uz jsem za sebou meéla zkusSenost s Jeji
pastorkyni v Divadle na Vinohradech. Casy pro zkouseni se hledaly ve volnych
terminech v8ech &esti obsazenych hercl a nebylo tedy vibec jednoduché se
aspofi sejit, protoze kazdy mél velké mnozstvi zavazkl v jiném divadle. Kdyz uz
jsme se sesli, i kdyz tfeba v neldplném poctu, zkousky probihaly velmi zvlastnim
zpUsobem. ReZisér mél spoustu napadd, ale nemél utvofenou jasnou a pfesnou
predstavu o tom, jak bude inscenace vypadat. Protoze i scénografka a
kostymérka v jednom méla své dalsi zavazky, neméli jsme ani priblizné tuseni o

vzhledu kostym{ a scéna se béhem zkougeni UpIiné proménila minimalné t¥ikrat.

Na zkouskach se Casto nezkouselo v pravém slovasmyslu, ale debatovalo se o
tom, jak budou vypadat morcata, jestli je budou hrat herci nebo to bude
rekvizita a jestli, tak jaka. Spolec¢na diskuse mé sice bavila a padla tam spousta
zajimavych napadd, ale nemohla jsem si pomoct, pFiglo mi to jako mrhani nasim
c¢asem. Bylo by mi prijemnéjsi, kdyby alespon tyto zakladni véci mél rezisér
dopredu rozmyslené a my bychom se tfeba ozvali, kdybychom nesouhlasili, a
vyvolali diskusi sami, ale takto nebylo jiné vychodisko, nez to vyresit, jinak
bychom se zkousenim nikam nepohnuli. Pfed premiérou nas zacal velmi tlacdit
cas, zkousky jsme museli protahovat do nocnich hodin a inscenaci jsme tak

vlastné postavili za tfi dny. Takto horkou jehlou spichnuté situace, ve mné
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vyvolavaji pocit nejistoty, protoze je nemam dost zazité a zafixované a bojim se,
Ye se svou nervozni zbrklosti na néco zapomenu. Ale muj spoluzdk, ktery se
mnou hraje v Mor&atech, byl naopak s timto zplsobem zkoudeni naprosto
spokojeny a dokonce ho i ocekaval, také to nebyla jeho prvni zkusenost s timto
divadelnim souborem, se vSemi se dobfe znal a jak je to se mnou a novou

skupinou lidi uz jsem popisovala vyse.
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6. SLOVO PRED ZAVEREM

Ve své praci jsem zesumarizovala mnou ziskané poznatky a zkusenosti, které
jsem nabyla pfi své cesté od prvnich stykd s divadlem aZ k angazma v jednom z

nejvétsich prazskych divadel.

Kdyz jsem s praci zadinala, nevédéla jsem o ¢em psat, radili mi, at pisu o
svych problémech, které jsem musela feSit a ja jsem odpovidala, Ze si
nevybavuji zadné problémy, které by mé néjak svazovaly. Az kdyz jsem zacala
lovit hluboko v paméti a skutecné jsem se pustila do psani, tak jsem si je zacala
teprve opravdu uvédomovat. To, Ze jsem si je nejprve nevybavila, je podle mého
min&ni zplsobeno tim, Ze jakékoliv potize a prekazky re$im hned v dobé&, kdy
nastanou. Nemam sklon k tomu jen o nich mluvit a stéZovat si, vymlouvat se (na
Unavu, na pocasi, na zdravi atd.) nebo dokonce svalovat vinu za to, Zze mi néco
nejde, na néco nebo na nékoho mimo mne (na reziséra, kostym, rekvizitu...),
naopak ji hleddm v sobé a snazim se s tim udélat co nejvic, co je z mé strany

mozné.

Myslim, Ze jsem k sob& hodné kritickd. Nebo nedivéfivd? At se snazim
sebevic, nikdy nejsem naprosto spokojenda se svym vykonem. Proto mam
problém zvat lidi na inscenace ve kterych hraji, nechci je ldkat na néco, o ¢em
nejsem absolutné presvédcend, ze je z mé strany stoprocentni. Proto je mi asi
prijemnéjsi prace na velkém jevisti. Je rozlehlé a ja mam lepsi pocit. Jsem trochu
schovand, chranéna, rozptylena. Na malé scéné jsem i se svymi chybami zblizka

odhalena v&em pozorovatelim, tedy vlatné divakdm.

~Miloval jsem obecenstvo, ale soucasné jsem se ho také bal. ,Jak mne asi

prijme dnes vecer? Porozumi?'

VZdycky jsem trpél trémou, i na zajezdech. Nékdy to bylo az k nesneseni. A

jak podivng vede cesta od takové cesty aZ k pocitu rozkoSe z hranil™*®

15 Ladislav Pe$ek - Zdené&k Hedbavny. TvaF bez masky: Skute¢nost a sen. 2. vyd. Praha:
Odeon, 1979 [1. vyd. 1977] . ISBN 01-001-79
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7. ZAVER

Hlavnim cilem prace bylo porovnat praci herce v mensim, studentském
divadle Disk s praci v Divadle na Vinohradech. Dle ocekavani se rozdily mezi
obéma divadly nasly. Preci jen se jedna o rozdil v herecké praxi mezi divadlem,
které slouzi jako startovaci ¢ara pro mladé a nezkusené jedince, a divadlem,
které disponuje silnou hereckou i divackou zakladnou. Ve své praci hodnotim
nékteré rozdily jako zasadni, jiné jako spiS drobné postrehy, kde co funguje lépe

¢i hare.

Divadlo Disk dle mého nazoru tézi ze svého interniho kouzla. Pro vétsinu
studujicich hercd a hereéek jsou absolventské inscenace na prknech v Karlové
ulici prvnimi kroky do svéta herectvi. Ja jsem za kazdou Sanci hrat v Divadle Disk
hrozné vdécna a velmi se téSim na dalsi role, které mé potkaji. Vim, ze nové role

mi prinesou nové zkusenosti, poznatky ¢i pribéhy.

Svym pristupem mé vlastné Skolni divadlo vede k vétsi zodpovédnosti a to
i ve v8cech, na které pozdé&ji v profesionalnim divadle nemusim vibec myslet,
ale zaroven v urcitych aspektech vyzZzaduje zodpovédnost mnohem mensi. Neni to
vSak jen divadlo Disk, co nas pripravuje na nasi praxi, ale i studium na DAMU od

prvni hodiny s nasim ro¢nikem a v neposledni radé i cely nas dosavadni Zivot.

MQj pobyt na DAMU se nendvratné chyli ke konci, matka kvo&na vypousti
sva kuratka z bezpecdi pod kridly do svéta... konci doba hajeni. Nasi pedagogové
se na nas chodi divat jen zfidka. My se musime postavit na vlastni nohy a nést
zodpovédnost za vlastni vykony. V profesiondlnim divadle dostanu pripominky,
které musim néjak zpracovat a jak si s tim poradim, je uz jen na mné&, uz mi
nikdo nepomiZe. ReZisér ma na starosti spoustu jinych véci a nemuze se
zdrzovat s tim, Ze mé bude jesté udit a pomahat mi. Ukolem $kolniho divadla
Disk je pripravit nas na tuto situaci. Myslim, Ze tuto Ulohu pIni na padesat
procent. Neminim to ale tak, ze by bylo potfeba jej néjak predélat ¢i zlepsit,
myslim to tim zpdsobem, Ze polovina je to maximum, které ndm Disk dat muze,
mam na mysli zkuSenosti s reprizovanim, kostymy, licenim, divaky a dalSimi
béZznymi aspekty divadla (na ty, které v Disku chybéji, si ¢lovék v jiném divadle
rychle zvykne, v tom takovy problém neni). Ale téch zbylych padesat procent je

na kazdém z nas, je to nas osobni vklad. Kazdy se musi k novym zkuSenostem

43



posavit po svém a vyuzit je podle svého nejlepsSiho védomi a svédomi.
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