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Abstrakt

V této praci se zabyvam tématem integrace jazzovych prvkli do vazné hudby ve
vlastni tvorbé. Spojeni jazzu s vaznou hudbou je predmétem diskuzi hudebni
verejnosti celého 20. stoleti. Od pocatku vzniku jazzu doSlo u nékterych skladeb
k syntéze a naslednému prolinani tohoto zanru s vaznou hudbou. Tyto tendence

vychdzeji z historie, v uréitém okruhu skladatell pretrvavaji az dodnes.

Prvni vinou byli skladatelé na prelomu stoleti az do prvni poloviny 20.
stoleti. Pocinaje francouzskymi impresionisty - Maurice Ravel, dale po Pafizskou
Sestku - Darius Milhaud, Francois Poulenc i Artur Honneger. Nesmi zde chybét ani
Igor Stravinskij. U nds toto stylové obdobi zastupovali Bohuslav Martint, Erwin

Schulhof a zejména Jaroslav Jezek.

Druhd vina téchto tendenci zacala v 60. letech, kde dostala i svlj nazev
"treti proud". U nas ho zastupovali zejména Alexej Fried, Pavel Blatny, Milan
Svoboda a dalsi. Téma syntézy jazzu a vazné hudby je aktualni dodnes, mnoho
skladatell ji povaZzuje za své kompozi¢ni vychodisko.

Samozfejmé& b&hem 20. stoleti dodlo k velkému narlstani poétu styll
v popularni hudbé a dochazi i k jejich syntéze s vaznou hudbou. Je to velmi
Siroké téma a tak chci praci omezit pokud mozno jen na svoji tvorbu ovlivhénou

jazzem.

Klicova slova:

Skladba, syntéza, jazz, vazna hudba, analyza



Abstract

This Bachelor thesis is focused on the integration of jazz elements in my classical
music compositions. For the whole 20th century, the combination of jazz
and classical music was a subject of discussions in a musical society. From the
origins of jazz, some compositions were combined and subsequently influenced
by classical music. This approach still remains in a certain group of composers

to this day.

The first movement is represented by the composers of the early 20th century,
including French Impressionists e.g. Maurice Ravel, Les Six - Darius Milhaud,
Francis Poulenc and Arthur Honneger. We should not forget to mention Igor
Stravinskij. In our land, these trends can be found in works of Bohuslav Martind,

Erwin Schulhof and especially in works of Jaroslav Jezek.

The second movement of these trends began in the 60s and it was called
"The Third stream". In our country it is represented by Alexej Fried, Pavel Blatny,
Milan Svoboda and others. The idea of synthesis of jazz and classical music

is still current to this day, many composers consider it their compositional basis.

Over the course of the 20th century there was a great style diversification in
a popular music and so over the time the synthesis of other styles with classical
music appeared. It is a very broad topic. That is the reason why I would like

to focus on my compositional work influenced by jazz.

Key words:

Composition, sythesis, jazz, classical music, analysis
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Uvod

Cilem mé prace je demonstrovat syntézu jazzové a klasické vazné hudby
na mych skladbach. Pomoci rozborl budu vyzdvihovat jazzové prvky, které Easto
vyuzivdm ve svych komornich i orchestralnich skladbach. V konkrétnich mistech
kompozic bude upresnéno, zda se syntéza tyka rytmické, harmonické i

melodické slozky.

Téma syntézy jazzu a vazné hudby bylo jiz mnohokrat zpracovano.
Existuje rada publikaci, které o tématu pojednavaji. VSak dosud neexistuje kniha,
kterd by problematiku samostatné zpracovavala. Rada bych poukazala
na diplomové prace svych kolegl, ktefi se podobnym tématem zabyvali také.
Jsou to prace Zdeny Kosnarové a Tomase Sykory. Shodou okolnosti studovali
stejnou Konzervator Jaroslava Jezka. Je témér jisté, ze zaméreni konzervatore

na klasickou i na jazzovou hudbu nas ovlivnilo v nasi tvorbé.

Tato prace je rozdélena do dvou hlavnich kapitol. Prvni z nich pojednava
stru¢né o historii. V Uvodu této kapitoly je nastinén vyvoj populdrni hudby a jeji
zarodky. Ve trech nasledujicich podkapitolach je stru¢né shrnuti omezeného
poctu skladatell, ktefi se svou tvorbou zabyvali syntézou jazzu a vazné hudby.
Vybé&r je stanoven ze skladatell, ktefi ve vyvoji tohoto kompozi¢niho stylu sehrali
dilezitou roli. Zejména jsou zde zastoupeni autofi oslovujici mé& svou tvorbou.
Zamérné jsem informace v kapitole velmi zestruénila, nebot to neni té&zistém

bakalarské prace.

Druha kapitola prace je =zalozena na analyzach mych skladeb. Jeji prvni
podkapitola se tykd mé bakalarské skladby Impuls, pro xylofon, klavir
a symfonicky orchestr, druha skladby The Dancing Woods pro flétnu, klarinet,
marimbu a bonga. V zavéru jsou postaveny do urcitého protipdlu, abych tim
poukazala na rtznost kompozi¢nich ptistupd k danym skladbam. Myslim, Ze jsem
svou bakalaFskou praci nastinila mdj zajem do budoucna o prohloubeni tohoto

tématu.



1. Integrace jazzu do vazné hudby

Otazkou je, pro¢ k tomu dosSlo a zda nadédle tento jev v hudbé pokracuje.
V prib&hu 20. stoleti se hudba rozdélila do dvou hlavnich proudd. Do té doby
prevladala hudba vazna, neboli klasicka, ktera byla soucasti repertoaru prednich
symfonickych orchestri a komornich téles. Byla to vzdy hudba soucasnd, ¢asto
ta nejnovéjsi. Velka cast verejnosti ji sledovala a vétSinou i pomérné rychle

prijimala. To se od prelomu stoleti zacalo velmi rychle ménit.

Zména se da vysledovat uZ pocatkem operety v prib&hu devatendctého stoleti.
Je to Zanr koncipovany k pobaveni divaka. LehCi Zanr je tu vsak odjakzZiva.
Operetou se tato hudba zacala trochu oddélovat od hlavniho proudu tim, ze byla
vice masové prijimana, nez hudba vazna. Tim je v historii hudby naznaceno

vymezeni popularni hudby prichazejici ve 20. stoleti.

Novy trend nastupuje az po prvni svétové valce, kdy zejména v Americe
a nasledné i v Evropé, zacala vznikat tzv. kabaretni show. (zvana také Tingl-
tangl, nebo Rewue). Americké kluby nebyly ovlivhény pouze evropskou, ale
i ¢ernosskou hudbou. Obé hudebni tradice se béhem celého 19. stoleti michaly,
ato zejména na krestanskych obfadech a jinych prilezitostech. Dokladem je
vznik spiritudld, gospell, ragtimu, az po postupny nastup raného jazzu. Nasledny
swing podnitil vznik nového proudu, takzvané popularni hudby. Tato tanecni
hudba si ziskala velmi rychle obrovskou ¢&ast divakd a jeji popularita rapidné
rostla.

Oblibenost zanru se jesté zvysila nové nastupujici nahravaci technikou.
Pomoci radia, edisonova valecku a prvni gramofonové desky, pomohla nové
hudbé k masovému rozsifeni. Vazna hudba rychle ztracela své posluchace, a brzy
byla doslova prevalcovana zivelnosti, tancem a rytmem swingu.

Od tohoto okamziku se v déjinach hudby stalo néco nebyvalého, kdyz
hudba popularniho a zabavného charakteru prevzala kormidlo a vazna, neboli
klasicka hudba timto ztratila svQj prim.

Samoziejmé se o tom da Siroce polemizovat. Citila jsem vsSak, Ze touto
¢asti hudebni historie musim otevrit téma integrace jazzu do vazné hudby.

Dale bych se chtéla vyjadfit k vymezeni pojmu populdrni hudba. Encyklopedie
jazzu a moderni popularni hudby od Polednaka, Wasserbergera a Matznera,

uvadi pojem popularni hudba takto: je to vSe, co neni hudbou klasickou, neboli
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vaznou!. Samoziejmé& je obecné zndmo, Ze vyvoj nékterych stylG populdrni
hudby, a to zejména vyvoj jazzu, prosel tak progresivni zménou, Ze se jeho
druhy z pozdéjsich let nedaji povazovat za popularni hudbu. A to zejména
z hlediska masového rozsireni a popularity. Progrese byla natolik silna, ze si jazz
vytvoril i svou vlastni hudebni teorii. Vznikd samostatna teorie jazzové harmonie,
dé&jin jazzu, a také nejrlznéjsi jazzové encyklopedie, a podobné. Vytvorenim
vlastni hudebni teorie a stale vysSsSi propracovanosti vsech hudebnich slozek

se moderni jazz postavil ve své podstaté na Uroven vazné hudby.
Jazz je propojeni evropské, africké a latinskoamerické tradice.

Nem(Zeme zcela stoprocentné Fict, ze jazz vznikl ovlivnénim africké hudby
evropskou, nebo naopak. To je vSak zfejmé na mnoha skladbach z pozdéjsich
let, kdy jiz jazz proSel svym vyvojem. V nich mlZeme vypozorovat, Ze je
v urcitych pripadech jasné, jestli jazzova hudba ovlivnila klasickou, nebo naopak
klasickd hudba ovlivnila jazzovou. Zde je nakousnuto obecné téma syntéz styll

v hudbé, které mohou byt ve svém vyvoji i kone¢ném vysledku velmi rliznorodé.

Populdrni hudba béhem 20. stoleti se svym mohutnym rozsifenim stala velkym
konkurentem vazné hudby. Spoleénym znakem obou hlavnich proudi je jejich
rychly a dynamicky vyvoj. Jednotlivé styly se neménily po staleti, nybrz skoro
po desetileti. V populdrni hudbé trochu rychleji. A co je zajimavé, Ze tyto
neustale nové vznikajici styly - at uz v hudbé popularni, ¢i klasické, zily dal vedle
sebe. Tato polystylovost je bézna praxe do soucasnosti. Jelikoz jsme soucasti
historie, tak nemUtZeme posoudit, zda-li je tento vyvoj dobry, ¢ $patny. Na to je
mnoho odli§nych nazord, jak odborné, tak laické vefejnosti. V&ak pravda bude
nékde uprostred, ze tento vyvoj neni ani dobry, ani Spatny, ale prosté je.

S polystylovosti jasné souvisi i téma syntézy. Styly prezivaly vedle sebe,
nasledné se zacaly ovlivihovat, nebo dochazelo dokonce k jejich spojeni. Béhem
20. stoleti dodlo nejenom k prolnuti styll, ale i 2anrd. Tedy presné&ji feceno
k syntéze klasické a popularni hudby. Z ni vybirdm jen malou ¢ast, a to syntézu
jazzové a klasické hudby.

Jelikoz téma je tak Siroké, ze by se o ném dalo napsat par knih, tak

zminim jen nékolik, podle mého nézoru, dileZitych osobnosti. A to zejména

! POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNEEncyklopedie jazzu a moderni populéarni
hudby Praha: Supraphon, 1986.
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skladatele, ktefi mne svou tvorbou oslovuji, ktefi se timto stylem zabyvali a byli
jejich prakopniky.
Zdmérné skladatele rozdélim do tfi skupin. Do skupiny skladatell

z Ameriky, z Evropy a z Cech.

2.1. Integrace jazzu do vazné hudby v Americe

Jednim z prvnich, ktefi se usilovné ve svém dile zabyvali syntézou jazzu a vazné
hudby, byl americky skladatel Charles Ives. (1874-1954). Jeho nejznaméjsSimi
dily, ve kterych je zifejmé ovlivnéni jazzem jsou zejména skladby Central park
in the Dark, a Three Places in New England®. Ives v$ak syntézu styll pojima
velmi neotfele. Zddrazfiuje rozdil mezi Zanry a vyuziva ho, coz je dost neobvyklé.
U jinych skladatelG byvaji &asto snahy opacéné, kde rozdily a hranice mezi styly
nejsou tak zretelné.

Takovy priklad bychom nasli u zndmého amerického skladatele George
Gershwina (1898-1937). Musime zkoumat i pomér mezi vaznou a jazzovou
hudbou, ktery je u kazdého skladatele trochu jiny. U Ivese byly vahy naklonény
spige k hudbé& vazné, u Gershwina to UpIné zcela nemdZeme ur¢it. Gershwinovo
dilo je osobité a povedené spojeni klasiky a jazzu. Velmi znama je jeho opera
s ndzvem Porgy a Bess’, kde v dané syntéze nemizeme zcela jasné Fict, zda-li
prevazuje jazzova, nebo klasicka slozka. Nejznaméjsi orchestrdlni skladbou
je bez pochyby Rapsodie v modrém. DalSim znamym orchestralnim dilem je
Ameri¢an v PafiZi*, v nédmz opét nelze vystopovat presny pomér klasické
a jazzové hudby.

Méné obecné znamym americkym autorem je George Antheil (1900-
1959), ktery prvky jazzu naprosto bravurné a origindlné uzil ve své A Jazz
Symphony’. Tato skladba je vyjimecnd tim, Ze autor nepouZil pouze jazzovych
prvkd. Hned v zadatku symfonie se nechal inspirovat i prvky mexické lidové
hudby. V zavérecné casti dokonce propojil klasickou hudbu s tancem waltz.
Symfonie je doslova spojeni &ty vlivl. Klasickou, jazzovou, mexickou
a evropskou tanecni hudbou. Jazzové prvky se u Antheila objevuji i v dalSich

skladbach, jako je napfiklad jeho Jazzova sonata ¢. 4 pro klavir a dalsi.

2 ROSS, Alex. Zbyvé jen hluk: naslouchani dvacatétoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Ddtm). ISBN
978-80-257-0558-2.
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Ukazka €. 1. a €. 2 - George Antheil: Jazz Sonata Nr. 4, A Jazz Symphony
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Allegro vivace (spirited)

to Evelyn Friede

A JAZZ SYMPHONY

Original version, 1925)

George Antheil
(1925)
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DalSim americkym autorem, kterého bych chtéla jmenovat je Aaron
Copland, (1900-1990) ktery hlavné ze zacatku své skladatelské kariéry usiloval
o syntézu klasické a jazzové hudby. To je zfejmé napriklad v dilech Koncert pro
klavir a orchestr®, suita z baletu Billy the Kid, Koncert pro klarinet a orchestr’, TFi
nalady pro klavir, nebo orchestralni skladba Prairie Journal a mnoho dalSich.
Napfiklad i v jeho Taneéni symfonii nalezneme také né&kolik jazzovych prvkd.

Ukazka €. 3 - Aaron Copland - Four Piano Blues - 4. véta (vliv ragtime)

10 For Jolm Kirkpatrick
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Také Leonard Bernstein (1918-1990) ma mnoho skladeb v tomto stylu. Jsou to
naptiklad jeho Symfonie ¢&slo 2. s podndzvem Vé&k Uzkosti®. Ve skladbé
nalezneme jazzovy vliv v ¢asti The Masque. Jazzové prvky mizeme nalézt jak
v melodické, harmonické i rytmické slozce. Dale Sonata pro klarinet a klavir,

Fancy Free, Preludia, Fugy a Riffy, nebo Serendda po Platénové "Sympdsiu'™.

Ukazka €. 4 - Leonard Bernstein - klavirni part ¢asti The Masque ze Symfonie C.

2 s podnazvem Vé&k uzkosti
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Dal$im z americkych skladatell, ktefi se ve své tvorb& vénovali syntéze
jazzu a vazné hudby byl i Morton Gould (1913-1996). To je zfejmé napriklad v
jeho dilech American Symphonette No. 2., také v klavirnich skladbach, jako jsou

Chorale and Fugue in Jazz, nebo Boogie Woogie Etude®®.

8 -~
tamtéz
® MYERS, PaulLeonard BernsteinLondon: Phaidon Press, 1998. ISBN 0714837016.

19 List of jazz-influenced classical compositions iiffedia. [online]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of jazz-influead_classical_compositions




Neni vyjimkou zZe i skladatelé, kteri se vice vénovali seridlni a elektronické
hudbé, se nechali ovlivnit jazzem a to hlavné jeho progesivnéjsSimi styly, jako je
napriklad bebob. Takovym autorem byl Milton Babbitt (1916-2011). Jeho
skladba All Set for Jazz Enseble z roku 1957 jiZ nese prvky bebobu a free jazzu.

Skladba je predevsSim zajimava velmi neobvyklym spojenim jazzového
a serialisticko-punktualistického pfistupu. Kompozice, které nesou ve své
strukture spojeni jazzu s témito technikami jsou vzacné. I ja se zabyvam
syntézou podobného typu, kde jsem propojila dodekafonni techniku s jazzovymi
prvky. Poprvé to bylo ve skladbé pro klarinet a klavir s ndzvem Dodeka i do kila.

Také Harold Farberman (1929-dodnes Zijici) americky autor, pouzival
¢asto ve svych skladbach jazzovych prvk{. Jsou to napfiklad Concert for Jazz
Drumer and orchestra, nebo Double Concerto for Trumpet and Orchestra’?

a mnoho dalSich skladeb.

2.2. Integrace jazzu do vazné hudby v Evropé

Jak uz jsem uvedla, kabaretni show se postupné béhem let dostavala z Ameriky
do Evropy. S nimi pfiSla i nova hudba - jazz. Prvni kabarety byly otevieny ve
Francii, kde pfrisli s jazzem do styku i tamni skladatelé.

Jednim z nich byl také Maurice Ravel (1875-1937). Jeho dilo v historii
sehralo dost podstatnou roli hlavné v tom, Zze jedna z jeho skladeb ovlivnila
zpétné i jazzové hudebniky. Byl to Klavirni koncert G dur, ktery se stal inspiraci
pro jazzové album Milese Davise s nazvem Kind of Blue z roku 1959. DalSimi
skladbami, ve kterych je zretelny vliv jazzu jsou Klavirni koncert pro levou ruku,
nebo také Sondta pro housle a klavir &slo 2%,

Také v zacatku Sonaty pro housle a violoncello je mirna inspirace z blues, kterou

rozpozname dur-mollovou tonalitou a ¢astym pouzitim malé septimy.

Ukazka €. 5 - Maurice Ravel: Sonata pro housle a violoncello - zacatek 1. véty
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Ukazka €. 6 - Maurice Ravel - Klavirni koncert G-dur - ukazka bluesového

tématu v klarinetu

bd-lb —_

Ei
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Dal$i ze skladateld je Igor Stravinskij (1882-1971). S jazzovymi prvky
Stravinskij experimentoval az do roku 1920, nalezneme je jen v nékolika
skladbdch, jako jsou napfiklad Svatba, nebo balet Pfbéh vojdka

Stravinskij mél skladby se syntézou jazzu jen jako svou drobnou kapitolu ve
velkém hudebnim dile. Jsou vSak skladatelé, ktefi se tomuto nové vznikajicimu
stylu v&novali mnohem déle. Napfiklad jazzové prvky muZeme najit u &lend
Parizské Sestky.

Zejména v dile Daria Milhauda (1892-1974) nalezneme mnoho skladeb
inklinujicich k jazzu. Darius Milhaud byl ovlivnén autentickym jazzem pfimo
v americkém Harlemu, coz byla pro néj velkd hudebni inspirace. Pod timto
dojmem napsal balet o Sesti scénach s nazvem Stvoreni svéta. Milhaud ma
mnoho komornich i orchestralnich kompozic, ve kterych je vliv jazzu jak
v motivické, rytmické, i harmonické slozce. Napriklad Scaramouche, pro alt
saxofon a orchestr. Z komornich dél je patrna jazzova syntéza v posledni vété ze

Suity pro housle, klarinet a klavir®.

4 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacéatétoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dd#ém). ISBN
978-80-257-0558-2.
S ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacéatétoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dd#m). ISBN
978-80-257-0558-2.
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Arthur Honneger (1892-1955) nebyl jazzem natolik ovlivnén, jako Darius
Milhaud. Nejvice jazzového vlivu nalezneme v Koncertu pro violoncello
a orchestr. DalSimi skladbami s jazzovymi prvky jsou Concertino pro klavir
a orchestr, a Sonatina pro klarinet (cello) a klavir'®.

Dimitrij Sostakovi¢, (1906-1975) se jazzové syntéze vénoval spide
okrajové. Skladby tohoto typu jsou Suita pro jazzovy orchestr ¢. 1, Suita pro
jazzovy orchestr & 2 a skladba Tahiti Trot!’/, kterd je zalozend na jazzovém
standartu Tea for Two.

I jini velci skladatelé se nechali ovlivnit jazzem, ale v mnoha pfipadech
to byla jen jakasi dobova mdda. Je to zfejmé napfriklad ve Suité pro klavir z roku
1922 od Paula Hindemitha (1895-1963). Jednotlivé véty se jmenuji: Marsch,
Shimmy, Nachtstiick, Boston a Ragtime'®. Svym ndzvem na americkou hudbu
odkazuje druhd, Ctvrta a patd véta. Ale jazzové prvky jsou zde jen v mirnych

naznacich.

2.3. Integrace jazzu do vazné hudby v Cechach

Jednim z prvnich skladateld z Cech, ktefi se vénovali syntéze klasické a jazzové
hudby byl Bohuslav Martin (1890-1959). Jeho nejznaméjsim dilem
s jazzovymi prvky je pravdépodobné jeho Kuchyriskad revue®®.
Hlavnimi osobnostmi c¢eského kabaretniho divadla byla znama trojice: Jaroslav
Jezek, Jifi Voskovec a Jan Werich. Voskovec s Werichem vymysleli skvélé hry,
které se staly velmi popularni, narazeli na problémy tehdejsi spole¢nosti.
Jaroslav Jezek (1906-1942) komponoval ke hram hudbu, inspirovanou
prednimi jazzovymi hudebniky a soubory americké scény. Sam Benny Goodman,
velky jazzovy hudebnik, velmi dobfe hodnotil Jezkova dila a chtél se na jejich
zakladé s nim osobné poznat. Bohuzel k setkani nedos$lo, nebot Jezek byl jiz po
smrti?®. JeZek patii k prvnim skladatellm, ktefi se zabyvali tvorbou obou Zanrd.

To se promitlo jak v jeho hudbé vazné, tak v kompozicich pro divadlo. Aranzma

18| ist of jazz-influenced classical compositions iiffedia. [online]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of jazz-influead classical_compositions

7 tamtéz

18 tamtéz

Y ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatétoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Ddtm). ISBN
978-80-257-0558-2.

2 HOLZKNECHT, Vaclav.Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlovyd. Praha: ARSCI, 2007. ISBN 978-80-
86078-67-0
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a skladby pro jazzovy orchestr byly mnohem prokomponovanéjsi?l. Slozit&jsi jak
po harmonické, tak melodicko-kontrapunktické strance a jsou cenény do
dnesnich dni. To je vidét napriklad ve skladbé Prababa, kde zejména saxofonova
sekce ma technicky naro¢né party?.

Jeho nejznaméjsim orchestralnim dilem je Koncert pro klavir, kterym
absolvoval na konzervatofi skladbu u K. B. Jirdka. Dalsi velkou JeZzkovou
orchestralni kompozici je Fantasie pro klavir a orchestr, kterou absolvoval na
konzervatofi klavir u Albina Simy?3. V této skladbé je syntézy jazzu a klasické
hudby podstatné méné, nez v klavirnim koncerté, presto se urcité jazzové prvky

nezaprou.

Ukazka €. 7 - Jaroslav Jezek: Klavirni koncert, 2. véta - v doprovodu inspirace

tancem tango, dale z jazzovych souborl pfebrano nékolik nastrojd - zde vidime

hlavni téma v altovém saxofonu, déle je zde priddno banjo a bici souprava,

zvana tehdy bézné jako jazz

21 HOLZKNECHT, Vaclav a Adolf HOFFMEISTERTak Zil Jaroslav Jezel. vyd. Praha: Rudé pravo, 1949.
ISBN IA-Gre-2372-OB.

22 JEZEK, JaroslavDopisy z podzimu 193&. vyd. Praha: Rmyslova tiskarna v Praze, 1948.

2 HOLZKNECHT, Véclav.Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlovyd. Praha: ARSCI, 2007. ISBN 978-80-
86078-67-0
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Ukazka €. 8 - Jaroslav Jezek: Klavirni koncert, 1. véta, ¢ast vedlej. jazz. tématu
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Kromé Jaroslava JeZzka, se vénoval syntéze klasické a jazzové hudby i jeho
soucasnik Erwin (Ervin) Schulhoff (1894-1942). Schulhoff se dostal k tomuto
stylu aZz po prvni svétové valce, kde diky zku$enostem z fronty zménil svij
pohled na Zivot a na uméni. Zacal se zajimat o némecky expresionismus
a atonalitu, nasledné také o program Druhé videriské Skoly. Pridal se
k berlinskému dadaistickému hnuti**. V této dobé pfichazi i jeho okouzleni

jazzem, u kterého zlstal az do konce svého Zivota. Napsal jazzové oratorium

24 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatémoleti. Praha: Argo, 2011. Zip (Argo: Dd#m). ISBN
978-80-257-0558-2.
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H.M.S. Royal Oak®. DalS$im zndmym jazzovym dilem je jeho Hot Sonate pro alt
saxofon a klavir. Z klavirnich skladeb je ovlivnéni jazzem ve Suite Dansante En
Jazz, které je ostatné zfejmé jiz z ndzvu®®. Velmi unikatni je také jeho cyklus
deseti synkopovanych etud s nazvem Hot Music. Dale napriklad v Péti

pitoreskach vychazel zejména v prvni vété z ragtimu.

Ukazka €. 9 Erwin Schulhoff - Hot Music, zacatek skladby ¢. 2, melodie pomoci

synkopovaného rytmu napodobuje swingovani
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Ukazka €. 10 Erwin Schulhoff - Hot Music, zacatek skladby €. 3, ndapodoba tance
tango
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Diky totalitnim rezimim, na né&jakou dobu vliv jazzu a swingu opadl. V 60. letech
vSak zaznamendavame obecny navrat zejména swingové hudby. To ovlivnilo Fadu

skladatell, ktefi opét za&ali tvoFit v duchu syntézy jazzové a vazné hudby.

% POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNEEncyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby Praha: Supraphon, 1986.

% MACEK, Jiii. Ceska hudebni avantgarda:ijmodce sitem orchestru jedné pozoruhodné epoc¢hithonice:
Litera Proxima, 2012. ISBN 9788026014911.
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Jednim z nich je Alexej Fried (1922-2011). Jiz od mladi hraval na trubku
ve své kapele Alex boys. Byl dirigentem mnoha prednich jazzovych soubord,
zalozil i Velky tanecCni orchestr Alexeje Frieda, ktery se stal soucasti
Ceskoslovenského rozhlasu. M& mnoho orchestrélnich i komornich skladeb, kde
uzivd syntézu jazzové a klasické hudby. V tomto obdobi vznikl i novy

terminologicky ndzev pro tento styl - tzv. "tfeti proud"?. Jmenuji nékterd

stézejni dila Alexeje Frieda: Akt pro trubku, flétnu a big band (1968), Jazzovy
koncert pro klarinet a big band (1970), Jazzové baletni etudy pro klarinet (strida
sopran saxofon a alt saxofon) a big band (1970), Souvenir pro big band (1970),
Sidonia pro trubku a big band (1971), Trojkoncert pro flétnu, klarinet, lesni roh
a orchestr (1971), Moravska svatba, jazzova symfonietta (1972), Slunovrat,
koncert pro dva big bandy (1973), Dialog pro dva altsaxofony a big band (1974),
Koncertino pro klarinet a big band (1974)%, atd...

K této generaci patri i skladatel jménem Pavel Blatny (1931). Jmenuji
alespon nékolik jeho skladeb tretiho proudu: 1964 Koncert pro jazzorchestr,
1964 Dialog pro soprdnovy saxofon a jazzovy orchestr’®, 1969 Quattro per
Amsterodam pro sopran sdélo, komorni a jazzovy orchestr, 1974 In modo
archaico pro klavir a jazzovy orchestr’®’, a dalsi...

Neméla bych opomenout i jména soudobych skladatell, kterd maji v syntéze
jazzu a vazné hudby podstatny vliv. Jsou to zejména Antonin Bily, Milan
Svoboda, Zdenka Kosnarova, Tomas Sykora, Miroslav Téth a mnoho

dalsich.

2" POLEDNAK, Ivan, Igor WASSERBERGER a Antonin MATZNEEncyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby Praha: Supraphon, 1986.

% Alexej Fried — Wikipedie. [online]. Dostupnéztps://cs.wikipedia.org/wiki/Alexej_Fried

29 POLEDNAK, Ivan, Ilgor WASSERBERGER a Antonin MATZNEEncyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby Praha: Supraphon, 1986.

% pavel Blatny (skladatel) — Wikipedie. [online]. fiapné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Pavel Blatn%C3%BD_lgttatel)
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3. Analyticka cast - analyza vlastnich skladeb

V této kapitole chci demonstrovat uZiti jazzovych prvkl ve vlastni tvorb&, pomoci

rozbor( a analyz nékolika skladeb.

K rozboru jsem si vybrala celkem dvé skladby, u kterych je, podle mého nazoru,
syntéza vazné a jazzové hudby nejpatrné&jsi. Svij vybér jsem musela nékolikrat
peclivé zvazit, nebot témér v kazdé své skladbé vyuzivdm alespofi minima
jazzovych prvkd. Syntézou jazzové a klasické hudby se zabyvam uz del$i dobou.
K hlubSimu poznani a studiu jazzové hudby jsem se dostala hlavné na
Konzervatori Jaroslava Jezka. Diky tomu jsem syntézu ve svych skladbach jesté

vice prohloubila a v dalSich letech se stala souc¢asti mého vyjadrovaciho jazyka.

V nésledujicich podkapitolach se budu vénovat rozbordim, ke kterym je uvedeno
nékolik notovych piikladd. U kazdé skladby zminim jeji obsazeni, délku trvani
a formu. Podrobné&ji se budu vénovat zejména dildim, ve kterych se misi prvky
jazzové i klasické hudby. Analyza se bude tykat predevsim slozek formalnich,
harmonickych, melodickych a rytmickych. Po kazdé dam ddraz na jinou slozku,

podle jeji dileZitosti ve tvoreni charakteru daného mista.

3.1 Analyza skladby Impuls

Jako prvni jsem k rozboru vybrala svou bakalarskou skladbu Impuls. Kompozice
je pro bézné obsazeni symfonického orchestru: Pikola, 2 flétny, 2 hoboje,
2 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 2 trubky, 1 trombdén, 1 bas trombodn,
tympany, velky buben, Cinely, tam-tam, xylofon, klavir a smycce. Skladba je
postavena na virtudznich partech xylofonu a klaviru. To predesildam i v celkovém
nazvu, ktery zni: Impuls, pro xylofon, klavir a symfonicky orchestr. Je to
jednovéta kompozice, jeji durata, pfi dodrzeni pomérné vysokého tempa, které
narokuje na hrace virtudzni vykony, je bez nékolika vterin devét minut.

Forma vypada takto: A B A C B C A coda. Je to tedy klasicky priklad velkého
ronda. Pricemz prvni dily A a B jsou jesté rozsSireny na malé a b.

Skladba je velmi drava a ziva, jiz nazev vypovida o jejim charakteru. Ve
drobnéjsi analyze se chci vénovat zejména dilu B, ktery vychazi z jazzové

inspirace.
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Samotny dil B je nenapadné predpovézen ve 42. a 43. taktu dilu A. Je zde uzit
motiv z predrazenych hodnot ve smyccich a klaviru.

Vyraz predrazené hodnoty se pouziva v jazzové terminologii pro synkopu, ktera
posouva takzvanym predrazenim pfizvu¢nou dobu na jeji predchozi
neprizvucnou.

Kromé jazzového rytmu je v téchto taktech uzit dur-mollovy souzvuk typicky pro
bluesovou charakteristiku.

Ukazka €. 11 - Impuls, takty 42 - 45, motiv z predrazenych hodnot
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Nyni pfechazim k analyze jazzového dilu B. Tento dil je pomérné rozsahly, nebot
jak uz jsem zminila, je rozdélen na dvé kontrastni c¢asti - na malé a b,
a nalezneme ho mezi takty 90 - 201. Dil B zacind rychlym béhem xylofonu
v hodnotach sextol. Sextoly jsou uzity v klaviru v kazdém dilu A. Rytmem je
zaru¢ena jednotnost obou dild. Jejich kontrast je naopak v charakteru a naladé,
ktery je docilen stylovou odliSnosti. K naro¢né sextolové figuraci xylofonu v dilu
B se pridava klavir, ktery figuru harmonicky dopliuje v rfadku pro levou ruku
a nasledné v radku pravé ruky pro klavir zazni jazzové téma. Rytmicko-
harmonicky pattern levé ruky klaviru podpori i fagoty a kontrabasy. Pattern je
vyraz prebrany z anglického jazyka a Casto vyuzivany vyraz v jazzové
terminologii pro neustale se opakujici figuraci.
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Ukazka é. 12 - Impuls - takty 94 - 99, zacatek tématu dilu B v klaviru
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Téma zacnou prebirat a rozvijet dalsi nastroje. Prvni prevezme téma flétna, poté

klarinet, trubka a ndsleduje stupnicovy b&h smyé&cl do vyssich poloh.

Ukazka €. 13 - Impuls - takty 100 - 106, prebirani tématu flétnou a klarinetem.
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V téchto taktech se téma mirné modifikuje a jeho nova podoba se ustali po
zminéném stupnicovém béhu od taktu 110. Smycce maji béhem Useku
doprovodnou figuru v sextolach. Téma je uvedeno ve flétné, pikole a xylofonu.
Nasledné dokonceni tématu provede trubka s klarinetem a klavirem. Téma je
osmitaktovy Usek, ve kterém je vyuzito techniky otazky a odpovédi. Tato
technika se nazyva imitac¢ni a je to jedna ze zakladnich technik klasické
kompozi¢ni prace. Ta vSak byla prevzata a osvojena ijazzovym blues. Priklad
vidime v neustalém stridani tématu v xylofonu a klaviru, podporenych ostatnimi

nastroji. Dva hlavni koncertantni nastroje zde vytvareji dialog.

Tento osmitaktovy Usek se opakuje, ale jiz v rozsSifenéjsi instrumentaci (takty
118 - 126).

Nyni se vyjadfim k harmonii a tobnovému materialu tématu. Jak uz jsem zminila,
téma je osmitaktové a je uzito imitacni techniky, ktera je typicka pro klasickou

i jazzovou hudbu. Z jazzu je prebrana harmonie, inspirovana typickym
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bluesovym dvanactitaktovym schématem, slangové nazyvanym "dvanactka".
Tento vyraz je pro improvizaéni schéma dvanacti taktl, kde je zakladni harmonie
takovato: 4 takty tonika, 2 takty subdominanta, 2 takty toénika, 1 takt
dominanta, 1 takt subdominanta, 1 takt ténika a posledni opét dominanta. Toto
je nejzakladnéjsi a nejjednodussi harmonicky postup. Samozrejmé existuje
mnoho harmonickych rozsifeni, kterym se mdzZe tento zékladni harmonicky Gtvar
podstatné obohatit. Také neni pravidlem, aby schémata méla dvanact taktd,
byvaji i $estnactitaktova, ¢i Etyfiadvacetitaktovd, nebo i riizné nepravidelna.

Ve skladbé je vyuzito prvnich osm taktd. Jsou to ve skute¢nosti dvé tietiny
dvanactitaktového bluesového schématu. Je zachovan i nejbéznéjsi harmonicky
postup: tedy v prvnich dvou tretinach zminéného blues je vzdy 4 takty ténika, 2
takty subdominanta a 2 takty ténika. Tim Utvar uzavirdm a opakuji ho.

Aby bylo schéma bluesové, je zapotrebi, aby tonovy material obsahoval alespon
jednu z bluesovych stupnic. (V mollové bluesové stupnici je vynechan 2. a 6.
stupen. Kromé prirozeného 4. stupné je pridan 4. zvysSeny. V durové bluesové
stupnici je vynechan 4. a 7. stupen. Kromé 2. pfirozeného stupné je pfidan i 2.
zvyseny).

Co se tyka mého melodického materidlu, ténika je vzdy mollova. Je vyuzito
mollové bluesové téniny. Subdominanta je durova, kde je vyuzita bluesova
durova ténina. Zde vdak plvodni material durové bluesové téniny obohacuiji o 4.
a 7. stupen, ktery v této toniné obvykle neni. Také k ni priddvam 4. zvyseny
stupen, ktery je charakteristicky pro bluesovou téninu v moll. Vytvarim si tim
jakysi vlastni modus, ktery by se dal oznadit za jakousi kombinaci durové
a mollové bluesové stupnice. V tomto kontextu by se material dal také chapat,

jako c¢astecny mixolydicky modus, s vyuzitim pouze jeho vrchniho tetrachordu.
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Ukazka €. 14 - Impuls, takty 119 - 123, kus osmitaktového tématu

B e i e i e i i e R e S i i i B o i e g
= e BT T T e T LT e T e TS e T e T A e T AT e e
"F'_-= # [ 5] -] ] i 1 ¥ A
R | S Y S I -
= ._ S -
¥ :_::: e ——— ] - -
W e —— % v e —TF |



Od 127. taktu kon¢i maly dil a, nasleduje dil b. Pfipomindm pro spravnou
orientaci, oba malé dily jsou z velkého dilu B. Podstatnd zména nas upoutd
hlavné v pocitové zméné tempa. Metrum se méni z dvouctvrtecniho
na Ctyrctvrtecni. AvsSak instrumentalisté i posluchaci vétsinové vnimali hudbu
jako dvouosminovy takt. Tim padem by bylo metrum presné polovicni. V jazzu se
takové situaci fikd half-time. Zde skutecné dochazi pocitové k tomuto jevu.

Posluchac se z osmin preorientuje na ¢tvrtky, jako na hlavni vnimané hodnoty.

Ukazka €. 15 - Impuls, takty 124 - 129, prechod na vedlejsi téma dilu B. Half-

time
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Téninou zacatku dilu byla d-moll, tedy lépe reCeno mollova bluesova in d.
Nastupujici vedlejsi maly dil b je v paralelni tédniné F-dur. Doposud bylo hlavni
téma prebirano zejména dechy a dvéma hlavnimi koncertantnimi nastroji.
Smycce mély jen dopliujici figuraci, z niz od tohoto dilu b prebiraji melodii.
Klavir se zde stava naopak pouze dopliujicim elementem.

Druhé housle, violy a violoncella maji drzenou harmonii. To se Casto objevuje
v aranzich pro jazzové smycCcové orchestry. Kontrabasy hraji zejména
ve ¢tvrtovych hodnotach takzvany walking (kracejici) bass. To je oznadeni pro
jeden z nejtypi¢té&jsich kontrabasovych doprovodl jazzovych soubort. Kontrabas
hraje v pizzicatu zejména ve ¢tvrtovych hodnotéch, které jsou obcéas rytmicky

obohaceny o osminové trioly. Harmonicky vyhrava jak akordické tény,
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tak mnoho prlchodd, pritahl, stfidavych ténQ, tritdnovych substituci,

a podobné. VsSe v predchozi notové ukazce ¢. 15.

Po téchto Ctyrech taktech uklidnéni, v pocitové o polovinu pomalejSim tempu,
prichdzi velky tutti akcent orchestru ve sforzatu. Smyccové nastroje béhem tfi
taktd hraji glisanda, kterymi spojuji paralelni postupy akordd. Xylofon
je dopliuje virtuéznimi motivy. Pocitové se opét dostdavame do rychlejsiho
tempa. Poté v taktech 134 a 135 pokracuje pomald c¢ast. Po nich nasleduje
opé&tovny orchestralni akcent s glisandy smyé&covych ndstroji a xylofonem.

Cést je komponovéna naprosto jinym zplsobem, nez dily predchozi i nasleduijici.
Vzdy se snazim stylové odliSné Casti néjakym prvkem horizontalné propojit. Jak
uz bylo jednou zminéno, vSechny dily skladby jsou propojeny hlavné rytmickym
¢lenénim sextol. Zde vsak hladké splynuti neni cilem, ba naopak je snaha o co
nejvétsi predély. Soudrznost je docilena jinym zplsobem ato tim, Ze predél
pomoci akcentu orchestru je pouZit znovu a nasledné dale rozvinut. To pUsobi
doslova tak, jako kdyz je pomaly dil rozseknut a byl do néj vlozen akcent

orchestru z jiné ¢asti. Jeho utvrzeni prijde az po jeho zopakovani.

Nasleduje velka gradace celého orchestru az do taktu 173. Zde je tempova
zména z puvodni ¢tvrtky na 94 na 72. Z hlediska této bakalafské prace nebudu
nasledujici ¢asti rozvijet, nebot dale neni vétsich jazzovych inspiraci. Snad by
mohlo byt upozornéno jen na figuraci v klaviru v taktech 190 - 194. Motiv
inspiracné vychazi ze swingového rytmu, ktery je napodoben triolami. Tento

rytmus se pozdé&ji objevi v nové &asti C, kde bude uZit hlavné ve figuraci smyécQ.

Ukazka €. 16 - Impuls - takty 190 - 194, swingova figurace klaviru
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Od taktu 201 je zkraceny velky dil A. Novy dil C zacind velmi virtuéznim
rozhovorem xylofonu a klaviru od taktu 212. K nim se postupné pridavaji dalsi
nastroje, které podporuji nové vzniklou melodii klaviru. Na jazzovou inspiraci

odkazuje opét pouze triolovy rytmus, ktery mirné evokuje swing.
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Ukazka €. 17 - Impluz - takty 229 - 232 swingové figurace v dechovych
nastrojich
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Napodoba swingové figury jesté zazni v klaviru podporeném xylofonem v taktech
237 - 240. Déle swingovy rytmus preberou pouze smycce, kde je uzit
v doprovodné figure.

Ukdazka €. 18 - Impuls - t. 241 - 245, doprovodna figura smyé&ct v dilu €
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Po xylofonu a klaviru prebiraji sextoly dreva. Diky této rytmické sjednocenosti
ma cast C kontinuitu jak s dilem B, tak s dilem A. Tak je mozno se vratit k dilu B
jen pomoci symbolicky kratkého spojovaciho dilu mezi takty 281 - 286. Cast B se
opakuje témé&f doslovné, je pouze podpotfena vyrazné&jsi slozkou bicich nastrojd.
Velky buben zacne hrat kazdou ctvrtku pfi vstupu hlavniho tématu v klaviru.

Tento rytmus pochazi z inspiracniho zdroje jazz-rockové a rockové hudby.
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K nému se ve 294. taktu pridaji Cinely, které ve velmi tiché dynamice napodobi
¢inel s nazvem ride z bici soupravy. To je opét odkaz na swingovou hudbu.
Inspiracni zdroj v jazzové hudbé se pak jesté potvrdi pridanim hlubokého
woodblocku v 302. taktu. Cast B je zavrdena 319. taktem, kde se naprosto
plynule prechazi zpét do dilu C. V 351. taktu nastava jiz plnohodnotna repriza
dilu A. Od 377. taktu pfichazi koda, kterd kompozici zavrsi.

3.2 Analyza skladby The Dancing Woods

Nazev skladby by se dal prelozit jako "Tancici dfeva", nebo také jako "Tanec
dfev". Cilem je zdlraznit obsazeni, které bylo zdmé&rné vybrdno pro dievéné
nastroje. Zakladni obsazeni The Dancing Woods: flétna, klarinet, bonga
a marimba. Pro zvukové barevné obohaceni jsem uzila jesSté sady CcCtyr
woodblockd, které stfidd hra¢ marimby ve druhé vété. Ve tieti vété opét hrac
marimby na zadatku i na konci skladby vystfida sadu &ty tom-tomd a hraé
na bonga v jednom misté strida claves.

Celkova délka vSech vét je necelych 13 minut.

Skladbu charakterizuje inspirace latinskoamerickymi tanci. Jazz béhem let svého
vyvoje prebral mnoho téchto prvkl. Casto prevzal i lidové tance, které
se nasledné jazzové modifikovaly. Inspira¢ni zdroj nepochazi z Cistych
jihoamerickych tancd, ale pravé z jazzové modifikovanych.

Prvni véta: Formalné ji mizeme rozdélit na velkd pismena A, B, C. Tyto velké
dily maji je&té& své vnitini rozd&leni. Kontrasty dild jsou odli§né, ale k tomu
se brzy dostaneme.

Velky dil A zahrnuje prvnich 53 taktd. Nejcharakteristi¢t&j&im prvkem pro tento
dil je neustale se opakujici dvoutaktovy rytmicky pattern marimby. Vyraz pattern
je vysvétlen opét jiz v analyze skladby Impuls na strané 17, treti fadek odzadu.
Zminény pattern se sklada ze dvou pasem. Leva i prava ruka hraji samostatné
melodie, které vSak dohromady tvori vysledny celek. Polyfonie je propracovana
zejména rytmicky. Na urcitych mistech se melodie dopliuji v pauzach a nékde
naopak tony zaznivaji spolec¢né. To uz samo o sobé vytvari velmi zajimavy atvar,
ktery je jesté obohacen o takzvany rytmicky posun. Nyni na konkrétnim misté ve
skladbé vysvétlim, co je rytmicky posun: ve druhém taktu v melodii pravé ruky
se vynecha prvni Sestnactina a na jeji misto se posune zbytek melodické linky.

Diky tomu melodie zacina druhou Sestnactinou, ktera je nyni na prvni dobé. Tim

24



se celd melodicka linka posouva o jednu Sestnactinu dozadu. Stejny proces se

uplatiuje i v levé ruce, ta se vSak posouva o Sestnactinu az ve druhé dobé.

Ukazka €. 19 - The Dancing Woods - 1. véta, t. 1,2, pattern marimby v dilu A,

opakuiici se rytmicky prevrat melodii levé a pravé ruky

Marimba P

Tyto rytmické posuny, se casto wuzivaji v latinskoamerické hudbé. Asi
nejznaméjsim a nejjednodussSim rytmickym posunem podobného typu byva
basova linka v sambé. Z tohoto tance castec¢né vychazi melodie levé ruky hrace

marimby.

Ukazka €. 20 - priklad vedeni typicky sambové linky
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Bonga se k marimbé pridavaji od 5. taktu. Také maji svQj vlastni opakujici
se pattern, avSak Cctyftaktovy. Ten je zalozen na postupném zahustovani
drobnéjSimi rytmickymi hodnotami. Paradoxné po nejvétsi zahusténosti

vygraduje do jednoduchych ¢tvrtovych hodnot.

Zacatek skladby je formalné inspirovan jazzovymi standarty. Téma uvedou
dechové drevéné nastroje, nejdrive flétna a potom klarinet. Od 19. taktu melodii
dokonci spole¢né. Tim se drobna vnitfni ¢ast zakonéi a je tak napodobeno
pomysiné ukonceni tématu jazzového standartu. Od 29. taktu prichazi vypsana
improvizace na predchozi téma, kterou zacina flétna. VSechny ostatni nastroje
ziskdvaji doprovodnou a doplfujici funkci na nékolik nasledujicich taktd.
Aby flétna co nejlépe vynikla, vynechala jsem i pasmo pravé ruky hrace
marimby. Podobny instrumentacni trik se Casto uziva v jazzovych souborech,

aby vynikl improvizujici nastroj.
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Ostatni nastroje se vyraznéji projevi jen v mistech, kde flétna dokondi svou frazi
a ma dlouhy drzeny ton. Je tak vyuzZito rytmicky malo zahusténych mist
ke komplementarnimu rytmu. Konkrétné to jsou takty 31, 32, 35 a 36. Od 37.
taktu se Uloha klarinetu postupné navysuje. Nejdrive tvori k flétné spodni hlas,
od 41. taktu jiz prebirad hlavni melodii. Mezi 44. a 46. taktem je vlozena kratka
mezivéta. Ve 47. a 48. taktu se vraci plvodni ¢ast a od 49. taktu se zopakuje

mezivéta, kterd nas dovede az do 53. taktu, kde zacina dil B.

V této Casti tanecni charakter mirné ustoupi. Z jazzu je prebrana pouze rytmicka
slozka v dechovych nastrojich. Pouzivdm zde takzvanych predrazenych hodnot.
Tento vyraz je vysvétlen jiz v predchozi analyze skladby Impuls, strana 17, treti
radek.

Ukazka €. 21 - The Dancing Woods - 1. véta, predrazené hodnoty v ¢asti B.
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Dil B je vnitfné ¢lenén na vice ¢asti. Az do taktu 79 bychom mohli oznacit ¢ast
za malé a, kterou sjednocuje doprovod marimby v nepretrzitych Sestnactinovych
hodnotach. Od taktu Cislo 80 nasleduje maly dil b, ve kterém zhoustne doprovod
marimby na dvaatficetinové hodnoty. V dechovych nastrojich se vytvofri nova
melodie v dvojhlasu. V rytmické sloZce je neustale uzivano predrazenych hodnot.
Od 91. taktu bonga hraji sélo a dechové nastroje s marimbou je obcas jen doplini

kratkymi rytmicko-harmonickymi akcenty. To je také inspirace jazzovymi
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skladbami, kde se ¢asto v sdlech vypisuji vyhravky ostatnich nastrojd, které maji
za cil sélistu podporit a pomoci ¢ast vygradovat.

Cast vyvrcholi taktem 103, a od taktu 104 navazuje posledni mald ¢ast ¢ z dilu
B. Malou casti c cely dil dvéma vrcholy vygraduje, a od 114. taktu nastupuje
posledni velky dil C.

Nova doprovodna figura marimby, spolu s nastupem bong, je inspirovana disko
hudbou. Pravidelny ctyrctvrteni pulz je vSak rozbijen vlozenymi trictvrtecnimi
takty. Flétna nastupuje novym tématem ve 122. taktu. Vede s klarinetem
rozhovor a navzajem si téma prebiraji a rozvijeji ho. V dilu se opét pracuje
s predrazenymi hodnotami. Od 134. taktu zacne cast vrcholit do posledniho
spolecného zaznéni tématu. Od taktu Cislo 146 prichazi zavérecna gradace, ktera

je inspirovana typickym zakoné&enim jihoamerickych tancd.

v

Ukazka €. 22 - The Dancing Woods - posledni takty zdvérecné gradace, které

jsou zaroven poslednimi takty 1. véty.
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Druha véta: Je svou délkou 4:15 podobna vété prvni, kterd ma duratu 4:40.

V této vété je ovlivnéni jazzem a jihoamerickymi tanci podstatné mensi, nez
u prvni véty. Nejpatrnéjsim vlivem je Spanélsky tanec habanera, ktery byl
prevzat i do jihoamerické kultury. Ten se projevi od 14. taktu, kde ho mdZeme
rozeznat v rytmu bong. Tento typicky rytmus habanery je ctvrtka s teckou,

osmina a dvé ctvrtky. Zde nastupuje hlavni téma v marimbé, kde je tanecni
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atmosféra podpofena stfidmym doprovodem woodblockl. Na jazz odkazuje

harmonie doprovodné figury dechl v kvartovych akordech.

Ukazka €. 23 - The Dancing Woods - 2. véta, zacatek melodie v marimbé
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Formalné by se 2. véta dala rozdélit spiSe na mala pismena, jelikoZz kontrastni
dily se stridaji po pomérné kratkych plochach. Tedy podrobna analyza je a, b, ¢,
d, b, c’,a’, e. Je to v podstaté neustaly retézec novych myslenek, jdoucich za

sebou, avsak jedna vychazi z druhé.
Jak uz jsem zminila, ¢ast b je podporena rytmem habanery. Dil ¢ zacina od 22.

taktu, v kterém se zvys$i tempo z pdvodni &= 80, na J = 105. Dechové nastroje
maji rozhovor, kde si jeden od druhého prebiraji melodii. Jihoamerickou
atmosféru v misté vytvareji hlavné party bong a marimba, ktera vyuziva cCastych
predrazenych hodnot.

Po této &asti pFichdzi v 31. taktu zpomaleni do plvodniho tempa a nasleduje dil
d. Cast zac¢ind sélem sady woodblockll. Casté sélové pouziti perkusi navozuje
jihoamerickou atmosféru. Od 38. taktu se vraci dil b s plvodnim tématem
hranym tentokrat nikoliv marimbou, ale flétnou a klarinetem. Typicky rytmus
habanery je zde nové podporen i harmonicky basem marimby. Také part
woodblockd je mnohem bohatsi. Témito drobnymi Upravami se taneéni atmosféra

7 [o] 7
vice zdurazni.
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Ukazka €. 24 - The Dancing Woods - 2. véta, zacatek druhého dilu b, habanera
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Ke konci této ¢asti se postupnym zrychlenim dostaneme zpét do tempa J =105
a prejdeme tim do Casti ¢”. To je ¢asteCny navrat k rychlé Casti ¢, se kterou ma
spoleCné tempo a trochu pozménény Sestnactinovy doprovod v dechovych
nastrojich. Podobné jako v predchozi ¢ Casti, se zpracovava hlavni téma skladby
z dilu b, nyni marimbé. Melodii si postupné preberou dechy a ¢ast ¢ skondi prvni
velkou gradaci skladby v taktu 64.

V 66. taktu nasleduje navrat k Uplnému zacatku, tedy k dilu a”. Ten vSak nyni

velkym gradacnim spojovacim dilem prestoupi zpét do rychlého tempa J =105,
Od 87. taktu nasleduje posledni dil véty e. Je pomérné prekvapivy, nebot jeho
inspiracni zdroj pochazi zejména z jazz-rockové hudby. Klarinet tvori basovou
figuru, kterou vyuzivdm v jedné ze svych skladeb pro jazzovy soubor
Train to Chicago. Skladba je pro obsazeni trubka, alt saxofon, tenor saxofon,

pozoun, klavir, bici a baskytara.

Ukazka €. 25 - Zde je ukazka basové figury z Train to Chicago:

Electric Bass
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Ukazka €. 26 - The Dancing Woods - 2. véta, ukazka casti posledniho dilu, je

vidét rockova basova figura v klarinetu
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Kromé basové figury v klarinetu se objevi také basova figura v marimbé. Tam
je vynechand z plvodniho rytmu habanery tfeti doba a tim vznikd rytmicky
rumbova basova figura. Na tomto misté tedy funguji dvé basové figury zaroven.

Treti véta: Je ze vSech vét v nejrychlejSim tempu a je nejkratsi, jeji délka
je 3:40. Forma je rozdé&lena podobné jako u prvni véty, do velkych dilG na A, B,
C, A. V této vété je inspirace zejména jazzovou bossa novou. Pro tento Utvar
je velmi typickd basova figura, ktera se sklada ze ctvrtky s teckou a osminy,

a znovu ze Ctvrtky s teckou a osminy. Uvadim typicky priklad:

Ukazka €. 27 - typicka basova linka v jazzové bossa nové

8
o - . o - -—
—J—f b o i ——— o e " -

Basova linka bossa novy je uzita ve skladbé nékolikrat. Vidime ji napriklad hned

na zacatku, kde je prebrana levou rukou hrac¢e na Tom-tomy.

Ukazka ¢. 28 - The Dancing Woods - 3. véta, zacatek véty s ukazkou basové

figury bossa novy v tom-tomech
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B&hem prvnich 38 taktl maji tom-tomy spoleéné& s bongy velmi naro¢né, sélové
party, které se navzajem dopliuji. To je opét odkaz na jihoamerickou hudbu, kde
podobné sdlové cCasti perkusi jsou obvyklé. Nejvice proslavily hudbu tohoto
razeni zejména brazilské karnevaly, pri kterych pochodové kapely v ulicich
vychazeji z podobnych figur. Pravé i dlouhé pasaze hrané pouze perkusemi jsou
pro tuto slavnost typické.

Ve 38. taktu akcentuji perkuse posledni dobu a soucasné vstupuje flétna
se vzestupnou melodii. Nasledné flétnu imituje klarinet a nastroje pokracuji
v dlouhém rozhovoru az do 59. taktu. V ném nastroje vyusti do drzeného tonu
a prida se k nim marimba. Ta pfichdzi s novym doprovodnym motivem, kde
je uzito vyrazné synkopy.

Toto uklidnéni na konci prvniho dilu A vystfida novy motiv ve flétné, ktery zacina
v 83. taktu a uvede tak nasledujici dil B. Flétnu stfida klarinet, a bonga k nému
rozvijeji novy pattern, ktery vychazi spiSe z rockové, nez-li z jazzové hudby.
Novy motiv neustale graduje, az prichazi jeho vrchol v 99. taktu. Od tohoto
mista nastroje postupné zeslabuji do tiSSi dynamiky, az do uklidnéni ve 107.
taktu. Nasleduje opakujici se smycka, ktera ve svém zvukovém vysledku evokuje

ozvénu. Zde vychazim spise z efektu disko tanecni hudby.

Ukazka €. 29 - The Dancing Woods - 3. véta, ¢ast s vlivem disco hudby
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Od taktu 123 zacina dil C. Flétna uvadi novy motiv, ktery vSak vychazi z dilu B.
V marimbé se opét objevuje basova linka bossa novy. Nasledné prolinani flétny
a klarinetu pripomina jazzové improvizac¢ni schéma. Kontrapunktické misto vyusti
do vrcholu v taktu 139. Od tohoto mista je uzito principu stridani solisty s imitaci
celého souboru, které se Casto uzivaji v big bandech, ¢i jinych velkych jazzovych

souborech. Sdlistou je v tomto misté hra¢ na bonga.

Ukazka €. 30 - The Dancing Woods - 3. véta, ukazka stridani tutti se solistou.

Princip prebrany z jazzovych soubory
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Tento princip je vyuzit az do taktu c&islo 163, kde nastupuje opét basova linka
marimby inspirovana bossa novou. Bas doprovazi sdlo v pravé ruce, které je
jesté podporeno claves. Diky typickému rytmu claves je dovrSena jihoamericka
tanecni atmosféra. Zaroven v sdéle marimby je silny jazzovy vliv. V rytmu je
jazzova inspirace patrnda hlavné diky pomérné castému uzivani predrazenych
hodnot. V melodické sloZce je uzito cirkevnich mod{, které jsou v modernim

jazzu hojné zastoupeny.

Ukazka €. 31 - The Dancing Woods - 3. véta, jazzové soélo marimby

s doprovodem claves
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K melodii marimby se pridaji i flétna s klarinetem, s typickymi kratkymi,
jazzovymi, rytmicko-harmonickymi vyhravkami, coz je opét princip prevzaty

z big bandd i jinych jazzovych soubord.

Ukazka €. 32 - The Dancing Woods - 3. véta, solo marimby s jazzovymi

vyhrdvkami dfevénych dechovych néstrojd
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Dechové nastroje na chvili prebiraji melodii a ¢ast se zakonc¢i decressendem. Na
tento dil od 182. taktu plynule navazou pouze bonga, ktera se zacnou rytmicky
zahustovat. Jakmile dojdou do rychlych osminovych hodnot, tak se k nim pridaji
tom-tomy opét s basovou linkou bossa novy. To je jasna repriza dilu A, tedy
uplného zacatku, ktery je nyni samozrejmé rytmicky obménén. Ve 213. taktu
flétna uvadi pocatecCni téma ze zacatku skladby, které si opét prebira
s klarinetem. Téma dechy spole¢né vygraduji az do 221. taktu, odkud zacina
krdtkd coda, kterd celou skladbu uzavfe. Frullato dlouhych drzenych ténd
v dechovych néstrojich mirné evokuje pistalky uzivané v brazilskych

karnevalovych privodech.
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Ukazka €. 33 - The Dancing Woods - 3. véta, ukazka ze zavéru véty
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4. Zaver

Cilem prace byl podrobny rozbor vybéru mych skladeb, ktery mél slouzit
k poukazani na syntézu vazné a jazzové hudby v mé kompozi¢ni tvorbé.
Zameérné jsem vybrala kompozice, které jsou velmi odliSné v mnoha ohledech.
Jako prvni to byla ma bakalarska orchestralni skladba Impuls. Nejen svym
velkym obsazenim se liSi od The Dancing Woods, ktera je pro komorni obsazeni
flétny, klarinetu, marimby a bong. Také atmosféra je zcela jina, Impuls je
virtuézni koncertantni skladba s vaznéjsSim charakterem. Oproti tomu The

Dancing Woods je svym charakterem tanecni.

Také inspiracni zdroje se velmi liSi. U Impulsu je vétSi podil vazné soudobé
hudby, kde jsou jazzové prvky zastoupeny méné. U The Dancing Woods je
inspiracni podil jazzové hudby naopak vétsi, nez hudby vazné. Nehledé na to, ze
The Dancing Woods vychazi nejen z inspiracniho zdroje jazzové hudby, ale
zejména hudby latinskoamerické. Jazz si ji béhem 20. stoleti pridal ke svému
vyjadrovacimu jazyku.

Timto vybérem jsem vytvorila pomysiné protipoly, kde v jedné ze skladeb
prevlada vétsi podil hudby vazné a v druhé vétsi podil hudby jazzové. Poukazuji
tak na rozdilné kompozi¢ni pristupy k syntéze klasické a jazzové hudby. Rozdil
charakteru je velmi odlisSny. Presto obé skladby jsou od jednoho autora, coz
privaddi mys$lenku rlznorodosti tohoto kompozi¢niho stylu, kterému bych se
chtéla v&novat i v budoucnu. Rada bych pfistoupila k rozborGm dél jinych autorl
a udé&lala mezi nimi srovnani, které by zahrnovalo i mé kompozice. Autorl
a kompoziénich ptistupl je vSak tolik, Ze jsem se v této praci omezila na svou
vlastni tvorbu, ze které jsem vybrala pouze uvedené dvé kompozice.

Syntéza klasické a jazzové hudby pocala 20. stoletim a autofi se ji vénuji az do
soucasnosti. Je patrné, ze tento kompozicni pristup jesté nebyl zcela vycCerpan
a ze se nadale rozviji a modifikuje v nové tvary. Myslim, Ze ma jesté do
budoucna mnoho co povédét, oslovuje i ty nejmladsi posluchace, coz mu urcité

zajisti zivotnost i pro budoucnost.
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