Oponentsky posudok k bakalarskej préaci

LIntegrace jazzovych prvk it ve vilastni kompozicni praci* Katetiny Horké,
Studentky 3. ro¢nika na Katedre skladby na HAMU v Prahe.

Oponent: Mgr. et Mgr. art. Miroslav Téth

Posudok k teoretickej casti prace

Demonstracia syntézy jazzovej a vaznej hudby je nosnym okruhom rieSenia bakalarskej
prace Katefiny Horké. Praca je delend na dve Casti, kde v prvej vytvara obraz historického prehl'adu
vybranych autorov zaoberajuciach sa syntézou vaznej hudby a jazzu, a v druhej analyzuje dve
vlastné skladby: Impuls (pre xylofon, klavir a symfonicky orchester) a The Dancing Wood (pre
flautu, klarinet, marimbu a bonga).

Za posledné dva roky sa mi vd’aka koncertom podarilo vytvorit’ asponi Ciasto¢ny obraz o
tvorbe Katefiny Horké. I ked” mnou vytvoreny obraz je ohraniCeny touto zuZenou dobou, tak
mozem konStatovat’, Ze v jej tvorbe je pocutelny vyrazny progres. Jej skladby sa stavaji postupne
homogénnym celkom. Horkd ma celkom jasne profilovanu hudobnu poetiku, ¢o u niektorych jej
sucasnikov eSte stile nemozeme sledovat. Horkd ma vytvoreny kompozi¢ny zamer ovplyvneny
zruénost'ami ziskanymi na Konzervatofi Jaroslava Jezka. Ma to ale aj svoje riziko, ktoré nakoniec
tkvie v jej silnej stranke: Horkd mé celkom rozvinuté skladatel'ské zru¢nosti v poznani vybranych
jazzovych technik. Odvodenymi s zo znalosti na konzervatériu a d’alej st rozvijané na vysokej
Skole. Je to cenné, Ze mame medzi nami autorku ktora integruje syntézu jazzu a sucasnej hudby, ale
po precitani teoretickej Casti prace stale ostdva akoby ,jednou nohou“ na poli narokov na
vytvorenie pisomnej prace ako na konzervatoriu. Konkrétne, praca je delend na cast’ so struénym
prehl'adom autorov zadefinovanych pod jej okruh skimania, s naslednym pomenovanim skladieb
obsahujucich prvky syntézy, d’alej ndjdeme ku niektorym autorom notovy priklad vybranej Casti
skladby. V druhej Casti nastane analyza vlastného diela. LenZe bez analyticky kontextu na prvu
Cast’. V druhej Casti, v analyze vlastnych skladieb ide o rozborovu analyzu bez komparativnych
narokov. Z pohladu Ccitatela by som pri vybranej — celkom S$irokej téme ocakaval viac
komparativnej kontextuality a mozno aj zizenejsi vyber na jedného autora v na zaciatku prace, kde
by sa syntéza detailnejSie zadefinovala. Mozno by vzniklo aj vymedzenie sa voc¢i vlastnému dielu
(¢i uz len v nadvéznosti, inSpiracii alebo kl'udne aj neexistencii nadvdznosti, ale zaujme o danu
techniku tvorby iného autora).

Dal§im problémom prace je aj tzv. ,,samoseba — analyza“, teda rozbor vlastnych skladieb.
Pri ¢itani textu sa vynaraju otazky, ktoré neboli v praci mozno z réznych dévodov (nevieme)
zodpovedané, napr. z akého Stylu, zanru, akym autorom bola autorka inSpirovanad pri integracii
jazzovych prvkov (ak vobec), ktorym obdobim je mozno ovplyviiovand, rozvija textaru alebo ako
teda prebehla samotna syntéza v diele Horkej? Je to rad narocnych otazok, ale tskalie ktoré vznika
pri analyze vlastnych diel prindSa problém, ze nakol’ko je autor vlastného diela schopny analyticke;j
objektivizacie v kontexte vlastnej a inej tvorby? Pricom treba podotknut’, Ze v samotnej bakalarske;j
praci sa doc¢itame v druhej ¢asti - vo vel'mi detailnej analyze - nakoniec ,,len” rozborovu analyzu
skladieb. Zamerne podc¢iarkujem ,,len*, lebo prave zaujimavym by mohol byt na vybranej téme
sledovanie historického obliku, mieSanie a vytvaranie novotvarov, a komunikativny rdz
syntetizacie.

Problém vznika pri zdrojovej literatire. V tomto momente spomeniem meno amerického
skladatel’a, dirigenta, hraca na lesny roh a hudobného teoretika v oblasti historie jazzu: Gunthera
Schullera, ktory absentuje v bakaldrskej praci. Prave Schuller ako prvy definoval v roku 1957 na
svojich prednaskach syntézu jazzovej a klasickej hudby pomenovanim: ,, Third Stream* (treti prad).
Samotny pojem podrobil kritike a dokonca pre jasné definovanie vyzadoval skiisenost’ skladatel'ov
a interpretov v oboch Zanroch. V momente ako sa spustil teoreticky diskurz o tom, ¢i je to



oslabovanie alebo naopak obohacovanie dvoch odliSnych zéanrov, tak zacali vznikat' recenzie,
spominané prednasky a ako aj knihy, ktoré prave stoja na pozadi tejto diskusie a mohli by teda byt
vychodiskovym materialov pre bakalarsku pracu Horké. Horka v préci piSe o tom, Ze téma syntézy
bola mnohokrat spracovand, existuje rada publikacii, ale neexistuje kniha, ktord by samostatne
spracovavala problematiku syntézy jazzu a véznej hudby. Poziadavke po knihe o syntéze jazzu a
vaznej hudby rozumiem, na druhej strane analyze syntézy sa prirodzene venuju knihy mapujuce
Vvyvoj v jazze, sl to biografie alebo analytické Studie. Schullerove publikacie zo 60. a 80. rokov
minulého storocia st vychodiskové a mnohonasobne citované a dnes uz podliehajuce aj kritike. Z
jeho knih sa stala vychodiskova literatara. Schuller sam predstavuje ako skladatel’ jeden z prikladov
autora mnozstva orchestralnych a komornych diel, kde integruje jazz a rdézne obdobia dejin
europskej hudby.

Pridavam pér viet ako pripadni motivaciu, aby oponentira neostala iba na ziZenej kritike
bakalarskej prace.

Gunter Schuller hral na lesny roh na legendarnom albumu Birth of the Cool Miles Davisa,
ktory aranZoval Gil Evans. Ten isty Gil Evans aranZoval aj d’al$i priekopnicky album Davisa Kind
of Blue, ktory spomina Horka v praci. Pri Birth of the Cool sa priamo nachadzal Schuller v
zlomovom dejinnom okamihu, kedy Davis a Evans boli inSpirovani aj dielom Bélu Bartoka
(spominaju Treti klavirny koncert) a tak vytvarali novy $tyl na pozadi syntetizacie Zanrov.

Neskor mal Evans za asistentku v aranZovani skladieb Mariu Schneider. Schneider vo
svojom diele zluCuje aranzérske techniky Gila Evansa, kazdym albumom prinaSa nové Zanrové
presahy a predstavuje model skladatel’ky, ktora by mohla byt pre Katetinu Horka zaujimavou
predlohou na skimanie demonstracie syntézy jazzovej a sucasnej hudby.

Posudok k praktickej casti prace

V skladbe Impuls pre xylofon, klavir a symfonicky orchester predstavuje skladatel’ka Horka
princip dvojkoncertu, ktory je z ohladu na dany Zaner integrujlci tradiciu symfonismu a jazzu
neobvykle zvukovo rieSeny. Predpokladany konvencny dialogicky raz vztahu dvoch sdlistov a
orchestra nahradza organickym v€lenenim xylofénu a klavira do vertikdlneho rozSirovania
zvukovosti celého telesa. Solistov stavia pred trojiti tlohu: mikrokontrapunkticky vytvarat
vzajomnu splet, ktora formuluje spojitd zvukovost medzi soélistami, d’alej dotvarat’ sadzbu
orchestra v zmysle st¢innosti s vyznenim a nakoniec udrzat’ si poziciu soélistu, jednotlivca
postaveného pred naroc¢nost’ interpretacie vlastného partu.

V skladbe nevystava pocit, ze orchester supluje zvuk big bandu. Sofistikacia celkovej
Struktiry je tvorend védzbou medzi solistami, kedy viac citime zvukovost ako motivické
rozsSirovanie predlohového médu, s ktorym Horka pracuje na viacerych miestach. Part napisany pre
solistov a niektorych hra¢ov z orchestra stoji na pozadi principu improvizovaného rozvijania v
jazzovych solach. Nastavaji neocakavané a nepredpokladané suvislosti, ktoré tektonicky nadstavuje
strihovou metdédou medzi jednotlivymi ¢astami ronda, ako formy. Odzrkadl'uje to Horkej skiisenost’
s aktivnym hranim. In§trumentacne sa jednéd o narocne vytycenu problematiku pred ktoru sa autorka
postavila, ak si vezmeme dynamicky vztah xylofonu, klavira a orchestra. Na premiére skladby
vyznieval klavir dynamicky v pozadi, hlavne oproti xylofonu, ale zapricinila to aj zIa pozicia autora
tychto riadkov, ktory sedel v zadnom rade na nie prili§ akusticky Stastne situovanom mieste z
ohl'adu saly - a to v predposlednom rade.

Pracu Katefiny Horké odporti¢am k obhajobe a zaroven navrhujem ohodnotenie: B.
Za teoreticku Cast’: C, za prakticku Cast’: A.

V Prahe, 30. maja 2017



