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Abstrakt:

Tématem diplomové prace je opera Boure, op. 40 od Zdenka Fibicha. Jejim ukolem
je objasnit pfi€iny vzniku dila, jeho genezi, zafazeni do kontextu operni tvorby
skladatele. Dale zmapovani provadéni opery Boufe v Cechéach a na Slovensku, které
je doplnéno obrazovou pfilohou z vybranych inscenaci. Hlavnim tézistém prace je
dramaticka analyza opery, kde jsou popsany zakladni rozdily mezi Vrchlického
libretem a puavodni pfedlohou Williama Shakespeara. Prace se zabyva také zakladni
charakteristikou postav a obsahuje seznam pfiznacnych motivi s ukazkami.
V zavéru diplomové prace nalezneme hudebné-dramaticky rozbor tfech vybranych

mist opery Boure.

Abstract:

The diploma thesis deals with opera The Tempest, Op. 40 by Zdenék Fibich. Its task
is to clarify the genesis of the work, its place in the context of the opera works written
by this composer, mapping productions of the Tempest in Czech Republic and
Slovakia, supplemented by a pictorial attachment from some historical productions.
The main focus of the thesis is the dramatic analysis of the opera, which describes
the basic differences between libretto (written by Vrchlicky) and the William
Shakespeare's original. The thesis also deals with the basic characteristic
of characters and contains a list of Leitmotifs with examples. In the end of the thesis
you will find a music and dramatic analysis of three particular places of the opera

Tempest.
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Uvod

Hudba Zderika Fibicha patfi ke klenotum Ceského skladatelského odkazu.
Posluchaci bohuzel nemaji mnoho pfilezitosti, aby si mohli Fibichovu nezastupitelnou
roli v nasi narodni kultufe uvédomit a docenit tak jeho pfinos. Je na nas interpretech,
jaké stanovisko ktomuto velikanu Ceské hudby zaujmeme. Magisterska prace
pojednava o opefe Zdenka Fibicha Boure, op. 40 (1895), jez zaujima v jeho tvorbé
vyznamné misto. V uvodu prace, strucném prehledu Fibichovy operni tvorby, jsem se
pokusil nastinit pozici Boufe v kontextu Fibichova operniho dila. Pfedlohou k libretu
Jaroslava Vrchlického, jehoz text posléze Zdenék Fibich zhudebnil, byla
Shakespearova posledni romance Boufe. Obsah, geneze opery, spoluprace
skladatele a libretisty v€etné srovnani textu s puvodnim Shakespearovym dramatem
jsou pfedmétem druhé kapitoly.

Fibichova inspirace pro vznik opery Boure prameni v blizkém vztahu k jeho
pozdéjsi libretistce a pozdéji milence Anezce Schulzoveé, kterou vypodobnil ve svém
hudebnim deniku Nalady, dojmy a upominky. Z vybranych motivii odkazujicich ke
své muze vytvofil ¢ast hudebniho materidlu v opefe Boufe. Souvislosti s osobnim
Zivotem a dulezitou postavou Schulzové nastifuji v podkapitole 2.2 Namét opery.

K historii Fibichovy opery Bourfe patfi také zhodnoceni jeji recepce v pribéhu
20. stoleti. Zaméfil jsem se zde na vSechna znama uvedeni Boure v Cechach a na
Slovensku a doSel k fadé zajimavych zjisténi.

Dramaturgicka analyza dila ve ctvrté kapitole obsahuje jednak charakteristiku
jednotlivych postav, jejich zafazeni do péveckych oborl a ukazky pfiznaénych
motivu, které tvofi jeden z hlavnich formotvornych prostfedkl této opery.

V posledni paté kapitole Hudebné-dramaticka analyza vybranych Cisel jsem
zvolil tfi vyrazné scény, které povazuji za nejzajimavéjSi a hudebné nejkrasnéjsi
a pokousim se zde rozkryt vyznamné hudebné-dramatické momenty a zvlastnosti
libreta. To je samo o sobé vysoce stylizované (v dnesSni dobé muze pusobit az
archaicky) a ve spojeni s Fibichovou hudbou vytvafi dokonalé dilo plné vasné i néhy.

NejvétSi oporu ve vytvareni této prace predstavuje Siroké pojednani Jifiho
Kopeckého Opery Zderika Fibicha z 90. let 19. stoleti (Olomouc, 2008). Tato
komplexni studie zahrnuje vSechny pozdni Fibichovy opery a shrnuje dulezité

poznatky o tomto skladatelském zjevu pozdniho romantismu. Velmi podnétny je



doslov nadeho pfedniho Shakespearovského odbornika Martina Hilského k jeho
prekladu romance Boufe (Brno, 2007) &i uvodni studie Jarmily Brozovské k vydani
libreta Jaroslava Vrchlického (Praha, 1960). Ve Fibichovské literatufe zaujimaiji
vyznamnou roli také historicka a teoreticka pojednani Jaroslava Jiranka (Zdenék
Fibich, Praha, 1963).



1. Struény prehled Fibichovy operni tvorby

Divadlo a prfedevSim operni zanr znamenaly pro Zdenka Fibicha mnoho. Jiz
v utlém véku se pokousel komponovat opery. Ve dvanacti letech napsal svou prvni
operu Medea na vlastni némecky text. Pozdéji zkomponoval Kapelnika v Benatkach
(Der Kapellmeister in Venedig, 1866) na vlastni text, ten byl ovSem vefejné proveden
6. ledna 1868 v Libani. Také se pokusil o operni ztvarnéni baje Loreley na text
E. Geibela, €i vyjevu z danskych déjin na slova Petra Lohmanna Fridtjof. Fibich
bohuzel vétSinu svych nerealizovanych pokusu znigil.

Jeho prvni rozsahlejSi operou byl Bukovin na libreto Karla Sabiny. Fibich si
libreto od Sabiny objednal, ten vSak udajné nevénoval jeho zakazce pfili§ pozornosti.
Fibich byl mlady zaCinajici skladatel, Sabina mél jiz uspéchy s libretem ke
Smetanové Prodané nevésté. Jakysi posel z Prahy napsal: ,libreto jest vylupek vsi
Spatnosti. Jest to takovy [!] slatanina, jednoducha sice, ale beze vSeho vkusu, jaké
tak brzo jsme nepoznali.“’ Bukovin mél premiéru 10. dubna 1874, tedy v dobé, kdy
Fibich pusobil ve Vilniusu. Nemohl se tedy premiéry zucastnit. Operu nastudoval
Adolf Cech (vérny Fibichilv interpret, pozdgji také prvni dirigent Boure) a proved! ji
celkem tfikrat v Prozatimnim divadle.

Druhou Fibichovou operou byl Blanik na libreto EliSky Krasnohorské. Toto dilo
mélo vétsi Stésti na sva uvadéni. Fibich operu pfihlasil do soutéZze k otevreni
Narodniho divadla v roce 1881, kde ziskala ocenéni. Blanik mél svou premiéru (po
pozaru divadla) 25. listopadu 1881 v Novém Ceském divadle v Praze opét pod
taktovkou Adolfa Cecha. V Narodnim divadle se Blanik dockal celkem tfech
inscenaci, v Plzni byl uveden dvakrat (prvni z nich v roce 1914 dirigoval Vaclav
Talich).

Tretim hudebné-dramatickym dilem Zdernka Fibicha byla slavna Nevésta
messinska. Autorem libreta byl znamy €esky hudebni estetik a blizky Fibichuv pfritel
Otakar Hostinsky. V této opefe se silné projevil vliv Richarda Wagnera a to jak
v harmonickych postupech, tak v hojném uzivani pfiznacnych motivu. Fibich Nevéstu
prinlasil do soutéze vyhlasené k znovuotevieni Narodniho divadla a ziskal prvni

cenu. Premiéra se uskutec¢nila 25. bfezna 1885 v Narodnim divadle a setkala se

1 WEIMANN, Mojmir: Jevistni odkaz Zdenka Fibicha — od Bukovina k Padu Arkuna, in: Operaplus, 15. 10.
2015. Dale pouze Weimann 2015.
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s vyhrocenymi reakcemi, vyvolanymi pravé Fibichovym wagnerianismem. Pro Cast
obecenstva se Fibich stal ,cizincem” dostateCné nehrajicim na narodni notu
a nepfispivajicim k bujicimu Ceskému nacionalismu. Mimo Prahu se Nevésta
messinska dostala az v roce 1919, kdy byla uvedena v Brné. V mezivaleCném
obdobi byla zinscenovana v Ostrave, Bratislavé, Plzni ¢i Olomouci. Po druhé svétové
valce pfibyly produkce v Opavé a Liberci. V prazském Narodnim divadle byla
nastudovana celkem osmkrat.

Ctvrtou operou je Boufe, o které pojednava tato prace. Kratce po jejim
dokoncCeni vznikla opera Hedy. Je prvnim spole¢nym dilem Zdenka Fibicha a Anezky
Schulzové, o které bude fe€ pozdéji. Libretistka si zde jako pfedlohu vybrala poemu
lorda Byrona Don Juan. Fibich usiloval o to, aby byly jeho opery uvadény v zahranici
a predevSim pak v Némecku. Proto mu také vyhovoval ,kosmopolitni” pfistup
Schulzové. Nicméné dostat Fibichovo dilo za hranice se nedafilo. Hedy se obcas
prezdiva ,Cesky Tristan” — snad nejvyraznéji ze viech oper se zde projevuje Fibichuv
tzv. ,erotismus”. Premiéra opery se konala 12. unora 1896 v Narodnim divadle. Zde
se opera doCkala celkem Sesti inscenaci. V Brné méla Hedy premiéru az v roce
1907, v Ostraveé 1922, Plzni 1926, Olomouci 1937 a Opavé 1950.

Predposledni Fibichovou operou je Séarka. Toto dilo Fibich a Schulzova pfihlasili
do soutéZe vypsané Druzstvem Narodniho divadla v Praze roku 1886. Podminkou
soutéZe bylo napsat operu na desky namét, at uz ze soudasnosti &i minulosti. Sérka
je kromé Blaniku jediné operni dilo s ryze narodni tematikou. Fibich nebyl zapalenym
obrozencem. Naopak vytrvale zhudebrioval svétova témata a jak jiz bylo feceno,
touzil sva dila predstavit v ciziné. To se mu vSak nedafilo a tak hodlal upevnit své
postaveni jako Geského skladatele pravé Sarkou. Anezka Schulzova pfipravila
libreto, ale také se od Fibicha ucila instrumentovat. Byla mu tedy napomocna
i v hudebni slozce. Soutéz nakonec vyhral Karel Kovarovic s operou Psohlavci. Na
dal$ich mistech se umistili pravé Fibich a Foerster se svou Evou. Premiéra Sérky se
uskutednila 28. prosince 1887 opét pod taktovkou Adolfa Cecha a stala se tak
Fibichovou nejhrané&jsi operou. Jen v Narodnim divadle v Praze se uskutecnilo
dvanact rdznych nastudovani. V Brné ji zafadili na repertoar jiz rok po prazské

premiéfe a brzy byla uvedena i v dalSich Ceskych a slovenskych divadlech. Vzniklo
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dokonce pét nahravek Sérky, coz je u Fibichova jevistniho dila rarita.?

Posledni Fibichovou operou je Pad Arkuna. Dilo se sklada ze dvou cCasti:
komorniho jednoaktového prologu Helga a rozmérngjSiho dilu s nazvem Dargun.
Premiéra se konala v Narodnim divadle v Praze 15. fijna 1900, dirigoval tehdy novy
8éf Karel Kovarovic. Fibich se vSak provedeni nedozil. Pad Arkuna byl tedy jeho
posledni spolupraci s libretistkou Anezkou Schulzovou. V Narodnim divadle se
uskutecnily jesté tfi inscenace v roce 1902, 1925 a nejnovéjSi v roce 2014. V Brné se
opera hrala v letech 1913 a 1935, v Ostravé 1922 a 1936.

2 Sarku nato¢ili dirigenti A. Klima, Z. Chalabala, J. Krombholz, J. Stych a S. Cambreling.
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2. Zdenék Fibich: Boure, op. 40 (1895)
2.1 Obsah opery

1. d&jstvi

Pfibéh se odehrava na fantastickém tropickém ostrové, kde zije kouzelnik
Prospero ve svém skromném obydli se svou osmnactiletou dcerou Mirandou.
Orchestralni pfedehra k prvnimu déjstvi zvukomalebné vykresluje boufi na mofi
a ztroskotani lodi u bfehu ostrova. Boufe rozpoutana Prosperem a jeho kouzly ma
pfivést na ostrov jeho davné nepratele. Ty po dvanacti letech ¢eka odplata za jejich
davnou zradu. Prosperova mlada dcera Miranda vyjadfuje svlj strach o osud
troseCnikd a soucit, nacez ji Prospero vypravi pribéh, ktery objasriuje, pro¢ posadku
lodi vlakal do boufe a nechal uviznout na ostrové. Prospero se jako nékdejsi
milansky vladce vice nez spravé sveho kralovstvi oddaval studiu magie a svéfil tedy
vladu svému bratru Antoniovi. Ten v8ak Prospera zradil, spojil se s neapolskym
kralem Alonsem a strhl na svou stranu jak Prosperlv lid, tak i armadu. Jedné noci
zajal Prospera i s malou Mirandou a spoutané v Clunu je vydal napospas mofi. AvSak
dvofan Gonzalo se slitoval nad nim i ditétem a vlozil jim tajné do C&lunu jidlo
a Prosperovy nejvzacnéjsi knihy. Doplavili se na ostrov, ktery se na dvanact let stal
jejich domovem.

Miranda usina a zjevi se duch Ariel, ktery Prosperovi slouzi. Ariel pfichazi
oznamit, ze splnil pfikazy, lod' viakal do boufe, trosecnici zakusili velké nebezpeci,
ale (dle Prosperova rozkazu) vyvazli vSichni bez uhony a jsou na ostrové. PozZaduje
za tuto sluzbu volnost, kterou mu jeho pan slibil. Prospero mu v8ak pfipomina, pro¢
mu Ariel slouzi: v minulosti jej vysvobodil ze spara zlé ¢arodéjky Sycorax a propusti
jej az se naplni cely Prosperuv plan. Udéli tedy Arielovi dalSi rozkaz, aby ztrestal
posadku tim, Ze je zmatené bude vodit po ostrové a zavede je na opusténé misto.
Mezi trose¢niky je nynéjSi milansky kral a Prosper(v bratr Antonio, neapolsky kral
Alonso i vérny dvofan Gonzalo. Dale ma Ariel najit a pfivést Alonsova syna
Fernanda.

Po Arielové odchodu se probouzi Miranda a vypravi otci o svém snu, ve kterém
se ji zjevil mladik, do kterého se zamilovala — Fernando. Poté co Miranda odejde,

objevi se dalSi Prosperlv sluzebnik, netvor Kaliban, syn jiZz zminéné Carodéjky
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Sycorax. Kaliban vypravi, jak si jej Prospero po svém pfichodu podrobil (stejné jako
cely ostrov) a tresta jej za to, Ze chtél zneuctit Mirandu. Kalibanova nenavist
k Prosperovi celé roky roste.

Na scénu pfichazeji trosecnici, ktefi bloudi po ostrové. Ariel jim pfipravuje
nejriznéjSi nastrahy a dési je kouzelnymi hlasy duchd. Rovnéz pfilaka neapolského
prince Fernanda do pfitomnosti Mirandy, ktera s velkym uleknutim zjiStuje, ze
Fernando je ten mladik ze snu. Okamzité se do sebe zamiluji, Prospero z dalky vSe
Prospero razné zakrocCi, aby zmirnil Fernandovu vasen. UloZi mu ukoly, kterymi si

musi Mirandu zaslouzit.

2. déjstvi

Fernando plIni prvni Prosperliv ukol: schvacen a sam kaci staré stromy. Zpiva
o milované Mirandé a jak v boufi ztratil svého otce (Alonsa). Diky Prosperovu kouzlu
netusi, Ze je jeho otec nazivu a ze mofe ho pouze vyvrhlo na jiném konci ostrova.
Pfichazi Miranda, ktera zastihne lopoticiho se a zcela vyCerpaného prince. Nabizi
mu svou pomoc, kterou samoziejmé milady aristokrat odmita. Dochazi k dalSimu
sblizeni obou milencli, Prospero stale v8e pozoruje z povzdali a celou situaci
komentuje laskavym slovem. Fernando vyjadfi svou touhu stat se Mirandinym
manzelem, do ¢ehoz ihned Prospero zasahne. Pfipomina princi, Ze ma pfed sebou
jesté nevykonané ukoly.

Na scénu pfichazeji dva trosecnici — dobrodruh Stefano a Sasek Trinkulo, dva
opilci, ktefi jsou radi, ze prezili boufi. Setkavaji se s Kalibanem a vypravéji mu jak se
dostali na bfeh. Ten ztroskotancim vysvétluje, ze boufe byla dilem maga Prospera
a pokud mu jej pomlzou zabit, rozdéli si rovnhym dilem ostrov a navic si podrobi
Mirandu. Kaliban seznami Trinkula a Stefana se svym planem, jak Prospera
dopadnout, avSak celé to vyslechl z ukrytu Ariel. Trinkulovi se podafilo zachranit
béhem boure posledni lahev s kofalkou a tak davaji ochutnat i Kalibanovi. VSichni
usinaji v alkoholovém opojeni. Mezi tim Ariel vodi zbylé troseCniky po ostrové,
vytvafi iluzi ohromné hostiny, kterou vSichni naramné ocCekavaji, nebot dlouho nic
nejedli ani nepili. Nahle se jim Ariel zjevi v podobé& ohromné harpyje, svymi kfidly

udefi o stdl a jidlo zmizi. Trosec€nici jsou hrizou ohromeni, Ariel poté uvede svého
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vladare. Nasleduje dlouhy Prospertiv monolog o trestu, ktery zradce ¢eka. Jeho bratr

Antonio a kral Alonso jsou zdéSeni a prekvapeni, ze Prospero se svou dcerou prezili.

3. d&jstvi

Prospero hovofi s Arielem: Fernanda ¢eka posledni zkouska, a poté bude moci
dostat Mirandu za Zenu. AZ bude vSe dokonano, Ariel ziska svobodu. Duch se svému
panovi svéfuje, ze slySel Kalibana osnovat plan Prosperovy zahuby. Ten to vSak
pfijima s klidem mudrce. Miranda s Fernandem se objevi zamilovani a ruku v ruce.
Prospero poucCuje mladého prince o lasce mezi muzem a Zenou a sméfuje
k poslednimu ukolu — hru v Sachy. Fernando a Miranda museji sehrat partii Sachu
a odolat pokuseni dotknout se jeden druhého. Ctyfi duchové je b&hem partie stale
provokuji, aby své vasni podlehli. Figurky na Sachovnici se nahle zahadnym
zpusobem zamichaji. Miranda vini nepravem Fernanda z podvadéni a trochu se kvdli
tomu pohadaji, coz je zachrani od svodu. Ve zkouSce obstali a Miranda se muze stat
Fernandovou zenou.

Na scéné se objevuji Kaliban, Stefano a Trinkulo. Jdou potichu naplnit plan
vrazit Prosperovi do oka hrebik, zatimco bude spat. Nicméné nemuzou onen hiebik
najit. Stefano obvinuje Trinkula, Ze ho ztratil a naopak, coz pferoste v hadku. Zjevi se
Ariel a vyzene je fantastickymi pekelnymi psy z Prosperova obydli. Opera konci
velkym Prosperovym monologem o odpusténi vSem, kdo mu kfivdili, vzdava se svych
knih a magie, louCi se s ostrovem a vraci se jako vladaf do Milana. Arielovi udéluje

svobodu.

2.2 Namét opery

Transformace Boure v operni libreto se ujal Jaroslav Vrchlicky a vzhledem
k tomu, Ze jako pfekladatel dokonale Shakespearovo dramatické dilo znal, byl vice
nez vhodnym kandidatem pro tento ukol. Plvodni pétiaktova romance o 2038
verSich byla Vrchlickym vyrazné zkracena na 1107 verS( a dé&j rozvrzen do tfech
jednani. Vrchlicky volil spiSe kratSi verSe. DalSi zasahy se tykaly samotnych postav,
napf. zménil pdvodni verzi jména neapolského prince Ferdinanda na ,Fernanda“,

doslo zde tedy k ,poitalsténi®, které ve Fibichové hudebnim pojeti je jeSt€ umocnéno
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(viz Hudebné-dramaticka analyza vybranych Ccisel, 5.2). Dale Vrchlicky v libretu
vyrazné omezil vystupy Antonia, Sebastiana, Stefana a Trinkula. Netvor Kaliban zde
pusobi jako kontrast k vystupum Prosperovym a milostné lyrice Fernanda a Mirandy.

Shakespearovu romanci otevira scéna velké boure, ve které se zmita namorni
lod. Posadku zde tvofi davni zradci a nepratelé Prosperovi. Ukaze se, Ze boufi na
lod seslal sam Prospero s pomoci svého vérného ducha Ariela. PUvodni text této
sceny Vrchlicky s Fibichem vynechali a vsadili pouze na hudbu, ktera dokazala
vykreslit nezkrotnost Zivid a hrizné vyjevy potapéjici se lodi mnohem uc&inngji.
Druhou scénu prvniho jednani Vrchlicky zachovava: nasleduje vzruSena Mirandina
lamentace nad probihajici boufi plna uUzkosti a strachu o umirajici posadku
a Prosperuv uvodni monolog, ktery uvadi divaka do déje a vysvétluje zapletku
pfibéhu. Souhlasi téz dialogy s Arielem i Kalibanem. Vrchlicky sem nicméné pfipsal
novou scénu: Mirandin sen o krasném princi Fernandovi. V plavodnim
Shakespearové textu Miranda také usina, ale s ,Ferdinandem" se setka az pozdéji
osobné. Vrchlicky pfidal rovnéz Mirandino vypravéni svého snu Prosperovi.

Druhé jednani Shakespearovy romance zacina bloudénim prezivsi posadky po
ostrové, které Vrchlicky pfipojil k jednani prvnimu a text vyrazné zkratil. Dialogy
jednotlivych postav omezil na sborovy vystup a na vybranych mistech pouzil pouze
kratké vykfiky bloudicich postav (Alonsa, Antonia, Sebastiana, Gonzala a Adriana).
Zde Vrchlicky feSi formu tak, aby co nejlépe vyhovovala pozadavkim operniho
dramatu. Shakespeare pfivadi spole¢né na scénu Kalibana, Trinkula a Stefana,
avSak tuto scénu Vrchlicky vyskrtl. Misto toho zde probéhne prvni setkani Fernanda
a Mirandy, které v Shakespearové predloze jiz probéhlo na konci prvniho jednani
Prosperovym pfidélenim ukoli Fernandovi.

Shakespearova prvni scéna ve tfetim jednani romance odpovida vstupu do
druhého jednani opery. Fernando odevzdané plni zadané ukoly a kaci stromy,
Miranda jej lituje a chce mu pomahat. Druha scéna u Shakespeara odpovida
Vrchlického druhé scéné druhého jednani opery, Kaliban se poprvé setkava
s Trinkulem a Stefanem. Zavér druhého aktu opery témér odpovida Shakespearové
treti scéné tretiho aktu. AvSak Vrchlicky nekonci tim, Ze se duch Ariel zjevi v podobé
harpyje, ale graduje finale efektnim Prosperovym monologem, ve kterém se

vypofadava se svymi zradci. ZaCatek tretiho jednani opery témér odpovida prvni
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scéné Ctvrtého jednani Shakespearovy romance az na pfidanou scénu, kdy narozdil
od Shakespearovy predlohy (Prospero dava Fernandovi Mirandinu ruku) pfidava
Vrchlicky Fernandovi dalSi ukol. Prospero nafidi milenciim sehrat partii Sachu.
,Sachova scéna“, ve které Miranda a Fernando odolavaji pokouseni duch,
u Shakespeara v této podobé neni. Je omezena na kratkou dilCi situaci, kterou
Vrchlicky rozvinul ve scénu zasadniho vyznamu. Naproti tomu scéna, kdy se Kaliban
se svymi kumpany vkradou do Prosperova obydli a cht&ji mu do oka vrazit hfebik, je
totozna jak v pfedloze, tak i v opernim libretu.

Shakespearliv paty akt formalné odpovida zavéru opery. Pro nazornéjsi
a prehlednéjsi popis vSech variant pfikladam tabulku (viz nasledujici strana).
U Vrchlického libreta uvadim Ccisla scén v zavorkach, jelikoz sam Cislovani

nepouzival. Cisla akt(l jsou znagena fimskymi &islicemi, scény arabskymi.
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Tabulka. Formalni rozvrzeni Shakespearovy romance a Vrchlického libreta

Boure
Akty, scény | Shakespeare Akty, scény, |Vrchlicky
vystupy (v.)
I, 1. Boufre na mofi, scénall., pfedehra |Vynechava dialogy posadky,
s posadkou zni jen hudba
|, 2. Miranda + Prospero I,1,v. 1 Miranda + Prospero
Prospero + Ariel 1, v. 2 Prospero + Ariel
Prospero + Kaliban L1.,v.3 Prospero + Miranda - SEN
MIRANDY (pfidany vystup)
---------- 1., 2. Prospero + Kaliban
Prospero + Ariel + Ferdinand| = ------—-- | = —ememeeeee
+ Miranda
., 1. Trosecnici na ostrové l, 3. Troseénici na ostrové
1., 2. Prvni setkani Kalibana,| --—-—--—-—--—-- | e
Trinkula a Stefana
-------------------- I, 4. Setkani Mirandy a Fernanda
1., 1 Ferdinand kaci staré kmeny/|Il., 1. Fernando kaci staré stromy
+ Miranda. Pozdéji Prospero + Miranda. Pozdé&ji Prospero
1., 2. Kaliban + Trinkulo + Stefano |Il., 2. Kaliban + Trinkulo + Stefano
1., 3. Trosec€nici + Ariel (pozdéjilll., 3., v. 1 Trosecnici + Ariel (pozdéji jako
jako harpyje) harpyije)
-------------------- L3 v 2 Prosperuv  zlostny monolog,
3 Ve hovofi k trose¢nikiim (finale)
V., 1 Prospero slibi Ferdinandovi| -----—---—-- | = —emeemeeee
svou dceru Mirandu
---------- ., 1. Prospero hovofi s Arielem
a pozdé;ji promlouva
k Fernandovi o lasce mezi
muzem a Zenou.
---------- ., 2. Hra v 8achy (pfidana scéna)
Kaliban + Stefano + Trinkulo [lll., 3. Kaliban + Stefano + Trinkulo se
se vplizi k Prosperovi do vplizi k Prosperovi do chySe
chyse a chtéji ho zabit. a chtéji ho zabit.
V., 1 Prospero + Ariel, Prospero|lll., 4. Prospero + Ariel, Prospero se

se loudi S ostrovem
a promlouva k trose¢nikim.

lou¢i s ostrovem a promlouva
k troseénikiim. ,Coda” opery.
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Zdenék Fibich byl oddanym ,wagnerianem®, coZ se pochopitelné projevilo
i v hudebni struktufe opery Boure. Hudba plyne v nepfretrzitém toku, ale citime zde
i vyznamny vliv Bedficha Smetany a to pfedevsim z hlediska formalniho rozvrzeni
opery, kdy jsou jednotliva hudebni Ccisla uzaviena. Fibich zde hojné uzival
pfiznaénych motivi (leitmotivl), které jsou v pfipadé Boure témér formotvornym
prostfedkem. Proto také uvadim jejich vycet s ukazkami (viz podkapitola 4.2).

Dulezitym zdrojem inspirace pro operu Boufe je Fibichlv ,milostny“ hudebni
denik Nalady, dojmy a upominky. Je to jakysi ,skicar‘, kam si skladatel
zaznamenaval nejruznéjSi smyslové vjemy, souvisejici pfedevSim s jeho muzou
Anezkou Schulzovou, ale také si zde zapisoval rizné neobvyklé hudebni napady.
Fibich se cyklu vénoval mezi lety 1892-1898. V Urbankové nakladatelstvi bylo
vydano 376 skladbicek, ale celkové Fibich sepsal okolo 600 rlznych napadd,
skladeb a motiva. Tento material pak vyuzival a zapracovaval do svych rozsahlejSich
hudebnich dél ve svém poslednim tvaréim obdobi mezi roky 1892—-1900.

Napf. v prvnim jednani se Miranda taze Fernanda: ,Co chcete, pane?“, on ji
odpovida: ,ProC se lekate?“. Tato pasaz je utvofena z motivu ,Otazky a odpovédi*
(upominka €. 130). Jiny pfiklad se nachazi v ,8achové scéné®, kde druhy duch zpiva:
,Dal a dal... Jedno polibeni, jedno polibeni“. Tento motiv pfimo souvisi s kombinaci
Naélad ¢. 53 (,AneZcina Usta“) a ¢. 108 (cyklus ,nohy“).? Fibich nepouzival tyto motivy
pouze k diléim usekim opery, ale konstruoval jimi i mnohem vétsi celky. Napf.
Prosperovo mravouéné kazani o lasce pred ,8achovou scénou“ ve tfetim jednani:
»A kdyby bdély kol mUj nebyl zrak... vSak v lasce neni vdecno smysinost...“ pfimo
souvisi s dojmem ¢&. 104.* To jsou pouze priklady vyuZivani téchto motivi v Bouri.
Mist, ktera pfimo souviseji s Fibichovym ,denikem®, je zde samoziejmé& mnohem vic.
Ukazuji na silny vliv erotismu v hudebnim dile Zdefika Fibicha, ktery je vhodné pfi

inscenovani této opery (jak po strance hudebni tak i rezijni) vkusné podtrhnout.

3 KOPECKY, Jiti: Opery Zderika Fibicha z devadesatych let 19. stoleti, Olomouc 2008, s. 133, 135.
4 Tamtéz, s. 141.
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2.3 Geneze opery

Fibichové opefe Bouri pfedchazela intenzivni spoluprace s basnikem
Jaroslavem Vrchlickym jiz na trilogii Hippodamie (Namluvy Pelopovy, Smir Tantal(v,
Smrt Hippodamie). MuzikoloZzka Jarmila BroZzovska o tom pise: ,Fibich nepfejimal jen
pasivné impulsy od Vrchlického. Mezi basnikem a skladatelem se vyvinula krasna
forma spoluprace, zviasté pfi komponovani Hippodamie. (...) Ve Zderiku Fibichovi
a Jaroslavu Vrchlickém netvorili vedle sebe jen dva umélci, ale dva pratelé majici
vzajemnou uctu ke své praci. Vrchlicky se poklonil Fibichovu géniu vénovanim basni
Venus Verticordia ve Zlomcich epopeje a Hudba ve sbirce Zlaty prach. Svému pfiteli
pfipisuje i druhy dil Hippodamie, pravé tak jako Vrchlickéemu Fibich klavirni cyklus
Z hor, kde jednotlivym skladbam nadepisuje motta z jeho Roku na jihu. Vyplynulo
zcela logicky, Ze po spolec¢né praci na Hippodamii poZadal Fibich Vrchlického
o libreto pro zamyslenou operu.*®

Dale uvedme vyjadfeni Fibichova pritele, estetika Otakara Hostinského: ,Boure
lepSim vidcem po ostrové Prosperové, neZ Vrchlicky, jehoZ pestré, vSemi barvami
hrajici tvofeni poetické vSude prozrazuje zakladni ton romanticky.“® Pfi tvorbé Boure
byli oba umélci tak ponofeni a zaujati fantastickym svétem a Prosperovymi kouzly, ze
vymysleli rizné hry a pfevleky. Josef Bohuslav Foerster vzpomina, Zze Vrchlicky ,,...
provozoval riizné Sprymy, jeZ doprovazel vtipnymi, misty az odvaznymi poznamkami,
a kouzelny proutek basnikiv osvedcil se jako poddajny nastroj velikych metamorfos
a prekvapujicich obratu. Mistr, se svymi dlouhymi vousy, zahalen v Siroké, barevné
roucho, maje na hlavé vysokou Cepici, zdobenou tajemnymi runami, vypadal za
pokrytym stolem jako Prospero.”” Foerster téZ prozradil, Ze Fibich ve stejné dobé
utracel za rdzné kouzelnické preparaty a jednoho dne se objevil u Urbanku
(nakladatel Urbanek) ,...po vecefi Zdenék Fibich jako kouzelnik, hlavu pokrytou
podivnou mitrou, pomalovanou tajemnymi runami, a jal se provadéti za pomoci

rozmanitych pristroji vSelijjaké neocekavané promény a divna kouzla.”® Nelze

5 VRCHLICKY, Jaroslav: Zdenék Fibich: Boufe (s Givodni studii Jarmily BroZovské), Operni libreta, fada 1.,
sv. 21, Praha 1960, s. 12. Dale pouze [Brozovska] 1960

HOSTINSKY, Otakar: Vzpominky na Fibicha, Praha 1909, s. 109.

FOERSTER, Josef Bohuslav: Poutnik, Praha 1942, s. 382.

FOERSTER, Josef Bohuslav: Zden¢k Fibich (List ze vzpominek), in: Narodni a Stavovské divadlo 3, 15. 10.
1925, ¢. 5-6.
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pochybovat o tom, Ze si Fibich s Vrchlickym vysnili dilo plné scénickych stroju.

Zasadni udalosti posledniho tvur€iho obdobi Zderka Fibicha (tedy poslednich
deseti let jeho zZivota) bylo seznameni s Anezkou Schulzovou. Pochazela z rodiny
s vyznamnym intelektualnim zazemim. Otec Ferdinand Schulz byl vychovatelem
hrabéte Vaclava Kounice, ucil na obchodni akademii ceStinu, némcinu
a korespondenci, psal uvodniky do Narodnich lista, literarni kritiky do VIckovy Osvéty,
byl redaktorem Ottovy Zlaté Prahy. Matka Karolina Schulzova byla sestrou
mlado¢eskych Zurnalistd a politikd Eduarda a Julia Gregrovych. Anezka Schulzova
udajné ovladala nékolik evropskych jazykl. Byla to Zena s feministickym pFistupem.
A Fibich kvuli ni opustil svou rodinu. Fibichova manzela Betty se s nim odmitala
rozveést a stres, ktery Fibich prozival se udajné podepsal na jeho zdravi. Pozdéji se
Schulzovéa stala Fibichovou libretistkou a napsali spoleéné tfi opery: Hedy, Sarku
a Pad Arkuna. Jarmila Brozovska o tomto vztahu piSe: ,Po dokonceni trilogie
v r. 1892 sblizil se Fibich se svou ZaCkou a nadSenou propagatorkou jeho dila
Anezkou Schulzovou. Jejich pratelstvi mélo od zacatku charakter spolec¢nych
uméleckych nazord a z toho vzajemné, byt zprvu neprijemné spoluprace.
Z dokonalého porozuméni se vyvinula laska a z ni AneZéino ucastenstvi na
Fibichové dalsi tvorbé, jejiz se stala inspiratorkou i spolutvirkyni (jako autorka libret
k Hedy, Sarce a Padu Arkuna). Odtud, z lasky a $tésti s Anezkou Schulzovou
prameni i erotismus Fibichovy tvorby posledniho desetileti jeho Zivota."

V reakci na tento intezivni vztah objevujeme u Fibicha tzv. erotismus. Silné se
projevuje pravé v Bouri, kdy se skladatel pravdépodobné projektuje do role Fernanda
a Anezku Schulzovou zobrazuje jako Mirandu. ,Fibichtv erotismus nebyl dekadentni,
ale naopak kladny prvek v jeho dile, zdrava Zivotodarna sila. Neni v ném nic
Z naturalismu veristu ani z unylosti francouzské opéra lirique. Hudebni jadro erotismu
Boufe tvofi motivy Fibichovych Nalad, dojm0 a upominek, intimniho deniku z let
1892-1898, ktery je milostnou historii vztahu Anezky Schulzové a skladatele. V Boufi
je ze vS8ech Fibichovych oper nejvice motivi z Nalad, snad pravé proto, Ze je to
opera z tohoto Stastného obdobi Fibichova Zivota.*'°

Fibich v tomto obdobi do urcité miry opousti Wagnertv nekonecny tok hudby

a konkrétné v Boufi spatfujeme jeho velky obdiv k Bedfichu Smetanovi. ,Osobni

9 [Brozovska] 1960, s. 14.
10 Tamtéz, s. 15.

21



Stésti v dobé kompozice Bourfe hluboce zapusobilo na Fibichovu tvorbu. Uvolnilo
Jjeho melodickou invenci, zvroucnélo jeho lyrismus. Fibich se v Bouri inspiroval
k vytvorfeni nového dramatického slohu, jehoZz oporou jsou Siroce zaloZzené melodie,
vyrazna lyrika a zvukova barevnost. Je to sloh, ktery obohacuje nekonecnou melodii
Nevésty messinské o rozvitou melodiku a vraci se ke smetanovskému principu
uzavienych melodii. Kantabilni recitativ nesouci déj se rozSifuje na vrcholnych
lyrickych mistech v ariézni celky - Iépe uzaviené melodie.“"

Jiz roku 1880 zkomponoval Fibich symfonickou basern Boure, ve které jiz mél
hotova vybrana témata, ke kterym se pozdéji vratil: motiv boufe, milostny motiv
Mirandy a Fernanda. VSechna tato témata pouzil jako pfiznatné motivy ve
stejnojmenné opefe. Opera Bourfe méla premiéru 1. bfezna 1895 v prazském
Narodnim divadle a to v rezii tehdej$iho feditel divadla Frantiska Adolfa Suberta,
hudebné& dilo nastudoval Adolf Cech. Po prvnim nastudovani se opera stahla na
15 let. V roce 1912 byla znovu nastudovana B. Brzobohatym a méla pouhych Sest
predstaveni. Fibich velmi trpél neuspéchem svych dél. Boure se nikdy neudrzela na
repertoaru divadel prili§ dlouho. V dopisu Zdefika Fibicha fediteli Subertovi &teme:
prél bych si vroucné, aby aspori posledni mé tfi dila: Boufe, Hedy a Sarka byla
repertoarnimi operami naSeho divadla, a doufam, Ze neracite kvdli tomu viniti mé
Z neskromnosti. Zjednal bych operam svym rad cestu téz do ciziny, a tim, Zze po
jediné sezéné vzdy zmizi i z domaciho jevisté, jest mi ta véc velice ztiZzena...""

Josef Bohuslav Foerster vzpomina, jak se snaZzil prosadit Boufi do videnské
Statni opery, kde tehdy pusobil Gustav Mahler: ,,Vzpominam si, Ze jsem jednoho dne
donesl Mahlerovi Fibichovu Boufi. Vzal do rukou pékné vydanou klavirni dpravu, ale
neotevrel knihy, sedl ke klaviru a fekl: ,Prospero®. Hned na to karakterisoval figuru na
piané. ,Miranda — novy motiv, Ariel — harfové arpeggie a na jejich kridlech thema,
Kaliban — groteskni thema. Mam pravdu?“ Ov§em, mél pravdu, motivy nebyly sice
identické, ale ve svém zaloZeni velice podobné Fibichovym. “Ne, priteli, to si
odpustime.“A Fibich byl souzen.“"

K obrodé Fibichovy hudby dochazi v Narodnim divadle az za Otakara Ostrcila,

ktery Boufi nastudoval mezi lety 1920 a 1935 dokonce ftfikrat. Inscenacim opery

11 Tamtéz,s. 17.
12 [Brozovska] 1960, s. 22.
13 FOERSTER, Josef Bohuslav: Mahler, in: Hudba 1, 1. 3. 1920, €. 9, s. 134.
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Boure v prazském Narodnim divadle a na dalSich ¢eskych a slovenskych scénach
v prubéhu minulého stoleti se budu podrobnéji vénovat v nasledujici kapitole

Provédéni Fibichovy Boute v Cechéach a na Slovensku.
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3. Provadéni Fibichovy Boure v Cechach a na Slovensku

V této kapitole se zaméfim na provadéni opery Bourfe od jeji premiéry v roce
1895 az po zatim posledni inscenaci vroce 2016 a to v chronologickém poradi.
Udaje o jednotlivych nastudovanich, poétu predstaveni, inscenatorech a obrazovou
dokumentaci Cerpam predevsim z Databaze inscenaci Divadelniho ustavu — Institutu
uméni v Praze a Archivu Narodniho divadla.™ V pfipadé, Ze se dochovala dobova
kritika na urcité pfedstaveni, uvadim ji rovnéz na prisluSném misté.

Zopakujme, Ze historicky prvniho nastudovani Fibichovy Boure se ujalo prazské
Narodni divadlo s dirigentem Adolfem Cechem, v rezii Frantiska Adolfa Suberta.
Premiéra se konala 1. bfezna 1895 a pfedstaveni se hralo do konce zafi téhoz roku
(derniéra 29. zafi 1895). Celkem byla tato opera v prvnim roce svého provadeéni
uvedena ctrnactkrat. Prvnim Prosperem byl Vaclav Viktorin (alt. Bohumil Benoni),
Mirandou RuzZena Maturova (alt. RiZena Koldovska), Arielem Anna Vesela (alt.
Emma Veverkova), Fernandem Karel Vesely (alt. Vladislav Florjansky) a Kalibanem
Vaclav Kliment." Scénu realizoval Robert Holzer a kostymy navrhl FrantiSek Kolar.
Z této premiéry se zachoval original programu, ktery je dnes uloZen v divadelnim
oddéleni Narodniho muzea (viz Soupis pramenu). Kratky dovétek ke kritice dila
v Daliboru pfipojuje Hynek Palla a vzdava hold skladateli a dilu: ,Zatim Boure uz
prestala svij kfest, zjevivsi se v plné zvuénosti své na Narodnim divadle a obstala
vitézné. K tomuto prvému vitézstvi zbyva nam toliko dodati prani, aby je nasledovala
nova a opet nova, aby umélec nas porad SirSi sveta kruhy sobé podmarioval, aby
vysoko povznesl prapor naseho umeni a vztyCil ho i na cimbufich, posud jemu
nedostupnych*“."® Jde patrné o jediné nastudovani za Fibichova Zivota.

Dal8i nastudovani Bourfe pfiSlo az v roce 1912 v rezZii Roberta Polaka a pod
taktovkou Bohumira Brzobohatého. Rezisér Polak navic ztvarnil v tomto
i premiérovém nastudovani postavu Stefana. Toto nastudovani mélo na rozdil od
pfedchoziho i vS8ech nasledujicich pouze jedno obsazeni: Prospera ztvarnil Emil
Burian, Mirandu Jindra Koubova. Ducha Ariela zpivala Marie Slechtova, Fernanda

Tadeusz Dura a Kalibana jiz podruhé Vaclav Kliment. Opera se v této sezéné zahrala

14 Archiv Narodniho divadla Praha. Dostupné z: http://archiv.narodni-divadlo.cz; Divadelni tstav — Institut
umeéni, Praha. Dostupné z: http://vis.idu.cz.

15 Ztspornych diivodi budu jmenovat v obsazeni pouze téchto pét hlavnich postav.

16 PALLA, Hynek: Boufe (Kritika), in: Dalibor 23, 1895, ro¢. XVII, s. 174.
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pouze Sestkrat (od 19. prosince 1912 do 11. bfezna 1913). Z této inscenace se
dochovala fotograficka dokumentace bohaté vypravené scény prvniho i druhého
déjstvi' a dobové svédectvi Zderka Nejedlého o Urovni tohoto nastudovani Boure
a pomérech v Narodnim divadle. Jeho nazor na vykony dirigenta, pévcu &i vytvarnou
stranku inscenace, muUze doplnit nasi pfedstavu o tehdejSim vnimani Fibichovy
hudby a naroky, jez byly kladeny na interprety. Svym hodnocenim vedeni divadla
mozna objasnuje dlvod, pro¢ byla Boure v této sezoéné tak brzy stazena. Tento

zajimavy text (alespon zkraceny) cituji v poznamce.®

17 Viz Obr. piilohy €. 1, 2.

18 ,, Fibichova Boute prosla ctyrmi ctvrtkami, odbyla si i své odpoledni piredstaveni studentské a - jest jiz zase
na podezrele dlouhou dobu neoznamena. Obvykla kiizova cesta Fibichovy opery v Narodnim divadle projevuje
se tedy i zde: dlouho nic, potom néco se jen tam odbude a zahy neni po tom zase jiz ani pamatky. Az dosud
vymlouvalo se Narodni divadlo na kritiku, jez neni pry spokojena s tim, jak se Fibich dava, a v pose urazeného
velicenstva odmitalo tedy pozadavek, Ze jest povinno Fibichova dila davati. Nam se opravdu nelibila odbytd
Séarka, nelibi se nam zhanobeni Fibichovych skladeb v Ceské Filharmonii a ovSem nelibi se ndm casto ani
nepochopeni téch, kteri snad s nejlepsi viili, ale bez uméleckého pochopeni Fibicha odehravdji. (...) Nejddle
v této filosofii msty v umeni doslo Narodni divadlo, respektive jeho chef opery, ale nejen ten. Pan Kovarovic
z trucu, Ze jsme mu nepochvalili Slendriansky odehravanou Sérku, vymstil se na svém mistru a prohlasil, Ze
Fibicha vice davati nebude. (...) Boufi dostal p. Brzobohaty. Uvitali jsme tuto zpravu, nebot’ zarucovala aspon
tolik, ze tento kapelnik provede Bouri tak, jak nejlépe bude uméti, beze vsi zakulisni politiky, nebot
p. Brzobohaty z jinych divadel vi, Ze také existuje jakasi Cest dirigentska, jez nedovoluje védomé snizovati
reprodukované dilo. Ovsem doslo tu zase ke zjevu, jen u nas moznému: Boute prircena kapelniku, jenz nema
tradice Ceské opery, jenz neni a nemiize byti zapracovan do Fibicha a jenz tedy mohl se opriti jen o svou
v§eobecnou hudebni solidnost. Hned pri prvnim predstaveni Boute doslo k velmi hlu¢nym projeviim sympathie
pro p. Brzobohatého. Nebyly asi citeny tolik positivné jako negativne, jako odpor proti oné filosofii msty (...)

vevr

s

normalnich vecerech Nar. divadla. A prece neni schopna zivota. Proc? Praveé proto, ze jeji uispéch nehodi se
v ramovy program dnesni spravy Nar. divadla. (...) O dirigujicim p. Brzobohatém rekl jsem jiz usudek nahore:
pripravil dilo s peclivosti, pokud se ji da dociliti solidni praci dobrého kapelnika, ale Fibichova ducha v dilo
vloziti nemohl. Nevycitam mu to, nebot stal se opravdu obéti situace. (...) Pro prdci p. Brzobohatého Ilze miti
slova uznani, ale Fibich z jeho orkestru neznél. (...) Prvni predstaveni svou slohovou nejasnosti primo drtilo, ale
znenahla p. Brzobohatému c¢im dale tim jasnéji svitalo, co jest Fibichova hudba, takze posledni predstaveni bylo
Jiz valné lepsi. Tento pokrok nelze bohuzel konstatovati o zpévdcich. Obsazeni Mirandy a Fernandy sl. Koubovou
a p. Durou bylo v zasadé pochybené, viely ton a z p. Dury nikdo neudéla elegantniho prince. Bez téch dvou
viastnosti viak Miranda a Fernando jsou nemozni. (...) Trojici nemoznosti doplnila sl. Slechtova svym Arielem.
I to bylo rozhodnuto zdsadné chybné. SI. Slechtova ma hlas temny, kovové hutny, Ariel vyZaduje hlasu andélsky
lehkeho, svéziho. (...) jeji Ariel byl uboze spoutany, nemohouci zjev, jenz ani nedovedl okouzlovati gracii pohybii,
tim méné gracii lehce nahozenych, cistych pudii. Pravé nejpoetictejsi mista Arielova dopadla nejhire. Zvlastni
misto méel v tomto ensemblu p. Burian jako Prospero. Zpival néktera mista tak krasne, Ze sladkost Fibichovy
melodie musila se projeviti i laiku. Ale celek zase nebyl Prospero, mohutny, genialni duch, jemuz bychom veérili,
Ze jeho moci podléhd vse na zacarovaném ostrove. Byl kouzelnik p7ilis gnomicky, nez aby nds dovedl povznésti
do vise illusi a snit. Pomijim-li pak mensich uloh, zbyva mi Kaliban p. Klimentiiv: vykon mistrovsky. Kaliban
zalozil r. 1895 slavu p. Klimenta a snad i tento vztah pévciiv k uloze posveétil jeho vykon. Kdo chce védeti, jak se
ma zpivati a hrati Fibich, necht studuje Klimentova Kalibana. NejenomzZe postava jest znamenité herecky
podana, jak pravé p. Kliment dovede, ale vice na coz bych dnes kladl zviastni vahu; jak dramaticky zpivat
dovede p. Kliment, jak ryze hudebné nepropusti ton, aby mu nevdechl Zivot, nepomine zdadnych odstinii
rhythmickych, dynamickych, aby dramaticky vyraz se uplatnil. (...) Vyprava Boute byla nadmiru primitivni ani
malebnd uz nebyla, nybrz znacné nevkusnd, ne-li primo smésna. Zvlaste pohadkova kouzla Prosperova
provedena jako pro déti. Vytvarné umeéni jako slozka dramatu se tu tedy vitbec neozvalo. (...) Boute Zddad orkestr
idealni dokonalosti (...) Toho se viak nedocili, dava-li se Boute — i to nutno zaznamenati pro pameét' — s malym
obsazenim orkestru. (...)“. NEJEDLY, Zden&k: Fibichova Boure, Smetana 3, 1913, s. 159-161.
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V roce 1920 se rezisér Robert Polak opét vratil k Fibichové Boufi na jevisti
Narodniho divadla, tentokrat ve spolupraci s Otakarem Ostréilem (ten Boufi v dalSich
letech hudebné nastudoval jesté dvakrat). Je zde patrné (jako u mnoha dalSich
divadelnich pocinl nasSich domécich scén), Zze urciti umélci vydavali svou tvarci
energii opakované dilu, které jim bylo blizké a ke kterému se pro jeho nesporné
kvality radi vraceli. Jak uvidime dale, opakované se k Boufi hlasili nejen Cesti
dirigenti a reziséfi, ale i vytvarnici a samoziejmé pévci (a to nejen v ramci jedné
divadelni instituce).

Ostrcilovo prvni nastudovani Boufe se hralo po cely jeden rok (od 23. zafi 1920
do 10. zafi 1921), celkem devétkrat. Autorem scény byl Josef Matéj Gottlieb.
Prosperem byl (v této i dalsi inscenaci z roku 1925) Vaclav Novak, Mirandu zpivaly
Blazena Aschenbrennerova a Marja Bogucka, Ariela Markéta Letnianska a Ema
Mifiovska, Fernanda Miloslav Jenik a Kalibana (ve vSech tfech Ostréilovych
nastudovanich) Emil Pollert. Rovnéz zpival v pfedchozim nastudovani z roku 1912
postavu Alonsa a v nasledujicim nastudovani v roce 1925 se dokonce sam ujal rezie.

Z roku 1920 se zachovala stat Ferdinanda Pujmana o reZijni a pohyboveé
strance inscenace. Neni vSak jasné, zda reaguje na toto pfedstaveni v Narodnim
divadle. Patrné jde o jeho vlastni navrh & zamySleni nad feSenim scény, kostym
a pohybem zpévakul na jevisti, které mél moznost uplatnit o patnact let pozdéji (viz
dale)."

Druhé Ostrcilovo nastudovani v Narodnim divadle se udrZzelo o mnoho déle,
celych osm let. Premiéra nové inscenace Boure se konala 31. fijna 1925, derniéra
pfiSla po sedmnacti reprizach 14. fijna roku 1933. Rezii tentokrate prevzal
predstavitel pfedchoziho i aktualniho Kalibana Emil Pollert, scénu opét vytvofil J. M.
Gottlieb. Na dochovanych fotografiich je zachycena jak vytvarna stranka inscenace
(oproti vypravé zroku 1912 lze soudit, Ze jde skuteCné o ostrov tropicky), tak
i jednotlivé postavy v kostymech.?® Hlavni ulohu s Véaclavem Novakem tentokrat
alternoval Stanislav Muz (Prospera zpival také v letech 1935-1948), Mirandu
ztvarnily Nada Kejfova a Ada Nordenova, jako Ariel vystupovala Jarmila Novotna
a Mila KoCova, Fernanda opét zpival Miloslav Jenik (alt. Vladimir WurSer a Bronislav

Chorovi¢) a Kalibana znovu Emil Pollert, tentokrat spole¢né s Ludkem Mandausem.

19 PUJMAN, Ferdinand: Fibichova Boufe, Jeviste 1, 1920, s. 105.
20 Viz Obr. piilohy, ¢. 3 a 4.
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S Otakarem Ostrcilem ziskala Boufe na scéné Narodniho divadla vyznamnéjsi
misto. Jak jiz bylo feCeno, jeho druhé nastudovani mélo 17 repriz do roku 1933.
A o dvé sezony pozdéji ji u pfilezitosti 40. vyroCi od premiéry prestudoval a spolecné
s dalSimi dirigenty (Josefem Vinklerem jiz vr. 1925, dale s Josefem Charvatem
a Zderikem Chalabalou) ji udrZel na repertoaru divadla az do roku 1944. Za tu dobu
se hrala dvaadvacetkrat. Nové Boufi zreziroval Ferdinand Pujman, jez se zamyslel
nad feSenim tohoto operniho dila jiz v minulosti. Kostymni a scénické navrhy pro
vyrocni uvedeni Boure vytvoril Vlastislav Hoffman, choreografii Jelizaveta Nikolska.
Stanislav Muz (Prospero), Ada Nordenova (Miranda) a Bronislav Chorovi¢
(Fernando) pokraCovali ve spolupraci s Ostr€ilem. Druhou Mirandou byla Ludmila
Cervinkova, Arielem Marie Budikova a Kalibany opét zastali Emil Pollert s Ludkem
Mandausem.?'

V prvni poloviné 20. stoleti méla tato opera pozornost zejména prazského
Narodniho divadla. Mimoto byla v8ak uvedena také v Plzni, Ostravé a v Brné.
O prvnich dvou zminénych inscenacich jsem nalezl vSak pouze okrajové zminky.
Plzefiska inscenace Boure Jaromira Zida se méla uskutednit vroce 1925.%
V Ostravé meéla mit premiéru o tfi roky pozdéji, 14. prosince 1928 v hudebnim
nastudovani Mirko Hanaka a rezii Karla Kiglera.®® V Brné ji uvedl vroce 1936
Zdenék Chalabala v rezii Branko Gavelly. Premiéra se konala 2. dubna 1936 a hrala
se pouze do 3. Cervna téhoz roku a to v tehdejSim Divadle na hradbach. Prospera
tehdy zpival Nikola Cveji¢, Mirandu Alexandra Cvanova, Fernanda Gustav Talman,
Ariela Béla Rozumova a Kalibana Leonid Pribytkov. Vytvarny navrh pro toto
nastudovani vytvofil Vlastislav Hofman, choreografii pfipravovala Zora Semberova.

Zdenék Chalabala se k Bouri opétovné vracel. Po brnénském nastudovani ji
znovu pfipravil ve spolupraci srezisérem HanuSem Theinem (ten ve
dvou Ostrcilovych nastudovanich z let 1925 a 1935 pfedstavoval postavu dobrodruha
Stefana). Uvedli ji tentokrate v Zemském divadle v Ostravé a to 28. Cervna 1947.

Detaily k tomuto uvedeni bohuzel nezname, avsak jesté téhoz roku provedli Bouri

21 Roli Kalibana v této inscenaci zpivali rovnéz Vladimir Jedenactik a Leonid Pribytkov. Kaliban jako postava
je zajimava nejen rezijn€, ale dle dochovanych dobovych fotografii vznécovala i znamenitou invenci u
kostymnich vytvarnikii. Dokladaji to kostymni navrhy a fotografie Kalibanti z Narodniho divadla let 1925,
1935, 1947 a 1969. Viz Obr. ptiloha €. 5.

22 Weimann 2015.

23 MIKULASKOVA, Eva: Zdenék Fibich: Boure, programové brozura k inscenaci Narodniho divadla
moravskoslezského, Ostrava 2016, s. 43.

24 Archiv Narodniho divadla Brno. Dostupné z: www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv.
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také v Narodnim divadle Praze sjiz osvédCenym obsazenim: Prosperem zlstal
Stanislav Muz, Fernandem Bronislav Chorovi¢ (alternujici s Ivo Zidkem) a Kalibanem
Vladimir Jedenactik. Mirandu tentokrate zpivala Marie Budikova (pfedchozi Ariel)
a Ariela Maria Tauberova. Scénografie se ujal (jak v Praze, tak i v Ostravé) FrantiSek
Troster. Sbor tehdy pfipravoval Jarmil Burghauser. Nova prazska premiéra Boure se
konala 5. prosince 1947 a hrala se celkem osmkrat po jeden rok az do 18. prosince
1948. Po této uspésné etapé se Boure v Praze na dvacet let odmicela.

Nova vina uvadéni Boure byla obnovena v poCatku Sedesatych let a zaCala
premiérou této opery ve Statnom divadle v Kosicich 17. prosince 1961 v nastudovani
Josefa Vincourka a v rezii Branislava Krisky. Scénu vytvofil Jan Hanak a kostymy
Helena Bezakova. Obsazeni hlavnich roli v koSickém nastudovani bylo nasleduijici:
Miroslav Hajek (Prospero), Gita Abrahamova (Miranda), Oswald Bugel (Fernando),
Helena Likérova (Ariel) a Ladislav Neshyba (Kaliban). Jaroslav Jiranek se vyjadfuje
o kosické Burce velmi pozitivné v Hudebnich rozhledech. Zejména chvali mladého
reziséra KriSku za tvarci pristup, spravné pochopeni obsahu dila a jeho aktualniho
smyslu. Také piSe: ,Pri vedeni postav osvedCil rezisér dobry smysl pro dramatickou
pfirozenost herecké akce, doved! vSak vyuZit i vSech vymoZenosti projevu operné
stylizovaného, jak jej zname predevsim z nékterych klasickych rezii pujmanovskych.
(...)¢. Nikoliv bez uznani, avSak s davkou kritiky hodnoti vykon koSického orchestru:
.- Prosperovo rozlouceni s ostrovem, plné hlubokého humanismu, je (...) neseno
pfedevsim velebnou mySlenkou hudebné symfonickou, ktera v podani orchestru,
jenz je zfejmé svym sloZenim slabinou koSického operniho souboru, nevy$la. (...)
Pres tyto vazné vyhrady nemuzeme nepodékovat $éfdirigentu Josefu Vincourkovi
srdeéné za to, co pri chatrném obsazeni z orchestru vibec dostal a predevsim za to,
Ze se za dilo postavil*.®

Obdobné se na adresu orchestru vyjadfuje jiny recenzent tohoto predstaveni
Marian Jurik, ackoliv pfipousti, ze v pfipadé premiéry Burky Slo o vyjimecny vykon.
Dale hodnoti slovensky preklad Vrchlického libreta od Jula Zborovjana jako
nedostate¢né pretlumocCeni obsahu postradajici basnickou obraznost. Rezisér v8ak
dle jeho nazoru dokazal postihnout filozofickou podstatu opery a vylozit ji modernim

rezijnim zpisobem. Pévecké vykony zhodnotil pomérné kriticky.?

25 JIRANEK, Jaroslav: Uspéch Kosickych, in: Hudebni rozhledy 15, 1962, &. 2, s. 70.
26 JURIK, Marian: K Fibichovej Burke v Kociciach, Film a divadlo 6, 1962, ¢. 2, s. 6. Dalsi kritika na
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Zhodnoceni recepce Fibichovych oper na Slovensku od Miloslava Blahynky
ocituji z periodika Slovenské divadio: ,Pohladom na ko$ické inscenécie Sarky
a Burky sa panorama fibichovskych inscenacii na slovenskych javiskach uzatvara.
V pétdesiatych rokoch bol uZz pohlad na Fibicha iny neZ v obdobi prvej
Ceskoslovenskej republiky. Bol stiéastou snahy prezentovat éesku opernt tvorbu uz
z urciteho odstupu, ako subor overenych hodnét, nie ako sucast zivej a vo vztahu
k slovenskej opere iniciacnej tvorby. Do dramaturgickych planov slovenskych
opernych divadiel sa Fibich po roku 1961 uz nedostal. (...) Iba vynimocne zasiahli
slovenski spevaci do problematiky fibichovskej interpretacie (...).“*

V roce 1962, tedy rok po koSické Burke nasledovalo vzedmuti oné zminéné
viny v uvadéni Boure v Cechach. V unoru téhoz roku vypravilo Divadlo J. K. Tyla
v Plzni Fibichovu operu v hudebnim nastudovani Karla Vasaty a rezii Karla Jerneka
(ten Bouri zreziroval i o nékolik malo let pozdéji v prazském Narodnim divadle).
Z predstaviteld hlavnich roli zname pouze Ariela (LibuSe Blahova) a Fernanda
(Zdenék Jankovsky). Scénografii vytvofil Vladimir Heller, kostymy Olga Filipi,
choreografii Véra Untermillerova a sbor pfipravil Bedfich Macenauer. Premiéra se
konala 10. unora 1962 ve Velkém divadle v Plzni.?

Ve stejném roce, 25. listopadu 1962 uved| Bouri i dirigent FrantiSek Preisler
v pohostinské rezii HanuSe Theina v Divadle Oldficha Stibora v Olomouci. V opernim
souboru tehdy pUsobili Josef Sulista, alternujici se Stanislavem Zajickem Prospera,
Agia Formankova (alt. RiZena Jelinkova) zpivala Mirandu, Frantiek Sifta Fernanda,
Vlasta Ployharova Ariela a Stanislav Bechynsky Kalibana. Scénu navrhl Jan Sladek,
kostymy Jan Skalicky a pohybovou slozku ved| Josef Skoda.?® O olomoucké Boufi
referuje (vesmés pochvalné) Vladimir Hudec v Hudebnich rozhledech, a to ve
prospéch hostujiciho reziséra Theina i hostujiciho vytvarnika Sladka. O hudebnim
nastudovani piSe: ,Hudebnim vedenim byl povéren dirigent FrantiSek Preisler; udrzel

dramaticky spad Fibichovy hudby, dal svému orchestru lehkost pfi vystupech

kogickou Biirku viz SZELEPCSENYT, Jan: Pokus s dvoma tvarmi, in: Kulturny zivot 17,1962, ¢. 2,s. 7.

27 BLAHYNKA, Miloslav: Fibichove opery na Slovensku, in: Slovenské divadlo: Revue dramatickych umeéni

48,2000, ¢. 2-3,s. 131.

28 Viz Obr. piiloha €. 6. K plzeniskému nastudovani jsou v Divadelnim ustavu k dispozici kromé fotografii také
vystiizky a scénograficky nadvrh Vladimira Hellera.

29 Viz Obr. piiloha ¢. 7. Divadelni ustav disponuje kromé fotografii také programem, vystiizky
a scénografickymi navrhy k této inscenaci. Scénografie je evidovana pod jménem Josefa Svobody, ktery dle
zaznami v databazi Divadelniho ustavu byl hostujicim scénografem olomoucké Boure. Vladimir Hudec vSak
zmifuje jako autora vytvarné slozky Jana Sladka.

29



Arielovych i zemitost ve scénach Kalibanovych, a az na drobné intonacni vykyvy
orchestru pri premiére 25. listopadu, odved! dilo, svédcici o jeho muzikalni i divadelni
zkuSenosti. Presto vSak chybéla kreaci ona mira kultivovanosti, jeZ by dala plné
vyniknout melodickému bohatstvi Fibichovy hudby i jeho barevné zvukovosti. Jako
by dirigentovi i chybélo potfebné tvarci zaujeti, pfi némz by spolehlivé a poctivé
pfipravena premiéra dostala atmosféru tvirciho ¢inu.“ V zavéru své recenze kritizuje
uroven olomouckého operniho sboru.*®

Prazsky navrat Bourfe vroce 1969 uZ jen vzhledem Kk poctu repriz (6)
neznamenal pro toto dilo ani pro inscenatory zavaznéjSi uspéch. Nového
nastudovani se ujal Jan Hus Tichy, rezie pak Karel Jernek, ktery jiz tuto operu
zinscenoval v roce 1962 v Plzni. Hlavnimi predstaviteli byli Teodor Srubaf (a pozdsii
Zdenék Otava) jako Prospero, Milada Subrtova a Jaroslava Vymazalova jako
Miranda, Oldfich Spisar a Viktor Ko¢i jako Fernando, Helena Tattermuschova a Nada
Sormova jako Ariel a jiz zku$eny Kaliban — Vladimir Jedenactik, alternovany
Zdenkem Kroupou. Bohumil Karasek se v recenzi pro Hudebni rozhledy zmifuje
o zdafilé premiéfe a hodnoti (vesmés kladné) vykony pévcu i orchestru. O hudebni
slozce v nové prazské Boufi napsal: ,Tichého hudebni nastudovani je technicky
peclivé, po vSech strankach solidni, dirigent velmi dobfe rozumi zejména Fibichové
kantiléné, které dovede dat vzlet, tam kde je to mozné i napéti a hlavné naladové ji
odstinit. Rovnéz zpusob, jakym bylo vypracovano frazovani na jevisti a jak byl veden
orchestr, mne zaujal. PfedevSim dynamické vypracovani orchestru, které bylo
diferencované a po mém soudu citlivé pfizpisobované poZadavkum jevisté. Jestlize
na nekterych mistech prece jen dochazelo ke kolisim mezi hlasovymi mozZnostmi
pévcl a husté instrumentovanym orchestrem, pak to bylo na mistech dramatického
vypéti, kde nepatficny utlum orchestralni stranky znamenal by ztratu gradace a ztratu
napéti.“.*' Pokud Ize soudit z dobovych zprav, reZisér Jernek narozdil od pfistupu
Branislava Krisky v KoSicich udajné neusiloval o aktualizaci a moderni vyklad opery,
jelikoz by tim (podle svych slov otisténych v uvodnim slové do programu
predstaveni) ,hrubé narusil FibichGv romantismus a nutné by poZadoval zcela nové

hudebni prostiedky.** Jeho slova rovnéz cituje Karasek a chvali jej za zachovani

30 HUD]jZC, Vladimir: Olomoucké Boufte, in: Hudebni rozhledy 16, 1963, €. 2, s. 72.
31 KARASEK, Bohumil: Navrat Fibichovy Boute, Hudebni rozhledy 22, 1969, ¢. 9, s. 273.
32 Tamtéz.
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pavodniho poselstvi opery. ,Jernek inscenuje Boufi opravdu jako férickou pohadku,
k niz mu vytvofil vytvarnik O. Simadéek jednotnou v pudorysu, av$ak svétly bohaté
proménlivou fantazijni scénu. Jernek myslim také spravné postavy nasilné
neprepsychologizovava, vede je pouze k vytvareni typu, které ovSem pak dovede
velmi vyrazné a napadité odliSovat. (...) Inscenaci rozhodné prospélo i pomérné
rozsahlé zaclenéni baletu ve zdarilé choreografii J. Blazka.“. Jifi Blazek zinscenoval
baletni vystupy kvarteta Duchl: Boufe (pansky part), Ohné, Vody a Tmy (damské
party). Premiéra se konala 11. dubna 1969, derniéra pak 30. fijna téhoZz roku.®
Kostymni vytvarnici zde byla stejné jako v pfipadé plzenského nastudovani Olga
Filipi.

Zatim posledni nastudovani Fibichovy Boure se uskutecCnilo vroce 2016
v ostravském Narodnim divadle moravskoslezském a mél jsem tu Cest se ho
zUcastnit jako dirigent a autor hudebniho nastudovani.®* Rezijné dilo pojal Jifi
Nekvasil, scénu navrhl David Bazika, kostymy vytvorila Maria Fulkova.*® Premiéra se
konala 1. prosince 2016 a b&éhem sezény 2016/17 se odehralo celkem dvanact repriz
(derniéra 25. kvétna 2017). Hlavnich postav se ujali pévci Ale$ Jenis a Richard Haan
(Prospero), Alzbéta Polackova a Barbora Refichova (Miranda), Luciano Mastro
a Martin Srejma (Fernando), Olga Jelinkova a Milena Arsovska (Ariel), Jevhen
Sokalo a Frantiek Zahradnidek (Kaliban).®® Vzhledem k aktualnosti tohoto

nastudovani odkazuji na hodnoceni soudobych kritikd (viz Soupis literatury).

33 Viz Obr. piiloha €. 8. Krom¢ fotografii v Archivu Néarodniho divadla a Divadelnim ustavu, je v posledné
jmenované instituci k dispozici téZ program, vystiizky a scénografické navrhy Oldficha Simacka.

34 Na zaklad¢ této zkuSenosti jsem si zvolil Fibichovu operu Boure jako téma své magisterské prace.

35 Viz Obr. ptilohy ¢. 9-12.

36 Zde uvadim vybér z kritik k ostravskému uvedeni Boure: BATOR, Milan: Premiéra Fibichovy Boufe
v NDM: Pastva pro oci a excelentni pévecké i instrumentalni vykony, in: Ostravan, 2. 12. 2016; DOSTAL,
Martin: Ostravska operni Boufe je vydatna a upozoriiuje, Ze romantik Zden€k Fibich patii na jevisté, in:
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4. Dramaticka analyza opery

4.1 Charakteristika postav

Ustfedni postavou pfib&hu je svrzeny milansky kral a mag Prospero. Ve vSech
Ctyfech poslednich Shakespearovych hrach (dnes je oznalujeme za ,romance® —
Perikles, Cymbelin, Zimni pohadka a Boure) hraje magie zasadni roli a postava
maga je tedy velmi dllezita. V Periklovi je jim lékaif Cerimon, ktery vdechne Zivot
mrtvé Thaise pomoci tepla a hudebni terapie. Mag—lékar Cornelius se objevuje téz
v Cymbelinovi. Magie je rovnéz soucasti zavéru Zimni pohadky.

Prospero v Bouri je kouzelnikem ovladajicim bilou magii. Jeho vyznam je tfeba
chapat v SirSim kontextu. Jak piSe Martin Hilsky v doslovu svého prekladu Boure:
~Shakespearovu Boufi Ize Cist jako alchimisticky experiment, jehoZ smyslem je
proména lidské duse, pokani, odpusténi a usmireni.*” Usuzuje se, Zze Shakespeare
projektoval sam sebe do postavy Prospera ve chvili, kdy se loucil s divadelnim
svétem. Tato role je ryze divadelni. SpiSe nezli magem je Prospero iluzionistou, ktery
ma vSechny své dovednosti naprosto pod kontrolou. V Boufi je vlastni naprosta
absence jakéhokoli nebezpeci, nebot neustale je divak ujistovan o tom, ze Prospero
vSe dokonale ovlada svymi kouzelnickymi schopnostmi. Jak piSe Martin Hilsky,
existuje urcita odliSnost v interpretaci této postavy v 18. a 19. stoleti, kdy je Prospero
zpodobnovan jako moudry muz s Sedym plnovousem. Ve 20. stoleti se vSak
Prosperova magie jevi mnohoznacénéji. Nese totiz ur€itou odpovédnost za udalosti
predchazejici, kdy byl vyhostén na pusty ostrov. Prosperlv jednostranny zajem
o esoteriku a kouzleni ho zcela odvedl od povinnosti vici milanskému kralovstvi
a touto nezodpovédnosti umoznil bratru Antoniovi, aby se nasilim ujal vlady. V zavéru
dila prochazi postava sebereflexi, vzdava se knih a magie, odpousti svym
nepratelim, vraci se zpét do Milana a hodla fadné vladnout. Mnohoznacnost této
postavy je tedy velice zajimava.

Role Prospera ve Fibichové a Vrchlického Bouri je psana pro baryton. Jde
o pomérné vysoko polozeny part s mnoha rozsahlymi deklamacnimi monology

gV Vv

Navic postava Prospera se ucastni vétSiny vystupl v opefe, tudiz predstavitel této

37 SHAKESPEARE, William: Boure (ptel. Martin Hilsky), Brno 2007, s. 100. Déle pouze [Hilsky] 2007.
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role takika neopousti jevisté. Slavny Cesky barytonista prelomu 19. a 20. stoleti
Bohumil Benoni se vyjadfil: ,Finale Il. Jednani v ,Boufi“ zpivati v originale patri
k nejtéz§im vykonum péveckym a vyZaduje kromobycejného rozsahu hlasového
i jeho lehkosti."*®

Protipdlem Prosperovu charakteru je netvor Kaliban. Je zajimavé se zaméfit na
puvod a rizné vyznamy tohoto jména, jelikoZ vyznamné souviseji s charakterem této
postavy. Kaliban neni pouhou pfesmyCkou slova ,kanibal®, ale jak se doCteme
v doslovu Martina Hilského: ... mizZe souviset se slovem carib, které oznacovalo
severni ¢ast dnesni Jizni Ameriky, s arabskym slovem kalebon (¢esky mrzky pes),
S hindskym slovem kalee—ban (Cesky satyr), nebo romskym vyrazem calibon,
oznadujicim vSechny erné ¢&i tmavé véci, stejné jako nespoutanost a hrisnost.“*
| pfestoze je Kaliban vykreslen jako zla obluda, zaroven ma i komicky charakter.
Opét se setkdvame s mnohoznaénosti postavy, ktera vyvolavd mnoho otazek.
Kaliban mluvi usSlechtilym jazykem, jelikoz ho to Prospero naucil. U podobného
stvofeni to mlze pusobit smésné, jelikoz mluvi stejné vzneSené jako sam Prospero
¢i dvofané. Chce barbarskym zplsobem zavrazdit Prospera: tim, Ze mu vrazi do oka
hiebik. Lituje toho, Ze Prospero pfekazil jeho pokus o znasilnéni Mirandy. Zaroven
citlivé projevuje néznost (témér lasku), kterou citi vici ,svému“ ostrovu. Martin Hilsky
predklada velice zajimavou myslenku, zda-li neni Kaliban divadelni metaforou
americkych indiana, ktefi byli pfi osidlovani nového kontinentu vyhlazovani kolonisty,
zboznymi Evropany. Ve Fibichové opefe je této postavé svéfen basovy obor.

Prosperova dcera, osmnactileta divka Miranda, odéna Casto pouze do lehkych
bilych Satu, prfedstavuje ve hie i v opefe symbol nevinnosti a Cistoty. Jméno Miranda
je odvozeno z latinského slova mirandus — tedy podivuhodny. Svym zplUsobem jde
0 naivni postavu, Zijici témérf cely Zivot se svym otcem na opusténém ostroveé. | pres
Prosperovo vypravéni o zradé, podlosti jeho nepratel a zkazenosti svéta, ktery
opustili, vidi Miranda ve ztroskotancich krasné a uslechtilé bytosti. Zdenék Fibich
zkomponoval part Mirandy pro lyricky sopran.

Mlady neapolsky princ Fernando (lyricky tenor), je vykreslen jako pfiklad
ctnostného Slechtice, i prfestoze je v Prosperovych oCich synem zradce Alonsa. Ve

v s

Fibichové opefe je mu svéfena jedna z nejpusobivéjsich pasazi, lyricka arie ,Ona je

38 BENONI, Bohumil: Moje vzpominky a dojmy I, Praha 1917, s. 310.
39 [Hilsky] 2007, s. 102.
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tak spanila a mila“.

Dulezitou a zajimavou postavou je nadpfirozena bytost, vzdusny duch Ariel.
Tvofri pfimy protiklad ke Kalibanovi, obyvateli bazin a symbolu zemé a Spiny. Stejné
jako Kaliban je i Ariel nedobrovolné Prosperovym sluhou. Na rozdil od Kalibana vSak
plni panovy rozkazy s vdécnosti za svou zachranu. Role Ariela je psana pro vysoky
koloraturni sopran, ovSem s pfilezitostnym dramatickym charakterem, napf. ,Vy na
kolena, zpupni hfisnici!®.

Dvé komické postavy, dobrodruh Stefano (bas) a SaSek Trinkulo (tenor)
predstavuji Kalibanovy kumpany a tvofi s nim vzdy komicke trio.

Ostatni role maji témér okrajové ulohy: Alonso (neapolsky kral, baryton),
Antonio (Prosperav bratr, milansky kral, tenor), Sebastiano (Alonsav bratr, tenor),
Gonzalo (dvofan, baryton) a Adriano (dvoran, baryton).

Dale v opefe vystupuji duchové z ,Sachové scény“: Zensky kvartet tfi soprand a
jednoho mezzosopranu a sbor, ktery je z nejvétsi Casti za scénou. Sborové vstupy
pfedstavuji tajemna volani na trose¢niky bloudici po ostrové, tedy nadpfirozené
bytosti (duchové, vily) nebo sbor druziny.

Zdenék Fibich pfizpUsobil charakterlim jednotlivych postav také instrumentaci.
Napf. Kaliban (jeho pfizemni, temny charakter) je vzdy instrumentovan hlubokymi
nastroji jako jsou kontrabasy, fagoty Ci tuba. Ariel, jeho protéjSek a vzdusny zjev, je
zvukové vyobrazen rozlozenymi akordy ve flétné a klarinetu (Casto s doprovodem
harfy), ¢i virtuéznimi béhy a rovnéz akordickymi pasazemi v solovych houslich. Tyto
dvé postavy maji svou charakteristickou instrumentaci. Majestatni postava Prospera
je Casto zpodobnéna teCkovanym rytmem, ktery odpovida i jeho pfiznaénému
motivu.

Nastin hudebniho materialu pro hlavni postavy je uveden v nasledujici

podkapitole 4.2 Pfehled pfiznacnych motiva.
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4.2 Piehled priznacnych motivi

Motiv boure

Allegro con fuoco.
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Fibich pfifazoval Prosperovi vyrazny teckovany rytmus nejen v jeho motivu (napf.
kdyz se taze Ariela: ,jak vykonal’s mé rozkazy?“ (t. 355 v 1. jednani) nebo pfi souboji
s Fernandem na konci 1. jednani.

Motiv Mirandy
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Leitmotiv sice patfi Mirandé, ale vzdy ho zpiva Prospero, kdyz Mirandé vypravi
o0 jejim détstvi (1. jednani) &i promlouva o jeji Cistoté a nevinnosti (2. jednani)
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Motiv bloudicich trosecniku
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Motiv domnéle mrtvého Alonsa
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V 1. jednani tento motiv zpiva Ariel Fernandovi o jeho zemielém otci Alonsovi, ve
2. jednani stejny motiv o ném zpiva sam Fernando ve stejné toniné.

Motiv Prosperovy filozofické uvahy a poucéeni o lasce

d e
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5. Hudebné-dramaticka analyza vybranych ¢isel

Pévecké obsazeni opery Boure je nasledujici: séla sopran: Miranda, Ariel, ffi
duchové, solo mezzosopran: ¢tvrty duch, séla tenor: Fernando, Sebastiano, Antonio,
Trinkulo, soéla baryton: Prospero, Adriano, Gonzalo, Alonso, séla bas: Kaliban,
Stefano, sbor duchl a druziny. Orchestr: pikola, 3 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety,
basklarinet, anglicky roh, 3 fagoty, kontrafagot, 4 lesni rohy, 3 trubky, 3 trombdny,
tuba, tympany, velky buben, triangl, Cinely, zvonky, harfa, smycce.

Mista déje 1. jednani: Okouzleny ostrov tropicky, 2. jednani: Hluboky hvozd
tropicky, 3. Vnitfek cely Prosperovy.

K podrobné hudebné-dramatické analyze jsem zvolil tfi (dle mého nazoru
nejzajimavéjsi) vystupy opery: vstupni scéna Prospera a Mirandy z prvniho jednani,

Fernandova lyricka arie z druhého jednani a ,8achova scéna“ z tfetiho jednani.

5.1 Prospero, Miranda (1. jednani, 1. scéna, 1. vystup)

Miranda:  Ach prosim otce, boufi zaCaruj,
at’ Cisty azur kmitne mraky zas
a zbourené se viny zkonejsi!
Zrim stale onen korab zmitany,
ba slysim jeho plavcu vykriky,
mne lito jich.
O jisté v chvili té spi kdesi
na dné v mori hluboko.

Miranda pfichazi na scénu rozruSena mohutnou boufi. Zatim netusSi, Ze ji
vyCaroval sam Prospero s pomoci ducha Ariela. Je velice jemnou a citlivou divkou
plnou soucitu s trpicimi troseCniky. Mirandina zpévni linka je velice prosta,
neobsahuje vétsi intervalovy skok nez kvintu. Orchestralni doprovod zde ma ffi
vrstvy. Smycce ve slabé dynamice ,Seveli“ v Sestnactinovych hodnotach a vytvafi tim
zvukomalebny vyjev vzdaleného rozboufeného more, které Miranda s Prosperem
sleduji ze bfehu. Ale vyklad muze byt i takovy, Ze smyCcovy doprovod predstavuje
Mirandino vnitfni rozechvéni. V druhé vrstvé znéji klarinety, basklarinet a fagoty (tato
skupina vytvarfi harmonickou linii) a ve tfetim planu je sélovy hoboj, ktery ,obkresluje”
(ne v8ak zcela doslovné) Mirandinu melodickou linku. Ve druhé frazi ,Zfim stale onen
korab zmitany“ Mirandin part stoupa v napéti i dynamice. Vrchol na slové ,vykfiky*

v sestupném rozkladu zmenseného kvintakordu a nahlé pianissimo dokoncuje pasaz,
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ve které Miranda lituje ubohé lidi na palubé ztroskotaného korabu. Prospero

vysveétluje, co ta boufe znamena a uklidnuje Mirandu.

Prospero:  JuZz upokoj se, sladké dité mé,
vyvazli stastné a sem pristali,
ta boure mé dité byla pro tebe,
cas pfisel, vSecko tobé vyjevit
Miranda:  Ach béda, otée mdj, co uslySim?

Prospero vystupuje sebevédomé, vyzafuje z né moudrost. V Prosperové

péveckeé lince dbal Fibich na to, aby rytmus co nejvice odpovidal ¢eské deklamaci.

V té dobé predstavoval pozadavek pfirozené deklamace pro skladatele komponujici

na Ceska libreta zasadni problém. V pasazi ,...vyvazli stastné a sem pristali...”

zpracoval Fibich Vrchlického text takto:
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Zde probiha neustaly harmonicky vyvoj ve smyccich, ktery stale moduluje.

Nasleduje dulezita ¢ast Prosperova monologu s Mirandinymi kratkymi vstupy, kterymi

na otcovo vypravéni reaguje. Prospero retrospektivné vypravi celou historii:

Prospero:  Tu boufi stvofilo mé uméni, by korab mohl pfistat k nasim breham.
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Miranda: O vypravuj, mou léké$ zvédavost.
Prospero:  Ja nejsem sladkeé dite, co se zdam.
Let dvanact s tebou tady prebyvam,
driv Milan panem nazyval mne svym,
neZ osudem jsem uchvacen byl zlym.
Ja bratra mél, ten Antonio se zval,
ja vérit lidem vdem si privyknul,
Jak teprv bratru! Ja mu nechal viadu,
a v tajné védy ponofil se sam,
chtél poznani jsem zar urvati tmam,
a zatim jsem si chystal cestu k padu.
Mdj bratr dobroty mé zneuZil,
strh na se viadu, tran mi uloupil.
Miranda: Je mozna, povéz, Ze to bratr byl.
Prospero:  Ba bratr mij a vyznavam to s Zalem!
S mym nepritelem neapolskym kralem on spajil se,
mne pfepad na mém hradu a strasnym skutkem dovrsil svou zradu.
Od milych knih mne vyrval v noéni dobé,
strh vérny lid mayj, strh mé vojsko k sobé
a tajné mne a tebe o pdl noci v ¢lun maly spoutané vydal Ziviti moci.

Miranda: Ze radéji vSecky nepovraZdil nas.

Prospero:  Sest roku bylo tobé v onen éas a tvému kouzlu jen a tvoji krase Ize
dékovat,Ze z vin divych vzteku jsme zachranéni byli.

Dvoran jeden, slul Gonzalo, tvou libeznosti pohnut a laskou ke mné, ten
se smiloval, nam vodu, chléb i Saty v ¢lunek dal, ba nejlepSi z mych
nejvzacnéjsich kneh.

My dlouho bouri zmitani jsme byli, v sled toho ostrova nam kynul bfeh

a ve stastnée zde pristali jsme chvili.

Ja zustal zde v své vnoren sny a védy a ty jsi rostla, drahé dité moje,
Jak u starého kmenu kvitek bledy.

Ja prekonal zde ruzné désné boje a ze vSech jsem vysel vitéz
naposledy.

Miranda: A tato boure?

Prospero:  Proto jsem ji vznitil, Ze ve snach svych jsem dusi véSstce citil, mi
nepratelé k ostrovu se bliZi! Ted' ¢as je ztrestat a svou chudou chySi
na krale stolec zménit nadherny. Zle pykej, kdo mi kdys byl nevérny,
zde doba odplaty a doba trestu, mné hveézdy samy predpisuji cestu.
VSak co to vidim? Tvoje hlavinka se sklani na tva nadra zlehynka,
ty usinas$ — 6 spi, ten dusny vzduch pln viné opiji.

Jak je z textu patrné, jednd se o pomérné dlouhé hudebni fraze, blizké
wagnerovskému  Sprechgesangu. Prosperova zpévni linie je tedy spiSe
deklamaéniho charakteru. Sirokému a rozvaznému vypravéni odpovida hudebni
slozka klidného charakteru. Fibich pracuje s Prosperovym motivem,
instrumentovanym dfevénymi dechovymi nastroji, které svou charakteristickou

barvou a teCkovanym rytmem davaji jeho slovim znanou davku vzneSenosti.
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Smyccové nastroje prebiraji dominantni postaveni ve chvili Prosperova prvniho
rozruseni, kdy hovofi o zradé svého bratra Antonia. Napéti nové situaci dodava
tremolo v houslich a violach, téma Antoniovy zrady se odehrava v partu violoncell,
kontrabast a fagotd. Mirandino téma se poprvé objevuje, kdyz Prospero zpiva: ,Sest
rokd bylo tobé v onen Cas ...”. Podklad smyCcu a sélového hoboje dotvarfi celek
jemnou a Cistou lyrikou. Zde je Prosperova zpévni linka prosta, priizracna, dokonale
vystihujici Mirandin charakter (Fibich zde z tohoto divodu na chvili opusti Prosperav
typicky deklamacni styl).

V pasazi ,My dlouho boufi zmitani jsme byli...“ Fibich uzil jakési analogie
v hudebnim doprovodu z uvodniho Mirandina zpévu (“Ach prosim otce”). Rozdil je
vSak v uziti odliSnych smykovych prostfedku pfi zachovani stejného obrysu motivu ve
smyccich. Zde je hran spiccato, kratké hodnoty Sestnactin poskytuji zcela jiny
charakter nez v Uvodu. Dodavaji Prosperovym slovim vice ukfivdénosti a zloby. Nyni
opét mluvi o Mirandé: ,a ty jsi rostla...”, hudba je razem znovu lyricka (vychazi
z puvodniho Mirandina motivu). Vrcholem Prosperova monologu je pasaz s textem:
,proto jsem ji vznitil“, pro baryton vysoko poloZzena (stale osciluje okolo e'), coz
dodava Prosperovi krajné dramatického vyznéni. Je zde citit odhodlani pomstit se
svym nepfatelum. Orchestralni doprovod je v zde hutny a Zivelny, dramaticka hudba
svadi k nezadoucimu zvukovému prekryti pévce. Tato dramaticka pasaz ovsem
vrcholi v oslavném maestosu celého orchestru v momenté, kdy se Prospero vyzna
z toho, Ze mu hvézdy pfedpisuji cestu. Nevyhnutelnost udalosti, které prozivame,
tedy vidi z pozitivni perspektivy. Prosperovo vypravéni kon¢i Mirandinym tématem.
Miranda usina za jemného zvuku dfevénych nastroji (anglicky roh, klarinety

a fagoty), které se stfidaji se smycci a harfou.

5.2 Fernando (2. jednani, 1. scéna)

Pro druhy hudebni rozbor jsem zvolil arii Fernanda ze druhého déjstvi. Tato
patfi k nejkrasnéjSim vystupum celé opery. Zamilovany Fernando zpiva svou vrouci
milostnou pisen, ktera stoji do jisté miry osamocené vzhledem k dosavadnimu
hudebnimu kontextu. Arie ma tfidilnou formu ABA s introdukci, coZ je jediny pfipad
v celé opefe, kdy Fibich pouzil arii s jasné definovanou formou. Charakterem melodie

i vystavbou pfipomina italskou belcantovou arii s pUsobivou gradaci a vrcholem na
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text ,kralovno ma” na ténu b'. Hudba je harmonicky i formalné prehledna. Fernandtv
vystup zacina ihned po predehfe k druhému jednani, kdy na Prosperuv pfikaz kaci
staré stromy, vyCerpany z tézkeé prace:

JiZz ruka moje zmdlela,

pot v rucejich se perli z mého cela.

JuZ davno preslo rano,

a sotva pdl je dila vykonano,

k té nevyrost jsem praci.

Princ neapolsky staré kmeny kaci

a v cil své horké snahy je Stipa v polena

a rovna v sahy. Ky osud zde mne schvatil?
NejdFiv jsem otce a pak srdce ztratil.

To téZka rana byla.

Tento Usek je jakymsi ,pfedzpévem® &i kratkym prologem, ktery nas uvadi do

situace. Poté nasleduje introdukce k arii:

VSak ona je tak spanila a mila, vSe rad ucinim pro ni,
at’ zpupna Sij se v jafma prace kloni, vZzdyt vse,
vSe to pro ni jesti, a z trudu mého, snad mi zkvete Stésti.

Tento hudebni material si Fibich ,vypUjcil” ze své starSi kompozice, symfonické
basné Boure, op. 46. V zacCatku této introdukce si Ize vS§imnout Fibichovy zaliby
v kontrapunktickych technikach, kdy se Fernandova zpévni linka kontrapunkticky
prolina s linii prvnich housli a violoncell. Po nékolika taktech vSak Fibich od tohoto
organického prolinani hlast opousti a necha violoncella pouze kopirovat Fernanduv

part.

Tam po mém poboku zivot novy v me viasti divem ji by zkvét,
tam blaha, ret jeZ nevyslovi, nam otevrie se novy svét,

pod sladkym nebem lItalie, kde s hudbou vina o breh bije,
kvét vani dySe, echem sluj, kralovno ma, méj domov svuj!
Noci, dnem, sladkym snem s ni byti stale po jejim boku,

Cist Stésti vSecko v jejim jen oku, noci, dnem, sladkym snem.
Ten blaha sen az k srdci saha, az prilis sladky, smély jest,
Jim v dusi zmdlenou kane viaha, via poZzehnani tiché hvézd.
Pod sladkym nebem ltalie, jak vé¢ny maj, jak melodie,

Jak pohadka se zivot snuj, kralovno ma, tam domov tvuj.
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Samotna arie se sklada ze tfech menSich dila: dilu A (15 taktd), dilu
B evoluéniho charakteru (13 taktd): ,, ...Noci dnem, sladkym snem” a dilu A (15 taktd):
,1en blaha sen az k srdci saha...“. Hlavni téma arie vychazi z Nalady ¢. 44 (Anezka
ve fialovych 8atech). Fibich zachoval tfidilnou formu puUvodni skladbicky,
pfikomponoval v zacatku protihlas houslového sé6la a z plvodnich klavirnich
doprovodnych Sestnactin vytvofil trioly hrané lesnimi rohy.

Fernando prosel urcitou proménou: v prvnim jednani vystupuje jako hrdy, témér
zpupny princ, ktery nevaha tasit mec proti Prosperovi. V tomto svém vystupu vSak
dostava zcela jiny charakter, pokorného a vytrvalého muze, ktery je ochoten
podstoupit byt i potupné zkousky, aby ziskal milovanou Zenu. Instrumentace této arie
je bohata a barevna. Fibich toto femeslo dokonale ovladal. Traduje se, Zze béhem
vyuky klaviru, kterou si pfivydélaval, instrumentoval své skladby. | tak je vSak
nezbytné na nékolika mistech v této arii dynamicky redukovat hutny orchestralni

doprovod.



5.3 Prospero, Miranda, Fernando, kvartet duchui, Ariel (3. jednani, 2.
scéna)

Jak jiz bylo uvedeno vyS$e, ,Sachova scéna” ve tietim jednani Boure (stejné jako
Mirandin sen v prvnim) jsou scény pfidané Jaroslavem Vrchlickym, které se
v Shakespearové predloze v této podobé nevyskytuji. V této scéné mame moznost
zaznamenat ozvény tzv. Fibichova ,erotismu”, ktery se v jeho tvorbé zacal projevovat
v poslednich deseti letech Zivota, béhem spoluprace s Anezku Schulzovou. Jde tedy
0 scénu s erotickym napétim, kdy maji Fernando s Mirandou sehrat Sachovou partii
aniz by se sebe navzajem dotkli. Pfitom jsou mateni a lakani ¢tyfmi duchy, ktefi se je
snazi svést dohromady. Této scéné predchazi Prosperliv mravouény vyklad,
filozofické zamySleni nad laskou mezi muzem a Zzenou: ,v lasce neni vSecko
smyslnost, je vytrvani vic a stala néha, jez ze dna duSe mirnym ohném Sleha
a kvitim vonnym Zzivot oviji.“. Cely tento Prosperiv monolog patfi podle mého nazoru

k nejzdafrilejSim Vrchlického textim v této opefe.

Prospero:  Tam s Sachy stul, sehrajte partii
a jestli zdrzite se polibeni a stisku ruky,
vSeho, co tak ceni ve svém kvétu laska,
Miranda je va$i! Vdak pozor, vite, Ze v mém
domé strasi!

Uvod této pasaze (stejné jako celé predchazejici Prosperovo ,kazani”) opét
hudebné prameni z Fibichova deniku Nalady, dojmy a upominky, konkrétné z Dojmu
C. 104, ktery se ve tfetim aktu stal soucasti velkého formového celku. Objevuje se
nejen v rozsahlé predehfe k tomuto déjstvi, ale (jak jiz bylo FeCeno) i v Prosperové
monologu. Zde se poprveé stava inspirace z Nalad soucCasti rozsahlejSi hudebni

plochy Boure. Prospero odchazi ze scény a Miranda s Fernandem zacinaji hru:

Fernando: Ta zkouSka bude vesela!
Miranda:  Ja nemyslim tak docela!
Fernando: Jen upnéte své zraky k hre
a nedbejte, co v srdci vie!
Miranda:  Dle tvého jednam pfikladu,
vS8ak pozor, pomni na zradu!

Je pozoruhodné, Ze v této pasazi Fernando Mirandé nahle zaCne vykat. Ve

druhém jednani si na pocCatku duetu pochopitelné vykaji, nicméneé po sblizeni
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a vyjadreni si vzajemné touhy si za¢nou tykat. Nabizi se otazka, pro¢ nyni Fernando

Mirandé vyka. Jednou z moznosti je, Ze Vrchlicky tak ucinil pouze kvdli rymu a rytmu

slov. Dale to mUze znamenat, Zze Fernando vyka ucelné a pokousi se tak nastolit

urcity odstup, ktery jim pomuUze splnit zkousku. Co se ty€e hudebniho podkladu, ten

tvofi kombinace pfiznaénych motivii Fernanda a Mirandy.

Na scéné se objevuji Ctyfi duchové a zacCinaji hrajici par svadét, jde o sélove

vystupy tfi duchl (soprany), ¢tvrty duch (mezzosopran) pouze dobarvuje zavér

scény:

[. duch:

Fernando:
Miranda:
[l. duch:

Miranda:
Fernando:
Miranda:
[1l. duch:

[l. duch:
[1l. duch:

Hle, jak jeji ru¢ka bila na prkno se poloZila,

viz té ruky utly tvar, jaky pavab, jaky Car.

Jako lilje listek bily se tak nézné sladce chyli!

O ta ruka prosi, kvili, chce v tvé ruce prodlit chvili.
Nebudiz tak zarputily! Nebudiz tak zarputily!

Na vas nyni ¢eka tah!

Diky! VSak jsem na vahach!

Hled, ta Sije z mramoru, co di v sladkém hovoru,

nad perlet pla, nad opal, klene se a vini dal, stale dal,
dal a dal, stale dal, o pomyS$leni, jedno na ni polibeni
a juz letét v oblaka! Jedno polibeni, jedno polibeni
Pozor, vezmu sedlaka!

Pozor radéji dejte téz, ohroZzenou mate véz!

Krali Sach, jej kryti spés! Kryti spés!

Jak je silny, jak je statny, v lasce nebude hrac¢ spatny!

Jak mu slusi ¢erny vlas, ¢erny knir a utly pas a jak lahodny ma hlas.

O jak lahodny mé hlas!
Usta jako puklé poupé

. a Il. duch: Usta jako puklé poupé
I, Il., Il. duch: v8ak by jednou schylena vzplala néhou plamenna!

Miranda:
Fernando:
Miranda:
Fernando:
Miranda:

[. duch:
Fernando:
[I. duch:
Miranda:

Béda, véz je ztracena!

Dovolte, to mylka asi!

Mné se divné kali zrak!

Figurky nestaly tak!

Pravé staly naopak! Kdo je splet? Kdo je splet!
Ust téch kvét!

Kdo je splet!

Libej hned!

Kdo je splet?

l. a lll. duch: Blaha svét!

Miranda, Fernando: Kdo je splet?

Il. a IV. duch: Libej hned!

(Ariel srazi misto polibku jejich hlavy a ozve se smich duch)

Miranda:
Fernando:

Co to bylo, jaka rana!
Z nenadani velika!
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Miranda: Vy jste pfec neSika!

Fernando: V libani snad pravdu mate, ale zakaz otce znate.
Figury jsou pomateny!

Miranda: Véru, to véc neslychana. Mné zda se, Ze Sidite!

Fernando: Nesly§im, co pravite, jsem prfec $lechtic.

Ariel: Dobre tak! Maly spor jim neuSkodi, schladi vasen, rozum vrati!

Fernando: Dohrajeme tuto hru?

Miranda: Neni toho zapotrebi, Iépe nechame to byt!

1. duch: Mél jsi libat!

II. duch: Rucku vzit!

. a IV. duch: Septat sladce!

II. a lll. duch: Dvorny byt!

Ariel: V nebezpeci maly hnév, rozum vréati, schladi krev.
Prospero, ted’jim se zjev!

Milostné svadéni duchl je formalné utvoreno jejich tfemi sélovymi vystupy.
Kazdy z nich ma odliSny charakter melodie. Prvni duch svadi milence v libezné
melodii, druhy duch zacina svou pisen rozverné a v pribéhu zpévu pfechazi na
jemné svudné naseptavani. Treti duch je Cisté lyricky. V pasazi ,Jak mu slusi ¢erny
vlas... se duchové spoji do ansamblu a vytvafi imitacni usek hudby, ktery je
kontrapunktickou technikou podpofen i v orchestru. Fibich mél velkou oblibu ve

starych kompozi¢nich postupech a €asto je ve svych dilech uzival.
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Zaveér

Z hlediska historického patfila Boure k Fibichovym zdafilym opusim. Premiéra
opery byla uspésna a ve 20. stoleti se dilo doCkalo celé fady inscenaci zejména diky
zajmu a péci konkrétnich dirigentl a rezisérd, jak bylo popsano vySe. Po roce 1969
kupodivu na dlouhou dobu zapadlo, avSak 31. bfezna 2007 jej s uspéchem uvedla
operni scéna v némeckém Bielefeldu*® (Fibichiv sen o uvadéni jeho oper v némecky
mluvicich zemich se zacal plnit o vice nez stoleti pozdéji, doufejme, Ze takovych
poCind bude v zahrani¢i v budoucnu pfibyvat). V kontextu Fibichova hudebné-
dramatického odkazu se Boure Fadi po bok vynikajicich oper jako jsou napf. Séarka &i
Nevésta messinska. Nabizi se stale otazka, pro€ byla v minulosti Fibichova operni
tvorba opomijena. Jednim moznym didvodem (vedle toho, Ze tento skladatel stejné
jako Antonin Dvorfak a dalSi, vstoupil do hudebniho svéta pravé ve chuvili tvarciho
vrcholu Bedficha Smetany) muze byt i Fibichova neochota revidovat sva dila. Fibich
vyznaval spontanni tvofeni a moment nejvyssi inspirace, ktery pro né&j byl témér
posvatny. | pfesto nam provozovaci praxe dava jistou zkuSenost, Ze nékdy je potfeba
vyvazit podil talentu pfisnym intelektem. Fibich byl enormné tvofivym clovékem,
géniem, jenZ (nadnesené feCeno) dokondil dilo, v ttmze momenté na né&j zapomnél
a zacal tvofit nové. DoSel jsem k nazoru, ze toto by mohl byt jeden z aspektl
(@ mozna problému?) Fibichovy tvorby, jelikoz jeji interpretace vyzaduje urcita
,2dotvoreni®.

Na zavér si dovolim par poslednich postfehu, které jsem nabyl béhem
ostravské inscenace Boure. Nevyhodou pfi hudebnim nastudovani byl pfedevSim
nekvalitné pfipraveny provozovaci material (Dilia Praha, 2006), jenZ neni dobfe
Citelny a obsahuje znacny podil chybnych not. Dal$i vyzvou pro tvirce inscenace
Boure je role Prospera, ktera je pévecky enormné naroCna a rovna se takrka
wagnerovskému partu. Vrchlického libreto je na jednu stranu genialni svou
obsahovou bohatosti a jazykovou vytfibenosti, zaroven nam dnes zni velmi archaicky
a pro pévce je deklamacné obtizné. Rozsahy vystupu také predstavuji velké naroky
na pamét pévcu. OvSem svét, ktery nam Fibichova opera Bourfe nabizi, je uzasné
bohaty, fantasticky, komplikovany a stoji za to jej ozivovat nejen na domacich, ale

i zahraniénich scénach.

40 KOPECKY, Jiii: Do Bielefeldu vlétla Boute Zdetika Fibicha, in: Hudebni rozhledy 60, 2007, €. 6, s. 40-41.
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Soupis pramenu

Hudebni rukopisy:

Autografni partitura, 2 svazky, v majetku Fibichovych dédict. Sv. 1 (1. jednani): If.
+183p.+If., 28 systému, rozméry 35,5 x 26,7 cm, datace na s. 183: ,18 5/5 94“. Sv. 2
(2. a 3. jednani): If.+150p.+146p.+If., 28 systému, rozméry 35,5 x 26,7 cm, datace na
s. 150: ,10/8 1894“ a na s. 146: ,19/10 1984°“.

Klavirni vytah s ¢eskym textem, uplna skica, autograf tuzkou, dok. 17. 1. 1894, pf
2ms + V (podloZeny &esky text), Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, &. pf.
234/54. 1 svazek v poloplaténé vazbé: [+55+46+48pp.+If, 12 notovych syst., rozméry
25 x 33 cm. Dokument obsahuje autorské korektury, Skrty a prepisy obycejnou
tuzkou. Jednani jsou samostatné paginovana. Chybi vyznaceni opusového Ccisla.
Datace v prameni: v zavéru 1. jednani: ,6. 10. 1893 Soli Deo gloria“, v zavéru
2. jednani: ,4. 1. 1894. Instrumentace ukon¢ena 10. 8. 1894, autor(iv pfipis tuzkou:
,Vlastni tvirkyni celého dila posila toto Z. A., v zavéru 3. jednani: ,17. 1. 1894 Soli
Deo gloria“. Vlastnoru€ni podpis autora v zahlavi vpravo, s. 1.

Hudebni tisky:

Klavirni vytah s ¢eskym a némeckym textem. Boufe. Zpévohra o 3 jednanich. Basen
dle sujetu stejnojmenné dram. pohadky Shakespearovy napsal Jaroslav Vrchlicky.
Hudbu slozil Zdenko Fibich. / Der Sturm. Oper in 3 Acten. Gedicht nach dem Sujet
des gleichnamigen Marchens Shakespeare's von Jaroslav Vrchlicky. Musik von
Zdenko Fibich. Op. 40. Praha-Prag, Fr. A. Urbanek, [s. a.], €. pl. U. 874, 217 stran.

Partitura. Zdenék Fibich: Boufe (Der Sturm). Opera o 3 jednanich, op. 40. Oper in
3 Akten, Op. 40. Text: Jaroslav Vrchlicky. Partitura, Dilia Praha 2006. 3 sv.
340+312+305s.

Programy:

Program opery Boure z prvniho provedeni v Narodnim divadle v Praze (1. 3. 1985,

dir; Adolf Cech), Narodni muzeum — Divadelni oddé&leni, fotokopie: Narodni muzeum
— Ceské muzeum hudby, €. pf. 14/97.

50



Soupis literatury

BARTOS, Josef: Fibichova Boufre, in: Smetana 3, 1913, s. 96-100.

BATOR, Milan: Premiéra Fibichovy Boufe v NDM: Pastva pro o&i a excelentni
pévecké i instrumentalni vykony, in: Ostravan, 2. 12. 2016.

BENONI, Bohumil: Moje vzpominky a dojmy I, Praha 1917.

BLAHYNKA, Miloslav: Fibichove opery na Slovensku, in: Slovenské divadlo: Revue
dramatickych uméni 48, 2000, ¢. 2-3, s. 121-133.

BOR, Vladimir: Fibichova Boufe v Narodnim, in: Lidova demokracie, 15. 4. 1969,
s. 5.

BROZOVSKA, Jarmila: Fibichovy opery na scéné& Narodniho divadla, in: Hudebni
rozhledy 3, 1950-51, €. 7, s. 17.

CIZEK, Lubomir: Premiéra opery Burka, in: Slovenské hudba 6, 1962, s. 54-55.

DOLEZIL, Hubert: Boure, scénicka pohadka, in: Narodni divadlo 23, 1947-48, C. 4,
s. 90-95.

DOLEZIL, Hubert: K Fibichové Boufi, in: Narodni divadio 14, 1936-37, &. 16, s. 5-6.

DOSTAL, Martin: Ostravska operni Boufe je vydatnd a upozorfiuje, Ze romantik
Zdenék Fibich patfi na jevisté, in: Hospodarské noviny, 15. 12. 2016.

FOERSTER, Josef Bohuslav: Mahler, in: Hudba 1, 1. 3. 1920, &. 9, s. 134.
FOERSTER, Josef Bohuslav: Poutnik, Praha 1942.

FOERSTER, Josef Bohuslav: Zdenék Fibich (List ze vzpominek), in: Narodni
a Stavovské divadlo 3, 15. 10. 1925, &. 5-6.

HALLOVA, Markéta: Muzeum &eské hudby Zderiku Fibichovi, in: Hudebni rozhledy
53, 2000, €. 3, s. 38-39.

HAVLIKOVA, Helena: Fibichova Boure, nestarnouci Edita Gruberova a Steve Reich
v Narodnim, in: Lidové noviny, 7. 12. 2016.

HERMAN, Josef: Kritické teze Josefa Hermana: Fibichova Boure v Ostravé, in:
Divadelni noviny, 6. 12. 2016.

HOSTINSKY, Otakar: Vzpominky na Fibicha, Praha 1909.

HUDEC, Vladimir: Olomoucka Boure, in: Hudebni rozhledy 16, 1963, €. 2, s. 72.

51



HUDEC, Vladimir: Zdenék Fibich. Tematicky katalog, Praha 2001.

HUTTER, Josef: K Fibichovu cyklu v Narodnim divadle v Praze, in: Hudebni rozhledy
(Brno) 2, 1925-26, s. 43-45.

CHADOVA, Anna: Zdenék Fibich (1850-1900): inventar fondu (sign. S80), Praha:
Narodni muzeum v Praze — Muzeum Ceské hudby — hudebné historické oddéleni
1999.

JANACKOVA, Olga: Fibichova Boufe v Ostravé, pokus o pochopeni, in: Operaplus,
2.12. 2016.

JURIK, Marian: K Fibichovej Burke v Kogiciach, Film a divadlo 6, 1962, &. 2, s. 6.
JIRANEK, Jaroslav: Uspéch Kosickych, in: Hudebni rozhledy 15, 1962, &. 2, s. 70.
JIRANEK, Jaroslav: Zdenék Fibich, Praha 1963.

KARASEK, Bohumil: Navrat Fibichovy Boufe, Hudebni rozhledy 22, 1969, &. 9,
S. 272-273.

KOPECKY, Jifi: Do Bielefeldu viétla Boufe Zderika Fibicha, in: Hudebni rozhledy 60,
2007, ¢. 6, s. 40-41.

KOPECKY, Jifi: Opery Zderika Fibicha z devadesatych let 19. stoleti, Olomouc 2008.
KOPECKY, Jifi: ,Pod sladkym nebem ltalie, kde s hudbou vina o bfeh bije.“ Italska
opera 19. stoleti jako zosobnéni melodie, in: NaSe ltalie. Stara i mlada Italie v ¢eské
kulture 19. stoleti, Sbornik pfispévkl z 31. ro€niku sympozia k problematice 19.
stoleti, Plzen, 24. — 26. unora 2011, Praha 2012, s. 336-351.

MIKULASKOVA, Eva: Zdenék Fibich: Boufe, programova brozura k inscenaci
Narodniho divadla moravskoslezského, Ostrava 2016, s. 43.

NEJEDLY, Zdenék: Fibichova Boure, Smetana 3, 1913, s. 159-161.

PALLA, Hynek: Boufe, in: Dalibor 17, 22, 23, 1895, ro€. XVII, s. 125-126,165-
166,173-174.

PIHERT, Jindfich: Nové nastudovani Fibichovy Boure, in: Hudebni revue 6, 1912-13,
s. 205-208.

PUJMAN, Ferdinand: Fibichova Boufre, Jevisté 1, 1920, s. 105.
SHAKESPEARE, William: Boure (pfel. Martin Hilsky), Brno 2007. [= Hilsky] 2007.

SZELEPCSENY]I, Jan: Pokus s dvoma tvarmi, in: Kultarny Zivot 17, 1962, €. 2, s. 7.

52



SERYCH, Anna: Fibichova Boufe v Ostravé, in: Hudebni rozhledy, 2017, &. 2, s. 26.

VRCHLICKY, Jaroslav: Zdenék Fibich: Boufe (s uUvodni studii Jarmily Brozovské),
Operni libreta, fada 1., sv. 21, Praha 1960. [=Brozovska] 1960

WEIMANN, Mojmir: Jevistni odkaz Zderika Fibicha — od Bukovina k Padu Arkuna, in:
Operaplus, 15. 10. 2015.

ZAPLETAL, Milo$: 2 CD Zdenék Fibich. Boufe (recenze), in: Opus musicum 4, 2013,
¢. 4,s. 114-116.

Elektronické zdroje

Archiv Narodniho divadla Praha. Dostupné z: http://archiv.narodni-divadlo.cz

Archiv Narodniho divadla Brno. Dostupné z: www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv

Divadelni ustav — Institut uméni, Praha. Dostupné z: http://vis.idu.cz

Diskografie (kompletni opera)

Zdenék Fibich: Boure / The Tempest. Symfonicky orchestr prazského rozhlasu, dir.
Jaroslav Vogel. Zden&k Otava (Prospero), Ludmila Cervinkova (Miranda), Beno
Blachut (Fernando), Maria Tauberova (Ariel), Vladimir Jedenactik (Kaliban) ad..
Vydala Spole€nost Beno Blachuta a Radioservis, 2012, 2 CD.

Zdenék Fibich: Boufe. Zaznam predstaveni opery z 13. ledna 2017 v Divadle
Antonina Dvoraka v Ostravé (Narodni divadlo moravskoslezské). Zpévohra o tfech
jednanich zroku 1895 na basen Jaroslava Vrchlického dle syZetu stejnojmenné
dramatické pohadky Wiliama Shakespeara. Obsazeni: AleS Jenis (Prospero),
Alzbéta Polackova (Miranda), Olga Jelinkova (Ariel), Jevhen Sokalo (Kaliban),
Luciano Mastro (Fernando), Tomas Kofinek (Trinkulo), Martin Gurbal (Stefano),
Jakub Kettner (Alonso), Petr Némec (Sebastiano), Ales Burda (Antonio), Roman
VIkovi¢ (Gonzalo), Tomasz Suchanek (Adriano), Agnieszka Bochenek-Osiecka (Prvni
duch), Marianna Pillarova (Druhy duch), Erika Sporerova (Tieti duch), Veronika
Hoépflerova (Ctvrty duch), sbor opery (sbormistr Jurij Galatenko), orchestr opery
Narodniho divadla moravskoslezského, dir. Marek Sedivy. Vysilano Ceskym
rozhlasem na stanici Vitava 22. dubna 2017.

53


http://vis.idu.cz/
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv
http://archiv.narodni-divadlo.cz/

Obrazové prilohy

Obr. priloha €. 1. Narodni divadlo Praha, 19. 12. 1912, vyjev z prvniho jednani.
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Obr. priloha €. 2. Narodni divadlo Praha, 19. 12. 1912, vyjev z druhého jednani.
Zdroj: Archiv Narodniho divadla.
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Obr. pfiloha €. 3. Narodni divadlo Praha, 31. 10. 1925, scéna Josefa Matéje Gottlieba.
Foto: Karel Vana. Zdroj: Archiv Narodniho divadla.

Obr. pfiloha €. 4. Narodni divadlo Praha, 31. 10. 1925, Jarmila Novotna (Ariel) a
Vladimir Wur8er (Fernando). Foto: Karel Vana. Zdroj: Archiv Narodniho divadla.
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Obr. priloha €. 5. Narodni divadlo Praha. Vlevo i vpravo nahofe Emil Pollert jako Kaliban (foto vlevo
nahofe: Karel Vana 31. 10. 1925, foto vpravo nahore: Josef Heinrich 1. 3. 1935). Vlevo i vpravo dole
Vladimir Jedenactik jako Kaliban (foto vlevo dole: Josef Heinrich, foto vpravo dole: Jaromir Svoboda).
Zdroj: Archiv Narodniho divadla.
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Obr. pfiloha €. 6. Divadlo J. K. Tyla Plzef, 10. 2. 1962, scéna od Vladimira Hellera. Foto: autor
neznamy. Zdroj: Divadelni Ustav.

Obr. priloha é&. 7. Divadlo Oldficha Stibora Olomouc, 25. 11. 1962. Vlevo Josef Sulista (Prospero),
vpravo komicka trojice Stanislav Bechynsky (Kaliban), Vaclav Eremia$ (Trinkulo) a Karel Hanu$
(Stefano). Foto: Karel Konec¢ny, Miroslav Pflug. Zdroj: Divadelni ustav.
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Obr. priloha €. 8. Narodni divadlo Praha, 11. 4. 1969, vlevo nahofe Jaroslava Vymazalova (Miranda)
a Teodor Srubaf (Prospero), vpravo nahofe Helena Tattermuschova (Ariel), vievo dole Zdenék Otava
(Prospero) a Milada Subrtova (Miranda), vpravo dole ,$achova scéna“ — Milada Subrtova (Miranda)
a Viktor Ko¢i (Fernando). Foto: Jaromir Svoboda. Zdroj: Archiv Narodniho divadla.
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Obr. pfiloha €. 9. Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava (2016), pfiprava kostymu pro Kalibana
(na fotografii Jevhen Sokalo), puvodni navrh kostymu od Marie Fulkové, ktery nakonec nebyl z
technickych divodud v inscenaci pouzit. Foto: Martin Popelaf. Zdroj: Narodni divadlo moravskoslezské.
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Obr. priloha &. 10. Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava, 1. 12. 2016, Jevhen Sokalo (Kaliban)
a Ales$ Jenis (Prospero). Foto: Martin Popelaf. Zdroj: Narodni divadlo moravskoslezské.
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moravskoslezské Ostrava, 1. 12. 2016, Ale$ Jenis (Prospero),
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Obr. priloha €. 11. Narodni divadxlo

Olga Jelinkova (Ariel na létajicim stroji) a Alzbéta Polackova (spici Miranda). Foto: Martin Popelar.
Zdroj: Narodni divadlo moravskoslezské.

Obr. pfiloha €. 12. Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava, 3. 12. 2016, ,Sachova sceéna“ — Martin
Srejma (Fernando) a Barbora Refichova (Miranda). Foto: Martin Popelaf. Zdroj: Narodni divadlo
moravskoslezskeé.
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