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Abstrakt

Svoboda a odpovédnost pfi vytvareni postavy

Tato diplomova prace se zabyva problematikou herecké svobody a odpovédnosti a
sestava z chronologicky sefazenych zkuSenosti ze Skolni a profesionalni praxe.
Doplnéna je o moznosti kultivace herecké svobody a zaroven se zaobira chybami,
které k ni naopak nesméruji. Dale jsou rozvedeny Femesiné zakonitosti nezbytné pro
vystavbu a fungovani komedie. Autor proklada praktické zkuSenosti uvahami o
vyhodach i uskalich reprizovani a srovnava je s odbornou literaturou. Také je popsan
podtext a dispozice nezbytné pro hlubSi porozuméni psychologie postavy.
Podrobeny rozboru jsou jednani postav a védoma volba vyrazovych prostfedku. V
zavéru je autoruv pohled na téma herecké estetiky a sebepozorovani porovnan
s pohledem uznavané herecké osobnosti. Pfedmétem prace je rovnéz snaha o
sebereflexi.

Klicova slova: svoboda, odpovédnost, prostfedky, podtext, sebepozorovani,
sebereflexe, herectvi, €inohra, divadlo, divadelni pfedstaveni



Abstract

Actor‘s freedom and responsibility necessary for creating a character

This master’s thesis deals with the issue of acting freedom and responsibility and
consists of chronologically presented experience from school and professional
practice. It is complemented by the possibilities of cultivating actor's freedom and, at
the same time, it deals with mistakes that do not lead to it. Basic principles crucial
for rehearsing and performing comedy are further revealed. The author intersperses
practical experience with the positives and negatives of repetitions and compares
them with professional literature. The subtext and requirements necessary for a
deeper understanding of character's psychology are described as well. Character's
actions and the conscious choice of body language are both discussed. In
conclusion, the author's view on the topic of stage aesthetics and self-observation is
compared with that of highly regarded actor. The subject of the thesis is an attempt
at self-reflection.

Keywords: freedom, responsibility, body language, subtext, self-observation, self-
reflection, acting, dramatic art, theatre, theatre performance
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1 Uvod

Ma diplomova prace se vénuje tématu herecké svobody, osobnimu pfistupu

pfi vytvareni roli a dil€im zkuSenostem ze Skoly Ci profesionalnich divadel.

Vzdy jsem byl svazovan pfehnanym zajmem o to, co si 0 mé pomysli ostatni
a Casto se nedokazal dostateCné povznést nad sveé nedostatky.

PokouSim se zde tedy co nejoteviengji, mozna misty az Zovialné, seznamit
Ctenare s jakymi prekazkami jsem se v prubéhu studii potykal a jak jsem se s nimi
pokousSel vypofadat, jak se mi to dafilo ¢i nedafilo, co mi pomaha je alespon doCasné
odstranit a také popsat, kde stale selhavam.

Zaroven bych si velmi pfal, aby tato prace mohla poslouzit dal§im studentiim,
ktefi jsou si obdobné nejisti. Tfeba by jim mohlo dodat odvahu, Ze v podobnych
pocitech nejsou sami a Ze i s takovymi pfekazkami muize Clovék Skolu opustit
s nabidkou prace v oboru.

2 Prvni role v profesionalnim divadle

2.1 Pulp Fiction na divadle?

O prazdninach, po druhém ro¢niku, mi zavolal Daniel Hrbek (vedouci naseho
roéniku), Ze by pro m& mél ve Svandové divadle roli. Také mé& pochvalil, Ze jsem
zaznamenal od poloviny druhého ro¢niku, kdy jsme spolu vedli rozhovor na téma:
muj pfistup ke Skole a zodpovédnost, posun kupfedu. V poloviné semestru nebyl
spokojeny s tim, jak ve Skole pracuiji, respektive nepracuji. Chodil jsem do Skoly
pozdé. Spoluzaky jsem mnohdy nechal ,ve Stychu®, tfeba kdyz jsem nedorazil na
generalni zkousku jevistniho pohybu a s pll hodinovym zpozdénim se objevil na té



z tance a pfitom jsem vlbec nedisponoval takovym talentem ¢&i kvalitou, Zze bych byl
schopen svoji laxnost alesponn kompenzovat. Spoluzaky jsem pochopitelné taky
Stval - co s Clovékem, ktery nikterak nevynika a misto aby se snaZil dorovnat
ostatnim, je$té na ve kasle. Chtél mé tehdy vyhodit. Rikal mi, Ze na zakladé
generalnich zkousek by mé i vyhodit musel, ale klauzurnimi vykony jsem pry tésné
,2utekl hrobnikovy z lopaty“. Opravdu jsem se bal, co bude. Nedovedl jsem si
predstavit, na kterou jinou Skolu bych Sel. UrCité se za mé tehdy musel nékdo

vyrazné pfimluvit.

Po tomto drobném uvodu opét k véci. Daniel Hrbek mi nabidl roli ,Prcka“
v pomérné nové cerné gangsterce Zabit Johnnyho Glendenninga skotského
dramatika D.C. Jacksona, kterou mél sam rezirovat. Nemohl jsem uvéfit tomu, Ze ja

Vasek Svarc budu hrat s ,dospélymi“ herci na velkém jevisti. Ohromné jsem se té&sil.

Text jsem mél doma 2 mésice pfed zaCatkem zkou$eni. Dychtivé jsem si jej
procCital a délal si poznamky s napady k nékterym situacim. Ve hfe se hojné vyskytuji
vulgarismy a ma postava si na nich velmi zaklada. Tésil jsem se, Ze si budu moct
zahrat na Pulp fiction a ztvarnit na jevisti drsného gangstera, rovnéz jsem si
nastavajici pribéh zkouseni zna¢né idealizoval. Védél jsem, Zze mého partaka bude
hrat Jacob Ertftemeijer, kterého jsem v té dobé povazoval za nejlepSiho mladého
herce, co jsem znal. Dnes bych si do této kategorie zaradil hercu vic, kupfikladu
Jifiho Suchého z Tabora. Také jsme se u zkouSeni méli potkat s Martou
Dancingerovou, Jacobovou spoluzackou zro€niku, ktery tomu nasemu délal
prijimaci ritudl. Tedy jsme se znali jesSté ze Skoly, kde jsem pravidelné chodil na
jejich Diskova predstaveni a pfedevsim na reprizované klauzury na u€ebnach. Fakt,
Ze tam budu mit spoluzaky mi dodaval jistoty.

2.2 Dojmy z prvni zkousky

Na prvni ¢tené, zvykly do té doby délat vSe doslovné, jak mi autorita radi Ci
narizuje, jsem si nebyl jisty, zda muzu zkusit ¢teny text jiz néjak hrat, vnaset do néj
svou embryonalni pfedstavu o postavé Prcka. Ve Skole nas ucili, ze mame text

Mok

nejdfive Cist ,rovné®, byl jsem tedy pfekvapen, Ze Ti ,dospéli, velci“ herci jej uz



intonacné barvi a dokonce u stolu rozehravaji vztahy k druhym postavam. Timto
povzbuzen jsem se do Cteni taky snazil vlozit vice hrani a tusim, ze se vsSichni
pFitomni misty smali. Ctenou jsem opous$tél s pocitem, ze ve mné tedy nejspi$

néjaky talent bude.

2.3 Ucim se remeslu

ZacCal jsem selhavat pfi pfechodu do prostoru. Byla toho spousta, co jsem
neumél a je toho spousta, co neumim doted, ovSem tehdy bylo potfeba viozit do mé
zgruntu Femesiné informace ke tvorbé komedie a vlastné i ke stavbé situace.

Na zacCatek jsem musel pochopit, Zze zde neni prostor pro vzpominani na text
nebo hlubokomysiné uUvahy, Ze jde naopak o pfesny ,ping pong“, okamzité
navazovani na slova partnera, kdy herci jednotlivé repliky a akce stavéji energicky
nad sebe, az uz neni kam stupriovat a vyvrcholenim je pointa. UCil jsem se znovu a
znovu, ze zadna jevistni situace nemuze zacinat z nuly, protoze by pak byla pro
divaka nezazivnou. Protoze jsem mél celou komedii vykopavat, vstépoval mi Dan
Hrbek, jak je dulezité se zaCatkem predstaveni nastavit miru energie a stylizace se
kterou se hraje, jakysi kli€¢ pro divaka, ktery mu napovi ,takhle divoké to bude®.
Takzvané ,vykopnuti“ pfedstaveni je pro mé ukol znac¢né nelehky. Chapu to jako
Cisté technickou zalezitost. Oteviram toto prfedstaveni replikou: , Ten venkov mé fakt
ale sere.” Po par reprizach mél potfebu mi s timto dvodem poradit ¢len souboru
Robert Jaskéw, kdy mi tuto jedinou repliku pfedehral a ja si zapamatoval jeji
intonaci. Tu si vzdy pfed pfedstavenim vybavim a vim, Ze toto je minimalni mira, se
kterou |ze pfedstaveni otevfit. Naucil jsem se rovnéz Iépe pracovat s timingem, tedy
naCasovanim jednotlivych akci, pro komedialni zanr dispozici rovnéz naprosto
nezbytnou. Zajimavym postfehem pro meé bylo, Ze to emu se divak sméje, je jakasi
deformace mysleni jednotlivych postav a predevsSim stfet téchto mysSlenkovych
pochodu. Taky jsem pochopil, Zze repliky, které by se daly ,na prvni signalni“ sdélit
ironicky, fe€ené naprosto vazné zaijisti salvu smichu. Pro nazornost uvedu pfiklad.
Muj komplic a ja virhneme do bytu novinare, kterého mame za ukol pohlidat. V jednu
chvili nam tento novinaf zacne vyhroZovat, konkrétné replikou: ,Ja mam styky!",

nacez se postava Prcka zepta: ,V tvym véku jo?“ — zde mé zprvu nenapadlo, Ze



podstatné vtipnéji vyzni téméF obdivna varianta, ve které neni ani Spetka ironie.
Zaroven tato vazna verze neni zadnym konstruktem, protoze kdybych byl
vnimavejsi, vSiml bych si, Ze ma postava predtim sama fika, Ze je novinafovym
fanouskem. Mél jsem ale problém se spoustou véci, které pro mé byly nové nebo i
staré, jen stale nezazité a tak jsem dalSi stejné podstatné véci prehlizel.

Vzhledem k tomu jak se se mnou natrapili nejen rezisér inscenace Daniel
Hrbek a muj jevistni partner Jacob, mél bych jim ze svého kazdému uhradit alespon
5 let Zivota. Nékolikrat se stalo, Ze kvlli mné, kterému Slo zkouSeni pomaleji, se
vCas na fadu nedostali herci, ktefi maji rodiny, dalSi povinnosti a zavazky. Pfipadal
jsem si pékné hloupé, prestoze jsem citil, Ze se mi ostatni snazi pomoct. Ani tak
jsem se neubranil ob&asnym pocitim beznadéje, které rozhodné neposouvaly
zkouSeni a mou jistotu dale.

2.4 Herec neni stredobodem vesmiru

Poprvé jsem az zde pochopil, co znamena pro mne doposud tajemstvim
opfedené povolani inspicient. Jde o vyznamnou funkci, ktera je koordinatorem
celého predstaveni, jeZ fidi na zakladé rezijniho nastudovani. Komunikuje se vSemi
slozkami, tak aby zajistila hladky prabéh predstaveni. Svolava techniky na
prestavby, herce na pfichody, komunikuje s osvétlovaci, zvukafi a kymkoliv jinym,
kdo se na predstaveni rovnéz podili. Zjistil jsem, jak nedilnou slozkou pfedstaveni,
zvlasté téch technicky narocnych, je. Po takto profesionalni zkuSenosti jsem
Castokrat zalitoval, Ze tato pozice neni nikterak zastoupena v Disku. Na druhou
stranu je urcité zdravé, Ze se nas jednotlivé klauzury a dale Disk snazi naudit
samostatnosti a védomi, Ze jako herec nejsem stfedobodem vesmiru. Na
klauzurach se musim sam postarat o vlastni kostym, rekvizity a pohlidat si jednotliveé
nastupy. V Disku nam rekvizity pfipravi produkcni, pfesto povazuji za svou
povinnost si je, pro spravny chod pfedstaveni a vlastni jistotu, jit pfekontrolovat. O
kostymy je v Disku také postarano, na kazdé predstaveni dochazi garderobiérka,
coz ovSem neznamena, ze bude po jednom veceru davat do pualnoci kostymy do
poradku. Skolou jsme vedeni k tomu, Ze herec zodpovida za sviij kostym a pokud
jej beru jako soucast role, ani k nému byt Ihostejny nemohu.
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Vzhledem k tomu, Ze si predstaveni zada mnoha efektu - stfelbu ze zbrani,
krvavé efekty a exploze - je zde zapotfebi pfitomnost mnoha techniku, z nichz
néktefi akce provadi, jini je jisti nebo jsou zalohou herclim, pro pfipad, Ze by se na
scéné tieba zasekla zbran a ve spravny okamzik nevystfelila. V takové chvili stoji
v portalu technik s nabitou zbrani, pfipraven vznikly problém zachranit. Je patrné,
Ze jde o povolani, které pro divaka neni vidét, zarover by ale bez nich nejen tato
inscenace nefungovala a pokud, tak pouze ve velmi zjednodusené formé. Snazim
se technikim ve Svandové divadle po kazdém piedstaveni podé&kovat, nikoliv
z litosti, ze veSkerou slavu sklidi herci, ale proto, aby citili, ze si uvédomuiji jejich
nepostradatelnost a vazim spolehlivosti, s jakou se predstaveni vénuji.

V zakulisi na mé nejen po prvnim vystupu Ceka garderobiérka, aby mi
pomohla s prevlekem, maskérka, ktera mi zablati nohavice spolu s botami a
rekvizitafka, ktera tuto spoust utfe. Pfiznam se, Ze je mi tento komfort pfijemny,
pfesto se nemlzu ubranit pocitu, ze je ponizujici, aby mladému klukovi asi
padesatileta pani pomahala s oblékanim a jiné Zeny se kolem plazily po kolenou a
uklizely v podstaté mUj nepofadek. Samoziejmé, je to jejich prace, vytvorit takové
podminky, aby se herec mohl soustifedit skuteCné pouze a jen na svUlj vykon.
Doufam vS8ak, Ze mi jejich ochota nezevSedni. Vymyka se totiz pouhému ramci
prace, nebot u nich nalézam i povzbuzeni - slovem, dobrou naladou nebo jen tim,
Ze absolutné nedavaji znat, ze by je cokoliv, co se pro mé muze jevit jako ponizujici,
obtézovalo. Naopak, s veskerou peclivosti mi vénuji pocit dllezitosti a presto, ze
jsem ve Svandové divadle hostem, podili se na tom, abych se citil jako doma.
Garderobiérka jako ,zlomvazky“ na premiéru rozdavala ¢okoladova vajicka Kinder.
Jsa milovnik sladkosti, projevil jsem tehdy velké nadSeni a jeji napad ocenil. Od té
doby mi na kazdou reprizu jedno vajiCko ke kostymu pfichysta. Dokonce, i kdyz vi,
Ze se predstaveni u€astnit nebude, necha mi jej poslat. Véfim, Ze se tato skute¢nost
muze zdat bezvyznamnou ¢&i smésnou, ale pro mé to byl (pfedevsim ze zacatku) a
stale je podstatny symbol, Ze k tomuto pfedstaveni, mezi tyto lidi a do tohoto
prostfedi néjakym zplsobem patfim.
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2.5 Shrnuti

S urcitosti jsem pozoroval, Ze ma herecka sebejistota od tohoto zkouSeni
razantné stoupla a Ze se zvysila i jeji minimalni mira. Dokazal jsem poprvé néjak
obstat pfed publikem i pfed vyrazné zkuSenéjSimi kolegy. Stale, i po pfefikani si
textu s kolegy, se ale bojim, ze mnozstvi replik, které jsou z velké Casti konverzacni,
popletu zpusobem, Ze se cely hodinovy strojek, kterym by komedie méla byt,

zasekne a nedej boze rozpadne.

Ztéto prace jsem pak dale CcCerpal pevnéjSi zaklady pro zkouSeni
absolventskych inscenaci v Disku. Zamérné volim vyraz pevnéjSi, protoZze jsem
povaha labilni a je naprosto snadné mé z pocitu jistoty vyvést a vySe zminéna
sebejistota neni konstantni, zvlast u vstupu do neznamych vod, coZz znamena kazdé
noveé zkouseni. Jsem si ale védom, Ze mohu jeji stalosti alespori napomoct poctivou
domaci pfipravou — porozuménim situacim a vztahlm v nich, pfesnou znalosti textu
a rozmluvenim, abych se mohl soustfedit pouze na reprodukci mysleni postavy (od

¢ehoz se odviji jeji akce, intonace, télesny postoj atd.) v prostoru.

3 Pomona - predposledni Diskova inscenace

Kolem treti ,diskovky® byla velka neznama, puvodné jsme se méli pustit do
Damského krejciho od Georges Feydeau, klasické frasky. Nakonec se tak nestalo
a rezijné-dramaturgicky tandem Jan Holec a David Kostak zménili a obhgjili vybér
hry Pomona mladého autora Alistaira McDowella, kterou udajné napsal, kdyz se
opakované snazil dostat z Manchesterského okruhu do centra. Mél tehdy pocit, Ze
se zacyklil a toto téma zacykleni ve hie dale rozviji a pfedklada k interpretaci.

Kolem Damského krej¢iho panovala plvodné spousta spekulaci. Jednou
z nich bylo, Ze by muZzské role mohly hrat divky a obracené. Na jednu stranu mi to
pfiSlo zajimave, na druhou to pro mé zavanélo tim, ze si je reZijné-dramaturgicky
tym védom né&jaké omSelosti hry a aby se ji vyhnul, chce ji, jen proto zkouSet néjak

inovativné. Zaroven jsem mél pocit, Zze je to jeden z kusu, na ktery ma vétSina

12



osobnosti divadelni sféry nazor, jak se ma délat. Proto jsem byl rad, Ze mame hru,
kterou nikdo, ani sam autor hry, jak jsem, po debaté s Davidem Kostakem a Honzou
Holcem, ktefi s nim komunikovali, vyrozumél, netusi nebo nema pfesnou predstavu,
jak by se méla inscenovat. To nam davalo volnost a zaru€ovalo, Ze chté nechté bude
kladen vétSi diraz na nasi invenci a Ze bude na Case si ovéfit, zda jsme schopni

sami bez vétSiho zasahu vedeni pfedstaveni nazkouSet.

Ve hie se stfidaji dva svéty: realita a virtualni realita. Moje postava se
vyskytuje pouze v té virtualni roviné. Mél jsem byt jednim ze sekuritakud, ktefi pod
mostem strazi viezd do Pomony, obCas do ni pusti néjakou dodavku s povolenim,
pfitom sami netusi, co se v Pomoné skryva. Charlie, ma postava, je v nazoru na
Pomonu podstatné naivnéjsi, boji se jejich utrob, zaroven ale nema konkrétni
predstavu, zatimco muj kolega Moe (Viktor Javofik) je daleko ostfilengjsi a

presvédceny, Ze se uvnitf toCi snuff filmy.

Snuff film je pornograficky snimek ve kterém je realné zachycena vrazda
nebo surové muceni obéti za uc€elem prodeje a zisku.

Byl jsem nadSeny, kdyz jsem zjistil, Ze mého ,partaka“ hraje Viktor Javorik.
Povazuji jej za nadmiru talentovaného herce, ktery si je nejjistéjSi v komedialnich
polohach, kdy ma zietelnou divackou odezvu, zaroven vsak je schopen presvédcivé
vytvofit i postavu vaznou. Nad to je bezvadnym jevistnim partnerem a pfesné proto
jsem se na tuto spolupraci tésil. Doufal jsem, Ze se mi povede od néj odkoukat jeho
zpusob nacasovani, stfihu a vyrazovych prostredku.

3.1 Rozbor postavy a ma prace na ni

ReZijni pfedstava si narokovala komiksové prostredky. Zpétné si uvédomuju,
Ze inspiraci mohl byt napfiklad vykon Jacka Nicholsona v roli Jokera. Nikoliv v§ak
presnou inspiraci pro moji postavu, ale spiSe pro uvédoméni si, jaka mira gest a

prace s hlasem je Zadouci.

Sam jsem nemél zadny prfedobraz. Mozna je to na Skodu, mozna mi to
naopak pomohlo, Ze jsem se nesnazil napodobovat, ale spis si sam hledal, jaky by

13



mohl muj Charlie byt. Nechci, aby to ted vyznélo, ze si myslim, Ze jsem stvofil
nejlepsSi postavu, kterou kdy kdo na prknech Disku divakim pfedstavil, snazim se
neohrabané vyjadfrit, jak zasadni pro mé bylo toto cviCeni a aktivni hledani, kdy jsem
védeél, ze mi byla nabidnuta tvuréi svoboda, jejiz vyplody ob&as korigovala pani
Salzmannova, herecky pedagog naseho rocniku pfidéleny k této inscenaci a rezisér
Jan Holec. Pfevazné jsme se ale na jednotlivych scénach domlouvali s Viktorem a

fikali si vzajemné, co funguje a co ne.

Vim, ze je to ostuda, ale poprveé za tfi roky na DAMU jsem si pfi této hfe néco
zkusil doma. Obcas jsem si pfedtim pro ucely samostudia zamluvil na chvili tfidu,
kvuli néjaké etudé nebo monologu na klauzury z jevistni mluvy. Nejspi§ mé skute¢né
donutil fakt, ze mi nikdo neporadi ,jak to ma byt*, zaroven si uvédomuiji, ze impulzem
byl téz vlastni zajem, bavila mé absurdita mysSleni mé postavy. Ve druhé scéné
strazcl Charlieho a Moea vede totiz Charlie intimni monolog (pro Uplnost se jedna
o dialog s Moem, ktery se po chvili vyvine v monolog, aby v zapéti v dialog zase
presel), kdy se ma postava svéfuje svému zkuSenéjSimu kolegovi s netradi¢ni
uchylkou: ,postfikat vS8echny a vS8echno svym semenem?®.

Nejsem (zatim) natolik poctivy, abych kolem textu krouzil tuzkou a technicky
jej dopodrobna rozebral, je ale pravda, Ze jsem si ob&as udélal k néjakému napadu
poznamku, jinak jsem vSak text a tfeba tuto situaci rozebiral pfevazné v hlavé. Béhal
jsem po pokoji a zkouSel si nafazovat jednotlivé stfihy — shodli jsme se s pani
Salzmannovou a reZisérem Holcem, Ze Charlie je postava hyperaktivni, ktera
rychleji mluvi a jedna, nez mysli — vlastné je tohle hloupost. Ve skutecnosti nelze
rychleji mluvit a jednat, nez myslet, protoZze sebemensi hloupost, ktera ze mé obCas
vypadne, je podlozena alespori myslenkou: ,Prosté se mi to v tu chvili chtélo fict.”
Spi§ timto zazitym réenim narazime na absenci kvalitngjSiho mysSlenkového
procesu. Takze zpét. Charlie je postava hyperaktivni, kterd mluvi a jedna rychleji,
nez si vlibec stihne své akce promyslet. Ve hie, na konci této scény, oba strazci
odkazuji na Sigmunda Freuda, proto si neodpustim konstatovani, Zze Charlie je
veden pudové, tedy idem, o ¢emz svédCi uz sama jeho bizarni touha.

Stran této atypické touhy jsem se popravdé nezamyslel nad tim, pro¢ chce
skute€né na vSem zanechat své DNA (myslim tim skute€¢ny motiv na pozadi). PfiSlo
mi, ze pro mé jako pro herce staci védét, ze to, co Charlie o této uchylce fika mysli
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vazné a Ze se za ni zaroven trochu stydi, respektive je dusi pubertak a takzvané
JLestuje vody“. Zkousi, jestli tim Moea vyvede z miry i zaroven, jestli u néj nenajde
porozuméni. Castokrat jsem se kamaradovi svéfil s né&im obdobné hloupym a chtél
jsem se utvrdit, zda je to ,vyjimecné“ nebo naopak normalni. Jelikoz jsem si pral byt
vyjimec€ny, zjisténi, Ze se to stava vice lidem a jde o zcela béznou véc, mé vlastné
docela mrzelo, ale i uklidnilo. Jesté zpét. PfiSlo mi, Zze je na divakovi, aby se rozhodl,
zda Charlie skute¢né chce potfisnit svét, protoze si mysli, Ze by to lidem mohlo
,pomoct nebo ulevit’, jelikoz, jak sam fika ,... spermie jsou néco jako zivotni sila“
nebo zda svou uchylku takto obhajuje pfed Moem a sebou samym a ve vysledku
jde pouze o sexualni obsesi. Pfipada mi, Ze pro herce je to jedno, nebot Charlie sam
neni postava, ktera by hloubala nad tim, zda si nahodou tyto divody nevsugerovala.
Navic nam pfipadalo vyhodnéjsi jej hrat jako fanatického mesiase, ktery véfi, Ze
svou télesnou stopou spasi svét.

3.1.1 Gesto postavy

Hledal jsem pro Charlieho néjaké specifické gesto spojené s jeho obsesi.
ZkouSet jsme zacali pfed letnimi prazdninami na konci tfetaku a navazovali jsme 22.
srpna. Mezitim jsem, jak soblibou fika Tomas Toépfer ,ucinkoval® na
Shakespearovskych slavnostech jako ¢len Orsinovy druziny ve Veceru tfikralovém
aneb cokoliv chcete. Méli jsme tam Zivou kapelu. Jednou u stolu kytarista zapalené
o nécem vypravel a ve chvili, kdy si nemohl vzpomenout, udélal gesto dlani v urovni
hrudi, které ale napadné pfipominalo onanii. Nabizelo se mi na ,prvni dobrou®, ale
nenapadalo mé pFedtim, Ze by mohlo vypadat tak neSkodné. Nechtél jsem totiz
pusobit laciné a nutit tento posunek divakovi takzvané ,lopatou do ucha“. Nyni jsem
ale vidél, Ze je trochu neobvyklé, ale pouZitelné.

Pfinesl jsem jej na zkousSku do Disku a rozhodl jsem se jej pfesné pouzit ve
stejné situaci, nikoliv, kdy Charlie mluvi o své uchylce, ale ve chvili, kdy si nemuze
néco vybavit, jediné tak by mohlo pusobit nenasilné, fikal jsem si. Honzu gesto
pobavilo, kolegy jsem na kratko odboural i pani Salzmannova byla spokojena a
radila mi, abych si naSel jesté né&jaké dalSi podobné, které by znazorriovalo

roztékanost postavy. Postupem reprizovani a mozna uz i na premiéfe jsem od
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tohoto gesta trochu upustil, protoze mi pfislo, Ze se pfili§ snazim prodat pouze ono
samotné a situaci, ve které dva kolegové Cekaji na narazku, to zbyte¢né retarduje,

zvlast u hry, ktera ze Zanru vyzaduje pevny rytmus, nasazeni a navazovani.

3.1.2 Vnéjsi prostredky a skromna uvaha

Pro nastinéni jednoduchosti a bezelstnosti charakteru volim infantilni
prostfedky, vySsi hlas, détinské intonace, kdy se Charlie chvilemi chova k Moeovi
jako malé dité k mamé. Misty se stylizuji do dynamického raracha, kdyz Charlie
vypravi o své obsesi. Zaroven ale pracuiji s civilnéjsi rovinou. Vzhledem k tomu, ze
herectvi je védoma tvorba a Ze jsme 4 roky pedagogy vedeni k tomu, abychom byl
schopni svoje akce obhajit, uvédomil jsem si, Ze akorat zpétné hledam dlvod, ktery
by mé rozhodnuti volit civilngjsSi vyraz opodstatnil. DoSel jsem k nazoru, Ze je to
zbyte€né. Pfece si muzu dovolit pfiznat, Ze jsem se nechal vést intuici a védomeé se
rozhodl tento prostfedek zvolit, aniz bych znal pojmenovatelny duvod. Uvedu
konkrétni priklad. PFi dalSi scéné a dialogu Moea s Charliem, po vyméné nazord,
Charlie fekne: ,Ja jsem prosté nemohl jinou praci sehnat, jasny?“ Zde jsem mél
pocit, ze se jedna o repliku, ktera zazniva zkratka odjinud a je potfeba ji sdélit bez
stylizovaného zabarveni. Pfislo mi, ze je to citlivym mistem postavy. Dosazoval jsem
si za repliku struéné, Ze meél Charlie problémy ve Skole, kvali laxnimu pfistupu jej
z ni vyhodili, na zakladé toho jej vyrazili rodice z domu ¢i mu zemfeli (ztratil zazemi
a jistotu, kterou domov poskytuje) a on se potloukal od prace ve skladu,
k pomocnym pracim v kuchyni, odkud ho vzdy také vyhodili, protoZze pokazdé néco
pokazil nebo pfisel pozdé. Ted ma praci, kde nema, co zkazit, protoze jsou na ni
dva a navic jej ma na starost Moe, jenz na né&j pfisné dohlizi a pfipadny problém
vyfesSi za néj, jako rodi¢. Neni v ni ale Stastny, protoze mu takovy zpUsob prezivani
Znovu a znovu ukazuje, jak je nesamostatny, neschopny se sebou cokoliv udélat a

v v, V7

3.1.3 Filmova scéna na divadle?
Dulezitou scénou této hry je bitka mezi Charliem a Moem. Spolu dostanou od

Séfky zakazku: zabit nepohodinou osobu pod hrozbou, Ze si pro né v opacném
pripadé prijde TA Divka, postava, ktera ve hie funguje jako zivouci mytus,
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symbolizujici smrt. Charlie neni ¢lovék, u kterého se da vrazda vyvazit penézi nebo
cimkoliv jinym, proto tuto osobu po tom, co ji s Moem chyti, pusti. Moe protoZze ma
Charlieho zjednoduSené feCeno rad se rozhodne, Ze vymysli zalozni plan,
smyslenou verzi toho, co se stalo, kterou sdéli Séfce — Zze nepratel bylo vic, ti jim
ublizili a utekli. Problém je v tom, Ze ani jeden z nich zmlacené nevypada, proto si
zranéni musi pfivodit sami. Moe pfesvédcuje fackami Charlieho, aby jej prastil, do
doby, nez se Charlie nastve a ve vzteku Moa prasti, nasledné prasti Moe Charlieho,
ktery jej pak ve vzteku kopne a ma vSeho dost, chce s tim prestat. Moe stupriuje hru
tim, Ze vyzaduje, aby jej Charlie bodl, cela situace dojde do bodu, kdy se Moe, kvli
mu umira v naruci za znéni své oblibené pisnicky, kterou Moe pusti z Charlieho
mobilu.

Za predobraz nam Honza Holec daval znamou scénu z filmu Klub rvacu.
Velmi neohrabané jsme na zkuSebné do tohoto obrazu poustéli a chroptéli po
umeélych uderech do bficha. Hledali jsme miru stylizace. Zkratka jak moc ma byt
tento vystup komedialni anebo naopak pUsobit realné. Jesté u stolu jsme se bavili o
tom, ze by nam choreografii ke scéné mohl udélat Rostislav Novak, principal Cirku
La Putyka. Ohromné jsem se t&Sil, Ze uvidim, jak déla profesional realné vypadajici
bitku na divadle. Z toho oviem seslo a my byli odkazani sami na sebe a reziséra.
Na rozdil od ostatnich scén, které jsme s drobnymi pfizplsobenimi scéné, pouze
prevedli, tato vznikla poradné az v Disku. Viktor ma v jevistnich tricich vice
zkuSenosti, tak mi jich par ukazal (jak nafingovat ranu pesti ¢i kopanec do hlavy).
Kdyz se povedou, mohou puUsobit realné, tim spiS, zZe pro dokresleni mame
k dispozici vacky karamelové smési imitujici docela davérné krev. Tuto situaci hraju
opravdu rad, je velmi dynamicka a dava mi moznost zkusit si esteticky umirat, coz
zni dost morbidné a ponékud uchylné zaroven. Myslim to tak, ze mé tento vystup
zaruCené drzi po celou dobu v pozornosti, protoze kdyby ne, mohl bych kolegovi
ublizit a naopak. Stejné tak mé uci davkovat emoci, aby byla jevistné uvéfitelna, tak
abych Viktorovi nefval bolesti do replik a taky, abych mohl stfidavé hrat strach
z Divky, kterou pfi pfedsmrtném blouznéni vidim, a nasledné se zas vztahovat
k pobodanému bfichu a postupné umirat az umfit s usmévem na rtech po tom, co
naposled uslySim svoji oblibenou pisnicku, Viktorovi v naru€i a tim mu nahrat na
vtefinové zhrouceni z toho, Ze bezstarostného kluka, ktery mu tolik véfil, zabil.
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4 T¥i sestry - Soleny

Na zacCatku letniho semestru tfetiho ro¢niku museli pedagogové vyfesit na
Skole zfejmé nestandartni situaci. Zbyl nam jeden roCnikovy dramaturg a jeden
rocnikovy reziseér, ktefi si navic nerozuméli natolik, aby dokazali spolupracovat. Bylo
nas devét a bylo nutné nas rozdélit na dvé skupiny. Jednu méné pocetnou — o tfech
hercich — a jednu o osmi, coz jisté matematicky nevychazi, pro dovysvétleni — Michal
Lurie a Beata Kanokova si zahrali v obou klauzurnich ukazkach. Zadani znélo,
pokud se nepletu, psychologicky realismus.

Proti sobé jsme zkousSeli Sle¢nu Julii, rezirovanou Janem Holcem v tandemu
s dramaturgem Davidem Kostakem a upravu Trfi sester, pod pedagogickym
vedenim Tomase Topfera, kdy nase roCnikova dramaturgyné Barbora Hancilova
znacné proSkrtala vétSinu okrajovych a starych postav, s ohledem na to, aby
v8echny ponechané meély témér srovnatelny prostor a patrny vyvojovy oblouk.

Jesté v PonéSicich jsem se dozvédél, Zze se budu pasovat s postavou
Soleného, jsa docela nevzdélany Cclovék, komentoval jsem to: ,a pro¢ ne
Pocukrovaného, ha-ha-ha.“ ,Ha-ha“ mé pfeSlo na prvni ¢tené: ,Tohle byl ten velky,
opévovany, uznavany Cechov?*, mél jsem pocit, Ze linka postavy kapitana, jehoz
vétSina replik se zakladala na zvolani ,kva kva kva“, musela vzniknout nékdy nad
ranem, v latriné patfici sousedici krémé& nékde na venkové v Rusku, jako hloupy
Zert.

Mél jsem tendenci tuto postavu zlehCovat, povazovat ji za bezpodminec¢ného
blazna, na vtefinu se nezastavit a nepfemyslet nad tim, proc€ takto jedna. Bylo snazsi

od ni utikat, at' uz kvili mé pohodinosti €i nezralosti, nez se ji snazit rozkryt.

4.1 Pocatky zkouseni

Na kazdé c&tené zkouSce nam Tomas Topfer postupné odhaloval vztahové
roviny jednotlivych situaci, pro nazornost hodiny doplfioval vyklad o historky, které
se tykaly dil€ich scén. V prubéhu zkouseni nam je nékolikrat opakoval a pfipominal
vyklad vztahu a motivace jednotlivych postav. Nebylo téZké rozumét tomu, co po mé
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pan Topfer vyzaduje, ale trvalo pochopit to. Velmi jsem zavidél Adamovi Vaculovi
VersSinina a Viktorovi Javorikovi Tuzenbacha. Méli totiz dostatek textu a ja jsem si
tehdy myslel, Zze by mé to urcité zachranilo, vic bych mluvil a méné se hybal,

zkousSeni v prostoru jsem tehdy povazoval za kamen urazu.

Béhem zkous$eni na Vinohradské zkuSebné jsem se stejné zoufale, jako do
té doby vzdy na zacatku, vrhal do jednotlivych scén bez pfedstavy, zapomenuv
vesSkerou rozvahu, kterou s sebou pfineslo zkouSeni Jaga v predesSlém semestru.
Bal jsem se stale, ze zdrzuju ostatni a nevéfil si na jakoukoliv hereckou akci,
ponévadz jsem na zacatku stale netusil, koho a co vubec hraju.

Toma$ Topfer mé uklidrioval, at’ pfi vystupech nespécham, fikal péknou,
pravdivou véc (netvrdim, Ze je autorem): ,MySlenka pfedchazi slovo.” - ,To by
ovSem predpokladalo, Ze néjaka pfijde.“ - Fikal jsem si. Stale na zkuSebné, pan
Topfer mi pfedehrava Soleného (ja po ném akce pouze opakuju) a konkretizuje

motivace mé postavy.

V tuto chvili jsem zacinal byt znacné frustrovan, protoze jsem nedokazal nic
vymyslet, s ni&im pfijit sam. Rikal jsem si, Ze dobry herec pfece neplni jen to, co mu
predehraje rezisér. Zkousel jsem si v hlavé predstavit néjakou akci, kterou mi Tomas
Topfer predehral, jinak, po svém, a nenapadalo mé nic, co by jeho trumflo. N&jaky
Cas jsem takto deprimovany chodil domd, po €ase tento stav na chvili vystfidala
apatie. Bylo mi jedno, co bude se Solenym.

Po néjakém Case, nejsem schopen se této doby dopocitat, vim jen, Ze to bylo
az nékdy pfi presunuti zkouseni do Skoly, dva az tfi tydny pred klauzurami, kdy jsem
si tyto herecké problémy nosil v hlavé, mi zaCaly samy do sebe zapadat. Vlastné
bylo pohodiné pinit, co nékdo jiny za mé vytvofil, ovSem zbyvala dulezita ¢ast, plné
pochopit a reprodukovat vSe za zkouSeni nastfadané tak, abych to mohl vydavat za

své, nikoliv v civilu, ale na jevisti, o tom ale pozdéji.
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4.2 Podtext

Podtext chapeme jako ,Vyznam (soubor vyznamu), ktery v textu neni
vyjadien explicitné, ale vyvozuje se interpretaci v urcitém kontextu.“ Upfesnuje
rovnéz, jak néco fikam, s jakou intonaci a na které slovo dam pfirozené duaraz.
Povazuji podtext jako zaklad pro vznik ironie.

Pan Topfer mi vysvétloval, Ze v Ruském impériu, zvlast na venkové, byly
véci navrzeny tak, aby obycCejny €lovék slouzil vlasti. Dodaval: ,Vite, pro¢ mély v
Rusku dvefe nizka futra? Aby se Clovék musel sehnout pfedtim, nez vejde.”
VSechny tyto doplnujici informace jsou velice cenné pro pochopeni v jakém
prostfedi se hra odehrava a az jakym zplsobem mize ma postava premyslet. Jisté
je v profesionalnim divadle pro vyklad hry a jejiho pozadi urCen dramaturg
srezisérem, ale uz nikdy se mi nejspiS nikdo nebude takto vénovat stran
konkrétnich replik, jako na Skole, coz mé mrzi, protoze, pokud se nékdy potkam
s jinou intelektualni hrou, budu si uvédomovat stejny osobni limit. Ten neprameni
pouze z mé neznalosti historie — ta se da snadno nacist, zvlast v dobé internetu, ale
pfedevSim z mé lenosti a rovnéz neschopnosti pochopit udalosti, které mi jsou
vzdalené, v SirSim kontextu a diky tomu je ucelné aplikovat. Dalo by se tedy fict, Ze
tato dovednost zcela nepochybné plyne ze symbidzy védomosti, zkuSenosti,
inteligence a predstavivosti. Myslim to takto: bez védomosti nevim nic, bez
zkuSenosti si védomosti nedokazu vztahnout k sobé samému a ,hmatatelné® je
pochopit tak, Ze mi néco dava smysl beze zbytku, to mi rovnéz pomaha tvofit si
nazor. Bez inteligence nebudu schopen nejspis predeslé dvé propojit a vytahnout
ze sady informaci ty podstatné a porovnavat je se zkuSenostmi. Nakonec
predstavivost mi k tomuto vS§emu pomuze vytvaret varianty, nadstavbu - v tomhle
pripadé myslim nadstavbou pravé asociace pana Topfera, cely mySlenkovy pochod,
ktery dale, aniz by vybocil z kontextu, rozviji téch par slov, do kterych se obsahlou
myslenku nebo slet myslenek rozhodl zabalit Anton Pavlovié Cechov. Obavam se,
Ze se mi nikdy nepodafi dosahnout této urovné mysleni kvuli vlastnim nedostatkim
v kterékoliv z uvedenych slozek. Na druhou stranu jsem rad, Ze jsem diky tomu
poznal jiny zpusob, jak nad textem premysSlet. Samoziejmé se tento druh mysleni
neda uplatnit u kazdé hry. Ne kazda je takto oduSevnéla a protkana skrytymi

vyznamy.
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4.3 Kdo je Aleka?

Vrtalo mi ale hlavou, pro¢ se Soleny odvolava stale na postavu, ktera se ve
hfe neobjevuje — Aleku. Pan Topfer, pokud si to pamatuju spravné, mi na nékteré
ze zkouSek fikal, ze Soleny byl urCité secCtély a vidél se v soudobych hrdinech
romanu, napriklad Puskinovych. Proto jsem zapatral, jestli se v dilech od Puskina
postava Alek/Aleko/Aleka nevyskytuje. Stopa vedla k povidce Cikani. PUjcil jsem si
tedy v knihovné AMU sbirku Puskinovych povidek a tuto konkrétni jsem si precetl.
Zahy jsem pochopil, co tim Soleny mysli, tim spi§, Ze se o Alekovi zmifiuje pouze
v situacich, kdy je sam s Tuzenbachem. Otevira to otazku, pro¢ se Soleny vubec
Tuzenbachovi svéfi, kdyz si vzajemnou rivalitu dobfe uvédomuje. Mozna i chce, aby
to skoncCilo jako v romanu, stejné tak jako spousta nas naivnich mladych lidi si
v urCitém véku predstavuje situace a budoucnost podle filma. Na klauzurach a
v pfedstaveni mam tento moment zmotivovan jako skuteCnhou zpovéd
Tuzenbachovi, z néjakého pocitu samoty u néj hledam porozuméni, kdyz uz jsme
teda zlstali spolu sami v jedné mistnosti. Nabizi se oviem jesté napfiklad moznost,
Ze se Tuzenbachovi vypocCitavé svéfi, protoze si uvédomuje, ze je Iriné bliz, nez
kdokoliv jiny a mohl by se ji zminit: ,Pfedstav si, dneska jsme si perfektné popovidali
a neuhadnes s kym. Se Solenym! Vi§, Ze je to docela milej chlap...“ a ona by se mu
pak prestala tolik vyhybat, mozna by ho chtéla |épe poznat... a mozna je to pfilis ,,za
roh®. Kdyz nad tim dale pfemyslim, dochazi mi, Ze Soleny je histrion. Potfebuje
pozornost a silné emoce, podle mé si nedovede predstavit, co by s Irinou délal (z
dlouhodobého hlediska), kdyby mu fekla ,ano“. Potfebuje pouze prozivat silny
srdecni cit, jako je laska nebo nenavist, respektive sni o velké lasce, ale ma ji pfilis

zidealizovanou.

podélit. Mam pocit, Ze je dobry, mozna se ale mylim, zaroven jsem pfiliS zbabély si
ho bez standardniho procesu zkou$eni v Disku jen tak zkusit. Mozna neni nikterak
zavratny a tfeba s nim uz nékdo pfiSel. Dost feCi a pochyb, k véci. Zajimalo by mée,
zda nékdo zkouSel hrat Soleného jako schizofrenika, ktery se odvolava na Aleku
jako na postavu, ktera ho v hlavé tfeba vede nebo vyrazné ovliviiuje. Tato porucha
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mohla byt dédi¢na nebo mohla vzniknout ve valce vlivem Soku. Potkal jsem pfed
nedavnem ve FrantiSkanské zahradé u VodiCkovy ulice pana, ktery mi tvrdil, Ze trpi
schizofrenii a aby nemusel do ustavu, ma za ukol tydné absolvovat s kolemjdoucim
terapii, kdy si s nim doty¢ny bude povidat. Terapie ma pfesna pravidla: trva 60
minut, uc€astnici sedi na lavi€ce po celou dobu opfeni zady, ani jeden z nich nesmi
vstat, jinak je terapie povazovana za neplatnou. Po uplynuti dané doby vstava jako
prvni pacient. Pochopitelné jsem byl zvédavy. Tento pan se mi predstavil jako Mirek
a neustale se v pribéhu konverzace odvolaval na kamarada Pavla, ktery nas pry
v dobé naseho rozhovoru vzdalené z domu sledoval a ktery jemu fika, co ma a nema
délat, napfiklad, Ze se natruc vuci své sestfe, ktera se o néj stara, nema sprchovat
a holit, coz dodrzuje. Ve vypravénich byl Pavel vzdycky pouze vzdalenym
pozorovatelem, tak jsem usoudil, Ze bude nejspis tou smyslenou postavou. Zaroven
Casto zminoval: ,To by se Pavlovi nelibilo.“ ,Pavel to nema rad.“ a tak dale. To mi
evokuje paralelu se Soleného replikou ,Nezlob se, Aleko.“ A mozna je vyklad
Soleného jako schizofrenika vSeobecné znamy a ja jen objevil Ameriku. Kromé toho,
Ze jsem se chtél pochlubit s napadem, chtél jsem vam rovnéz nastinit, kam jsem po
roce a pul v pfemysleni o této postavé dospél nebo naopak kam jsem dospét

nezvladl.

EwevEwv s

fvevivs

ze druhého déjstvi, a jako strasak pro mé pretrvala dodnes. Vim, Ze jsem se
zpocCatku zkousSeni snaZil ze scény utéct, odfikat text a zmizet, protoze jsem se
stydél - za to, jak nevim, CO mam hrat a jak mizerné se snazim napodobit pana
Topfera, ktery mi cely vystup minutu pfedtim znova pfedehral a motivace osvétlil.
Taky mi bylo hloupé hrat takto intimni scénu, z pudovych ddvodu - pfed
spoluzackami jsem si chtél pfipadat jako chlap, ne jako nemozné motovidlo, které
nejen, Zze nema herecky talent, ale navic ani snad v zivoté nevidélo ,Zenskou® - jejiz
text svou poetiCnosti svadi nezkuseného herce k obecné-lyrickému hrani, coz se

neslucovalo s pfedstavou pana Topfera o Soleném, ktery lasku sdéluje pod vlivem
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alkoholu agresivné, neohrabané a majetnicky. V tuto chvili jsem si pfal jako malé
dité utéct pred problémem doma.

4.4.1 Petr Kracik zasahuje do priubéhu zkousky

Této beznadéji nepomohl ani pfichod Petra Kracika, ktery nas od poloviny
zkouSeni asi dva tydny pozoroval - mél s nami délat nasi prvni Diskovku — a obcas
zasahoval do zkouSeni, konkrétné do této scény. Potfebovali jsme pfijit na to, jak
Soleny v Iriné béhem dialogu vyvola pocit ohrozeni. Rezijni pfedstava byla, Ze ji
s koncem milostnych replik ve viru vasné povali. Kdyz pan Kracik vidél, jak se
trapim, pferusil mé a Sel mi na Jané predehrat, jak by se Iriny zmocnil on. Pfedvedl|
chvat, kdy nepfipravenou Janu Kotrbatou, které se tou dobou jiz tfi ¢tvrté roku hojil
zranény meniskus, popadl pravé za nohy a ona mu instinktivné, aby nespadla,
skocCila nohama kolem pasu a rukama jej kolem krku objala. Kdyz ji vzal za nohy
vyjekla. K velkému zklamani vSech zu€astnénych byla noha v pofadku, pouze se o
sebe a konkrétné o nohu lekla. Také ji nebylo pfijemné, Ze na ni saha v zasadé cizi
muz. Pan Kracik mi rovnéz poradil, abych si na za€atku situace dal vic ¢asu, nejspi$
abych se dokazal do situace poradné vcitit. Vzapéti mé vratil, protoze jsem pfilis
spéchal. Napodruhé jsem jeho pfipominku splinil, ale bezucelné. Pouze jsem asi pul
minuty vydrzel nemluvit, zatimco jsem se tésil, az bude konec. Pan Kracik Sel vystup
jesté parkrat predehrat, takze kromé toho, Ze mi to neslo, ja se stydél a ze na mé
Cekala Jana, az vystup kone¢né zahraju, na mé tlacil jesté fakt, ze je ji nepfijemné,
Ze na ni béhem takto intimni scény saha cizi ¢lovék. Tento tlak mé rozhodné
nedokazal motivovat a ja opét z této situace utikal, v myslenkach, fyzicky na scéné
i mimo ni.

4.4.2 Vlastni iniciativa a feSeni situace
Na zakladé téchto nezdarl jsme se s Janou rozhodli, na jeji popud, vyzkouset

si situaci parkrat sami na u¢ebné. Pfipominala mi, Ze Soleny nema byt mékky a
lyricky, pomahala mi pfekonat ostych a povzbuzovala mé v tom, abych jednal
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drsnéji. Oceroval jsem, Ze mi pomaha, nicméné jsem si jako muz pfipadal k ni¢emu
a ozvala se takeé jesitnost: ,Vyborné! Holka mé uci lovit mamuty?!“ Po néjakém Case
jsem aspon timto omilanim dostal urcitou jistotu a ramec toho, jak bude scéna
probihat. Pochopitelné jsem si tuto konkrétni situaci nosil v hlavé a snazil se ji
nécemu, co znam pfipodobnit. Vidél jsem na internetovém serveru youtube ukazku
z pfedstaveni Tfi sestry v divadle Na Fidlovacce. Soleného hral tehdy Pavel NeCas
a pfipadalo mi, ze cela scéna je zbyteCné komicka. Ja to tak nechtél. Mél jsem pocit,
Ze scéna musi byt vazna, ze se zde sdéluji zasadni city a hlavné, ze divak musi se

mnou souznit. Tato prfedstava se jeSté parkrat proménila.

Konecné jsem mél pocit, Zze jsem nasel spravny pfimér. Predstavil jsem si
holohlavého kluka ze sidlist€, ne zrovna intelektuala a pacifistu, ktery je ale stejné
silné, jako kdokoliv jiny, mozna i vic, zamilovany do holky z mésta a jednou ji potka
v klubu. Oba jsou opili, on ji u zachodl zastoupi cestu, jsou tam sami, nikdy pfedtim
ji nedokazal pozvat na schuzku, protoze se pfilis stydél. Ted mu ale alkohol pfidava
na kurazi. Potfebuje pro takto niterni vyznani néjakou oporu, opre se tedy ,frajersky”
o zed, Cimz ale sle€nu uplné obkliCi, a aniz by si to uvédomil, vyvola v ni opacnou
reakci, nez o kterou se snazi. Toto provedeni umozfovala tfida, na kterou jsme se
presunuli dva nebo tfi tydny pfed klauzurami a ja si jej vyzkousel. Pro mé fungovalo
dostatecné a snad se mi povedIlo i Jané dobfe nahrat, aby se mohla na konci situace
jako Irina zhroutit. | pan Topfer mi jej dovolil ponechat, takZe jsem pro generalku a
klauzury tohoto feSeni vyuZil.

443 Klauzuradruhou Diskovkou

Po par mésicich od klauzur, jsme se od vedeni dozvédéli, Zze byli s klauzurou
natolik spokojeni, Zze by byla Skoda nepfetahnout ji dale do Disku, jako druhou
inscenaci. Toto rozhodnuti vyvolalo nevoli u nékterych spoluzaku, protoZze nechtéli
byt pfipraveni o dalSi zkou$eni. Ja jsem si sice taky uvédomoval, Ze je Skoda, Ze se
nepotkam s nékym dalSim, na druhou stranu jsem (asi tyden pfed klauzurami) mél
pocit, ze se mi povedlo linku Soleného docela zachytit. Po generalce i klauzurach
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mé pan Topfer velmi chvalil, zaroven mi i spoluzaci fikali, Ze jsou pfekvapeni a ze
.Jsem si to pékné dal“. Vnimal jsem, Ze je to role odliSna od vétSiny postav, které
jsem si mél na DAMU moznost zkusit — najednou jsem hral chlapa, vznétlivého,
cynického a nepochopeného. Stal jsem o to, aby mé kamaradi, pedagogove,
spoluzaci a zkratka vSichni divaci uvidéli jinak, nez jen jako ,Vasika“.

Dva tydny jsme méli v Disku na to klauzuru oprasit a pfenést do SirSiho
prostoru. Vzhledem k tomu, Ze jsme s timto tvarem pfedtim stravili asi 2 a pul
meésice, byl cely proces feknéme rychly a az na par drobnosti jednoduchy.

4.4.4 Opét v koncich?

Zase jsem ale narazil ve vySe rozebirané scéné s Irinou. Zapomnél jsem po
pul roce od klauzur, jaké bylo aranzma a celkovy naboj situace. Znovu jsem se v tom
vyznani a predevsim uchvaceni Iriny nejisté placal. Rozhodl jsem se tedy vyuzit
puvodni verze ze zkusSebny, kdy mi pan Topfer pfedehraval, jak Soleny sevie Iriné
tvare s replikou: ,Nadherné, divukrasné odi, jaké jsem jesté nevidél u zadné zeny.*
a mimodeék ji strhne k zemi, protoze je natolik zaplaven vasni, Ze si tuto okolnost
vubec neuvédomi. Strhaval jsem Janu na schody po levé strané Disku a znovu

nesnasel tuto situaci.

Teprve na podzim nebo po Novém roce, to uz nevim presné, jsem Jané fikal:
,Vi8, co mi doslo? Ze nas na t&ch schodech neni vidét.“ , To ti doslo aZ ted?“, odtusila
Jana. Do té doby jsem byl zaneprazdnén kontraproduktivnim uziranim se, jak mi ta
situace zas nejde. Tak zména, zacal jsem Janu strhavat blize k centru a nevim, zda
se néco zménilo stran divackého dojmu, neslySel jsem k tomuto konkrétnimu
momentu zadnou vytku ani chvalu, ale minimalné ja jsem byl klidnéjsi, protozZe jsem
se vzdy bal, ze vlivem mé neSikovnosti a horlivosti si Jana rozbije hlavu o roh

nékterého ze schodu.

Pfi jedné z poslednich repriz se pravé pfi této situaci divaci zasmali
s replikou: ,No to je asi jedno, lasku si ¢lovék nevynuti. Samoziejmé.“ Doslo mi, Zze
uz nelpim na tom, aby se mnou divak soucitil. Bavil mé& nahle vznikly komicky
moment trapnosti, kdy si je Clovék nazorem, myslenkou naprosto jisty a oCekava
pfijeti, souznéni i ze strany druhé a to se nestane. Mlj Soleny na to dfive reagoval
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tim, Zze se urazil. Tentokrat to bylo jiné, vyznélo to, jako by Soleny byl natolik
zaskocCen, Ze Irina jeho lasku neopétuje, ze neni schopen reagovat a skoro by se ji
az omluvil, Ze ji obtéZoval, coz podle mé bezvadné nahrava labilité postavy, aby se
vzapéti mohla vratit s majetnickou Zarlivosti: ,Ale Stastného soka nestrpim...
Nestrpim... Pfisaham vam pfi v8em, co je mi svaté, Ze svého soka zabiju....“, coz

je podle mé tou zdrcujici a désivou teCkou, ktera Irinu dorazi.

4.45 Reprizovanim k pozornosti k vnéjSkovym prostiredkiim

Reprizovani mé taky naucilo vice si vS§imat vnéjSkové podoby Soleného. Uz
od zkousek jsem byl veden k tomu, abych si daval nacas. Napfiklad, kdyz si mj
Soleny seda, seda si pomalu, jako starSi muz a protoze ma tézkeé télo, razantnéji
dosedne. Nema ovSem problém ve chvili, kdy se pro néco zapali ze Zidle vystfelit.
Chodi zpevnéné, je to vojak. Uvazené davkuje gesta, zadné by nemélo byt navic.
Pouze, kdyz se dostane do afektu (vzteka se nebo vasnivé sdéluje lasku) macha
rukama a stava se neohrabanym. Pan Topfer mi také pomohl najit miru opilosti
Soleného, respektive jevistni provedeni. Rekl mi, pokud si to pamatuju spravng, ze
opili Rusové jsou vehementni, vyjadfuji se pregnantné a Ze opily Clovék je téZzky a
potfebuje pevnou zakladnu. Tedy je chlze tézkopadna. Kroky sméfuji do tvaru V,
kvuli stabilité. Instinktivné, nyni jiz védomé, pro vytvofeni dojmu, Ze se jedna o
star§iho muze, volim hlubSi polohu svého hlasu. Dle mého soudu by mél byt
pfevazné hluény — deformace z armady a valky, tiSSi pak pouze pro docileni
autenti¢nosti niternich situaci.

5 Reprizovani: Stanislavského nahled v porovnani
S mym

Samotné téma reprizovani je zalezitosti velmi zahadnou. Uz Stanislavskij
narazi na fakt, ze hrana role ¢asem zevSedni do miry, kdy herec za¢ne pouze

predstavovat jiz osvojené, aniz by pfitom citil spontanni a silnou emoci. Na pocatku
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kapitoly Prozivat, Ci pfedstavovat?, z O hercich a herectvi cituje Jaroslav Vostry
Stanislavského ,Roli je mozné proZivat jen jednou nebo nékolikrat, oziejmit si vnéjsi
formu skutecného smyslového prozZitku a naucit se po takovém oziejméni
mechanickému, $kolenymi svaly umozZnénému opakovani této formy. To je
predstavovani role,“! Vostry dokonce hovofi o Stanislavského rozhoféeni, jehoz
priCinou byl ,napadny rozdil mezi vnitinim obsahem, ktery vkladal do svych roli
v momentech, kdy na nich pracoval a pouhé vnéjsi formy, do kterého podle jeho
vyroku ... casem degenerovaly.”? Nemohu se v pfistupu k herectvi, znalostech o této
profesi a dispozicich s Konstantinem S. Stanislavskym pochopitelné srovnavat,
presto mam pocit, ze jsem doSel k tomu, Ze mé tataz véc uzira., pokud jsem ovSem
pochopil, co maji tito panové na mysli. Pfipada mi, Ze se kazda role obnosi. Je jedno,
jestli je komedialni nebo vazna. Dokonce je jedno, zda je hra postavena na
jednoznacnych situacich (jako linka Charlieho a Moea v Pomoné) nebo takovych,
které poskytuji nezmérny prostor pro interpretaci (tak jako v Cechovové Tiech
sestrach), protoze i v Pomoné jsem musel - neodvazuju se pouzit pfimo termin
proZit - minimalné pocitit strach ztoho, Ze mi Moe ublizi, zaroven pocit
nepfijemnosti, kdyz slySim, jak holka, kterou jsme prepadli a mucili vzlyka a také
beznadéje, Ze ji nemuUzu pustit i kdybych chtél, protoZze mé jinak zabije bud Moe

nebo Divka, ztélesnéna smrt.

To co tehdy zivé vzniklo zkouSenim na zakladé impulzu, které jsme si
s partnery poskytli, se velmi brzy zménilo ve vétSinové védomou zalezitost. Ano,
pochopitelné, tak vznika inscenace, nejdfive se vyzdimaji situace tak, aby herci
s reziserem nalezli co nejlepSi mozné feSeni a nasledné postup jednotlivych

hereckych akci, spolu s aranzma v prostoru herci zafixuiji.

Malokdy se vSak, alespon pro mé, stane, ze se naladéni partnert potka, (je
na rovnocenné viné) a jednotlivé situace tak mohou pred zraky divakd znovu vznikat.
Mozna je to véc, kterou bézny divak ani nepostfehne, Cili by stacilo pouze
s dostate€nou energii zahrat jiz nazkouSené schéma predstaveni. Pfesto jako herec

mam samoziejmé vétsi pozitek, kdyz si feknu tzv. ,dneska to Slape“, na zakladé

1 Vostry, J. (2014). O hercich a herectvi. Praha: Kant, str. 116. ISBN 978-80-7437-141-7.

2 Vostry, J. (2014). O hercich a herectvi. Praha: Kant, str. 117. ISBN 978-80-7437-141-7.
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pocitu, Zze spolu s partnerem situaci skute¢né znovu vytvafime, Ze na sebe slySime,
vzajemné se pozorné, nikoliv pouze poslouchame, ale celistvé vnimame. Takto
chapu idealni pfedstaveni, takové, kdy herec vydavajici energii si ji vzajemné od
hereckého partnera i od partnera v hledisti dobiji. Nestava se to bohuzel Casto,
z pochopitelnych duvodu: herci spolupracuji v uplné jinych kolektivech a na
konkrétni pfedstaveni se znovu sejdou a musi si na sebe opétovné zvykat; nebo si
néktery z hercu donese své pochyby, starosti Ci problémy do Satny a ¢aste¢né pak
na jevisté a nevénuje se predstaveni s patfiCnou pozornosti; anebo tfeba
predstaveni jen dlouhou dobu nehral a potfebuje si je osvézit, to mize byt nékdy
pfinosem, pokud je herec ,spravné“ rozpolozen, jindy si v prubéhu predstaveni
CasteCné vzpomina a stane se tak, ze je malo ponofen do charakteru postavy a
konkrétni situace a spiSe jen zvenci pini jednotlivé ukoly; a taky neopomenutelny
faktor: kdyz si divak, jednoduse fe€eno, predstaveni neuziva nebo svij pozitek herci

nesdéluje, at uz smichem ¢&i pozornosti.

Aby mohlo byt pfedstaveni idealnim, jak jej vySe chapu ja, vyzaduje od vSech
hercl toto ,tvurci rozpolozeni®, o kterém hovofi Stanislavskij. Ten jej ovSem i podle
Vostrého dava do souvislosti s ,vizi divadla jistého Zanru a stylu, konkrétné takoveho
divadla, které v zajmu realistického vyjadreni stavi mezi sebe a obecenstvo
imaginarni Cétvrtou sténu.“® Ja toto rozpolozeni povaZzuji za nutné pro herectvi
obecné. Naladit se tak, abych byl na jevisti pfipraven na cokoliv — nedorazi kolega
na vystup, tak v zanru zaimprovizuji, abych situaci zachranil, nebo nékdo zamérné
¢i omylem pozméni jméno postavy a ja tedy budu schopen tuto drobnou zménu
hned ,vzit do hry“, coz se promitne v mych replikach. Netrvam na tom, ze si v Zanru
realismu nebudu vS§imat toho, co se déje mimo jevisté, budu se sice tvafit, Ze je mezi
jevistém a hledistém Ctvrta sténa, zaroven si ale citlivé poCkam, az se pfipadné divak

dosméje.

Toto tvaréi rozpolozeni pro mne predstavuje i urCitou mirou sebevédomi.
Kazdy o sobé nejspis nékdy pochybuje. Samotnému se mi jen sporadicky stane, Ze
si jdu predstaveni bez jakychkoliv vtiravych pochyb uzit. VétSinou hercovu osobni
jistotu vyciti i divak a patficné pak reaguje na mistech, ktera si reakci zadaji. Thomas
Zielinski, rezisér, se kterym jsem se potkal v JihoCeském divadle, pfi zkouseni

3 Vostry, J. (2014). O hercich a herectvi. Praha: Kant, str. 118. ISBN 978-80-7437-141-7.
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Molierova Dona Juana a se kterym jsem &asto jezdival do Ceskych Budé&jovic
autem, mi sdélil, Ze talent chape jako zajem. Chtél bych tedy zapalenég, jisté a se
zajmem vstupovat do kazdého predstaveni, uvédomuji si ale, ze to neni vzdy

mozné.

Nevim pFesné, jak si takove ,tvurci rozpoloZeni“ navodit. Vim ale, co mazu
pro pfipravenost na predstaveni udélat. Pochopil jsem, Ze herec chodi do divadla
minimalné hodinu pfed pfedstavenim (pfiznavam, ne vzdy to dodrzim), ne pouze
proto, aby mél inspicient na stole v€as ,dochazku®, ale pfedevsim proto, aby si pravé
stihl na své kolegy zvyknout a pfipravit se tfeba textovym ,ping pongem® nebo
osvézenim jednotlivych situaci a cill postavy v hlavé Ci klidné prostoru. Také jsem
vypozoroval, ze kdyz je mi viceméné pred pfedstavenim jedno, co si bude divak
myslet, a vim, Ze jsem se dostatecné pfipravil, jsem na jevisti svobodnéjsi a odnasim
si z pfedstaveni lepSi pocit. VétSinou se ale peru s mysSlenkami, co si 0 mé budou

ostatni myslet.

Presto jsem zkuSené herce parkrat slySel vzpominat, Zze kdyz hrali néjake
predstaveni po dlouhé dobé bez pfipravy, bylo vibec tim nejlepsim za celou dobu.
Mozna se jim to zda. Mozna je to pravda. U divadla plati tolik proménnych, z nichz
vétSina vabec nemusi vyplynout na povrch a je mnohdy nahodou, zda se
predstaveni povede Ci ne, ja se pouze pokusil zamyslet nad tim, co mohu udélat pro
sebe, abych se citil jist&jSi a byl kolegim dobrym partnerem, pfesto stale nevim, zda
si nékdy dam tu praci a zda budu mit vibec §tésti naucit se (zfejmé urcitym druhem

meditace) naladit se pravidelné na ,tady a ted™.

6 Otacivé hledisté Cesky Krumlov

Jak muze nékdy chvala uskodit. ZkousSeli jsme v JihoCeském divadle na
Otagivé hledisté Cesky Krumlov zaskok do priedstaveni Dekameron. Spolu
s Cerstvym Clenem taméjSiho souboru jsme se méli alternovat v roli podvedeného
zenicha Giovanniho. Neda se Fict, ze bych byl na zkousky dostatecné pfipraven,
Jakub Urbanek byl ale pfipraveny méné a navic mél trému. Ja jsem se ve chuvili
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zkou$eni zrovna nachazel v euforickém rozpolozeni, takze jsem si zkouseni uzival
a ze zpétné vazby se mi zjevné dafilo vice, nez Kubovi. Snazil jsem se rovnou plnit
pripominky a Martin Glaser mé vzapéti chvalil, snazil jsem se ob&as nabidnout néco
nad ramec zaznamu videa, ktery jsme méli k dispozici a vétSinu véci prekvapivé,
snad vdécné, vzal. Zaroven jsem mél vyhodu, Zze se Kuba ostychal a ja chodil
zkouset vzdy prvni.

Ve Ctvrtek, prfed vikendem, kdy mély byt hlavni zkousky, jsme se kone¢né
dostali na Krumlov a prochazeli jsme dilCi vystupy a ja si délal poznamky
k jednotlivym situacim a zaznamenaval si do textu pfichody a odchody. Vyzkousel
jsem si, jak moc se nabéham a jak moc nakfi€im. Uzival jsem si, jak se mi hlas
pékné Cisté nese a mél celkové dobrou naladu. Tu podpofila i Véra Hlavackova,
ktera mé pfiSla pochvalit za uvodni monolog, spiSe takovy ,monolizek®. Martin
Glaser Kubovi vytykal textovou nepfipravenost, ktera byla spolu s nervozitou natolik
znat, Ze mé nedostatky zcela zapadly. V patek byla zkouSka zruSena ve prospéch
studijniho volna s durazem na pfesnou znalost textu.

V sobotu jsem se tedy pfipravil, Ze pujdu jako prvni projizdét predstaveni ja i
jsme se takto s Kubou domluvili. PfiSel jsem pozadat reziséra, zda bych teda mohl
byt prvni. Piekvapivé pro nas oba chtél Martin Glaser nejdfive vidét Kubu, jako
davod chtél néco dofict, pak se ale zarazil. Domyslel jsem si, mozna mylng, Ze si
chtél ovéfit, Ze Kuba text dohnal a je povSechné pfipraven. Pfed samotnym
prijezdem jsme si, stfidajic se, zkouSeli jesté par dilich vystupl, dostavil se i
pohybovy asistent, docent Martin Pacek. Ten po mé v oCekavani pomrkaval: ,Latka
je nizko, Vaclave.“ Martin Glaser ob&as utrousil néjakou pfipominku ke Kubovi s tim,
Ze mné lichotil: ,Vasku, Ty si to nemusis zkousSet, Ty to zitra rovnou udélas.” Pfijel
jsem v pleteném modro-bilém kardiganu, bilém tricku, &ernych kalhotach,
barevnych ponozZkach a hnédych kozZenych botach. Takto chvalen, v pratelské
naladé vedle Martina Packa a Martina Glasera, jsem si pfipadal nepatficné. Jako by
z Cerného Mercedesu S vystoupil Karel Roden a pfiSel zkusenym okem zhodnotit,
jak to mladsi kolega zvlada a zitra vSechny vystupy s jistotou vystfihnout. Malem by
tomu Clovék uvéril. Kuba travil Cas pred zaCatkem ,na samotce®, u stolu si nervozné
cely text prochazel.
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Kdyz zacala vecerni, potazmo noc¢ni hlavni zkouska, mrzelo mé, ze nemazu
s ostatnimi hrat ja, byl jsem na to pfipraven i jsem se tésil, pfesto jsem si ,volno®
uzival a tfidil si jednotlivé vystupy v hlavé. Kuba zaznamenal skok kupfedu a na par
samoziejmych drobnosti se mu hlavni zkouska povedia.

Nedéle. Muj den. Po vcerejSi manické naladé jsem se vubec necitil jako
hvézda, ktera by méla ten den pfijit a odehrat zkousku tak, jako bych v tomto
predstaveni na Krumlové jiz par let exceloval. Mél jsem velkou trému, védom si
oCekavani od ostatnich, chtél jsem, aby na mé byl pan Pacek pysny, abych mu
neudélal ostudu. Dorazila se tentokrat podivat i dramaturgyné JihoCeského divadla
a inscenace Olga Subrtova a umélecka $éfka Jana Kaliova. U pani KaliSové jsem
se, zpola z legrace, napll opravdu, ujiStoval: ,Prosim Vas, Ze si to angazma
nerozmyslite, kdyz to dneska spletu?“ Uvadim to pro nastinéni, jak hloupé a zoufale

jsem se oproti minulému dni citil.

Védeél jsem, Zze muj prvni vystup (,monolizek®), ve hie celkové treti vystup,
musi zaznit a zaroven byt dostateCné energicky. Aby jednotlivé repliky stacily
k divakim na takovou vzdalenost dolehnout, bylo zapotfebi celkové zpomalit tempo
feCi a pregnantnéji artikulovat. VeSkery energeticky vydej hercu je podstatné vétsi,
nez na bézném jevisti. UzZité vnéjskove prostfedky jsou také vétsi, aby i divak
v posledni fadé jakékoliv gesto zaznamenal. Proto se ze pfednich fad maze herec
jevit jako pfehravaijici a v poslednich naopak jako nevyrazny. Sel jsem se nachystat
za kef na malou louku. KdyZz se toCna blizila, nasupené jsem vyrazil, coby
podvedeny Zenich, védom si vSak toho, Ze v8echno uméle vyrabim, tatam byla
CtvrteCni suverenita pfi tomto vystupu. , Tentokrat mé nikdo nepochvali.”, Fikal jsem
si. Prvni replika, fval jsem, co to $lo, ale hlas s nervozitou uvizl v krku, nikterak
nefungovaly potfebné rezonance, pouze jsem se S$krtil. Velmi horlivé jsem se
pokousSel o jednotlivé stfihy, citil jsem ale, Ze ,to co uz jsem prece umél“, nefunguje.
stresoval a obdivoval Kubu, jak pfedeSly den vSe zvladl. Ptal jsem se ho na
podrobnosti, nyni byl on v Uplném klidu a ja se potil. Do toho véeho mi svitily do oci
silna svétla a ja vibec nemél kontakt s publikem, nezaznamenal jsem sebemensi
reakci, kterou jsem v tu chvili potfeboval.
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Po skonéeni jsem se zahanbené vyhybal pohledim ostatnich. Byl jsem na
sebe nastvany. Doufal jsem, Ze nékteré chyby se mi povedlo navzdy eliminovat,
s trémou se v8ak samy vracely. NaSel si mé pan Glaser, fikal: ,Dobry.“ Nebylo to
,dobry*. PFisla pani Subrtova, rovnéz mé povzbuzovala: ,Dobry.“, oponoval jsem, Ze
to dobré nebylo, Zze jsem to zkazil. Uklidriovala mé, Ze je to v pofadku, pouze
doporucila, abych na zacatku (monolog) hral s vétSi rozvahou a Sel po situaci, nikoliv
po dil€ich pocitech - vzdyt to vim, tohle jsme se ucili celé ¢tyfi roky ve Skole. Mozna
bych tento prvni prijezd nepovazoval z mé strany za tak ubohy, kdybych se nesetkal
s takovymi oCekavanimi. Touzil jsem je splnit. Pani KaliSova si nastésti pro me,
zatim nevim jak pro €eskou kulturu, angazma nerozmyslela.

7 Setkani s legendarnim hracem

Pro diplomovou praci i pro povolani herce jsem si chtél pfecist o zaCatcich
nékterého z vyznamnych predstavitell Ceské Cinohry a porovnat je s mymi. Rozhodl
jsem se pro Zderika St&panka, legendarniho herce, o kterém se traduje, Ze pied
nim zastavovaly na pfechodu tramvaje. Chtél jsem memoar, ktery sam napsal. Ve
Skolni knihovné jej ale neméli, nejblize byla publikace Jaroslava Vostrého Zdenék
Stépanek: herec a déjiny. Po preéteni prvni kratké citace, na kterou jsem narazil, mi
doslo, Zze nutné potiebuji nikoliv teoreticky pohled, ale Cisté prakticky. PoZadoval
jsem hmatatelné zkuSenosti z jevisté i jeho zakulisi, reflexi herce samotného. Chtél
jsem znat, co Zdenék Stépanek povaZoval za vlastni pfekazky v herectvi a jak se
s nimi vyporadal. NaSel jsem tedy na internetu jeSté zachovalou antikvariatni verzi
Herec: vzpominky narodniho umélce Zderika St&panka, dokonce prvni vydani
z roku 1961, a ihned ji objednal.

Jakozto Clovék pfehnanych oCekavani, predstavoval jsem si, Ze bude naplni
knihy pouze divadlo a promé&na Sté&pankova piistupu k herectvi v pribéhu let.
Naopak v ni zmifiuje mnoho kapitol, které se tykaji Cisté osobniho Zivota. TéSim se,
az jednou pIné dospéji a najdu si zalibu ve &teni knih, ponofim se do ni a celou ji
predtu. Zatim jsem vSak vybral pouze Fadky, které se vztahuji k St&pankovu pohledu
na herectvi a které dle mého i souviseji s touto praci.

32



V jedné z kapitol St&panek vzpomina na jeden z mnoha rozhovort s Karlem
Capkem, v némz jej Capek hodnotil: ,vy jste uz hodné zazil i vidél, ale aZ se nauéite
vidét sebe, bude z vas opravdicky herec. Ted vam jeSté neco chybi, to vytvarné,
vite? Vsimnéte si toho.“4 Ur&ité by mé& nenapadlo se se Zdefikem St&pankem
srovnavat. Nezazil jsem a nevidél pofadné vabec nic. Co mé ovSem uchvatilo, je
myslenka, ze herec je rovnéz vytvarnikem a je tedy povinen, pokud chce byt dobry,
vyladit jednotlivé tahy stétcem, kdy Stétcem rozumim praci téla. Chapu tuto pasaz
tak, ze Capek St&pankovi fika, Ze uvnitf je uréité velmi bohaty, presto aby byl
schopen jakykoliv niterni pochod divakovi sdélit, musi pozorovat svlj pohyb a
gestiku na jevisti a tyto dvé slozZky tzv. prostfihat. Zjemnit je, zpfesnit a zjednodusit,
aby byly divakovi zcela zitejmé. Sam Stépanek v nasledujici kapitole O herecké préaci
uvadi: ,Zacal jsem pozorovat, kontrolovat své ruce, nohy i gesta... Zjistil jsem, Ze
délam zbytecné mnoho gest, Ze jsou chaoticka, prilis kratka, tvrda, nepfirozena, ze
musi byt delsi a vlacnéjsi.”® Gesta tfeba pfirozena byla, ale pouze v osobnim Zivoté,
na jevisti pak mohla pusobit zmatecné a kifeCovité. Vnimam u sebe stejny problém,
pfirozené jsem temperamentni, ma gesta jsou stroha a chybi jim jista esteti¢nost, o
které mluvi Capek, uréita uhlednost, ladnost a Fad, které na jevisti tvofi pro divaka

urc€ity dojem samoziejmosti a pfesvédcivosti, dle mého nazoru.

Jak uz jsem zminoval, pedagogy jsme vedeni k tomu, Ze herectvi je védoma
tvorba, zaroven ale bylo konkrétné mné vytykano, Ze se pfili§ pozoruji. Nyni chapu,
Ze pozorovat se muze byt uzitecné i naopak na obtiz. Pokud pozorovani spociva
v tom, Ze si v podstaté davam pozor, hlidam se, abych na jevisti nevyzkousel néco,
co by mohlo pUsobit trapné nebo dokonce ve chvili, kdy uz néjak jednam a o vtefinu
pozdéji nabydu pocitu, Ze to bylo hloupé, zablokuju se a odmitam se osmélit, pak
se da mluvit o pozorovani, které herce pouze limituje, je kontraproduktivni. Myslim
si, ze se herec musi naucit pfedevSim pfijmout sdm sebe takového jaky je a od
tohoto zakladu se dale rozvijet. Neodsoudit se kriticky za hloupost, ale uvédoméle

4 Stépanek, Zdenék. Herec: Vzpominky ndarodniho umélce Zdeiika Stépanka. Praha : Mlada fronta, 1961: str. 108.

5 Stépanek, Zden&k. Herec: Vzpominky ndarodniho umélce Zderika Stépdanka. Praha : Mlada fronta, 1961: str. 112.

33



si pfiznat, Ze tentokrat mi néco nevyslo, coz je v pofadku a pro pfisté budu bohatsi
o zkuSenost, na zakladé niz alespon vim, co nefungovalo a proto mUzu s vétsi
jistotou volit jiny prostfedek. Pozorovani druhého typu, o kterém hovoii Stépanek, je
ziejmé skutecnou nutnosti kazdého herce. NejspiS bude ze zacatku kazdého herce
mast a vyru$ovat ze hry, jako tomu bylo u Zdefika Stépanka, pfedpokladam ale, ze
se da Casem vypéstovat, kdy se posléze stane jakymsi dalSim samostatnym
smyslem na pozadi, kterému neni potfeba vénovat zvlastni pozornost.

8 Zaver

Pro svou diplomovou praci jsem si stanovil téma svoboda a odpovédnost pfi
vytvareni hereckého vykonu. Rozhodl jsem se tak, protozZe jej povaZzuji takové, které
mé provazelo po celou dobu studii. Pfedevsim mé limitovalo, Ze jsem se nedokazal
pfi zkouSeni a nasledné pfi predstaveni plné uvolnit, coZ se postupné zlepsuje, a

sam jsem si vytvarel pfekazky svou nepfipravenosti a utékem od zodpovédnosti.

V textu zminuji zpUsoby, jakymi jsem se nad nékterymi postavami zamyslel
v prubéhu i davno po jejich nazkou$eni. Porovnavam také své dosavadni zkusenosti
z praxe a Skoly s pohledy fundovanych teoretikii a praktikl. Snazim se zachytit,
jakou cestu jsem od prvnich let studia usel, jak se proménil maj pfistup k herectvi.
Dotykdm se rovnéz témat pevného zazemi a pratelského prostfedi, jeZz mi v tuto
chvili pro vlastni hereckou svobodu pfipadaji nezbytné.

Pochopil jsem, Ze se pokroky nedé&ji hned a musim mit se sebou v tomto
ohledu trpélivost, ale zaroven byt na sebe naroény ve vécech poctivosti a
odpovédnosti.

Uvédomuiji si, ze herectvi je celozivotni praci a pokud z né&j chce mit jedinec
pozitek, musi se mu vénovat na plny uvazek.

Doufam, Ze se mi praci povedlo obsahnout stanovené téma a pfidat néco nad

jeho ramec.
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