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Abstrakt

Ve své diplomové praci se zabyvam tvorbou komedialni a dramatické
postavy. Praci stavim na porovnavani shod a rozdild v jejich tvorb&. Vychazim ze
svych dosavadnich hereckych zku&enosti a poznatk{ ziskanych v pribéhu studia
na Divadelni fakulté Akademie muzickych uméni a béhem zkousek a reprizovani
klauzurnich predstaveni oboru Herectvi ¢inoherniho divadla, ¢i inscenaci na
profesionalnich scénach.

Domnivam se, ze jsem spiSe komedialni herec, a proto jsem zvolil téma,
které mné& pom0ze utfidit si ndhled nejen na herectvi obecné, ale zejména
uvédomit si svoje schopnosti, moznosti, prekazky i limity, které tvorbu
komedialni i dramatické postavy ovliviiuji. Svou praci jsem také podlozil
odbornou literaturou, se kterou jsem se seznamil v ramci studia na vysoké skole.

Abstract

The present thesis deals with the process of creating a comedy and drama
character. The work is built upon comparing the similarities and differences of
their creating. It is based on my previous acting experience and knowledge and
skills acquired in the course of the training at the Theatre Faculty of the Academy
of Performing Arts, during the rehearsals or final exams at the Department of
Dramatic Theatre, or performances at professional theatres.

I believe that I am a comedy actor, therefore I chose a topic which may help
me sort out the approach to acting in general, but also realize my own
capabilities, skills, obstacles and limits which affect the comedy and drama
character creating process. I supported the thesis with specialised literature with
which I was acquainted during the studies at university.
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1 Uvod

V diplomové praci nazvané Tvorba dramatické a komedialni postavy chci
reflektovat a shrnout svoje poznatky a postoje pfi zkousSeni a reprizovani
nastudovanych inscenaci.

Rozbor skolnich i mimoskolnich postav, které jsem ztvarnil, mné poslouzi
jako prostfedek k hledani rozdilu a shody v tvorbé dramatickych a komedialnich
postav a situaci. Odkud kam sahaji pomysiné mantinely komedie a dramatu a jak
ostra je hrana, na které se tyto dva zanry potkavaji?

. TFi Sestry: Ve Trech sestrach hraji roli Tuzenbacha. Prvni ¢tenou jsme stravili
¢tenim prvni pllky hry. Celou dobu jsem mél pocit, Ze jsou ve hie mista vtipna
(odlehcend) a mista vazna. Po vykladu pana Topfera jsem ale Zjistil, Ze jsem si to
celou dobu myslel pfesné naopak." !

V ramci své diplomové prace jsem si kladl otdzky a hledal odpovédi tak,
abych zjistil, pro¢ se napfiklad pfi naprosto vazné situaci na jevisti stava, ze se
divak sméje. A co je naopak pricinou toho, Ze pfi prvoplanovém humoru publikum
mIci? V diplomové praci se budu zabyvat tvorbou komedialnich i dramatickych roli
prostiednictvim rozboru plvodné studentskych inscenaci Chaplinovy déti a
Mary$o! Evo! Dom!, aktuainé uvadénymi ve Svandové divadle. Déle se budu
vénovat hram Témeér tfi sestry, Pomona, Kamaradi a Dobry ¢lovék ze Secuanu
uvadénymi v divadle Disk.

Cilem diplomové prace je porovnat tvorbu dramatické a komedialni postavy
z pohledu herce. Pred nastupem na DAMU jsem se divadlu nékolik let vénoval
amatérsky a vzdy jsem byl povazovan za ryze komedialniho herce. Prikladam to
své nadmérné vyrecnosti, schopnosti rychlé verbalni reakce i psychosomatickému
typu, ktery predstavuji. Pravé proto ztvarnéni komedialni role povazuji v mém
pripadé za jednodussi. Ale dramaticka role je to, po ¢em touzim a vzdycky jsem
touzil. Jit proti své prirozenosti, hledat v sobé néco nového, co mé nitro zatim
nemuselo ukazat, mé lakalo a Iaka. A bylo zajimavé vnimat, jak se s Ukolem,
ktery je do jisté miry v rozporu s mou osobnosti, tedy s Ukolem vytvorit
dramatickou roli, srovnavam a poméruji.

1 Zapisek z mého hereckého deniku, pozndmka z prvni étené zkousky klauzurni inscenace T¥i sestry



2 Zkouseni

“Zkouska je v ramci dramatické vychovy ¢i divadla prace na osvojeni textu
a scénické hre, kterou uskutecnuji herci pod vedenim reziséra. Tato prace na
ptipravé inscenace, které se G¢astni cely soubor, mize mit rGzné formy. Vétsinou
v v s .y v o o v oy
vsak zkousky probihaji zcela odliSnym zpusobem a ve snaze, aby byly tvurci.

Tvorba jakékoliv role zavisi predevSim na jejim nazkouseni, na uméni
pochopit text, vzit se do postavy a umét ji obhajit, tudiz jako prvni téma,
kterému bych se chtél v praci vénovat, je zkouseni samotné. Témér vzdy se
stavalo, ze v Gvodni Casti herecké zkousky, jsme se s mymi spoluzaky nemohli
dostat do jakéhosi pomysIiného "varu", jinymi slovy do toho, ¢emu K. S.
Stanislavskij Fika tviréi stav. Premyslel jsem, pro¢ to tak je. Uvédomil jsem si, Ze
jednim z dGvodl bylo samoziejmé i vy&erpani, zejména v prvnich semestrech,
kdy jsme museli zvladat nabity program plny nejen teoretickych hodin, ale i
praktické vyuky zpévu, tance, pohybu a nakonec tfihodinovych hereckych
zkousek samotnych. S fyzickou Unavou jsem se dokazal poprat, i kdyz ani to pro
mé nebylo jednoduché. Kdykoliv mé strhlo zkousSeni a dostal jsem se do
spravného naladéni, ihned jsem na Unavu zapomnél, nebo na mé dokonce méla
prekvapivé opacny ucinek. Ve chvili, kdy jsem byl nejvic unaveny a musel jsem
posbirat zbytky sil, byla vétSinou zkouska plodna. Spolecné se spoluzaky jsme se
snazili unavu a pripadné neuspéch pfri zkouseni premoci, a tim jsme pred sebe
stavéli prekazku, kterou bylo potreba prekonat. To mi vyhovovalo.

Dal$i ddvod, pro¢ alespofi v mém pripadé herec nezkousi naplno od
zacCatku zkousky, je obava ze ztrapnéni se. VSechno, co na zacatku zkouseni
délam, délam opatrné, mam nastavenu autocenzuru a sebekontrolu, ¢asto se
zbytecné prehnané ovladam. Zjednodusené by se dalo Fici, ze mam strach. Tento
strach zpUsobuje, Ze dochazi ke stazeni psychofyzickému aparatu, mnohdy aZ na
hranici krece a to zabranuje predevsim schopnosti hrat si, experimentovat,
obnaZovat emoce a zkoumat situace z rlznych stran, organicky a pfirozené
jednat. Pamatuji si to napriklad z pripravy klauzurniho cvi€eni Richarda III. pod
vedenim pedagoga Tomase Pavelky. Mél jsem se ponofit, jak myslenkové, tak
pohybové do dialogu s hereckou partnerkou Janou Kotrbatou. Na zacatku zkousky
jsme Casto délali improvizaéni cvi¢eni, kdy jsme kazdy fikali riizné &asti svych
replik i replik partnera a nepravidelné (podle pocitu) jsme se stridali. Zapojovali
jsme také rlizna pohybova cviceni, naptiklad jsme fikali text pfi leZzeni na zemi,
pfi skakani atd. Zamyélel jsem se nad tim, jak takova priprava mize fungovat, k
¢emu mi mGze pomoci. Vzdyt pfece mUj Richard III. nepovede dialog vleZe ani ve

2 DIFA JAMU v Brné - DIFA [online]. Dostupné z: http://difa.jamu.cz/slovnik-vdn/data.xml



vyskoku. Az po case, zejména po tom, co jsem prodélal vice zkouseni u dalSich
rezisérll, jsem, snad nejen zdanlivé, pochopil, k ¢emu se nas snazil mimo jiné
tehdy pedagog vést. Za rok jsem totiz vidél pana Tomase Pavelku na premiére v
Divadle na Vinohradech v inscenaci Skola zen, kde ztvarnil roli Zarlivého,
vypocitavého Slechtice Arnolfa z Parezova, ktery je blaznivé zamilovan do své
schovankyné a doufd, ze si z ni vychova vzornou, vérnou a milujici zenusku.
Nakonec dochazi k zapletce, kterou si postava Tomase Pavelky neprala, to
znamena, ze jeji budouci zenusku mu primo pod nosem vyfoukne mlady floutek,
ktery na ni obdivuje pouze jeji télo. Po zhlédnuti jeho vykonu mi doslo, co se nam
to tehdy snazil Fict. Jeho postava se svijela v krecich na podlaze, tu skakala, tu se
zase plazila, tu mavala rukama ve zbésilém tanci a nic z toho nebylo malo ani
moc. Byla to presné ta mira, kterou si jeho postava zadala, a presné to, co chtéla
ukazat. Zkratka myslenka a jeji sdéleni divakim byly natolik silné, ze zadné, byt
sebevétsi gesto nebylo neobhajitelné a nemistné, ale naopak vyznivalo logicky a
prirozené.

“Tajemstvi tkvi v tom, Ze se na vlastni city nesmi naléhat, v “opravdovosti
vasni” se nesmi premyslet, protoze city a vasné se nepodrobuji rozkazu ani nasili,
ale prichazeji samy od sebe. Stadi soustredit se na vzniklé okolnosti a vzit se do
nich.” (Lukavsky, 1978)

Zacal jsem v hlavé patrat a vzpominat na své vlastni zkouseni komedii, jak
jsem se s pocity, pohybem a gesty vyrovnaval. Uvédomil jsem si, Zze kazdé mé
gesto i moje pohyby byly predem promyslené, ovlivnéné racionalnim uvazovanim
a do detailu schvalené mozkem. Az po obrovské davce rezijné-hereckého usili
jsem se dokazal osvobodit se a naladit se na vinu, kdy nad plynutim pohybu
nemusi herec premyslet a jedna pocitové, prirozené. Osvobozeni od racia nékdy
prichazelo také tehdy, kdyz jsem byl v naprosto uvolnéné naladé a stavu, kdy
jsem sam jako Clovék svévolné délal legraci, hral jsem si. Zaroven jsem byl
dostatec¢né naladén na své herecké partnery, moje receptory presné prijimali
jejich impulzy a ja jsem na né dokazal reagovat a rozvijet je. Ale takové
oprosténi bohuzel nebyvalo vzdycky, nebo uvedeny stav s prichazejici zkouskou a
narustajici nervozitou odeznival. Stupfiovaly se ve mné obavy aZ strach z toho,
jestli si dobfe pamatuji text, jestli pozadovanym zptsobem zachytim obsah
myslenek, jakym zptsobem je sdélim divékovi, zda zvlddnu pohyb po prostoru,
zda na mé dobre “uslySi” mi kolegové a podobné. Jinymi slovy jsem si vyhodnotil,
ze herec musi mit na jevisti nad sebou kontrolu, vladu, ale zaroven paradoxné je
priliSna, uzkostna kontrola jeho nejvétSim nepfritelem. Blokuje radost z tvorby,
spontaneitu.
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Jako dali podstatnou vé&c vnimam, jak je dlleZitd vira v myslenku a
sdéleni. Ve chvili, kdy herec uvéfi myslence, kterou chce postava sdélit, mize si
dovolit vSe, ale z jednani a konani musi byt zfrejmé, Ze jako herec i jako postava
je o vSem bytostné presvédceny. Myslim si, ze kdyz ja i moje postava vérime
tomu, co predvadime, jsem uvéfitelny pro divdka. A potom si postava mize
dovolit cokoliv. Jednim z velkych problému pro mé bylo naptiklad pochopit, pro¢
se Richard III. vyjadfuje verSem. Lamal jsem si hlavu, co ma vyjadfovani ve
versich asi znamenat a proc to tak je. S odpovédi na tuto pro mé zapeklitost mi
pozdéji napriklad hodné pomohlo zkouseni inscenace Peer Gynt v Divadle na
Vinohradech, kde jsem byl obsazen mimo jiné do postav kovare, businessmana ci
bldazna. Hlavni protagonista, predstavitel Peer Gynta, Ondrej Brousek zacal Cist
verse s takovou samozrejmosti a nenucenosti, jako by to byla bézna mluva. Az
po nékolika minutach po docteni jsem si v podstaté uvédomil, ze text kompletné
po celou dobu zaznival ve versSich. Sam jsem s tim tedy zacal bojovat a zkousel
jsem oprostit se od predepsaného rytmu, pomlk a nddechd, ale zacal jsem se
soustredovat na podstatu sdéleni a emoci, ktera s nim prichazela. Tak se mi
podarilo mluvit reci, ktera byla spravna. Znamenalo to pro mé naucit se danym
textem myslet a nebat se vytvorit si pomlku i tam, kde by tfeba neméla podle
pravidel byt. Dospél jsem k tomu, ze striktni dodrzovani verse vede k
mechanickému interpretovani textu a ztraci se skutecny obsah, sdéleni.

“Jevistni pravda ma byt ryzi, nezkraslena, oprosténa od zbytecnych
banalnich podrobnosti. Ma byt redlné& opravdova, ale zpoetizovand tvar&im
napadem. At je realistickd, ale umélecka.” (Lukavsky, 1978)

Cyklicky se opét vracim k podstaté herectvi. Zakladem vseho, pohybu,
gesta nebo mluvy, musi byt vira v to, co chci fict a proc€ jsem priSel na scénu,
ktera celou dobu podklada samotny akt. Myslim, ze ¢asto mi pri zkouseni postav
pravé tohle nutkani myslet na technické véci branilo v herectvi samotném. Vic
jsem myslel na to, JAK se pohybuji, JAK to rikdm, JAK u toho vypadam, JAK divak
reaguje, nez nad tim, PROC to iikdm, PROC tak jednam, CEHO chci jako postava
dosahnout, CO sleduji, jinymi slovy provést divaka myslenim postavy. Uvédomil
jsem si, ze pravé zde tedy komedie i drama zacind, u pravdy a vécnosti sdéleni.
Teprve kdy toto zvladnu, mizu ve Feydauovi skakat po stolech a plazit se po
zemi nebo v Marysi jako Lizal jen nehybné stat a mluvit.
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Prace s tragikomickym a komedialnim monologem

Ke tvorbé roli samoziejmé patfi i ovlddnuti monologl, se kterymi jsem se v
réamci svych divadelnich roli potkal. At uz to byl kratky monolog v klauzurni
inscenaci Crave, nebo delsi jako u klauzur Urazeni a ponizeni, kde jsem dokonce
pomoci monologl pomohl vypravét a posouvat dé&j.

"Monolog = dialog s divakem."
(Zindelova, Bednarova, 1992)

Dle online slovniku Divadelni fakulty Janackovy akademie muzickych umeéni je
monolog

“divadelni souvisla neprerusovana promluva jedné postavy. V literdrnim uméni je
mozné nalézt i tzv. vnitfni monolog, tj. nepronesenou monologickou promluvu
zachycujici myslenkovy a citovy vnitfni svét literarni postavy v urcitém
okamziku.”?

3 DIFA JAMU v Brné - DIFA [online]. Dostupné z: http://difa.jamu.cz/slovnik-vdn/data.xml
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3.1 B. Handcilova: Kamaradi

Jako priklad pro mé slozitéjsiho zkouseni uvedu zkouseni posledni
absolventské inscenace, Kamaradi, ktera vznikla na motivy hry Malé zavislosti od
nasi ro¢nikové dramaturgyné Barbory Hancilové. Barbora méla za ukol napsat pro
nas posledni diskovou inscenaci, ktera by slouzila jako nase ro¢nikova, generacni
vypovéd. Hru si posléze vzal do tviréi dilny reZisér Adam Svozil spoleéné s
dramaturgyni Kristinou Kosovou a podle Bariny hry vznikla inscenace Kamaradi.

Hlavni postavy ztvarfiuje sedm mych spoluhracd. Jsou to kamaradi, ktefi
se potykaji s pocity prazdnoty, hledani se, snahy navazat lidsky kontakt ve svéte,
kde se komunikuje hlavné ptes socialni sit& a obrazovky mobilnich telefond.
Bohuzel hra byla napsana pouze pro osm hercd a nas je v ro¢niku devét, takze se
stalo, Ze Kamila Janovi¢ova byla nucena alternovat se s Kamilou Trnkovou. J&
jsem hral vSechny vedlejsi postavy, mym ukolem bylo ztvarnit taxikare, mluvciho
na pohrbu, kuratora vystavy ¢i porodnika. Uvedené postavy, které jsem
predstavoval, rezisér ve hfe mimo jiné vyuzival napriklad k ur¢ovani prostredi,
¢asu nebo ke komentari okoli. Ve scéné, kdy jsou pratelé na pohrbu jednoho z
nich, jsem mél za Ukol odehrat dlouhy monolog Clovéka, ktery hovori na pohrbu a
kondoluje rodiné. Monolog byl zvlastni tim, Ze jsem ve chvilich smutecniho
proslovu hral mluvciho, ale z této postavy jsem ovSem stfihem vystupoval a
civilné (soukromé) jsem svou re¢ komentoval, a zaroven jsem hral situace, které
se udaly mezi pozistalymi. Tyto vymény se v rizném pofadi a intenzité
nékolikrat za monolog opakovaly. Pfi narocném zkouseni jsem se musel porad
rozpominat a soustredovat na text, mit jasné na paméti, koho zrovna hraji, abych
zachoval kontinualnost postav a aby bylo jasné, co si o déni moje postava v tu,
kterou chvili mysli. A navzdory faktu, Ze se mij monolog odehrava na pohfbu a
celd situace je tragicka, ve vysledku mél monolog pusobit tragikomicky. Dlouho
se mi do néj nedarilo dostat lehkost, s jakou by mély byt stfihy odehrané. Poté,
co jsem si, myslim obstojné, zafixoval text, mohl jsem se pustit do hrani s
postavami a zkouSeni samotného. Prestoze textem jsem si byl jisty, jednalo se
pro mé o velmi namahavou praci. Hledal jsem moznosti, které by mi pomohly
tento Ukol zvladnout. Premyslel jsem, jak pracoval s hlasem, s tempem, jak
pracovat s mimikou, zda vyuzit néjaka gesta a jaka. Nakonec jsem vtipnosti a
pozadované odlehcenosti docilil mimo jiné tempem, které jsem v mistech nejvétsi
koncentrace stfihl a hrani rznych osob zamérné zvysil, &¢imZ se pro divaka stala
zajimava samotna rychlost, s jakou jsem byl schopny strihy odehrat. Komického
ucinku jsem také dosahoval tim, Ze jsem vedle sebe polozil tragiku a v zapéti
jsem tuto tragiku osvitil napriklad banalitou nebo dokonce vulgaritou. To mélo ve
vysledku komicky Ucinek a z hledisté se ozyval smich. Bohuzel to s sebou neslo
obrovskou nevyhodu, protoze jsem pozdéji nebyl schopny styl prednesu tohoto
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monologu velice ménit, jelikoZ naroénost textu, stfihd a zmé&n mi uz nedovolovala
uhnout ze "zajetych koleji". Ponévadz to vSe bylo odehrané pouze na jednom
misté jevisté, jen s drobnym pohybem rukou, jakakoliv zména by mé rozhodila.
Tudiz i pres zvladnuti textu a kvalitni nazkouseni se mi napfiklad u uvedeného
monologu nepodarilo dosahnout Uplné herecké, komedialni svobody. Otazkou
zUstava, zdali to vibec &lo, protoze jsem mél pfesné zadani od autora i reZiséra.
Mym Ukolem bylo vlastné spise presné demonstrovat nez rozehravat,
improvizovat, hrat si.
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3.2 B. Brecht: Dobry clovék ze Secuanu

PFi zkousSeni prvni absolventské inscenace Dobry Clovék ze SeCuanu se mi
herecké svobodé pfi zkouseni i reprizovani priblizit podafilo.

Dobry ¢lovék ze Secuanu autora Bertolda Brechta byl nasi prvni
absolventskou inscenaci, kterou reZiroval pan Petr Kracik. Jednim z ddvodQ, pro¢
jsme zkouseli praveé tuhle inscenaci, bylo pedagogické prani setkat se pfi studiu s
brechtovskym typem divadla, ve kterém se objevuje napfriklad znamy zcizovaci
efekt. Jedna se o divadelni prostfedek, ktery ma za ukol divakovi ukazat, Ze hra
je pouze predvadénim skutecnosti a zaroven chce od divaka aktivni spolutcast.
Divak se nema sentimentdlné dojimat, ale naopak neustdle zaujimat k tomu, co
se na jevisti d&je svdj vlastni postoj. J4 jsem mé&l moznost poprvé vyzkoudet si
zcizovaci efekt v monologu holi¢e Su-Fua. Kromé holic¢e Su-Fua jsem ztvarfioval
dalsi postavy, jako napfiklad II. Boha nebo pred textovou Upravou, ktera
probéhla po peclivém uvazeni pedagogd, dédecka. Do hlavni role Sen-te byla
obsazena Kamila Trnkova, v roli nezaméstnaného letce se predstavil Adam Vacula
a v roli bohl Tereza Terberova, Michal Lurie a ja. Ve hte se, i po velké textové
Upravé doprovazené hojnym skrtanim dramaturgyné Barbory Hancilové,
nachazela spousta dalSich postav, takze vétSina z nas hrala dvojrole, dokonce byli
pfizvani na pomoc spoluzaci z nizsiho ro¢niku. Myslim si, ze velkym hereckym
poucenim pro mé byla i obrovska souhra hercl v prostoru, protoZe do té doby
jsme se spis setkavali prevazné s dialogy o dvou ¢i tfrech postavach.

Jednim ze zakladnich problém{, se kterymi jsem se pfi zkou$eni inscenace
Dobry Clovék ze Secuanu potykal, byl strach z prechodu na scénu divadla DISK a
z prichodu profesionalniho reziséra. Po celou dobu studia jsem byl zvykly na
studentského reziséra Jana Holce nebo herecké pedagogy. Nyni méla pfrijit
profesionalnéjsi ¢ast studia, kdy uz jsme méli jit zkouset jako pfipraveni herci s
pro nas novym rezisérem. Setkani s panem Kracikem pro mé ale bylo prijemnym
prekvapenim. Zacal s nami klidné a pomalu, mél trpélivost s vysvétlovanim a
objasfiovanim situaci, ve kterych se nase postavy nachazely. Od rezZiséra Jana
Holce jsem byl zvykly, Zze jsme text na ¢tenych zkouskach parkrat precetli a vrhli
se do objevovani a rozplétani situaci rovnou v prostoru, zatimco s panem
Kracikem jsme sedéli u stolu dva tydny, béhem kterych nadm bylo vysvétleno vse
nejasné. Pan Kracik mél predem jasnou predstavu, jak bude jeho inscenace
vypadat, proto byl schopen poskytnout rezijni pomoc ve chvili, kdy jsem si
nevédél rady, jak dal. Napriklad mé nechal svobodné zkouset pravé onen
monolog, ve kterém promlouvam k divakim jako bohaty holi¢ Su-Fu o
nadchazejici schlizce s krdsnou Sen-te, jiz chci ziskat pro sebe, aby mi ho na
konci zkouseni jen pomohl zpfesnit v prostoru. Nenutil mé do zadné stylizace,
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takZe jsem si mohl postupné svobodné prijit na zplsob, jakym se bude holi¢
pohybovat, mluvit a jak bude monolog

vypadat. Pohodovy pristup reziséra nakonec velmi prispél k tomu, ze jsem se
uvolnil a nebal se svobodné zkouset, beze strachu z trapnosti.

V piibéhu Dobrého ¢lovéka ze Secuanu je holi¢ Su-Fu predstavovan jako
stary, bohaty a ulisny muz, ktery usiluje o ruku Sen-te hlavné prostiednictvim
svych penéz. Vidi, Ze Sen-te by rdda pomahala chudym lidem z ulice, a tak ji
holi¢ naslibuje penize na jidlo a pfistresi pro potfebné. Sam za to chce jen malou
odménu ve formé spolecné vecere. Dohodli jsme se s rezisérem, ze bude holi¢
nosit dobfe padnouci riZzové sako a bude to velmi $armantni muz. Ze za&atku
jsem zkousSel postavu hrat ulisné a arogantné, ale ukazalo se, Ze to nebude ta
spravna cesta, protoze se mi nedarilo ziskat potfebny komedialni ucinek. Rozhodl
jsem se tedy, ze figuru nesmim karikovat a Zze prestoze je nesympatickd musim
jit sdm pred sebou a pred divakem obhdjit. Zacal jsem nad charakterem figury
vic premyslet a najit dlvody, pro¢ chce Sen-te dostat a pro¢ k tomu vyuziva okoli
a penize. Penize jako prostiedek k ziskani Sen-te vlastné pro holi¢e nejsou ni¢im
Spatnym. Sam ma penéz dost a ona je opravdu potrebuje. Monolog, ve kterém
pribihd upoceny holi¢ za Sen-te, aby ji dal penize, kdyZ je nucena zavfit krdm,
ktery ji Zivi, jsem pojal naprosto vazné a se slzami v ocich jsem ji nutil vzit si
penize, které by ji pomohly. Vzdy pred vystupem jsem se snazil v hlavé navodit
pocit, ze musim pomoct nékomu, koho miluji a ktery se bez mé pomoci neobejde.
A pfi odchodu, kdy si Sen-te penize vezme, se usméju do divak{. Tim jim ukazu,
7e mQj Su-Fu je Stastny, Ze se véc podafila a Sen-te si penize vzala. Aby viak
vznikl tenhle vtip, musel jsem celou predchozi situaci s vhucovanim penéz na
obnovu krdmu zahrat naprosto vazné. Divak byl svédkem dvou naprosto
odlidnych momentd, a vznikl tak pozadovany efekt.

Hru Dobry clovék ze SecCuanu jsem meél rad také proto, ze mi nejvic
dovolovala kontakt s publikem, at uz formou komedialnich vystupl, kdy jsem
slySel onu kyZenou pochvalu v podobé smichu, nebo dokonce potlesku na
oteviené scéné&, nebo ve formé zcizovaciho efektu a promluvy do divakd. Tudiz
jsem mél pevnou zakladnu, jak ma monolog vypadat, a pozdéji jsem mohl
svobodné modulovat detaily a to predevsim tempo nebo stfihy. Zaroven jsem
ihned ziskaval odezvu a prace mi rozsifila herecké obzory.

16



4 Komedie - Comedia dell "arte

Vladimir Mensik o komedii uvadi:
»Myslim, Ze je to zpUsob nazirdni na svét. Na lidi, na okoli, na sebe... Ale pfi vsi
nadsézce komedie, aby byla pUsobivd a méla divakovi co fici, musi byt pravdiva a
vérohodna. KdyzZ se ale na jeviéti ... jen tak skotaci a navrch ptida par nesmysld,
to je potom cancani, které nema s humorem nic spole¢ného. Divak to pozna a
nesméje se tomu." (Kopecka, 2006)

Na DAMU jsem se s komedii poprvé setkal ve formé workshopu comedie
dell "arte, ktery pro nas zaridil nds vedouci pedagog Daniel Hrbek ve spolupraci s
hereckou Martinou Kratkou.

V daném semestru jsme se méli zabyvat komedii a pan Hrbek nam chtél udélat
obecny uUvod formou cviceni, na kterych bychom si vyzkouseli mimo jiné pro
komedii potrebny timing, pointovani, fyzickou zdatnost a plasti¢nost téla.

Kazdy podvecer jsme se schazeli na malém cvicebnim sale, kde na nas
Cekala Martina Kratka, ktera nas postupné provadéla celym workshopem.
Workshopu predchazela prednaska o tom, co vlastné komedie je, kdy vznikla, jak
se postupem casu transformovala, jaké tradi¢ni prvky se v komediich objevuji do
dnesnich dni. Dokonce jsme méli ojedinélou moznost vidét kozené masky na
obli¢ej vyrobené primo v Itdlii. Tudiz stejné masky, jako ve 14. stoleti pouzivali
mistri commedie dell "arte.

Lekce zacinaly rozcvickou, kdy jsme sami nebo ve dvojicich zkouseli
uvolfiovat a zase mobilizovat riizné &asti téla nebo se vodit za doprovodu
partnera se zavienyma oCima po mistnosti. Lekce byly zaméreny na zbystreni
schopnosti vnimat své vlastni télo a jeho ¢asti. DomU jsme si vzdy odnesli Gkol,
ktery jsme méli do dalSiho dnes zpracovat. Napriklad vytvofrit etudu na téma
cesta zivotem ¢&i ztvarnit pohyb vybraného zvifete. Jednim z Ukoll byla pfeména
Clovéka ve zvire. Rozhodl jsem se, ze se stanu starym muzem chodicim o holi,
kterému spadnou bryle. Klekne tedy na kolena a pocne je hledat, pak se
postupné tapanim rukou ve tmé dostane az skoro na zem a promeéni se ve
¢muchajiciho krtka.

Dalsi cviceni spocivalo ve vypravéni pribéhu, ktery jsem zaroven presné
opacéné herecky ztvarfioval. Bylo to cvi¢eni na uvédomeéni si, jak dulezity
komedialni efekt ma kontrast. Povidal jsem tedy, jak jsem nachytal pritelkyni v
restauraci na vecefi s jinym. Napfriklad jsem popisoval, jak jsem rozrazil dvere
lokalu a zarval na CiSnika. Pritom jsem pomalu vzal za kliku, dvere otevrel a
nesmélym gestem jsem se omluvil kolemjdoucimu cisnikovi za vyruseni. Mluvil
jsem o tom, jak jsem na muze, ktery svadél moji pritelkyni, ukazal sprosté gesto,
pritom jsem hral, jak mu s bojacnym Uusmévem pomalinku mavam. Timhle
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zplUsobem jsem odvykladal kratky pribéh, ktery kon¢il tim, Ze mé& muZ za pomoci
¢isSnika z restaurace vyrazil. Nebylo to jednoduché cviceni, presto se mi podarilo
splnit ho velice dobre. Dokazal jsem se v ném uvolnit natolik, abych dal volny
prichod jakékoliv tviréi praci. Nemyslel jsem vibec na to, co se bude dit, ale
podafilo se mi jednat tady a ted. Velmi mi tehdy pomohl smich spoluzakd, ktefi
mé tak ujistili v tom, ze, co délam, délam dobre, a mél jsem okamzitou odezvu.

Dal$i z etud, které slouZily pro osahdvani si principl comedie dell " arte,
byla prace na jednotlivych archetypech objevujicich se v comedii dell “arte.
Napfriklad jak se pohybuje archetyp milence, ze ma lehké nohy, hbité ladné
pohyby rukou nebo naopak stary archetyp Istivého, chamtivého a hrbatého
pantalona, ktery se pohybuje u zemé, Soupe nohama a malyma rucickama se
jakoby odraZi od vzduchu okolo sebe, aby byl viibec schopen pohybovat se vpred.
Dal$i z archetypd, které jsme si postupné véichni vyzkouseli, byl kapitdno. Muz,
ktery je zvykly chvastat se Uspéchy, které nikdy nedokazal, chlubit se cizim
perim, ale zbabéle utéct pokazdé, kdyz se objevi nebezpedi. Pripravil jsem si, jak
prichazi do mistnosti pIné lidi a v postoji antického bojovnika s vypnutou hrudi
vyklada, Ze je nejvétsi silak a nebojsa, ktery pomoci levé ruky na potkani zabiji a
pravou nepouziva, protoze se ji sam boji.
Timhle zplsobem jsme si postupné ve volném prostoru osahali chiizi, pohyb,
premysleni jednotlivych postav a poté jsme se rozdélili do skupin a sméle se vrhli
na tvorbu spolec¢né etudy.

Jana Kotrbata a Kamila JanoviCova vytvorily krasné dva staré pantalony,
ktefi v honbé za malym zlata¢kem lezicim na zemi byli schopni udélat cokoliv. Z
obycéejného pretahovani o zlatak vznikl boj na Zivot a na smrt, kdy se jezdilo
imaginarné tu na koni, tu na motorce, tu se bézZelo Ci se odehravaly byci zapasy.
J4& jsem se spole¢né s parta¢kou Terezou Terberovou pustil do odkryvani tajl
archetypl sluhd. Bystrych, rychlych, avdak vé&&né smolafskych postav, které
vétsinou v dé&ji comedie dell "arte slouZily ke zplsobeni i ndslednému rozpleteni
zapletky. S Terkou jsme se rozhodli, ze nase postavy se budou pokouset sjednat
si dostaveni¢ko. Zacali jsme uréenim stylu chliize nadich postav. Kazdé z postav
comedie dell “arte patfi n&jaky zdkladni postoj a zplsob pohybu. Milenci jsou lehci
a ladni, kapitano je vyprseny a rovny jako ty¢, pantalone naproti tomu shrbeny
téméF k zemi, s rudi¢kama placajicima kolem sebe jako brouk. Pohyb sluhd je
charakterizovan snahou o ladnost milenct a silu kapitanQ, ale zaroven o
proziravou pripravenost kdykoliv se prikrcit a skryt pred pevnou a nelitostnou
rukou jejich pand. Ja si zvolil rychly stf¥idavy krok sun krok, pomoci kterého je
vyjadrena ona snaha o lehkost a zaroven opatrna hbitost. Tereza si nakonec
nasla styl chlze, pti kterém klade noZku pfed nozku podobné jako kdysi Charlie
Chaplin. Pustili jsme se tedy do zkouseni etud. Pomahal nam nas rezisér Jan
Holec, ktery také rezijné prispival k vyvoji déje. S partnerkou jsme zacali
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zkousenim situaci, kdy si dva sluhové snazi nendpadné predat karticku s
pozvanim na schlizku aZ po schizku samotnou. Postupem ¢&asu jsme zjistili, ze
styl comedie dell "arte, ktery jsme zacali modernizovat do formy, kterd nam
vyhovovala, umoznuje mnohem vic, nez jsme tusili. Odpadly veskeré zabrany a
razem jsme etudu, kterd se predtim odehravala na lavi¢ce u kasny, presunuli do
moderniho auta. Jedina véc na scéné jsou dvé zidle, pomoci kterych urcujeme
prostredi, kde pravé jsme. Zidle tedy predstavovaly auto, opérku ruky pfi strelbé
na rlZe na pouti, koloto¢ nebo vesmirnou lod. Nakonec vznikla etuda témér beze
slov dlouha bezmala dvacet minut. Jeji déj zacina v auté, ve kterém pfijizdim pro
Terku, abychom spolec¢né odjeli na rande. Cestou nas zac¢nou honit policisté,
dostaneme se v raketé na Mésic, poté do lunaparku, kde vyzkousime nékolik
atrakci a nakonec se vratime zpét do auta, kde dojde ke kyzenému polibku.
Pointu etudy jsme dozkouseli a vycizelovali do tvaru, Ze na zacatku se oba
“zkraglime” tim, Ze si dofoukneme rlizné &asti téla do idedlni podoby. Terka si
prifoukne prsa, zvétsi zadek, rty a jeji fasy nabudou na objemu. Ja si naopak
zmens$im velkou hrud’ a zpdsobim nardst intimni partie. Na konci pFib&hu, kdyZ se
nam po vsech peripetiich podari dat si pusu a spolecné souznit, omylem vyfouknu
Terce jedno prso, ta mé udefi a vyfoukne mi hrud, takto si navzajem oplacime,
aZ se nakonec zcela odhali nage plvodni podoba. Jeden druhého se lekneme a
uteceme. Workshop comedie dell “arte nam velmi prospél v pochopeni
komedidlnich principl a v posileni viry ve svobodné zkouseni. Casto se stavalo, ze
etuda nebyla dobre vystavéna nebo méla Spatnou pointu, ale pravé na hledani a
zpresnovani toho, ¢emu Vaclav Havel ve své studii rikd anatomie gagu, bylo pro
mne nejinspirativnéjsi a naucil jsem se na tom nejvic. Pri zkouseni mé hodné
trapila moje fyzicka a pohybova dispozice. Jsem velky a pomérné zdatné télesné
konstituce, takze vydrzet celou dobu v rychlém pohybu nebylo jednoduché. Cely
pribéh v comedii dell “arte je postaven na gestech a mimice, divaci reaguji na
kazdy, byt sebemensi pohyb, takzZe je tfeba byt maximalné soustfedény. Je
nutné, aby gesta byla jednoznacna, vyrazna. Kdyz jsem si v pribéhu imaginarné
priviel ruku do dveri automobilu, bolest musela byt Citelna, viditelna a uvéritelna
az do posledni rady. Kromé toho jsou jednotlivé gagy zaloZeny také na
dokonalém nacdasovani a skvélé souhte partnerl. Jakdkoliv drobny nesoulad mize
zkazit pointu v kterékoliv ¢asti pribéhu. Je nutné navazat s partnerem perfektni
kontakt, predvidat, umét nahrat, prizplsobit se, reagovat, rozehravat a
improvizovat.

“UcCte se sdélovat partnerovi své myslenky a soucasné pozorovat, jestli

dosly k jeho védomi a jaky na néj maji ucinek. Sami pak musite umét prijimat
partnerova slova vzdycky nové, jako byste je slySeli poprvé; jen tak udrzite
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proces vzajemného davani a pfijimani, proces vzajemného styku. Vyzaduje to
ovSsem velkou pozornost, techniku a hlavné disciplinu.” (Lukavsky, 1978)

Na uvedeném predstaveni jsem se hodné naucil, zdokonalil jsem techniku,
upevnil schopnost soustredéni. Posunul jsem se nejen herecky (pfestoze je
predstaveni témér beze slov, pro divaka musime byt Citelni, aby se v pribéhu
dokazal orientovat), ale vyzkousel jsem si i autorské dovednosti (kdyz jsem tvoril
scénar pribéhu, musel jsem premyslet nad srozumitelnosti i pointovanim).

“ Zvlastnost a nesnadnost hereckého uméni spociva v tom, ze herec je
soucCasné ve styku soucasné s partnerem i divakem. S prvnim pfimo a
bezprostiredné, s druhym nepfimo a zprostfedkované, pres styk s partnerem. “
(Lukavsky, 1978)

Moje partnerka mné vSechny pripadné herecké nesnaze usnadnovala a
nase predstaveni mélo Uspéch, proto jsme se s rezisérem dohodli na jeho
rozsireni na 60 minut a dodnes jej pod nazvem Chaplinovy déti spolu s uvedenou
dive&i dvojici Janovi¢ova - Kotrbatd, predvadime na Studiové scéné Svandova
divadla pod hlavic¢kou Divadla Spektakl.
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5 Drama - A. a V. Mrstikové, G. Preissova: Maryso! Evo! Dom!

Moje prvni vétsi setkani s dramatickou roli budu mit spojeno s jednim z
dramaturgynémi Barborou Hancilovou a Kamilou Krbcovou v zimnim semestru
druhého roc¢niku predstavili hru Maryso! Evo! Dom! Jednéa se o kompilaci dvou
her, a to Marysi od Viléma a Aloise Mrstikovych a Gazdiny roby od Gabriely

Preissové. Hlavni hrdinky ztvariuji Kamila Trnkova jako Eva a Beata Karnokova
jako Marysa. Ja jsem byl obsazen do role Lizala, Marysina otce. Hra je napsana

tak, aby divak vidél spojitost mezi osudem Marysi a Evy. Obé jsou nuceny

provdat se za nékoho, koho nechtéji, a ztrati svou lasku, nakonec vsak obé docili

toho, Ze se bremena, ktera jim byla nalozena, kazda po svém zbavi.

Na prvnich ¢tenych zkouskach jsme se bavili o tom, Ze bychom chtéli hrat

o tématech, jako jsou predsudky, tabu, co je ve spole¢nosti zapovézené, o
rodiné, nebo i o vire. Ja jsem se zprvu zalekl, Ze role Lizala pro mé bude dost

obtizna a neditelna, ale na druhou stranu jsem se tésil, Zze se mi naskytla Sance
pokusit se ztvarnit v mych ocich tak tézkou charakterni roli. Prace pro mé byla

slozita, protoze jsem jako jeden z nejmladsich ze souboru musel ztvarnit
nejstarsi postavu, postavu otce, ktery je nucen zradit a zklamat svou dceru.

PFemyslel jsem, jak docilit toho, aby moje figura byla v&rohodnd, aby mij vék

nebyl viditelnym hendikepem. Cim se li§i starsi ¢lovék od mladého? Soustiedil
jsem se na tri zakladni oblasti - na télesnou zménu, na modulaci hlasu a na

vhodné herecké prostredky. S télesnou zménou mi pomohl i kostym. Mél jsem
oblecCeny velky, téZky, tmavy kabat, ktery mé délal vétsim. Kromé toho jsem se

snazil stale drzet Sirokd ramena, abych pusobil hfFmotné&ji a robustné&ji. Na jevisti

jsem se pohyboval jako starsi ¢lovék, pomalu, rozvazné, mirné prihrbené. Dale

jsem mluvil hlubsim, zastrfenéjSim hlasem. Nakonec jsem Zzjistil, ze se zase
mnohem vic soustredim na to, jak u zkouseni vypadd moje postava nez na
samotné jednani v situaci. Rozhodl jsem se tedy, Ze se pokusim dostat ke své
postavé zevnitf a vytahnout ji ven, ne naopak, jak drive byvalo vétSinou mym

zvykem, kdy jsem se stadle snazil vcitit do postavy a hrat ji vnéjskové dramaticky.

AvSak emoce ani pravda se nedostavovaly. Myslim, Ze to bylo proto, ze jsem
stale myslel na vysledek, na to jak by mél vypadat celek.

“Jediné spravné je nestarat se o cit sam, ale o podminky, ze kterych vznikl

a které proZitek vyvolaly. To je plda, kterou je tfeba kypfit, aby z ni vyklicil cit.

Proto nemame nikdy zacinat vysledkem.” (Lukavsky, 1978)

V této roli pro mé bylo narocné predstavovat si emoce otce, navic Clovéka,

ktery se zfika své dcery. Ale nezbylo, nez si v mysli predstavit dramatickou
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situaci, ktera by se mé dotkla, kterou bych pochopil. Pfi pozdéjSim zkouseni jsem
se proto prosté snazil si sdm pro sebe drama vyrobit. Rozhodl jsem se, Ze se
nebudu blokovat obrazy o tom, jak se otec zrika své dcery, jak se u toho citi, ale
predstavoval jsem si, jak by vypadalo, kdybych se bytostné pohadal s
kamaradem. V tu chvili jsem dokazal pocitit emoci, kterou jsem jiz nékdy zazil, a
to zacala byt spravna cesta. S tim se dostavilo i to, Ze jsem jiz nemusel nic
modulovat, stacilo na jevisti existovat. Pomohlo mi vnimat obycejny pocit
Clovéka, kterého se néco silné dotklo a hluboko v srdci zradilo. Objevil jsem
postoj, diky kterému byl vysledek mnohem silnéjsi nez vSechno nepravdivé
snazeni predtim.

“Herec kombinuje a skldda dusi jevistni postavy z Zivych lidskych prvk{
vlastni duse, ze svych vlastnich emocionalnich vzpominek.” (Lukavsky, 1978)
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6 Role na pomezi

Ve skole jsme se pri tvorbé nesetkali pouze s rolemi ryze dramatického Ci
komického charakteru, ale i s rolemi tragikomickymi. Mél jsem moznost setkat se
s tragikomickou postavou barona Tuzenbacha z vaudevillu T¥i Sestry dramatika
Antona Pavlovi¢e Cechova a s postavou Moe ze hry Pomona soucasného britského
dramatika Alistaira McDowalla.
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6.1 A. P. Cechov: T¥i Sestry

PFi zkousSeni klauzurni inscenace TFi sestry a pozdéji tretiho diskového
predstaveni Témé&F tfi sestry jsem zaZil nékolik momentd, které si myslim téz
ovlivnily mij nahled na herectvi.

Drama TFi sestry napsal rusky dramatik Anton Pavlovi¢ Cechov v roce
1900, poprvé byla hra uvedena o rok pozdéji v Moskevském uméleckém
akademickém divadle. Hra se sestava ze Ctyr déjstvi. Hlavni déjova linie hry
popisuje osud tfi sester Prozorovovych a jejich bratra Andreje Sergejevice.
Sourozenci Olga, Marie, Irina a Andrej zUstavaji i po smrti svého otce, armadniho
generala, v malomésté, kde zili spole¢né s nim a jeho posadkou. Postupné
zjistuji, ze prichazi nemilosrdné dospivani a nutnost postavit se v Zivoté na vlastni
nohy. Jejich touha po schovani se pred tihou povinnosti, prace a osudu je
preménéna do snahy o Uték do rodné Moskvy. Jejich sen je ovsem postupné
ni¢en okolnostmi, které do déje vnaseji ostatni postavy.

Hru jsme zkouseli jako klauzurni cvi¢eni ve tietim rocniku pod rezijnim
vedenim naseho pedagoga, reziséra a herce Tomase Topfera. Vékoveé starsi
postavy jako napfiklad sluha Ferapont ¢&i doktor Cebutykin se v nasi textové
Upraveé nevyskytovaly, protoze se dramaturgyné Barbora Hancilova rozhodla déj
hry vypravét pouze prostfednictvim mladé generace. Pozdéji, se nase rocnikové
vedeni, po domluvé s nami, rozhodlo presunout klauzurni predstaveni na prkna
divadla DISK, abychom mohli pri reprizovani dal zarocovat herecké zkusenosti,
které jsme pfri zkouSeni s panem Topferem ziskali. Pri prvnim Cteni inscenace
jsem se domnival, ze je hra vesmés tragicka, misty ze se zde vyskytuji prvky
tragikomedie a Ze v pasazich, kde se da mluvit o komice, je humor prvoplanovy.
OvsSem jak moc jsem se mylil, jsem Zzjistil béhem zkouseni. Pro ucely své
diplomové prace budu postupné psat o herecky zajimaveéjsich vystupech, kde se
ma postava vyskytovala a které mé ovlivnily v nahledu na herectvi.

Scéna absolventské inscenace Témér tri sestry, kterou vytvofril scénograf
Lukas Mathé, se délila na dvé casti, a to predni a zadni. V hlubsi ¢asti jevisté jsou
tyto scény rozdéleny velkou, na tazich zavéSenou sténou z latky, predstavujici
zed pokoje Ci domu. Latka je v neutralni béZzové barvé, aby se divak mylné
nedomnival, Ze reprezentuje pouze jeden hraci prostor. V predni ¢asti jevisté se
nachazeji jen dva mensi bilé stolky obklopené nékolika zidlemi. Uprostred platna
je maly prichod, kudy se odchdzi ze scény. Na zadni scéné je vidét pouze jeden
mensi stolek, na kterém se povétsinou nachazi lahve se sklenickami ¢i v pripadé
prvniho déjstvi dort. Pozdéji jsou sklenice i dort odnaseny a misto nich zde
zaCiname béhem jednotlivych prestaveb kupit Zidle a stoly z prvni ¢asti scény,
¢imz vyvolavame pocit stéhovani, stisnénosti a prazdnoty. Na konci hry je prvni
Cast jevisté zcela prazdna a v zadnim prostoru vidi divak pouze na sebe
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poskladané stoly a Zidle prehozené bilou plachtou. Bo¢ni vychody, kudy v
nékterych scénach téz prichazeji a odchazeji herci, jsou v misté dvou bocnich
vychodd z divadla.

“ Dekoracni, zvukové a jiné technické prostredky jsou tedy povzbuzujicimi
¢initeli pro nas cit. Na nas je, abychom se uméli na scéné divat a vidét, oddat se
vlivu prostredi a reagovat na vSechno, co nas obklopuje. "(Lukavsky, 1978)

Prvni herecka prekazka, se kterou jsem se potykal, byla v prvnim déjstvi.
Na scéné sedi sestry Prozorovovy a mluvi o smrti svého otce, jelikoz je to presné
rok, co umrel. Chysta se oslava svatku nejmladsi ze sester, krasné Iriny. Ja jako
Tuzenbach spole¢né s Vaclavem Svarcem v roli Soleného stojime u zadniho
stolku, mimo salon a bavime se. Kdykoliv sestry promluvi o své touze odjet do
Moskvy, my vzadu béhem svého hovoru, aniz bychom je jako postavy slyseli,
reagujeme napriklad slovy: “Ale to je nesmysl!”, "AZ naprsi a uschne." a
podobné. Tyto reakce jsou soucasti nasi hadky o tom, kolik je zdravy muz
schopen uzvednout vahy. Nas dialog zaroven jakoby nevédomky zasahuje do
rozhovoru sester. Napriklad nase replika “ale to je nesmysl” se ozve pravé tehdy,
kdyz se sestry bavi o tom, Ze se Iriné v noci zdal sen, ze odjela pry¢ do Moskvy.
Nase dvojice tak b&hem hadky zarovenr predvidd, Ze se jim nic z jejich pland a
snl nepovede.
PFi praci na inscenaci jsme v této scéné s predstavitelem Soleného, Vaclavem
Svarcem, zprvu zkouseli jen prochézet v zadni ¢asti jevisté a v prihledu pronaset
své repliky, ale nebyli jsme spokojeni, protoZe toto pojeti plsobilo pfilis
prvoplanové. Hledali jsme lepsi cestu. Nakonec nas napadlo postavit se vzadu ke
stolku, popijet u toho, debatovat a ve spravny cas jen pozvednout hlas a
prislusné véty pronést. Poté, co nase rozepre u stolu skonci, odejdu do predni
casti jevisté.
Jednou jsem se s Vaclavem Svarcem piel natolik, ze kdyZ jsem hadku kondil
vétou: "Mluvite takové nesmysly, Ze uz vids nemuzu poslouchat!" a jak jsem byl
po celou dobu koncentrovany na hadku, ale nemohl se nahlas pfit, viozil jsem
veskerou energii do posledni véty hadky, ktera zazniva nahlas, aby prerusila
sestry. Sklenici, kterou jsem drzel v ruce, jsem o stll rozbil. PFili¥na kife¢ a snaha
o proziti hadky vyustily v neCekanou a mnou nekontrolovanou reakci. Pozdé&ji
jsme se naucili hadku plynule rozdélovat, tato scéna mi slouzila mimo jako dobré
misto pro snahu zlepsit ovladani napéti, modulace a gradace hlasu a zaroven nas
ucila poslouchat partnery, abychom vcas reagovali svymi replikami.

V predni ¢asti jevisté jsem mél zase za ukol hovorit o novém veliteli nasi
baterie ve mésté, podplukovnikovi Versininovi. Vyjadfuji se o ném jako o
mluvkovi, ktery ma blaznivou Zenu, navstévuje lepsi spolec¢nost a vSude si
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stézuje. A pravé tady jsem se setkal s dalSi z prekazek, které jsem musel na
cesté zkousenim této inscenace prekonat a které mé posunovaly v mém herectvi
vpred. Zadani bylo jasné: pfijit na jevisté, postavit se a mluvit. Ale neslo to, mél
jsem stdle tendenci sedat si, popochazet, brat néco do rukou, zkratka schovavat
se za néjakou ¢innost nebo rekvizitu. Prosté stani pro mé bylo neprirozené a
priSlo mi malo aktivni, zdalo se mi, ze zdrzuju, a tak jsem vSechny své repliky
prekotné odvykladal. Pan Topfer mné tehdy vysvétloval, Zze staci pouze stat a
pokusit se na jevisti existovat a poté, ze mdzu mluvit, jak dlouho budu chtit.
Zkusil jsem to tedy, nesedal jsem si ani jsem nebral do rukou Zzadnou sklenici.
Nakonec jsem text procitil a odehral ho v klidu, ve stoje. Fungovalo to, postupem
Casu jsem ziskaval herecké sebevédomi a silu na prekonavani téchto zdanlivych
blokd.

Dalsi ze zajimavych momentt nastal v d&jstvi druhém, kdy s Irinou
prichazime nevhod do objimani Versinina s Marii, které ztvarnovali Adam Vacula a
Kamila Janovicova. Podplukovnik Versinin za¢ne z nouze a pocitu trapnosti
mluvit o touze dat si ¢aj. Kdyz ¢aj nenesou, navrhne z legrace, ze je idealni ¢as
zacCit o nécCem filozofovat. Ja na recnickou nabidku odpovidam replikou: "Dobfre,
tak pojdte. Na jaké téma?" Ze zadatku zkoudeni jsem se pfi tom usmival a mdj
vnitrni podtext mé vedl smérem k odlehceni, udélani Sprymu, bodré poznamce:
"Tak tedy se do toho pustime, ukazu vam, jak filosofovat. Vyznamenam se pred
Irinou, Ze vas ve filozofovani o svété porazim ..." To vSe s usmévem. Zjistil jsem
ale, ze replice néco chybi, ze vlastné vznikla situace a podtext nejsou ani vazné,
ani komické, ale Ze se na jevisti odehrava néco na pomezi, néco na plli cesty.
Reakce divak{ ostatné znacila to samé, pfichazelo vlazné pousmani. Nabizelo se
tedy pokusit se zesilit komicnost té repliky, nejlépe snahou o zesmésnéni
Tuzenbacha. Bude vypadat, Ze si moc véri, prijme vyzvu o filozofovani skoro az
arogantné. Ovsem ani to komické nebylo, protoze nebylo ¢emu se smat. Pan
rezisér Tomas Topfer mé ale navedl jinym smérem, ktery se ukazal byt zcela
spravny. Mél jsem uvedenou repliku prednést s nejvétsi moznou vaznosti,
soustredénim a odhodlanim. V tu chvili se ukazala cela skala barev chudaka
Tuzenbacha, ktery ve své naivité a snaze predvést se pred Irinou, demonstrovat,
Ze je taky inteligentni a umi vzletné mluvit, naprosto oddané a slepé skace na
pouhy povzdech Versinina. Divaci se v tu chvili sméji, protoze se jim Tuzenbach
otevre a ukaze se vic nez jen pouhy vtip, ale vSechno, co je za nim - strast,
smutek, touha, bolest, odhodlani, naivita. Myslim, ze uvedeny postup a pristup si
divaci obrovsky ceni. A mné to pomohlo nazirat na komedialni situace z Uplné
jiného sméru. Pochopit komedii jako vaznou véc, jako boj o preziti, snahu o
uspéch a uznani, které se nedostavuiji.

Dal$i misto, kde se uvedeny zplsob uchopeni podtextu a situace objevil,
byla scéna, ve které Soleny vysvétluje sméjicimu se Versininovi, proC je nadrazi
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tak vzdalené od mésta. Kolega Vaclav Svarc toto sdéleni p¥i éteni - a s nim v
duchu i j& - myIné interpretoval jako vtip. Ze je vzdalené proto, Ze je daleko, a
kdyby bylo blizko, tak by zkratka daleko nebylo. Dostavil se stejny problém jako
u predchozi situace. Jednoduchy a prvoplanovy humor by stacil, ale divak by se
ochudil o hereckou barvu z palety Soleného. Pan rezisér nam na pfi zkouseni
vysvétlil, jak to Soleny mysli a proc to rika. Cela situace spociva v tom, ze je
Soleného sdéleni zase mysleno naprosto vazné. Soleny je bytosné presvédceny
Ze nadrazi je daleko, protoze ho zkratka daleko postavili, a tak si lidé museji dojit
dal, pokud nékam chtéji jet vlakem. A kdyby bylo nadrazi blizko, tak by prosté
daleko nebylo. A my, Rusové, se podridime véci, ne ze by se naopak Véci
podrizovaly nam. Tak to v Rusku funguje a je to naprosto logické. Strohost,
pfimocarost a presvédcéenost, s jakou Vaclav Svarc repliky odehral, byly strhujici.
Divak mél zase moznost podivat se hloubé&ji do mysli Soleného a do hlubsi
podstaty celé hry.

"VSecko na scéné musi byt presveédcujici jak pro herce samého, tak pro
jeho partnery i pro pfihlizejici divaky. VSe ma vzbuzovat viru, ze v opravdovém
Zivoté mohou existovat city podobné tém, které zakousi na scéné sam herec pfi
své tvirdi praci. Kazdy okamzik nadeho pobytu na scéné& musi byt pecetén virou v
opravdovost prozivaného citu a opravdovost predvadéného jednani! Takova
vnitini pravda a naivni vira v ni jsou pro herce na jevisti nezbytny..."
(Stanislavskij, 1946)
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6.2 A. McDowall: Pomona

“...feknéte herci, Ze jeho role, Uloha, jednani jsou psychologicky hluboké, tragické
a okamzité se za¢ne napinat, predstirat vasen "trhat ji na cucky" nebo babrat se
v dusi a zbytecné znasilfiovat cit. Ale vytknete-li herci ten nejjednodussi fysicky
ukol a obdate ho poutavymi a vzrusujicimi danymi okolnostmi, poc¢ne, aby ho
splnil, jednat beze strachu a bez premysleni o tom, zda v tom, co dél3, je skryta
psychologie, tragédie nebo drama." (Stanislavskij, 1946)

Zkouseni predposledni diskové inscenace Pomona pro mé bylo jednou z
nejnaroénéjsich hereckych praci viibec. Pod vedenim reZiséra Jana Holce a
dramaturga Davida Kostaka vznikl Utvar, ktery nelze jednoznacné oznadit za
komedii ani za dramatickou hru. Text, se kterym jsme pracovali, byl do jisté miry
autorsky neuceleny a volny, experimentalni. Situace byly mnohdy jen naznacené,
ve hre se st¥idaji rizna ¢asovd i dé&jova pdsma. S podobné obtiznym textem jsem
se predtim setkal pouze jednou, a to pri zkouseni klauzurni inscenace Crave od
Sarah Kaneové, kde byly postavy oznaceny pouze pismeny a repliky se mohly
témér volné prirazovat kterékoliv figure. Prace na tomhle textu byla senzacni a
jedine¢nd v moznosti tvird¢i herecké prace. Nebylo nic predepsané, zadné
svazovani, jak by méla hra vypadat, text mél spousty moZnych vykladd.

Zkouseni klauzury Crave s sebou neslo dalsi atributy, jako napfiklad
obrovské oddani se hereckym partnerim. Jak ve spoleéném rytmu, tak
mysSlenkové hbitosti a schopnosti uvédomit si, co ma partner pravé na mysli a co
ztvarnuje. Napriklad kratka pasaz se pouhou zdanlivé drobnéjsi pohybovou
nuanci a rozdilnou intonaci mohla odehravat v psychiatrické |é¢ebné, nebo
naopak treba v parku. Bylo jen na nas, jak se na sebe napojime a budeme
schopni tvofit jakysi my$lenkovy prostor. MdZu Fict, Ze se ndm to docela povedlo
a mné samotného to velmi posunulo ve vnimani textd a moznosti hrani, protoze
tenhle styl her a hrani mi do té doby blizky vibec nebyl. Byla to pro mé prace
slozitéjsi, protoze jsem nebyl schopny tak jednoduse vnimat a Cist oblouk
postavy, coz do velké miry pric¢itam faktu, ze jsme pracovali pouze s uryvkem a
spiSe nez tvorenim ucelené postavy jsme se v ramci klauzur a cviceni zabyvali
praci s prazdnym prostorem, hereckou souhrou vice partnerd, stfihem a hlavné
se soustredili na slozitéjsi text.

Autor inscenace Pomona Allistar McDowall pise, Ze k napsani hry ho vedl
mimo jiné zazitek, kdy sam v noci v auté bloudil uprostifed Manchesteru a nemohl
najit sjezd z dalnice, az dorazil k opusténému a zarostlému ostriivku uprostied
meésta, kde nebylo nic nez beton a trsy travy. Dramatik zjistil, ze nikdo nevi, k
¢emu tento opustény ostrlvek slouzi. Ta predstava ho zaujala a vydésila zaroveri
a motivovala ho k napsani hry Pomona. McDowall hru pojal jako mystickou a

28



neupfesnénou zmét lidskych osudd. V plvodnim autorové textu je hra
koncipovana jako Draci doupé, kde postavy hazi kostkami, a tim ovliviuji osud
svych hrdinQ. Tyto hrdiny mdme jako herci ztvarfiovat.

Jan Holec s Davidem Kostakem se rozhodli pro Upravu textu a Draci doupé
premeénili na pocitacovou hru a svét, ve kterém se hrdinové nachazeji, na
virtualni realitu. Divak tedy sleduje dramatické osudy jednotlivych postav a az na
konci se dozvi, ze vSe byla pouha virtudlni realita odehravajici se v hlavach lidi
pripojenych k pocitacovému serveru. Jedna z prekazek, se kterou jsem se pfi
zkouseni potykal, byl nedostatek informaci, které jsme obdrzeli na prvni ¢tené
zkousce. Z dlvodu, Ze text byl natolik volny a tvarny a Ze ani samotny reZisér
nevéedél, jak pfesné bude hru koncipovat a co na konci vznikne za tvar, jsem si
nebyl jisty vSemi Udaji ke své postavé a hfe samotné.

“Prvni seznameni herce s roli je prvni etapa tvorby. Je to slozZity proces a musime
k nému byt obzvlast pozorni. Prvni dojmy, at jsou dobré, & Spatné, se herci
vryvaji hluboko do paméti, protoze jsou nenaddalé a panensky Cisté... Nespravny
pristup k seznameni s hrou a roli prvni dojmy pokazi. Z prilis letmych ci
zkomolenych dojmu vznika v herci o hfe i roli fale$na pfedstava a co
horsiho:predpojatost.” (Lukavsky, 1978)

Ze zacatku jsme s tvirci inscenace hodné mluvili o mystice, o uzavieném,
temném mésté, ve kterém se by se hra méla odehravat. To vSe mné utvorilo v
hlavé predbézny obrazek o tom, jak by hra mohla vypadat a jak by se méla ma
postava v tomhle svété chovat, a také o Zanru a vyrazovych prostredich. BEéhem
¢tenych zkoudek padalo mnoho dotazd na svét, ve kterém se maji nase postavy
pohybovat. Odpovédi reziséra a dramaturga byly ¢as od ¢asu bohuzel neucelenég,
protoze sami jesté presné nevédéli, kudy se bude hra vyvijet. Autor v tomhle
ohledu nechal mnoho moznosti. Stavalo se tedy, ze nékteré postavy nas
dramaturg rozepsal na dva herce, jinou figuru naopak skrtl. Proto si myslim, ze
jsme pii nékterych scénach ze zaatku vibec hledali Zanr, ktery by byl pro hrani
vhodny. Pfi ¢tenych zkousSkach jsme se bavili o dramatickych lidskych osudech, o
zanru, ktery je dramaticky vyhroceny, nemilosrdny. Pri dalSich ¢tenych a pozdéji
pri zkouSeni jsme ovSem zacali prichazet na to, ze nase hra neni jen
dramatického zanru, ale i komedialniho. Na zakladé toho zacali rezisér s
dramaturgem koncept hry a svét mirné pozménovat, coz ndm zacalo ménit
nékteré motivace.

Hra ma mimo jiné upozornit na nebezpedi uzavirani se pred realitou a
utékem do svéta virtualnich her.

Hraji postavu Moa, ktery spole¢né s Charliem hlida vstup do Pomony,
mista, o kterém nikdo nevi, k cemu slouzi. Moe si mysli, Ze se tam zabijeji lidé a
natadi se u toho, jini si mysli, Zze tam transplantuji organy atd. Nakonec se ukaze,
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ze Pomona je centrdla, odkud se cely virtualni svét vysila a vniknuti do ni
znamena konec hry. Spravce serveru se tomu snazi zabranit, a proto postavam
vnucuje myslenku, Ze Pomona je misto, kde se odehravaji hrizostrasné véci.
Neuceleny nazor na zanr a styl hrani se projevil napfiklad v mém prvnim vystupu,
kde se snazi mnou ztvarfiovana postava Moe donutit kolegu Charlieho, aby se
navzajem osklivé poranili, a tim vyvolali dojem, ze byli prepadeni. Chté&ji tak
ziskat alibi, protoze jim pred chvili utekla divka, kterou méli za Ukol drzet v zajeti
a vyslychat pod pohrizkou vlastni smrti. Moe Charlieho nuti, aby mu dal pésti,
ten to nakonec udéld, coz ovéem nestadi, tak Moe popadne ndz a presvédei
Charlieho, ze jedind moznost, jak prezit, je osklivé se pobodat. Ze zacatku jsme
zkouseli psychologicky umyslet vyvoj situace a "na vazno" odehrat napriklad
bodani. Pozdéji jsme zacali Zanr ménit na komedii az komedii dell "arte, vystavéli
jsme si lazzi dvou "sluhd", ktefi v zoufalé situaci délaji jest& zoufalejsi véci.
Problém ovsem nastal ve chvili, kdy pfisly na fadu jiné ¢asti, které byly zase
uplné vazné. Napriklad v jiné situaci prichazi ma postava do nevéstince za
prostitutkou, a postupné se ji vyzpovida ze svych trapeni a jako osobé¢, kterd ma
Sanci Moeho pochopit, ji odhali sen, ktery nikomu jinému ve hre nerfekne.
Uvedené zpUsobilo, Ze jsem zacal pocitovat silny rozpor mezi t&mito scénami a
podvédomé se je snazil néjak vycentrovat ve vyrazovych prostfedcich a energii,
takze se zacalo stavat, ze v odlehcené komedii dell “arte jsem zvaznioval a snazit
se situaci mit racionalné pod kontrolou a ve vaznych scénach jsem zacal
timingem tvorit vtipnost. Pri této zméné postoje k postavé se ukazalo, ze divaci,
ktefi se drive béhem prvni scény smali, do jakého absurdna s nozem dovedeme
situaci dovést, se smat prestali, protoze jsem tuto scénu psychologicky zatizil.
Tento zplsob hrani "napdl" vnimam jako nevyhodny pro jakykoliv zanr.
Naopak ve chvilich, kdy jsem mél byt vazny a citlivy jsem pUsobil nepfesvéd¢ive.
Vérim, ze komedie proto, aby byla vtipna, musi mit velmi vazny obsah. Herec,
ktery prichazi na scénu, musi resit bytostné vazny a naléhavy problém, ktery
ztvarfiovanou figuru tizi. Zplsob jakym postava zapasi s problémy, jak se ji
nedari je odstranit, jak do nich stale hloubé&ji zabreda, je nasledné zdrojem
komiky. Naopak vazna hra musi mit i odleh&ené momenty, které zase zpUsobi, ze
se postava mnohdy ukaze i z jiného Uhlu pohledu a odkryji se jiné jeji barvy, coz
postavu zlidsti a divakovi umozni si ji oblibit. Nadto se utvofi expozice pro drama,
které ma teprve prijit. OvSem zminéna neukotvenost, kterd mé potkala v
Pomoné&, zpUsobila, Ze jsem prestaval véFit tomu, co hraji. Automaticky jsem
dopredu bal, Ze se divaci nebudou smat a u dramatickych situaci mi nebudou
vérit. Nejistota herce v sebe sama na jevisti je cesta, jak nebyt nikdy vécny a
konkrétni, a cesta k tomu ztratit postoj, to znamena stat se divacky
nepotfebnym. PFesto mQzu Fict, Ze praveé tato nelehkost pfi zkoudeni a
reprizovani zpUsobila, Ze jsem se na hru snazil nazirat z riznych Ghld a stale ji pfi
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kazdé reprize prozkoumavat, coz se na konec ukazalo herecky velmi Zadouci,
protoze jsem si mohl béhem reprizovani zkouset hledat spravnou miru
uvéritelnosti a zanrovych poloh, ve kterych se ma postava nachazela. Pro mé
byla prace na diskové inscenaci Pomona jednim dlouhym, pfinosnym tréninkem
pro herce, ktery chce pochopit, obhajit a uvéritelné zahrat svou roli.
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7 Zavér

V diplomové praci nazvané Tvorba dramatické a komedialni postavy jsem
reflektoval a shrnul svoje poznatky a postoje pfi zkouseni a reprizovani
nastudovanych inscenaci a na rozboru Skolnich i mimoskolnich postav, které jsem
ztvarnil. Tento postup mi poslouzil jako prostfedek k hledani rozdilu a shody v
tvorbé dramatickych a komedidlnich postav a situaci.

Cilem diplomové prace bylo porovnat tvorbu dramatické a komedialni
postavy z pohledu herce. Dospél jsem k zavéru, ze hranice mezi komickym a
tragickym je velmi tenka, ze jejim prekracovanim a propojovanim zdanlivé
tragického s komickym a naopak Ize hranou postavu zobrazovat v mnohdy
neocekavané pestrosti.

Moje zkuSenosti, které jsem pfi tvorbé role, formovani postavy a
nasledném opakovaném reprizovani na jevisti ziskal, mé vedou k zavéru, ze pro
to, aby vznikla dobra dramaticka Ci komedialni postava, je tfeba umét najit a
predvést odlehceni ve formé vtipu nebo navozeni komické situace, abych tim jako
herec ziskal lepsSi expozici pro nasledné drama, které postavu potka. Tim mam
zdroven moznost ukazat divakdm vice poloh a barev své postavy. Divak si oblibi i
tragickou postavu, pokud herec ukaze, ze je jeho postava vtipnd, coz jsem si
ovéril na Tuzenbachovi ve Trech sestrach. Ukazalo se, ze kdyz komedialni scénu
hraji bytostné vazné, teprve potom vznikne vtip. Uz vim, ze prvoplanovym,
»,Vyrabénym" humorem svou postavu velmi ochuzuji a ve vysledku jsem divaku
nepfijemny. A herec, ktery plsobi na divédka neptijemné, nikdy nevzbudi smich.
Smich je ocCistna katarzni reakce. Prostfednictvim postavy Richarda III. jsem se
naucil zkouset naplno, nebat se trapnosti a pracovat na tom, abych se stéle
nekontroloval. Postava Lizala z Marysi mé naucila v dramatické roli vérit myslence
a obsahu sdéleni, byt konkrétni a zaroven se nesnazit na jevisti hrat, nybrz
existovat pouze se svou entitou. Comedie dell "arte mé privedla k poznani, ze
moje postava musi mit néjaky nevyreseny problém, kterym se aktualné zabyva,
a ja jako herec musim védét, pro¢ na jevisté jdu, jak mohu své postavé pomoci
problém resit.
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