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Abstrakt:

Tato prace se zabyva zpétnou vazbou v seminafi autorského ¢teni, kterou davaji
studenti k autorskym textim. Autorka se zabyva raznymi druhy zpétné vazby,
strategii pfipominkovani a jak ovliviiuje zpétna vazba autora. Pfedevsim reflektuje
svoje zkuSenosti, které nasbirala béhem Sesti semestri na seminafi autorského

éteni.
Abstract:

The topic of this work is the feedback in the Authorial reading seminar given by the
students themselves. The author describes various types of feedback, feedback
strategy and the way in which feedback affects an author. The author uses
particularly reflection of her own experience gained during six semesters of the

Authorial reading seminar.



Obsah

UVOO ..ttt ettt ettt s ettt e et et ae et et ese et et ere et et ne et et ene s 8
Co s€ d€je PIi SEMUNATFI.....cceeiiiiiii e e e e 11
TEIESNY ZAZILEK ...vvii i e e e 11
Télesny zazitek pfi opakovaném Cleni .........coouuiiiiiiiiiiii e 12
Reakce a energie posluchacl béhem &teni ..........oooovviiiiiiiiiiiii e, 13
Moje pfedesSIa ZKUSENOST ...........uiiiiii s 14
SPOIEENY JAZYK ..o 15
Od dojmu K FOrMUIBCT ....ccooiiiiiiiiiii e 16
Role UCitele @ ZaKa..........ooooeeoeee 16
Strategie PrPOMINKOVANT .........uuiiiiiie e e e e e 19
TICRIO ettt 19
N F= 1 Q4= Lo | PR 19
070 1 3 [ TP PPPPP PPN 23
JAK O FICH.ceiiiiiiiiiiiiiiiieee e 25
MIOZNOSTI ... 26
JAK SKONCIE ..o 27
Jak ovliviiuje pfipominkovani autora/autorstVi...........ccooeeeeiiiiiiiiiiiiiiceeeceeeee e, 28
Vztah Mezi teXtemM @ GULOTEIM .........uiiiiiiiiie it e e 28
Jak VYUZIit ZPEINOU VAZDU........ccooiiiiiiiiiie e 28
Literatura @ USTNT trA0ICE .........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii s 29
JAK STIEXE VB ..ottt 29
BIDIOGIATIE. ... ettt 32
1] 33
L MBI e 33
2. SVESIKOVA VAMACE .......ocvevevieeieeieieeeeeteeee ettt 34



Uvod

Ivan Vyskodil piSe: ,Autorskéa tvorba je znovuobjevovani podstatného kolem nas i

v nds samotnych.“ (Vyskodil, 2011 str. 85) K autorské tvorbé, tak, jak je pojata na
Katedfe autorské tvorby a pedagogiky neodmyslitelné patfi disciplina Autorské ¢teni,
kterou mezi urCujici pfedméty katedry zaradil pravé lvan Vyskocil. ,Spoleénym
u€enim se studenty jsem se dostal k tomu, ¢im jsem sam pfed pétactyficeti (dnes uz
je to vice) lety zacinal, k tomu, co jsem tehdy objevil jednak v sobé a co jsem mozna

objevil také nékterym jinym dalSim, a to autorské éteni.” (Vyskocil, 2011 str. 85)

Ja jsem Vyskocila jako vedouciho seminare jiz nezazila. Nez jsem nastoupila na

katedru, ved! jej Michal Cunderle a za mych studii Pfemysl| Rut.

Pfijde mi, Ze slovo znovuobjevovani, které zaznélo na zacatku, tuto disciplinu velmi
vystihuje. Mame text, ktery jsme si ,vlastnima rukama“ doma napsali, ale ejhle co se
to déje, kdyz prochazi nasim télem, kdyz ho ¢teme. Jako kdyby to, co jsme si doma
napsali, a to, co nahlas ¢teme, mélo odliSna pravidla hry, a pfesto je to ten samy text.

Skute¢né ho znovuobjevujeme, v nové kvalité jeho existence.

Seminaf probiha takto: ,Ukolem (...) je pfeéist pfed druhymi a pro druhé, rozumi se
vefejné a nahlas, srozumitelné ve stanoveném Case a prostoru zhruba dveé az ffi
stranky, asi deset minut vlastniho textu. BEhem jednoho setkani, to byva zpravidla
hodina a pul, se dostane na dva az &tyfi ¢touci. Po kazdém ¢teni je fizena rozprava
ke Cteni jako takovému a k obsahu Cteného, ke kvalité komunikace. Kazdy ma Cist
aspon tfikrat za semestr. Zanr ani téma nejsou uréeny. A vSak nezadouci je etba

lyrické poezie.“ (Vyskocil, 2006 str. 7)

Mezi tim, jestli text nechame jen jako tichy text, anebo ho pfeteme nahlas, je veliky
rozdil. Kdyz k pismenam pfifadime zvuk, mame jiny druh pfijimace: ze &tenare se
stava posluchac, ktery ma jiné naroky. Kdyz ochabne poslucha¢ova pozornost
béhem Cteni, je to zjevné a fyzicky pfitomné. Kdyz se ¢tenar hned nesoustredi, mize

se k odstavci vratit, smysl| textu mu neunikne a autora se to nedotkne.

Cteni je tedy zavislé na mnoha faktorech - na ase, prostoru, vstficnosti, ochots,
aktivité a na pfitomnosti nejméné jednoho dalSiho ¢lovéka. Ty podminky seminar

splfiuje — a jeSté néco velmi dulezitého: vzhledem k tomu, Ze se jedna o texty, které

8



jsou (vétsinou) poprvé ve verfejném prostoru, nasleduje po pfecteni fizena rozprava.
Kazdy posluchag, at pedagog €i student z jakéhokoli ro€niku, maze Fici, zda na cesté
od sdéleni k porozumeéni citil néjaké prekazky, nebo ne. BE€hem rozpravy zazniva
mnoho rdznych pfipominek, napadu, vécnych komentarl, osobnich komentara,
dojma, poznamek k textu i k autorovi a s touto zméti postoji autor vede vnitni
dialog. Ano vnitfni, jelikoZ seminaf ma jedno dulezité pravidlo, a to: ,(...) zcela striktni
zakaz jakkoli odrazet namitky nebo vysvétlovat autorské zaméry.“ (Rut, 2014 str.
238)

To vytvari velmi kfehky vztah mezi tim, kdo pfipominkuje, a tim, kdo pravé docetl.
Zdalo by se, Ze je autor bezbranny, Ze se nemuze obhajit, ale o obhajovani Autorské
¢teni neni. Po pfecteni textu vSichni citi, Ze svou pfipominkou vstupuji do prostoru,
kde pfed par sekundami doznél text, nad kterym nékdo stravil ¢as, na kterém
pracoval, ktery pro autora znamena néco stvorfeného, a to ve vSi vaznosti, kterou to
slovo obsahuje. ,A také a zejména, aby pfipominky byly formulovany s védomim, Ze
komentator bude dfiv nebo pozdéji sedét na Zidli rezervované pro autora.” (Rut, 2014
str. 238)

Od doby, kdy uz seminar neuci Ilvan VyskoCil, se nezménilo témér nic. Jak pise
Pfemysl Rut: ,(...) za léta, kdy jej vedu sam, zachovavam jeho ,pravidla“ ¢i ,ritualy” a
takeé jeho otevienost nejen pro ostatni pedagogy katedry, nybrz i pro hosty zvenku.
Zkratil jsem jen dobu, po kterou novy ucastnik musi ¢ekat, nez bude moci poprvé
vystoupit se svym textem (z celého prvniho ro¢niku na jeden semestr) a pozmeénil
jsem formulaci otazky, kterou pedagog vybizi studenty k rozpravé (namisto
Vyskocilova ,,Co fekneme k Pavlovu /Terez€inu apod./ textu a &teni?“ ptam se jesté

stru¢néji ,Co jsme to slySeli a jak®.“ (Rut, 2011 str. 238)

A praveé oné fizené rozprave ke Cteni, ke které nas ona otazka ,,Co jsme to slySeli a
jak® vybizi, bych se chtéla ve své bakalarské praci vénovat. Pfijde mi, Ze to
nenapadné poklada jakési zaklady pedagogického mysleni, Ze to vyZaduje jiny druh
aktivity, nez na ktery je student zvykly z pozice Zaka. UCime se vyjadrovat,
pojmenovavat, vyznat se v sobé a pak vstoupit do vefejného prostoru. Uvédomujeme
si, Ze kdyzZ se nevyjadiime co nejpfesnéji, nebudeme srozumitelni sobé, ostatnim i

autorovi.

Na seminafi mivam ¢asto takovy zvlastni pocit, Ze vim, co chci fici, ale nejde to. Kdyz

zacnu mluvit, shledavam, Ze slova nestaci, Ze nejsou presna, Ze teprve béhem fedi



hledam, co a jak mam na mysli. To vSechno se ovéem méni i podle toho, jak dlouho

se posluchac¢ seminare ucastni. A také po zkuSenosti s Dialogickym jedn&nim.

Budu tedy psat o svych zkuSenostech a zarovern s ohledem na to, co uz o tom bylo
publikovano (zejména z iniciativy Katedry autorské tvorby a pedagogiky). Autorské
Cteni mé bavi jak z pozice toho, kdo Cte, tak toho, kdo pfipominkuje, i kdyz jsou to
dva rozdilné ,ukoly“. Béhem péti semestrl, kterych se seminafe u€astnim, jsem
zZjistila, ze pfipominkovat, Cist svoje a slySet jiné texty patfi k sobé. A neustala
pfedzvést toho, Zze jednou pUjdu Cist ja, mé vede ke vstficnosti a k porozuméni k tém

druhym.

Pfi Autorském Cteni probiha kromé fizené rozpravy hned nékolik zpétnych vazeb.
Hlasitym ¢tenim svého textu autor rozhybava razné typy energii a prozitka, a tedy i
rizné reakce: verbalni, neverbalni, spontanni, promyslené, hlasité i jen pocitové.
Vzhledem k tomu, Ze je to text autorsky, ktery ve vétsiné pfipadl poprvé hlasem
autora ,vyjde ven®, mohou se na né&j posluchaci, ale i ¢touci autor ,podivat® jako na
objekt v prostoru. Stava se, Ze uz pred vyi€enim prvni verbalni zpétné vazby tusime,

co text zpusobil, a to diky zpétnym vazbam, které probihaji na neverbalni arovni.
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Co se déje pfi seminari

Télesny zazitek

Moje télo (fyzicky pocit), mi dava pfi ¢teni nejpfesnéjsi signaly, o tom, co se pravé
déje. Pfesné vim, kdy se téSim na dalSi vétu, anebo, kdy v panice pfeskakuji slova,
ktera se ted, jakoby nehodila do prostoru, do atmosféry, kterou text vytvofil. Za sebe
bych fekla, ze tento pocit se neda oklamat. Pokud by pak nad textem probihala
diskuse s autorem, da se obhajit a vysvétlit témér vSe, ale pokud si ma autor
pripustit, Ze se v textu néco nepovedlo a Ze to pfi ¢teni pocitoval, pak zadna diskuse

probihat nesmi.

Télesny zazitek z autorského ¢teni muze byt velice intenzivni. PiSu velice, protoze si
myslim, Ze kdyZz text posloucha vice lidi, a tedy vice lidi najednou sdili jeden prozitek,
tak je atmosféra silngjsi. Kdyz napfiklad v néjakém textu neni zcela trefena néjaka
vyrazna exprese, nebo kdyz se v ném bez patficného odstupu popisuje hluboky
niterny stav autora, sedime pak (my posluchaci) s oima sklopenyma, bez odvahy
pfiznat si, Ze tuto trapnou chvilku sdilime vSichni dohromady. A pravé ten zvlastni
pocit, ze jsem svym textem zpUsobila takovou ,nepfijemnost®, doléha na ¢touciho i

fyzicky.

PiSu tady o pfipadech, kdy mame ze ¢teni pocity nepfijemné, samozfejmeé se déje i
opak. Jsou texty, které jsem si jen tak napsala, a byla jsem mile pfekvapena, Ze byly
sdélné, Ze jsem je rada Cetla a odevzdala se tomu, co jsem napsala. Obcas jsem
dokonce pocitila, Ze ten text (nebo i jen néjaké jeho €asti) pluje jakoby sam, ze
nemusim do niCeho tlacit, neni potfeba myslet na intonaci, intenzitu, miru o¢niho

kontaktu, Ze si to ten text ohlida.

Jednim z pfelomovych textd, kdy jsem si vSimla, jak text ve mné pracuje, byl text
Marie’. O star$i, Zené, ktera Zije sama a vozi si dom@ od maminky vysluzku

v krabi¢kach v batohu. Stoji na zastavce metra a jedna z krabicek se pfevrhla. Pak
nasledoval popis toho co se dé&je: ,Cas utika, maslo stéka, vajicka smrdi, vepiova
Zebra docela voni i mamincina avivaz voni. Dort se vytlacil z pytliku, a lepi se na
sténu batohu. Cas tu neni, Marie zvraci, maslo protéka mezi jejimi ptlkami
(...)“.Tento popis néceho fyzického a smyslového, jako kdyby najednou nesel

precist. Zadrhavala jsem se, zirala jsem do textu a znovu objevovala, co jsem to

! PFiloha &. 1.
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vlastné napsala. Nakonec jsem z rozpakU prestala na chvilku Cist, parkrat se
nadechla a docCetla text. Ta pasaz v textu neni nijak pfehnané intimni, choulostiva
nebo nepatfi¢na, nic u eho by byly rozpaky na misté. Byl to jen naturalisticky popis,

a presto to hlasité Cteni nezvladlo.

VSimla jsem si toho jesté u jednoho textu, ktery jsem necetla ja, ale spoluzacka
Karolina Placha. Méla ve svém textu popis husy, kterou vyndala na peka€ a maso
zacCalo méknout a rozbfedavat jako snih za oknem. Délo se ji to samé, co mé:
naturalisticky popis néCeho organického a télového jakoby neSel precCist. Pfemysl Rut
jednou na seminafi hovofil o fyzické empatii Etenare. Pokud mame v textu néco, co
se tyka téla Ci télesnosti, i kdyz je to ,jen® popis, dotyka se to vSech pfitomnych,
protozZe télo mame vsSichni a zname jeho projevy (vime, co znamena, kdyz néco boli,
kdyZ néco pachne atd.). Pfijde mi, ze v téchto dvou pfipadech jsme se s Karolinou az

hlasitym ¢tenim samy dozvédély, co za pfedstavy jsme vyvolaly.

Uvédomuiji si, Ze mira télesného zazitku je u kazdého jina, hraje roli vice faktord. Jak
moc je kdo zvykly vystupovat pred lidmi, jak dlouho chodi na semina¥, tedy jak ma
,2ohmatané® prostfedi a citi se v ném bezpecné. Je jiné pfijit se svym prvnim textem a
prijit po péti letech studia. Jde i 0 miru otevienosti k situaci. Autor, ktery by Cetl se
stoprocentnim presvédcenim o kvalitach textu a nevnimal by nic kolem sebe, asi by

ani tuto formu zpétné vazby neuznal.

Télesny zazitek pfi opakovaném cteni

Posledni dobou se mi podafilo zuc€astnit se akci, které mi daly moznost text
Jreprizovat®. Dokonce béhem jedné hodiny ¢tyfikrat, pro rizné publikum, které
chodilo z mistnosti do mistnosti, kde byli rozmisténi ¢touci. Mdj postreh je, ze je
veliky rozdil Cist text ovéfeny a neovéreny. Kdyz si sedam na zidli pfi seminafi
Autorského ¢&teni, citim pokazdé nervozitu, ale zaroven otevrenost k reakcim druhych
a k reakcim fyzickym. DokaZzu si pfiznat, Ze ne v8e je tam dobfe trefené, dotazené
atd. Kdyz jsem Cetla tytéz texty podruhé a potreti, byl pocit otevienosti a ochota ke

zménam mensi.

Jakoby na seminafi Autorského ¢teni byla vzdycky moznost, Ze to bude blbé. | kdyz
pisatelé Casem ziskavaji kondici, nebo spise odhad, jak se jaky text povede ve

vefejném prostoru, stejné je prvni ¢teni jiné nez vSechna nasleduijici.
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Uvédomuiji si, Ze to, co jsem ted napsala o &teni autorskych textd, plati témér pro
jakoukoli tvorbu. Je jasné, Ze premiéra je vzdycky jesté zkouska, jestli vSe bude
fungovat podle oCekavani. Psala jsem to spi$e kvuli té otevienosti, €i ochoté ke
zménam. Cimz jsem az dodate&né ocenila informaci, kterou uz mam dlouho o Ivanu
Vyskocilovi, ze své texty meénil i nékolik let, stale jim vénoval pozornost a ovéroval si

je v prostoru, a presto nékteré z nich do dnesni doby povaZuje za neukoncené.

Reakce a energie posluchacu béhem &teni

DalS$i zpétnou vazbou jsou i bezprostfedni reakce posluchacu. Ty mohou byt
oCekavané, ale i neoCekavané. Kdyz piSu text a chci v ném vybudovat vtipnou
situaci, ktera se pak pfi hlasitém ¢teni ozve do prazdna, je to narony moment.
Stejné tak, kdyz se pfi velice vazném a osobnim textu ozve smich. Mlze se to zdat
jako necitlivy proces, ale Casem autor pfijde na to, ze veSkeré reakce zpUsobi jeho

text, a ne netaktni publikum. Tato bezprostfedni zpétna vazba je vétSinou pravdiva.

Tento typ zpétné vazby je pfitomny, ale zda se mi pro ¢tenare méné Citelny nez
télesny pocit. A to z jednoho prostého davodu. Pfi ¢teni neprobiha intenzivni o¢ni
kontakt jako pfi jinych disciplinach, jako je hlas, pohyb i pfednes. Jsem vétSinou
pfilis zameéstnana ¢tenim, nez abych sledovala, jak mezi mnou a posluchaci proudi
pozornost, Ci jak se lidé tvari. Coz je od divaka vétSinou také spontanni reakce. Ja
sama se Casto nachytam, ze kdyZ je mi pfi ¢teni ostatnich néco nesrozumitelné, tak
se samovolné zamracim, nebo uklonim hlavu a pfimhoufim oc€i. Pfi rozpravé byva
Ctouci na tyto bezdécné reakce upozornén, coz je — aspof pro mne — velmi pfinosné,
zejména kdyz podobné reagovalo vic lidi. Na sporna mista v textu si pak mohu

presné ukazat.

,Ctenim spoustite pfitomné déni, které probouzi reakce a na tyto reakce zase
reagujete vy. Ne snad, Ze byste improvizovali nad textem, ale vyladovanim svého
projevu a jeho primarnich kvalit, dynamikou ¢i tempem pocinaje a intonaci konce*
(Cunderle, 2011 str. 90) Z této citace mi doslo, Ze t&lesny zazitek i reakce
posluchacu jsou velice ku prospéchu této discipliny. UCi to komunikativnosti a

naladéni na publikum.

Byvala studentka Tereza Causidisova mi k autorskému ¢teni napsala: ,Pro mé
osobné byla reflexe uz pocit pfi €teni samotném. Uz kdyZ jsem sedéla vedle
profesora a nesméle se pokousela o ¢teni, citila jsem, v jakych chvilich to na

posluchace ,funguje” a kde naopak. Dané slovni reakce byly jen potvrzenim téchto
13



pocitd.“ Mozna by se na zakladé této reflexe dalo fici, Ze zpétna vazba muze slouzit
k zvédomovani toho, co se délo béhem ¢teni mezi autorem a posluchaci. Ale to je
jen jedna z moznych variant toho, co to zpétna vazba je. Myslim si, ze muze
napfiklad odhalit i véci, které jsou skryty ,hodné za textem®, které zatim autor nemusi

ani sam jesté dohlédnout

Moje predesla zkuSenost

Muj prvni a jediny zazitek s autorskym ¢tenim (pfed studiem na Katedfe autorské
tvorby a pedagogiky) bylo &teni poezie v knihovné Vaclava Stecha ve Slaném.
Autorské Cteni prozaického textu jsem pred studiem neméla pfilezitost zazit, ale
myslim si, Ze bych mohla dohledavat alespon stopy hlasitého ¢teni, tedy setkani

s vypravénim, které ma zéklad v literarnim textu.

V détstvi mi rodi¢e Cetli pohadky, zaCinam takto zeSiroka, protoZe tuto zkuSenost
povaZzuji za dulezitou. V sou€asné dobé pracuji v lesni matefské Skolce, mam tedy
tutéz zkusenost z druhé strany. Pozornost takto malych déti (3-5let) je vybornym
indik&torem toho, co a jak se ¢te. Déti nepfemysleji, pro€ se jim to nelibi, nebo je to
nebavi, védi, Ze je to prosté nebavi, a davaji to jasné najevo. Pokud je to v8ak bavi,
poslouchaji nejen jedinecCny pfibéh, ale zvykaji si i na obecnéjsi strukturu vypravéni —
Jjak to ma asi vypadat®. Ruzné pohadky rlznych kultur se lisi i formou, kfivkou déje,
zpusobem gradace a rozuzlenim. To vSechno se ¢asem nauc¢ime predpokladat,
vnimat jako pfi€iny a dusledky. Pomalu v nas vznika narok, ktery pak uplatfiujeme pfi

poslechu textd autorskych: aby to od zaCatku do konce bylo ,ze stejného soudku®.

Kdyz jsem byla starsi, rodi€e mi pofidili magnetofon k pfehravani kazet, ze kterého
mi neustale hralo mluvené slovo. Ale opét jsem nehodnotila dilo ani interpretaci,
pamatuji si jen, jak moc atmosféru pfib&hl ovliviioval hlas Etouciho. Na zakladni
Skole obcas ucitelka precetla néci slohovou praci nahlas. Na stfedni jsem se tim
nesetkala vibec, a pak najednou jsem méla analyzovat, co jsem to slySela a jak. A
pfitom od prvnich poslechnutych textl jsem byla schopna v sobé rozeznavat
mnohem vic, nez jsem dokazala vyslovit. Védéla jsem aspon zhruba, co bych chtéla

fict.

Zda se tedy, Ze kritické mysleni o formatu, jako je kratSi prozaicky text, jsme byli
schopni v sobé najit pravé diky zkuSenosti s vypravénim/pfibéhem. A diky

podminkam, které Autorské Cteni nabizi, coz je napfiklad Cas, ktery je na Cteni ,dan”.
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Uz proto, Ze studenti nosi krat$i prozaické texty, mizeme v paméti dohledat zacatek
a konec a uchopit text v celku. ObcCas se stane, ze nékdo pfinese utrzek z néjakého
vétsiho celku, a ve vétsiné pfipadl k tomu neni mnoho co fici: kdyz neznam konec

ani zaCatek, nevim odkud ani kam to jde a jestli ,to“ tam doslo.

Text je vlastné ,jen sdélovani informaci“ a ve zpétné vazbé se muzeme vyjadfit i k
tomu, jestli jsme téch informaci dostali akorat, vice (je néco dovysvétlovano), anebo

meéné (nerozumime, o co jde).

Dulezitym predpokladem je ovSem i nasSe predchozi Etenafska zkusenost. To, ze
jsme si precetli knihy od rliznych autort, nam dava moznost vidét rizné potencialy a

kriticky pfemyslet v SirSich souvislostech, v riznych ,rukopisech®, Zanrech a formach.

Jsem si védoma toho, Ze zde piSu pfevazné o epickych textech. Na seminafi to
samoziejmé neni podminka. Studenti ¢tou: popisy, navody, uvahy... pfesto jsou to
texty, které maji néjaky zaCatek a konec, ¢i maji situacni zakotveni. Chci tim fici, ze
po Case zjistime, Ze text, ktery ma byt pfecten nahlas, v sobé nese trochu jiné naroky

(mozna praveé naroky vypraveéni), nez text, ktery bude ,jen® napsan.

Spolecny jazyk

Kdyz jsem chodila na prvni seminare, v§imala jsem si nejdfive, jak ostatni mluvi.
Myslim si, Ze student si nejdfive ohmatava slovnik a styl, ktery je na Katedie
autorskeé tvorby a pedagogiky pouzivany. Tim nechci fici, Ze bychom méli tajna
hesla, nebo interni pojmy. Ale kazda uzaviena skupina si osvojuje svUj jazyk, kterym
komunikuje. Neni to nic, co by se tvofilo zamérné, vznika to tim, Ze se lidé vidaji
Castéji a néjak se na sebe naladuji, poznavaji, a komunikuji. (VSimla jsem si
napfiklad, Zze kdyZz pfijdu do néjaké nové uzaviengjsi socialni skupiny, maji tam
humor, ktery mné se nezda vabec vtipny, ¢i se musim nejdfive zorientovat

v hierarchii hodnot, v socialnim usporadani atd.)

Je zajimavé, Ze kdyz napfiklad pfijde do seminafe nékdo ,z venku®, zdaji se mi jeho
poznamky jiné, nez ty ,nase", a to pravé kvuli tomu, Ze my se v uzsi skupiné
poslouchame, prejimame od sebe i rizné pohledy na text atd. Nebo kdyz probihala
Dilna autorského ¢teni na Festivalu Autorska tvorba Nablizko, hodné lidi davalo na
otazku: ,Co jsme to slySeli a jak?“ lakonické odpovédi, coz mé v prvni chvili velice
prekvapilo (protoze jsem na to nebyla zvykla), ale pak jsem si uvédomila, Zze to dava

smysl. Co jsme to slySeli a jak? vyzyva k tomu, dat spravnou odpoveéd, napfr.:
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“Povidku. A byla pfectena rychle.“ Po delSi dobé na seminafi autorského &teni ale
student zjistuje, ze takova odpovéd vétSinou nepomize autorovi rozpoznat, jaky text
napsal a predetl. Ze ta otazka nas nezkousi, jestli jsme poznali Zanr a zpGsob

precteni, ale ze vybizi k rozpravé nad textem.

Od dojmu k formulaci

Prvni semestr studenti jen poslouchaji a pfipominkuji, az od druhého semestru
zacCinaji Cist. Zmirni se tim dopad skutecCnosti, ze nezainame vsichni z jednoho
startovaciho bodu. Kazdy student ma jiné pfedeslé zkuSenosti nejen literarni, ale i
zivotni, které se jednoho dne potkaji v u€ebné 313, kde je kolem deseti posluchacu,
ktefi maiji radi rizné Zanry, maiji rizné pozadavky, rizna oCekavani, ale stejné pravo

fici néco k prectenému textu.

Student se uci vyjadfit slovy to, co pfi textu proZil. Sam si a analyzuje a dohledava
pocity, které mél v prubéhu &teni. Zjistuje, Ceho si vlastné vSiml, a z poznamek, které
se pak ozyvaji kolem ného, zjiStuje, i Ceho si nevSiml. Nejdfive asi kazdy rozeznava
libé a nelibé pocity. Tim se vracim k tomu bavi/nebavi, jako k pocitu z détstuvi.
Takovato zakladni reflexe svym zplsobem probiha v té neverbalni zpétné vazbé, ale
ve verbalni se snazim sdélit, pro¢ se mi to libilo, a pro¢ nelibilo. Je mi sympatické, ze
na seminari nebylo nikdy feCeno, jak by zpétna vazba méla vypadat; kazdy student
sam prfichazi na to, jaké a jak formulované poznamky jsou sdé&lné, funkéni. Casto se
mi stava, Ze nez promluvim, nevim, co chci fict, ale vim, co chci sdélit. Vhodna slova
hledam teprve béhem feci. Obcas citim, Ze se to podafilo, ale obas se stava,
ostatné nejen mné, ze zkratka slova a formulace nenachazim. Nastanou pak chvilky
vnitfniho zmatku, kdy sam ,kritik* citi tihu upfené pozornosti vSech pfitomnych, ktefi
¢ekaji, co fekne. V takovychto chvilich zpravidla slibi, Ze to dopovi pozdéji, nebo sam
upozorni, Ze si neni jist, jestli mu je rozumét. Také komentar €i poznamka nebo

pfipominka je sdéleni, jemuz se v pribéhu seminaru pozvolna u¢ime.

Role uCitele a zaka

Vzpominam si, Zze béhem prvniho semestru, kdyz jsem zacala na seminaf chodit,
Casto Cetla své texty Terezka Causidisova. Vzdy byly pfehledné, srozumitelné a
komunikativni, pfiSlo mi to takové ,az moc jednoduché®, ale vzdy jsem ze zpétné
vazby od ostatnich citila velice pfiznivé komentarfe. Od druhého semestru jsem

zacCala také Cist, a bylo ponékud zvlastni pfekvapeni, Ze napsat srozumitelny text,
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neni tak snadné, jak se to vzdy na Terez€inych textech zdalo. Po tomto zazitku jsem

teprve dokazala ocenit jeji lehkost v psani a v ¢teni.

Myslim, Ze od té doby, co jsem zacCala také Cist, premyslim o textech méné kriticky.
Jako kdybych diky tomu, Ze vim jaké to je, Cist pfed ostatnimi, védéla, co vSechno
pripominkuji. Nebot’ vyznéni textu zavisi i na kondici ¢touciho, v€etné toho, jak si
dovede poradit s trémou; soucasti zpétné vazby tedy je i porozuméni pro to, o ¢em

se v textu nepiSe, a €im je pfesto poznamenan.

Citim to i ted, i kdyz v menSim méfitku. V ten den, kdy jdu na fadu, je mé smysleni o
textech mirné&jSi. Jsem ve stejné situaci jako ostatni spoluzaci, ktefi ten den ¢tou. To
mé pfivadi na myslenku, Ze ve chvili, kdy je napfiklad pedagog, jako osoba, ktera ma
hodnoceni v popisu prace, stale v kontaktu s tim co vyucuje, asi se to v jeho

hodnoceni také odrazi.

Jednou o tom mluvil Stanislav Suda na Dialogickém jednani v kurzu Kreativni
pedagogika-pedagogicka kondice. Mluvil o Casto a odnepaméti slychaném
,uditelském vyroku*, Ze déti jsou hloup&jsi a hloup&jsi. Ze je to mozna dano tim, Ze
ucitelé znaji rok od roku svou latku Iépe a Iépe. Pokud mnoho let, neustale dokola
vykladaji, jaka jsou vyjmenovana slova, je pro né tézsi a tézSi naladit se na situaci,

Ze to Zak slySi poprvé v Zivoté.

Pokud ma nékdo mnoho let pedagogické praxe a pfijme roli toho, kdo vSechno vi a
zna, muze se stat, Zze se z télové paméti ucitele Casem vytrati, jaké to je byt zak, a co
vSechno je v tom zahrnuto (nervozita, strach, o¢ekavani, doufani, obavy,
sebekriticnost atd.) Pak ¢asem vidi jen povrch - jestli zak umi, anebo neumi - tézko

muze ocenit to podpovrchové, tedy jestli se napfiklad zak od minulého zkouseni

Vv,

Jsem prlivodce v lesni matefské Skolce, a vim, jak pro mé& samotnou je kazda
poloZena otazka od ditéte podnétem zamyslet se znovu nad vécmi, které uz znam.
Musim si alespon zkusit pfedstavit, jaké to je nevidét je v kontextu. Myslim, ze
kdybych sama nestudovala a jen po nékolik let dalSim a dalSim détem vysvétlovala
zakladni véci (jak se jmenuji barvy, Ciselnou fadu, kde je prava a leva), snaha o
srozumitelné vysvétleni by se ztracela a spadla bych do naucenych frazi, které mi
jednou zafungovaly. Pfedavala bych jen informace, ale nebyla bych schopna

komunikovat.
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Myslim si, Ze na Katedie autorské tvorby a pedagogiky je to dobfe uchopené
v zékladni discipliné Dialogické jednani, kde i asistenti chodi sami na hodiny s

Ivanem VyskocCilem.

Kdyz davame zpétnou vazbu k textu, role zaka a ucitele jako by se na tu chvili
vymenily, ale tim, Ze stale plati ,poZadavek, aby pfipominky byly formulovany

s védomim, ze komentator bude dfiv nebo pozdéji sedét na Zidli rezervované pro
autora“ (Rut, 2014 str. 238)mam na paméti, Ze se ty role zase vrati. Vim jaké to je,
kdyz se mi dostane empatického, podparného komentare, a chci to nabidnout i
spoluzakim. Ta rovnovaha stfidanych roli umozriuje nepropadnout se na jednu ani
na druhou stranu: nebyt jen tapajicim, nejistym autorem, ani jen vSevédoucim

kritikem bez autorské zkuSenosti.
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Strategie pripominkovani

Ticho

Po docteni textu nasleduje ticho, delSi nebo kratsi. Vzpominam si, ze kdyz jsem byla
na seminafi prvni semestr, bylo pro mé to ticho nesnesitelné: ,To k tomu nikdo nema
co fict? Musim to zacit ja, abych zachranila situaci? Proc ti starSi a zkuSeni hned
néco nefeknou, vzdyt uz slySeli hodné textu, tak védi, co se tak fika.“ Markéta
Machkova v predmluvé k Almanachu 2009-2014 piSe: ,V prvnich ro€nicich studia se
nam ona pravidelné naléhajici ticha minutka mohla zdat trapné prazdna, anebo
naopak preplnéna tupym tapanim — a dost mozna i proto, Ze jsme takovi tak trochu
byli i my sami.“ (Machkova, a dal$i, 2014 str. 16)Ted v Sestém semestru stale citim
v tichu naléhavost, ale uz mi pfijde nedilnou soucasti uterniho seminare. Pomaha mi
se soustfedit na text a na nic jiného. Je ostatné nutné jesté z jednoho duvodu:
nevime pfedem, jak bude text dlouhy, to se dozvime az po jeho docteni. Konec textu
nas odkaze znovu na zacatek. Pak chvilku trva, nez uchopime celek. Ovéfujeme si,
jestli spolu zacatek a konec koresponduiji. Jestli na zacatku byla nastavena pravidla

hry, ktera platila az do konce.

Jak zacit

V tom tichu je mimo jiné trochu tiziva zodpovédnost, za to, ze nékdo musi néco fici, a
méla bych to byt mozna pravé ja. Dale je v ném obsazena atmosféra pravé
precteného textu. Prvni poznamka do té atmosféry vstupuje a vytvofi pfechod mezi
neverbalni a verbalni zpétnou vazbou. Mozna bych mohla napsat mezi intuitivni a
racionalni zpétnou vazbou. Po prvni poznamce se vSem malicko ulevi, je to znatelné

z vnéjSich projeva, zZe si vétSina oddychne, uvolni se, ¢i poposedne.

Domnivam se, Ze v nékterych pfipadech prvni poznamka i odstartuje vinu
pfipominkovani, protoze jako prvni zaostfi na néco konkrétniho. Vzhledem k tomu,
Ze na sebe studenti navazuji, odkazuiji, €i reaguji, vznika takova mala spole¢na
diskuse o tom, co jsme to slySeli, i mezi nami, byt je vSe smérovano k autorovi.
Napfiklad jsem si vSimla, Zze kdyz nékdo néjak vystiZzné pojmenuje, co se v textu
odehralo, €asto ostatni prikyvnou nebo tak malicko souhlasné zamruci, protoze to

rezonuje s jejich dojmem. Mozna je to jakasi zpétna vazba zpétné vazby.

Atmosféra pfed prvni poznamkou mi pfijde podobna chvili, nez prvni osoba vejde na

plac pfi Dialogickém jednani. Eva Slavikova k tomu kdysi fekla néco v tom smysilu,
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Ze prvni student jde do takové ¢erné diry, kde on nahazuje miru energie, protoze v
prostoru zatim Zzadna neni; do toho se nikomu moc nechce. Jisté k tomu pfispiva i
fakt, Ze svou predstavu o pfistich minutach lovi ze své vnitfni paméti a nemuze se
chytit né¢eho ,odkoukaného”. Kdyz po par sekundach ticha nékdo tedy na plac
vejde, Casto se to pak stava tématem minimalné pro prvnich par vtefin. | na
autorském cteni se ob¢as ozve néco jako: ,No, tak ja za¢nu, kdyZ se k tomu nikdo

neméa/tak teda j&/ ja bych teda zacal/..."

S otazkou jak zacit se nepotyka jen ten, kdo fekne prvni pfipominku, ale kazdy, kdo
chce néco Fici. Doznél tedy text a ja jsem si v ném néceho vSimla, co mé zaujalo a co
bych rada fekla. Tedy ze zméti rGznych dojmU a pocitl jsem vybrala néjakou
informaci, kterou chci sdélit, ale zaroven citim, Ze bych méla mit na paméti i celek a

také Ze je to mUj nazor; ostatni to mohli slySet jinak.

4. 4. 2017 jsem si nahrala seminaf Autorského ¢teni a pak podle nahravky udélala
zapis, jak ucastnici zaCinaji svoje pfipominky a jak je uzaviraji, coz potfebuji do dalSi

kapitoly.

1.TEXT:

Co jsme to slyseli a jak?

Mé to pfislo jako kdyZz by se.../no.

Ja jsem slySel.../si myslim.

Mé jesté napadlo.../tak.

Mozna je otazka.../jo?

MuUZzu néco dodat?.../co to déla.

Tak mé se libilo.../diky za text.

Kdyz uz jsme u téch malickosti.../nesmi se to stahnout. (Jana Pilatova)
Ja jen takovou jednu véc.../no, to mé zaujalo extra.

Tam néjak zaznélo v jednom misté.../snazila jsem se chytat co nejvic.

MozZna na to n&jak navazu.../co se tyCe téch charakter(.
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Jestli uz nemame. VSichni jako bychom citili, Ze je to.../on uz by to ted tak nefek.

(prof. Pfemysl Rut)
Mé jesté napadlo.../to je vS8echno co jsem nestihla fict.

To souvisi s tim tempem.../Dékuju. (Pfemysl Rut)

2.TEXT:
Co jsme to slyseli a jak?
Tak ja zkusim,.../mam o pana LuboS$e strach.

Zajimavy, mé to nehazelo (to co zminil prvni ¢lovék)/nevim, jestli se ti to povedlo

uplné jednoznacné uzavirit.

Ja jsem si taky vzpomnél.../libilo se mi to, dékuju.

Ja jsem si jenom v8iml na zacatku.../jinak dékuju moc, bylo to skvély.
Mozna navazu na (jméno).../to se mi libilo moc, dékuju.

Tak mé se strasné moc libilo.../mé se to libilo moc.

A mé se to libilo taky hrozné moc.../pouceni z toho plyne.

Ja teda taky moc dékuju.../mé to moc potésilo.

Dékuju za text, to bylo zajimavé, pro mé.../nebude mu tak straslivo z toho.

Ja troSku navazu na (jméno).../to je nahled z myho véku, z myho hlediska. (Jana

Pilatova)
Ona to fekla uz (jméno).../se prevtéli do jabloné a pak s ni umira.

No to je, proména Clovéka ve strom je jeden z nejCastéjSich motivu.../Dékuju.

(PFfemysl Rut)

3.TEXT

Co jsme to slySeli a jak?



Tak slySeli jsme takovou jizdu vlakem.../bylo to propojeny s tou rychlosti (vlaku).

Dékuju za text, mé se moc libil.../jenom takovej dotaz na zaCatek a konec, Ze nevim

co s tim.

Mné se libila a zaroven mozna trochu provokovala.../ta postava je tam ve zrodu a

urcité by Sla, aby se vyloupla vic. Dékuju.
Ja trochu (dale nerozumim nahravce).../jo.

Ja se technicky vratim jesté k ty budce.../posunout tenhle typ imaginace do né&jakych

situaci.
Jéa taky jsem se zasekla na tom.../tady si nejsem jista jak to je.
Ja mam dvé véci.../ co to pro tebe znamena, takova ta dvaoijitost.

Jestli muzu jesté navazat.../do jaky miry se to pfihodilo, nebo je to ten smér.( Jana

Pilatova)
Mé pfijde, Ze na tom textu.../a tak, to se mi libilo.

Dékuju, on ten vlak je takovy smiSeny prostfedi..../ta struktura, jako existencialni,

kterou ten vlak nastolil je hrozné bohata a vlastné slozita. (Pfemysl Rut)

Mé jesté napadlo. MUzu jesté?.../ty moderni vynalezy, to budi uplné rdzny véci. (Jana

Pilatova)

Mé jesté néco napadlo, ja to chcu jenom fict.../je to jen v tom pokojicku.
A asi je to tim, Ze sedi ¢elem k sobé...

A pak se ten svét uvnitf zdvaoiji...

A jesté je tam...

K tomu vlaku je toho strasné moc.../nic jsem nepfibarvil, takhle to prosté bylo.(

Pfemysl| Rut)

A prosimté(...) mdj syn, kdyZz mu bylo pét-Sest let.../ta dramati¢nost tam nebyla a ja

nevim proc, jestli se svét zménil. (Jana Pilatova)

Tak jednak ta dramati¢nost tam neni vzdycky .../Dékuju. (Pfemysl Rut)

22



Nejnapadnéjsi na tom zaznamu je hojny vyskyt zajmena ja; ve vdech padech. Jako
by tak mluvCi bezdéky upozoriiovali, Ze jejich postiehy jsou subjektivni, a pfipoustéli
moznost rozumét textim i jinak. Pro vyraz studentu je to pfiznacné a zcela pfirozené.
Pravé tak jako odlisné zacatky vyroku pedagogu, ktefi se Castéji snazi formulovat

objektivnéji, nejen ze svého uhlu pohledu, a zachytit obecnéji platné zakonitosti.

Casta jsou i slovni spojeni: mné se to libilo, & dékuji za text. Také je pouzivam; Fikam
jimi, Ze navzdory konkrétnim nedostatkim, o kterych budu mluvit vzapéti, text jako
celek mé zaujal. Je otazka, kdy to plati doslova a kdy tim jen zmék&ujeme kriticky ton
pfipominky Kazdopadné to pomaha vstoupit kladné do prostoru nevyprovokovat

hned u autora obranny reflex.

Dale se tam &asto objevuje, Ze na sebe studenti navazuiji, nebo upfesniuiji.. Ze se
pojmenovava jeden dojem, ktery se neustale zpresnuje. K tomu mé napadaji dvé

véci:

JelikoZ je na zpétnou vazbu omezeny €as (coz je podle mé dobfe, jelikoz po delSi
dobé bychom se spoléhali jen na to, co mame v paméti a konkrétni detaily uz by nam

unikaly), nemuze se stat, ze by bylo fe€eno upiné vSechno.

UZ mame v sobé zazZity Cas, po ktery se pfipominkuje (cca 20min), a tedy vime uz
intuitivné, kolik pfipominek se do tohoto ¢asového rozmezi vejde (samoziejmé je to
v ramci minut pohyblivé). Domnivam se tedy, ze se zmifiuji ty véci, které v textu a

v kazdém z nas nejvice ,volaji“ po upozornéni a které chceme mit dobfe uchopené.

Dale to muze byt tim, Ze nas poznamka, ktera byla fe€ena pred nami, inspiruje
k tomu, jak se o tom dojmu da mluvit. Nebo nas odkaze na néco, ¢eho jsme si vSimli,
ale az kdyz jsme to od nékoho slyseli fikat nahlas, pfisli jsme na to, Zze to nebyl

jenom nas dojem a navazeme.

Co fici

,Umélecké dilo obsahuje a pfinasi si v sobé na svét i svij vlastni samostatny cil a
zakon: tim v3ak si zaroven pfinasi i skrytou soustavu pozadavkl na sebe samo,
uplny systém kriterii soudu nad sebou. Podle téchto kriterii a vyhradné podle nich,

ni¢im jinym nez svym vlastnim umyslem, vyznamem a cilem, které si dalo, a mirou
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uspéchu ¢i neuspéchu, s niz je splnilo, muze a smi byt umélecké dilo souzeno. Jaky
je za téchto okolnosti kritikiv soud? Je, za prvé, objektivni, nebot esteticka ureni
dila neplynou zde z osobnich pocitl, citd a nazort soudcovych, z jeho libovule, nybrz
jsou zalozena v fadu, ktery posuzované dilo obsahuje. Soud je pfimym ucinkem
povahy objektu, nikoli subjektivniho ja kritikova: subjektivita se soudu ucastni jen
proménlivou mirou kritikova talentu, tj. jeho schopnosti uméleckeé dilo prozit, rozeznat
jeho vyznam, pronést soud a formulovat divody soudu, soud jakoZzto takovy je viak
svou povahou, obsahem a zduvodnénim zakotven vyhradné v objektu. Je zakotven
v intimité objektu, v niterném jeho razu, a ponévadz umélecka podstata dila je
pokazdé jedineCna a cil a smysl dila je dilu vlastni, pokazdé tedy zvlastni a
neopakovatelny, jsou nutné i kriteria estetického soudu pokazdé nova a jedine¢na:

kazdé jednotlivé dilo si pfedepisuje ta svoje.“ (Cerny, 1968 str. 65)

To, co popsal Vaclav Cerny v knize Co je kritika, co neni a k &emu je na svété, bych
si pro sebe shrnula tak, Ze text by mél byt mirou své vlastni kritiky. Poznamky, které
by k nému tedy mély byt v idealnim pfipadé fe€eny, nemaji sklouzavat k néjakému
srovnavani s idealni podobou textu. Dnes to zni absurdné&, a zejména na seminafi
autorského Cteni, kde ani neni dano, jak by takovy ,idealni“ text mél vypadat, ale
napfiklad rizné totalitni rezimy ur€ovaly, o ¢em a jak by se mélo psat a jesté po

letech se to na jejich literatufe pozna.

Na seminafi se mi libi, Zze texty nejsou srovnavany mezi sebou (to je obecné feceno:
asi jsou, ale v té podobé, Ze se mi po poslechu dalSich a dalSich textl rozsifuje
védomi o tom, jak je mozné psat). Tedy texty nejsou srovnavany plochym metrem:
lepSi-horsi, ale mnohem plastictéji a to svym vlastnim metrem: ,,...kazdé jednotlivé
dilo si pfedepisuje ta svoje (kritéria).“ (Cerny, 1968 str. 65) To, Ze nejsou méfené
plochym metrem, znamena napfiklad, Ze nejsou znamkovany jako na zakladnich a
stfednich Skolach, coz mi ted' s odstupem €asu pfijde vice a vice proti smyslu
jakéhokoli psani. Kdyby nam, poslucha¢im byla rozdana Cisla od 1 do 5, ktera
bychom namisto rozpravy méli pfeCtenym textiim pfidélit, okamzité by se v autorech
aktivovala touha po uspéchu a pocit konkurence, zatimco od dal$i prace na textech
by to odrazovalo, protoZze bychom nevédéli, co tfeba byly nosné momenty, ze kterych

se déa vychazet pfi dalSim psani.

Samoziejmé se stava, ze se na seminafi objevi i néjaké obecné hodnoceni,

nejCastéji od téch, kdo jej navstévuiji teprve kratce. Psala jsem uz, Ze jsem se
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s autorskym ¢tenim do té doby vlastné nesetkala. Z toho vyplyva, zZe texty z prvnich
seminaru jsou vlibec prvni, podle nichz jsem si za¢ala vytvaret Usudek. Jisté v tom
nejsem sama; pochopitelné se pak stava, ze si student vSimne néjaké pfipominky
k pfredeSlym textim a zkousi ji aplikovat na text dalSi. VnéjSkovost poznamek, které

nebyly podminény textem samotnym, se ovSem po jisté zkuSenosti da rozeznat.

Umélecké dilo obsahuje a pfinasi si v sobé na svét i svuj viastni samostatny cil a
zakon: tim vSak si prinasi i skrytou soustavu poZadavki na sebe samo, uplny systém
kriterii soudu nad sebou. (Cerny, 1968 str. 65)

Myslim si, Ze hlasité ¢teni je jedna z nejlepSich moznosti, jak tu skrytou soustavu

pozadavku-odhalit.

Jak to fici

Vzpomnéla jsem si na seminar, kde po textu plném vyrazné propracovanych metafor,
metonymii a neobvyklych jazykovych obratech padla otazka, pro¢ nam to autor
nepodal strucnéji, jestli se chtél ukazat, jak umi dobfe néco popsat, nebo to v textu
bylo néjak ucelné. Byla to jedna z nejostfejSich poznamek, které jsem na seminafi
zaznamenala, a presto jsem neméla Spatny pocit z toho, Zze zaznéla, a uz viibec ne,
Ze by mohla dotyéného néjak odradit od dalSi tvorby. KdyZ jsem se k tomu vracela,
doslo mi, ze v této pfipomince bylo pouzito hned nékolik pomocnych formulaci, které,

jak jsem si vS§imla, hojné pouzivaiji i asistenti dialogického jednani.

Ten, kdo dava pfipominku, formuluje ji jako fe€nickou otazku. Nefika, jak to mélo
vypadat, ale pta se, jestli by to tedy nemohlo vypadat jinak, pokud toto neni funkéni.
U Dialogického jednani to zni asi takto:“ Bylo to dobré, akorét je tam takovy drobny

dotaz/ kladu si otazku, pro€ jste nezlstala déle v gestu ....*

Ackoli se vSichni zname jménem, je nékdy vyhodnéjsi mluvit ve 3. osobé, nez
pfipominky adresovat pfimo ,na télo“. V Dialogickém jednani se déje néco
podobného. Jako pomocny ,pfenasec” pro poznamky se tam stava postava. (Proc,
tam ta postava nezlstala déle, proc¢ si postava nepfivolala nékoho na pomoc, objevil
se tam takovej néjakej nastvanej...) Mozna by bylo zajimavé vystopovat, kdy

adresujeme néco primo Clovéku, a kdy pouzivame 3. osobu.
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Moznosti

Moznosti, co fici k textu, je skuteCné mnoho, snazila jsem se vybrat okruhy témat,

které se na seminafi objevuiji:

» prevypravéni déje

Y

zaméfeni se na jednu pasaz (z jakéhokoli divodu: nesedéla tam, nebylo tam
néco pfesné, byla naopak dobfe trefena, aj.)

stopovani pribéhu psani

pozice vypravece

odkaz na predeslé texty autora

jaké asociace jsme béhem C&teni mél

popis posluchacovy investice pfi ¢teni

jak si posluchac predstavoval, ze by text mohl pokraCovat

VvV V.V V V V VY

osobni hledani (sdm se s né€im potykam pfi psani, na cizim to vidim
zietelnéji)

pfipomnélo mi to néco jiného (text, film, situaci ze Zivota...)

jestli mé text osobné zasahl

zasazeni do literarniho kontextu

Zanr

oCekavani a jeho naplnéni

vV V.V V V VY

jak byl text pfec¢ten (rychle, pomalu, suverénné, tapavé, akcentované,

pateticky, po smyslu, ...)

...a tisice dalSich moznosti. Abych jesté odkazala na zaCatek kapitoly k citaci
Vaclava Cerného, musim dodat, Ze typ pfipominky, ktery je jednomu textu ku
prospéchu, muze byt jinde ke Skodé. Nejcitelngji to vnimam u poznamek, které se
tykaji posluchacova oCekavani. Nékdy se skute€¢né autor mine s tim, kam text ,mifi*,
a pokud se na to upozorni, mize to néco potentniho vyjevit, ale nékdy zahlceni

vlastnim oCekavanim davame rady, jak bychom to napsali, kdyby to byl text nas.

Univerzalni navod Jak dévat zpétnou vazbu neexistuje, a kdybychom jej sepsali,
znemoznili bychom si vnimani jedine¢nych autorskych projevll. Pomocné formulace
mohou byt uzite€né pro udrzeni otevieného dialogu, v némz nejde o vitézstvi Zadné

strany ani o alternativu spravné/Spatné; ,,chyba“ je tu spis pfilezitost k zpfesnovani,
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k prohloubeni, k objevovani dalSich moznosti, a to na obou stranach: u autora i u

posluchace.

Jak skoncit

Pfi poslednich slovech poznamky k textu mi v hlavé probéhne rychla sebereflexe,
jestli to, co jsem pravé fekla, odpovida dojmu, ktery jsem pfi Cteni méla. Do jisté miry
mi v té reflexi pomahaji i reakce ostatnich, ba i reakce autora, i kdyzZ ji nesmi projevit
slovy. Nékdy pokyvuje, Ze rozumi, mraci se, kdyz se mu to nezda. Zazila jsem, Ze
autor i velice ostentativné daval najevo, Ze pfipominky ,nebere®, Ze pro néj text
znamena néco jiného, nez to, co se mu vraci, nebo ze mu neni pfijemné pitvat

néjaky detail, ale to se déje jen zfidka.

| Pfemysl Rut se k poznamkam obcas vztahuje. Odvolava se na né a ob¢as nékoho
poprosi, aby svou pfipominku upfesnil nebo rozvedl. Toto v8e kolem sebe vnimam,
kdyz mluvim, a i diky tomu se ucim, jak byt pro ostatni a zejména pro autora

srozumitelna.

Na obecné zavéry zaznam jednoho seminare nestaci, ale mize snad slouzit jako
,=ukdzkova hodina“ — tim spi$, Ze nevychazim jen ze zapsanych faktu, ale téz ze

zkusenosti, které jsou odpozorované a prepisem poznamek nezachytitelné.
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Jak ovliviuje pripominkovani autora/autorstvi

Vztah mezi textem a autorem

, KdyZ fekneme néemu tvurci, tak uz vime, jak ma vypadat to, co chceme stvofit;
kdyz mluvime o tvofivém je v tom obsazZen pohyb k né€emu, co vznika a co muze
vznikat, jako naprosto nové, prekvapive, s ¢im se musim sam umét néjakym

zpusobem vyporadat.“ (Vyskocil, 2011 str. 86)

Autor je tedy se svym textem v tvofivém procesu i pfi psani (sleduje, co mu text
nabizi nového) i pfi ¢teni i v dobé, kdy se zdanlivé nic nedéje. Text se v ném
usazuje, hleda si svoje misto uvnitf autora samotného i v kontextu jeho tvorby.
Doznivaji a dozravaji v ném pripominky. Nékteré by si hned po seminafi ani

nevybavil, jiné mu zni v hlavé i po dlouhou dobu.

Ja mohu za sebe fict, Ze kdyz si vzpomenu na jakykoli text, ktery jsem Cetla na
Autorském C&teni, dokazu si vybavit pocit, ktery jsem pfi jeho ¢teni méla i atmosféru
v mistnosti a nékteré poznamky. Je to smés pocitd a viema védomych i
nepopsatelnych, ale nezaménitelnych se zazitky z €etby jinych textd. Ty vzpominky

se podileji na mé ochoté ménit postupné budto konkrétni text, nebo styl psani.

Jak vyuzit zpétnou vazbu

Uz to, ze autor ,jenom® ¢te nahlas, déla néco s nim i s jeho textem. Minimalné ,slysi
text ,jinyma usima“. “ (Cunderle, 2011 str. 91) Zpétné vazby, jak ty verbalni, tak ty
neverbalni se ho dotykaiji. | kdyby autor nechtél pfijmout, co mu ostatni k textu fikaji,

je to stale néjaky postoj. Tyka se mé, jak moje dilo plsobi ve svété. Ale co s tim?

,Otvira neCekané dilema: zda vyuzit ,.zpétné vazby*, totiz zkuSenosti

s ,posluchacskou odezvou“ k dalSimu zdokonaleni textu ,jako takového, anebo spis
k vytfibeni ,vypravécCské situace®, v niz mlze text poslouzit jen jako zaminka Ci
namét.“ (Rut, 2011 str. 95)

Poradi si s tim kazdy po svém. J4 sama jsem si nedavno zkusila na zakladé zpétné
vazby pozmeénit text, a byla jsem prekvapena, jak to Slo snadno. Byl to text O
ovocnérce a jinych jidlech?, ktery byl v prvni fazi jen kolaZi toho, co se miiZe stat,
kdyZ se roztrhne papirovy pytlik se $vestkami (Svestkova variace®). Ze zpétné vazby

jsem se dozvédéla, Ze spoluzaci se snazili hledat néjakou spojitost, ktera by mezi

2 Pfiloha &. 3.
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jednotlivymi situacemi mohla byt. Tohoto postfehu jsem pak vyuZila k pokusu o jednu
déjovou linku, do které jsem umistila nepatrné pozmeénéné obrazy z prvniho textu.
Bylo pfekvapuijici, jak se ta déjova linka ,sama“ nasla; vibec jsem si nemusela lamat
hlavu s tim, jaka by méla byt. Po pfecteni upraveného textu mé z pfipominek
spoluzakl mile pfekvapilo, Ze to, co v prvnim textu pUsobilo jen jako zajimavy, ale
ponékud samoucelny napad, bylo nahle ,zakotveno* v néjaké situaci a z ni i

motivované a srozumitelné.

Tim, Ze jsem sama od sebe pozménila kolaz na situaci, se mi ovéfilo, ze: ,Texty se tu
nevnimaji jako literatura, ale jako slovesny impulz k praktickym pokusim o jakykoli
jevistni tvar. Jsou jakymsi mezistupném, nedokonavou verzi, latentnim divadlem.”
(Cunderle, 2011 str. 89)

Literatura a ustni tradice

Abychom mohli psat takové ,latentni divadlo®, je ovSem tfeba si uvédomit odliSné
naroky textd uréenych k tichému a hlasitému &teni. V praxi je to vlastné dost zasadni
zlom, zejména pro lidi, ktefi si psali dfive, nez na katedru pfisli. Najednou zjistuji, Ze
texty, které jim pripadaly literarné pfesvédcivé, kupodivu pfi hlasitém ¢teni nejsou tak

,prijimané”.

,Kazdy, kdo mél pfileZitost u€astnit se autorskych &teni pravidelné, kdo tedy slySel
Cist rizné autory, si nejspis vSiml, ze nékteré texty vyznivaji pfesvédcCivéji nez jiné a
Ze tento Uspéch Casto nesouvisi s jejich literarnimi* kvalitami. Jakoby se v kruhu
posluchacu Iépe dafilo textim jistého druhu ¢&i typu. Textim feknéme linearnim,
zaloZenym vic na svém prabéhu v ¢ase, nez na sveé rafinované strukture.“ (Rut, 2011
str. 94)

Jak si text ved|

,~Ja sam mam pfilezitost v téhle chvili diky pozornosti ostatnich, diky zpétné vazbé
taky si poznavat, co jsem to vlastné udélal a co to znamena4, k ¢emu to poukazuje,
kam to vede. Na to bych sam nepfiSel, to je néco, co by mi zustalo skryto. Mohl bych
ty zvyklosti opakovat dal za pfedpokladu, ze jsem troSku nadany a Ze mam trochu
napodobivost. Mohl bych si na to zaloZit docela dobrou Zivnost, ale ono to nejde.”
(Vyskodil, 2011 str. 86)

® PFiloha &. 2.
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V Dilné autorského ¢teni na Festivalu autorska tvorba Nablizko Cetl jeden u€astnik
basnicky text. Kdyz vSichni dofekli své pfipominky, které se vétSinou tykaly toho, ze
nepochopili, odkud kam ,to vede®, autor fekl, ze to byl jeho zamér - vytvofit iluzi,
kterou rozboura, a znovu a znovu. To se rozhodné z textu nezdalo jako zamér, ale
spiSe jako nepfesné napsana basen. Na to mu Pfemys| Rut odpovédél néco v tom
smyslu, Ze se autor musi smifit s tim, Ze to, jak text plsobi navenek, je nakonec

Vg wviivs

aby mohl jit do svéta, a tfeba i pfezit svého autora.

Tenhle aspekt autorského &teni, toto smifeni, k némuz seminar vychovava, mi doslo,
az kdyz to Pfemysl Rut takto explicitné pojmenoval. Trvalo mi dlouho, nez jsem to
pochopila a pfijala. Proto ostatné studenti, ktefi Ctou poprvé &i podruhé, maji sklon

texty dovysvétlovat; neda jim to, chtéji, aby text pisobil ve sméru, ktery mu urcili.

Kdyz student tedy pfijme to, Ze plsobeni textu nemuze zcela ovlivnit, zaéne pfijimat
s leh&im srdcem, ze ke svému textu nesmi po precteni nic fici, a zpétnou vazbu
vezme jako pfilezitost dozvédét se vic. Ne jako hodnoceni. Ja sama jsem az tento
semestr pocitila po dopsani jednoho textu, ze by mé zajimalo, co mi k tomu
spoluzaci feknou. Tenhle pocit byl pro mé dosti zasadni zlom, protoze pfedcil obavy,
které jsem doposud méla, a stale ob&as mam, jestli to nebude trapné, jestli je to
dobré, zda se ,to povede®, zkratka takove ty strachy, které autor ma, nez se ujisti, Ze
si mize jen tak zkou$et. Ze smyslem kritiky, které se mu pak dostane, je mimo jiné

vychova k sebereflexi, tedy k samostatnému odhadu, co je funkéni a co neni.

Nebot ,Autorské Cteni je nejefektivnéjSi zpusob, jak své texty redigovat, jak vibec
rozeznat, kde a jakou redakci vyzaduiji. Toto zjisténi je vSak tfeba rozsifit: autorské
¢teni nejen usnadnuje redakci textu; stane-li se pravidelnou fazi autorovy prace, pak
pomalu, ale vyznamné a nezvratné ovliviuje autorlyv styl, slovnik, délku a rytmus

textd, bai zanry, jimiz se autor vyjadfuje.” (Rut, 2011 str. 94)

Jak seminaf vede k tomu, Ze se u€ime své texty ,slySet zvenku® je i vidét na reflexi
absolventa Oskara Babka: ,(...) ale myslim si, Ze jsem se pomérné rychle naugil
vhimat, Ze mista v textu, ktera jsem povazoval za problematicka, vétSinou podobnym

stylem komentovali i posluchaci.”

V podobném smyslu mluvi i jiny z absolventl seminare, Jan Veclefa: ,Tim se

dostavame k druhé véci, které jsem se pravé naucil pfi seminafi autorského ¢teni.
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Tou véci je to, Zze uz pfi psani textu si pfedstavuji, ze mé nékdo posloucha. Jako
bych text ani nepsal, ale fikal ho nahlas — vypravél. Pfedstavuiji si, ze oslovuji, ze
vysveétluji a osvétluji. Snazim se tedy Ctenare nebo posluchace pozvat do svéta
sveho textu a pokud mozno se starat o to, aby po cesté vedouci do textu pfilis
nebloudil. V textu samotném uz bloudit mUZze, ale mélo by to byt bloudéni
dobrodruzné, srovnatelné tfeba s n&jakym poznavacim zazitkem nikoli bezvychodné

tapani.”

31



Bibliografie
Cerny Vaclav Co je kritika, co neni a k éemu je na svété [Kniha]. - Brno :
Nakladatelstvi Blok v Brné, 1968.

Cunderle Michal O &teni nahlas [Cast knihy] // Psychosomatické discipliny v teorii a

praxi / autor knihy autort Kolektiv. - Praha : Nakladatelstvi AMU, 2011.

Machkova Markéta, Raisova Michaela a Zajicek Pavel Po ¢teni ticho/Pfedmluva
[Cast knihy] // Almanach studentt autorské tvorby/2009-2014 / autor knihy autor(
Kolektiv. - Praha : Make*detail, 2014.

Rut Pfemysl O autorském &teni [Cast knihy] // Psychosomatické discipliny v teorii a
praxi / autor knihy Autor Kolektiv. - Praha : Nakladatelstvi AMU, 2011.

Rut Pfemysl O autorském &teni/Doslov [Cast knihy] // Aimanach text( student
autorskeé tvorby/2009-2014 / autor knihy autor Kolektiv. - Praha : MAKE*detail,
2014.

Vyskoéil lvan Autorské &teni [Cast knihy] // Re&, mluva, hlas / autor knihy autori

Kolektiv. - Praha : Ustav pro vyzkum a studium autorského herectvi DAMU, 2006.

Vyskog€il Ivan Vefejné autorskeé ¢teni jako nutna, zavrsujici i iniciaCni faze autorské
slovesné tvorby [Cast knihy] // Psychosomatické discipliny v teorii a praxi / autor
knihy autorti Kolektiv. - Praha : Nakladatelstvi AMU, 2011.

32



Pfilohy

1. Marie

Marie stoji na Vlatavské. Marie stoji na Vlatvské a z batohu ji smrdi nakladana
vajiCka hadovky smrduté. Marie neumi fikat ne, a tak fika ano, ano vSemu, i
nakladanym vaji¢kim hadovky smrduté, i vepfovym Zebrim v alobalu, kousku dortu
v igelitaku a kynutym ovocnym knedlikim, které ji mama dala do krabicky, a jesté

zalila maslem, co zbylo, a posypala cukrem, aby si to pak doma jen ohfala.

Marie stoji a citi, jak ji po zadech stéka maslo, které se teplem jejiho téla rozehfalo a
ted teCe z krabiCky, ktera se cestou v batohu prevratila. Stéka po jejich zadech. Po
jejich hebkych zadech ,které vrasci jen tésna podprsenka po jeji mamé. Stydi se,

stydi se i jit vybrat podprsenku. Ale jednou to zkusila:

,K0oS8iCky cécka jste fikala, Ze jo?“ Marie nic nefikala, to jen prodavacka porad

koukala na jeji prsa a ted ji i odpovédély.
»1ak tady to mate, tamhle jsou kabinky.®

Ale Marie nechce do kabinky, chce pry¢, ale uz drzi v ruce Ctyfi rizné podprsenky, a
nasmérovana prodavackou - jde. Svléka se, je to tak trapny, tady v ty kabince uz
bylo tolik nahejch Zenskejch, a vSichni se tvafi Ze je to normalni, nékam pfijit a

svliknout se. Sundéava si halenku, klepou se ji ruce.

,Sedi vam?“ Marie v kabince ztuhla. Je naha, takze nemuze mluvit.

» No tak, sedi vam, nechcete jinou velikost?“ Marie mici, v oCich ma slzy. Je naha.
,Notak, je vSechno v poradku?*

Marii se klepou ruce, saha po své halence, nemuze ze sebe vypravit slovo.

Zaves se rozhrnuje.

~J€, prominte, ja jen, nic jste nefikala, tak jsem se pfiSla podivat, jestli je vSechno
v pofadku...“ To Marii bylo dvacet, vy$la z obchodu, vyzvracela se a od té doby ji

nikdo nahou nevidél. Zato zvracet ji bylo vidét dost Casto.

V jednu chvili ted pfijeli do stanice vagony v obou smérech. A pak zase najednou
odjeli. Cas bé&zi v obou smérech najednou, do Letfian i na Haje, as odjizdi,

rozdmychava vitr, Cas uticha.
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Cas uticha, maslo stéka, vajicka smrdi, vepfova Zebra docela voni i maminéina
avivaz voni. Dort se vytlagil z pytliku, a lepi se na sténu batohu. Cas tu neni. Marie

zvraci, maslo protéka mezi jejimi pulkami, Marie ma dneska narozeniny, je ji 56.

2. Svestkova variace

Papirovy pytlik se Svestkami se protrhl. Je podzim, to je jisty. Téch Svestek bylo kilo,
spiS dvé. Ted budou tak na zavareninu, nebo rychle snist. Takhle natlu¢eny dlouho
nevydrzi, a kdyz nebude nalada na zavareninu, tak se doma udéla aspon kolac

s trochou drobenky.

Papirovy pytlik se Svestkami se protrhl. Je podzim, to je jisty. Pro€ davaj papirovy
pytliky!? Pro¢ ne normalni igelitku, vzdyt to jsou dvé kila, kdyby to bylo jedno jablko
na svacinu, prosim, ale dvé kila Svestek a daji mi to do papirovyho pytliku. Ja jim to
tady pékné pred tim jejich obchudkem nazdobim. Dupu na kazdou Svestku zvlast a
lehce a elegantné pfi tom otacim Spickou, aby se ta Svestkova patlanina dostala i

mezi spary dlazdicek.

Papirovy pytlik se Svestkami se protrhl. Je podzim, to je jisty. A ovocnarka si poprve

vSimla, Ze na ni zelinaf odnaproti civi.

Papirovy pytlik se Svestkami se protrhl. Je podzim, to je jisty. Kazda Svestka co
dopadla, méla jiny ton ze stupnice G-dur. Bylo to dveé kila Svestek, takZe pfed
obchodem ovocnafrstvi se kolem poledne rozeznél sled ténu asi od g1 do g3 a
nemohlo se nestat, aby si toho nékdo nevsiml, ale nikdo si toho nevsiml, coz se
nemohlo stat Uplné stejné, jako ze ten nahodny sled ténu pfipominal melodii, kterou

o tfi bloky dal hral objednany kytarista, na kolaudaci vily s uchvatnym balkonkem.

Papirovy pytlik se Svestkami se protrhl. Je podzim, to je jisty. A nebejt téch blbecku
na kole, co pfes to Svestkovo-minoveé pole prejeli a rozjezdili posledni nadéje na
povidlové hody, mohly se modré valounky doma jen oplachnout, vypeckovat, smichat

s cukrem a octem, nechat odlezet, a rano vaiit.

Papirovy pytlik se Svestkami se protrhl. Je podzim, to je jisty, a v zapéstnim kloubu
prasklo, a snézny pluh odstartoval, a padla panna, a zacal rok strasti, a zlomil se
nehet, a ko€ka uvizla v ploté a naslinéné prsty srovnaly nit, a plivanec pleskl o
chodnik, a slepi€ka na klicek snédla vSechno zrni, a blbec byl blbec, a po pohfbu se
netleska, a varecka v povidlech se zlomila, a pusa padla na pusu a ruka na zadek, a

pavoucek se spustil z okapu, a Svestky nebyly Svestky, a bylo 1éto, a byly zavéje.
34



Papirovy pytlik se Svestkami se protrhl. Je podzim, to je jisty. Je 3. 10., a pfed
obchodem s ovocem byla spatfena Zena, jak tanci neznamy tanec, ktery vyzaduje
lehké pruzeni v kotniku s mirné pokréenymi koleny a lehce zaklonénou hlavou.
Trvalo to asi Ctyfi minuty a po peclivém sledovani jejich pohybu bylo ziejmé, Zze nikdy

nepoklada nohy na stejné misto.

3. O ovocnarce a jinych jidlech
Papirovy pytlik se Svestkami se protrhl. Téch Svestek bylo kilo, spi$ dvé. Ted budou
tak na zavareninu, nebo rychle snist. Takhle natlu¢eny dlouho nevydrzi, a kdyz
nebude nalada na zavareninu, tak se doma udéla kola¢ s trochou drobenky. Takhle
to vypada, kdyz jsem v klidu. Kdyz jsem méla rano dobrou snidani - rdda bych vam i
doporucila co tak snidat, aby vas takovyto incident, jako jsou rozkutalené, pravé
zakoupené Svestky nerozhodil, ale snidané je specialni v tom, Ze kazdy den musi byt
jina, protoze se kazdé rano budite s jinou chuti do Zivota. Nékdy to stoji za suchej

rohlik a jindy jsou vam vanilkovy pefinky v mliku malo.

Papirovy pytlik se Svestkami se protrhl. Pro¢ davaj papirovy pytliky! Pro¢ ne normalni
igelitku, vZzdyt to jsou dvé kila, kdyby to bylo jedno jablko na svacinu, prosim, ale dvé
kila Svestek a daji mi to do papirovyho pytliku. Ja jim to tady pékné pred tim jejich
obchidkem nazdobim. Dupu na kazdou Svestku zvlast a lehce a elegantné pfi tom

otacim Spickou, aby se ta Svestkova patlanina dostala i mezi spary dlazdiek.
,Zenska, co nam tu délas za koberec? Tos méla rano celreovej nakyp, nebo co?*

,Pani, kdybych tu byla zitra, jsem tu s dusi pokrytou slabou vrstvi¢kou povidel, a
nemuselo to bejt tak dramaticky. Ale jsem tu dneska, tak mé nechte dodélat, co tady

mam rozdélany a bézte si prfeskladat pomela.”
,Co ty mé budes fikat, co mam délat, ja ti po¢echram ten tvlj podzimni uces.”

No prosim, a pni pfiSla, a bouchly dvefe, a jezdecké dostihy odstartovaly, a padla
panna, a zacal rok strasti, a zlomil se nehet, a koCka uvizla v ploté a naslinéné prsty
srovnaly nit, a plivanec pleskl o chodnik, a slepi¢ka na kli¢ek snédla vsechno zrni, a
blbec byl blbec, a po pohfbu se netleska, a pavoucek se spustil z okapu, a Svestky
nebyly Svestky, ale pfenadherné rudomodré zavéje, na kterych tanci dvé Zeny

flamengo v rytmu skfipotu pecek o podpatky.
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