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Abstrakt

Tato diplomova prace ma za cil provést ¢tenare seznamenim s timto klavirnim
dilem ceské romantické hudebni epochy. Text se kratce zabyva jak okolnostmi
vzniku, tak i rozborem z hlediska hudebni formy. Druha kapitola je orientovana
na sélovy part klaviru. V této ¢asti se resi klavirni stylizace a technicko-zvukova
otazka. Vedle Dvorakova hudebniho textu sélového klaviru jsou zde uvedeny i
uryvky z prepracované verze Viléma Kurze a jsou vzajemné konfrontovany.
Rozdily mezi nimi jsou na zakladé podobnosti klasifikovany do Ctyr zakladnich
skupin. Posledni kapitola obsahuje shrnuti poédiovych zkusSenosti prostrednictvim

rozhovord s pianisty Ivanem Klanskym, Martinem Kasikem a Ivo Kahankem.

Klicova slova: Dvorak, klavir, klavirni koncert, sélovy part, klavirni stylizace,

Vilém Kurz

Abstract

The main goal of this thesis the introductiom to the czech romantic piano
literature. The first part contains a brief introduction to the origins and analysis
from the musical perspective. In chapter two I concentrate on the technical and
phonic parameters of the work. Apart from Dvorak's solo piano excerpts, one can
take notice of excerpts from the revided version done by Vilem Kurz - and
confrontation of both. There are 4 groups in which the main differences between
the two versions are divided. The last chapter contains a summary of
performance experience by interviews with famous pianists - Ivan Klansky,

Martin Kasik and Ivo Kahanek.

Key words: Dvorak, piano, piano concerto, solo piano, piano stylisation, Vilem

Kurz
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1 Uvod

Na svété je mnoho skladeb, u kterych si pianista rikava, ze by je mél hrat. Vv
podstaté asi neni skuteéného pianisty, ktery by za sv{j Zivot pfehral vie, co kdy
chtél. Vzdycky je vysledny repertodr dilem vytvorenych priorit a kompromisd,
diky kterym dosahuje jisté vyvazenosti nebo naopak - zcela zretelného
zaméreni. Sama jsem s touto otazkou vcelku dlouho Zila a pozastavovala se nad
jeji marnosti - vzdyt toto vSe nikdy nestihnu, a pokud ano, nakonec k ¢emu...
Moznost volby je asi vzdycky tak néjak tézsi, nez jasné zadani a jeho postupné

naplfiovani.

Béhem svych ranych studii jsem navsStévovala soukromé lekce az do svych
tfinacti let. Nebyla jsem tudiz vazana zadnymi osnovami zakladnich uméleckych
Skol a vzhledem k amatérskému orchestralnimu télesu svého otce jsem
studovala napriklad cely rok jeden klavirni koncert. Zpocatku Koncert Izaka
Berkovice, pozdéji Johanna Sebastiana Bacha, Wolfganga Amadea Mozarta, az

nakonec Capriccio brillante Felixe Mendelssohna Bartholdyho.

Béhem dvou let na Zakladni umélecké Skole jsem se v ramci pripravy na
prijimaci talentové zkousky na konzervatof musela poprvé vice zabyvat sélovym
programem. Vahy se nyni teprve zacaly postupné vyrovnavat a vcelku rychle
jsem pokrocila. B&hem studii na konzervatofi mé v3ak stoh klavirnich koncertd
neprestaval fascinovat a brzy jsem se tedy k tomuto repertoarovému okruhu
opét stocila. Nastudovala jsem koncert Roberta Schumanna, Sergeje
Rachmaninova, Maurice Ravela, Ludwiga van Beethovena a Petra IljiCe
Cajkovského. PFi studiu na Hudebni akademii muzickych uméni jsem se sama
snazila dohnat dluh sélovych skladeb, a proto jsem se klavirnimi koncerty
zabyvala spiSe jen okrajové, byla-li zrovna prilezitost s orchestrem skutecné
vystoupit. Hrala jsem skladby so6lové, komorni a presvédcila se tak v souvislosti s
touto komplexnéjsi repertoarovou zkusenosti, kde je moje skutecna priorita a co

ve mne probouzi tu ryzi radost z hudebniho tvoreni, interpretovani...

Klavirni koncert Antonina Dvoraka se tedy stal mym dalsim klavirnim snem,
planem, ktery se jiz témito radky zacina pomalu naplhovat. Nejen, ze je to hudba
velmi blizkd mému vkusu a hudebnim preferencim, 1dkd mne vyzva splynuti s
jeho obtiznym sdlovym partem, tak ale i vlastenecky pud mne vede k touze si

tento koncert nastudovat, zahrat a zabyvat se jim.



Touto praci bych tedy chtéla zprostfedkovat koncertovanou formu seznameni s
timto ¢eskym klavirnim klenotem, kterou bych sama touzila vyhledat, rozhodla-li
bych se jej hrat jiz dfive. Myslim si vSak, ze bude i ¢aste¢nou vyhodou, ze jsem
zatim toto dilo pianisticky nenastudovala. Mé nazory tak maji vétsi Sanci byt

nezkreslené pfriliSnou technickou imaginaci a osobnim zatizenim.

Specialné u tohoto dila je posloupnost ¢teni a nasledného nastudovani o néco
vice podporena existenci dvou verzi klavirniho partu. V tomto textu se totiz
objevi nemald cast uvazovani nad preferencemi jednotlivych verzi a to jak z
teoretického pohledu, tak i bohaté praktického soucasnych prednich ceskych

pianistd.



2 Vznik a formalni rozbor

Dilo, na némz spocivad nase pozornost, pro klavir a orchestr je ,prvorozenym"
nastrojovym koncertem ze tfi sourozencl. Nese totiz opusové &islo 33. Az po
ném vznika houslovy koncert s opusovym cislem 53 a nejmladsi — violoncellovy
koncert s opusem 104. Pro uUplnost tohoto sdéleni je tifeba uvést, ze prvni
violoncellovy koncert A dur vznika roku 1865 a to pouze s klavirnim doprovodem,
ktery byl instrumentovan az po Dvorakové smrti. Ten je vsSak, jak z uvedenych
faktd vyplyvd, vydan aZ posthumné, tedy jej plnohodnotné nefadime do
historického zaélenéni proslulych instrumentalnich koncertd.

Koncert vznika v t&sné blizkosti Moravskych dvojzpévl op. 32 a 9. Smyé&cového
kvartetu d moll op. 34. Touto dobou na svém konté nema Dvorak zatim ani
jednu ze svych msi, oratorii, kantat, dokonce jesté neexistuji ani proslulé
Slovanské tance nebo napf. Ceskd suita. V operni tvorbé vsak jiz ma na svém
konté rané opusy - Kral a uhlif, Tvrdé palice, Vanda, Selma sedldk. Z
instrumentalni oblasti je jiz na svéte celych 8 smyécovych kvartetl, ptvabna
Romance pro housle a orchestr f moll op. 11 a prvni Ctyri symfonie.

Dilo je prvé v tadé z téch, jeZ ukazuji skladatellv narlst zajmu o klavir jako
takovy. Po ném totiz koncem roku vznika jesté Dumka op. 35 pro sdélovy klavir
(zde pouzivd Dvorak poprvé tento nazev pro svou skladbu, ta jesté vsak
nedosahuje takového obsahu, jak zndme Dumky pozdéjsi) a dale nejrozsahlejsi a
pomérné nepravem opomijenou Dvorakovu skladbu pro sélovy klavir — Téma s

variacemi As dur op. 36. (Burghauser, 1966)

Mnohé prameny v zakladni charakteristice tohoto Dvordkova opusu uvadéji
pozndmku o jeho upozadéni co do oblibenosti, ¢i cetnosti v repertoaru
koncertujicich pianistl. Jednou je na vin& Dvorakova nezkuSenost s klavirem
jako takovych, kdy se stylizace vymyka pfirozenym technickym postupim, ve
kterych jiz mQze byt klavirni interpret tzv. zb&hly jest& pred tim, neZ otevie
tento Dvorakdv part, jindy je zas diivodem nelspéchu doba, ve které dilo vznika

a ktera laéni po vét$im efektu, neZ obtiznosti. (Kolektiv autord, 1955, s. 24)

DalSim pohledem na tento nepomér je nazor, ze orchestralni part zde nebyl
poniZzen pouze na funkci doprovodu a vlivem jeho prokomponovani a symfonické
Sire se tak klavir stava v celkové zvukové fakture spiSe jen ,prvy mezi

rovnymi“. (Burghauser, 1966)
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Koncert pro klavir Dvorak piSe béhem srpna a zari roku 1876 a to pomérné
spontannim zplsobem, nebot 1.véta byla dokonéena 28. srpna, 2.véta jiz 6.zafi
a 3. véta opét brzy nato - 14.zafi - to jsou pouhé Ctyfi dny pred narozenim jeho
dcery RGZenky. KdyZ se Dvorak jako otec raduje v tomto obdobi, jisté netusi, ze
se bohuzel ani toto détatko nedozije svych prvnich narozenin. Pfesné o rok
pozdéji se totiz béhem zafi a srpna Dvorakova rodina vyrovnava s velkymi
Zivotnimi ranami, kdy vedle zmifiované RiZenky umird i tiilety synek Otakar a
rodina se tak velmi nahle stava bezdétnou. Stabat Mater je jiz z predchoziho

roku zahajeno ve skicach a nyni se k jeho myslenkdam Dvorak opét vraci.

Koncert premiéroval tehdy vyznamny cCesky pianista Karel ze Slavkovskych, ktery
Dvorakovi hraval mnoho jinych klavirnich i komornich dél. Koncert se uskutecnil
pod taktovkou Adolfa Cecha za doprovodu orchestru ¢eského Prozatimniho
divadla. Byl to tzv. ,Slovansky koncert" a konal se 24. bfezna 1878 ve 12 hodin
v sdle prazského Zofina. Okolo Dvorakovy dedikace tohoto dila bylo do neddvné
doby pomérné velké mnozstvi nejasnosti. Byla totiz nejspiS vepsana na uvodni
obdlce rukopisu, ktera se vSak nedochovala, takze byla nahrazena novou, kde jiz
pochopitelné tento dedikacni zéznam nebyl znovu uveden. V soucasné dobé vsak
probihd prace na novém vydani tohoto Klavirniho koncertu a v této souvislosti
byly nékteré skuteCnosti lépe a hloubéji provéreny. Jedna se napriklad o
Dvorakovu korespondenci a jiné osobni prameny. Podle té je dedikace vénovana
rakouskému hudebnimu kritikovi ¢eského plvodu Eduardu Hanslickovi, ktery mél
pro Dvordka zasadni pracovni vliv. Zde je jeden z pisemnych dokumentd
potvrzujici toto vénovani - korespondence Antonina Dvoraka Vaclavu Vladimiru
Zelenému: (Smidové, 2003)

,Ctény priteli! Dékuji Vam i panu Kozankovi za Vas telegraficky pozdrav, ktery
mne dosel prave, kdyz jsem byl na jevisti pred zapocetim opery. O vysledku
opery mé snad Vam bude jiz znamo, Ze byl pro mne co mozna nejskvélejsi. Take
Hanslick psal do své Presse velmi hezkou pozndmku. Cetl jste ji? Neddvno jsem
od ného dostal list s blahopranim, kde mné oznamuje, Ze prijima od mne milerad
nabidnutou mu dedikaci mého klavirniho koncertu. Prosim Va&s, pozeptejte se
snad nékde, zdali je jiZ Brahms ve Vidni. Psal jsem mu jiZ dvakrat * [...]"1

! E. Hanslick - A. Dvorakovi 5. II. 1878 - Wien: [Praha] ,Wien 5. Februar 78 Sehr geehrter Herr, Nehmen Sie meine besten
Glickwinsche zu dem groBen Erfolg Ihrer Oper, den ich im heutigen Blatt der N[euen] fr[eien] Presse (wie Ihnen beiliegender
Ausschnitt zeigt) gemeldet habe. Die mir von Ihnen freundlichst zugedachte Dedikation werde ich mit Vergnliigen und dankbar
annehmen. Mit besten Empfehlungen Ihr ergebenster Dr. Eduard Hanslick”
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Sélovy part, tak jak plvodné vznikl a byl premiérovan, je samoziejmé vzhledem
k dobé svého zrodu pIné dochovan a vydan. Jak uz bylo vySe uvadéno, Dvorak v
této dobé nepsal jesté klavirni sazbu pfriliS poddajné a plny, bohaty doprovod
orchestru k efektivnéjsi zvukovosti rozhodné v tomto pripadé nepridal. Jarmil
Burghauser dokonce uzivd formulaci o tom, Ze orchestralni sazba jakoby
prekazela klaviru ve virtuézni vdécnosti. (zde odkaz na Burghausera - s. 20)
Klavirni part je tak kazdopadné pomérné komplikovany a velmi obtizné se udrzi
zvukové nad zminovanou prokomponovanosti orchestru, tak jak ji od Dvoraka
zname. Soélovy part neni vybaveny zadnymi obzvlasté brilantnimi a
dechberoucimi efekty a nékdy se dojem z néj podobd az beethovenskému

klasicismu.

Toto je smés vlivl, diky kterym se koncert nestal ihned po svém vzniku
oblibenym ¢&ldnkem repertodru soucasnikd jak Karla ze Slavkovskych, tak i
Antonina Dvoraka samotného. Houslovy a violoncellovy koncert totiz tuto
zdrdhavost interpretd vibec nezaznamenaly a neda se fici, ze by byl klavirni
koncert jakkoli hudebné méné cenny, naplnény. VSechny tfi véty maji svou
charakterovou plnost a Dvorfakiv skladatelsky podpis je zde zcela
nezpochybnitelny.

Nelze si nepovsSimnout jisté podobnosti mezi hudbou Dvorakovou a Brahmsovou.
Oba tito velikani napliiuji hudebni formy klasicismu romantickym obsahem, ¢imz
se oba hlasi k tzv. klasicko-romantické syntéze. O vlivu Brahmsovo Klavirniho
koncertu ¢. 1 d moll na Dvorakovu inspiraci ke komponovani vlastniho klavirniho
koncertu vSak nemame jisté informace. Provedeni Brahmsova dila v Praze se
totiz datuje az o rok pozdéji. Nicméné Brahms se spolu s hudebnim kritikem a
Dvorakovym ctitelem Louisem Ehlertem z Wiebadenu k Dvordkové Klavirnimu
koncertu (popf. jeho Casti) vyjadruje a to velmi kladné. ,Vas klavirni koncert se
Brahmsovi a mné velice libil. Obdivujeme v ném zejména lehce tvofrici fantazii.
Pfedstavuiji si posledni vé&tu zvlasté radostnou a plvabnou." pi§e Ehlert v dopise
adresovaném Antoninu Dvorakovi. (Gobl, 2000)

SkutecCnost, ze se koncert dockal svého zajmu ze strany prednich Ceskych, ale i
svétovych vykonnych umélcd, je dilem procesu Uprav sélového partu, jichZ se
ujal vyznamny Cesky pedagog a pianista prof. Vilém Kurz. Jeho Uprava je plna
bohaté klavirni zkuSenosti, pianistické i hudebni obratnosti, vSsak zaroven i urcité

formy obdivu a pokory k Dvorakovi. (Sourek, 1955)
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Karel ze Slavkovskych nebo-li, Karel Slavkovsky se narodil 25. ledna 1846 jako
syn dlchodniho ve mést& zvaném Bé&stvina. Byl &eskym klaviristou. Prvni
vzdélani se mu dostalo od stryce Josefa PospiSila. Po prestéhovani do Prahy se
jeho vyvoje profesniho vyvoje ujal prof. Zinka, hudebni skladatel Cenék Vinar a
klavirista Dreischock. Vedle vyucovani, kterému se sam pozdéji vénoval u
né&kolika $lechtickych rodin, pdsobil velmi aktivné jako pianista. Byl zndmy svym
zajmem hlavné o Ceské skladatele a to pokud mozno o jejich nové vznikla dila.
Tato cerstvd dila pak uvaddél &asto v Umélecké Besedd. Timto zplsobem
spolupracoval vedle Antonina Dvoraka i s Vaclavem Janem Kfrtitelem Tomaskem,
Janem Vaclavem Hugem VorisSkem nebo FrantiSkem Zdernkem Skuherskym a
dalSimi.

Vedle premiéry Dvorakova klavirniho koncertu se dale podilel na prvnim
provedeni jeho Klavirniho kvintetu & 1 a klavirnich Furiantl op. 42, které mu

byly dedikovany.
2.1 1. Véta

Vznosna hudba Uvodni véty Dvordkova klavirniho koncertu se rozléva do
rozvétvené sonatové formy, jak ji zname jiz z klasicistni epochy hudebné-
formalniho vyvoje. Obsahuje 3 zakladni témata, kterd se sama vi¢i sobé& velmi
vkusné doplfuji svym charakterem a rlznosti své zavaznosti. Diky své délce,
zpUsobu zpracovani hudebniho materidlu, pfitomnosti velké klavirni kadence i

VvV V.V

schopna stat sama o sobé.

Cely op. 33 se otevira v Siroké harmonii g moll v orchestralnim partu. Jakoby zde
Dvofdk sam sebe odkazal na své smyécova kvarteta v posileném poctu hraca.
Prvni - tedy hlavni téma cituji violy a violoncella, z dechovych nastrojl klarinety,
fagoty a lesni rohy, ¢imz si Dvorak zarucuje nasi jistotu ve svém zameéru v Sifi a
teplé barvé této melodie. Hlavni téma tvori dvé drobné polovéty - kazda o dvou
taktech, pricemz Alfa spocivda v ramci prvniho taktu v pouhém zaznéni dvou
akord( - téniky a dominanty, aby se v druhém taktu opét navratila do tonalniho
domova - tedy do téniny g moll s drobnou rytmickou ozdobou, ktera se stava
jejim charakteristickym motivem. Beta ji odpovida malou melodickou smyckou se

stupfiovitym sestupem dold, kde by téma mohlo vyhasnout.

Na této prvni strance jej vSak prebird alt (vSechny vysSe uvedené nastrojové
skupiny se totiz linou v dvouhlasém kontrapunktu) a s malymi odchylkami
13



zajistujicimi kompatibilitu se zbylymi zné&jicimi hlasy se téma proplétd dal.
Souvisly tok uticha v 7. taktu, kdy téma bez jakékoli modulace zahraje flétna v
toniné Es dur, ¢imz se hudba zacne prelévat z horizontalniho do vertikalniho
tvaru a zpét. Nyni se poprvé zveda napéti, které kulminuje 13. a 14. taktem diky
opakovani rytmického motivu z 2. taktu tématu ve vysSsi a vyssi poloze, az do
15. taktu, kdy se hudba na 3 doby zastavuje v unisonovém ,e"“ a prvni silné
dynamice, aby o dva takty pozdéji spadla do prvni zkusenosti s dramatem v
podobé zmenseného septakordu.

Nyni hudba dospéla v pomysinou zkusenost jak s libozvu¢nym a harmonickym
zaCatkem, tak i prvnim vzruchem a dramatickou fecéi svych motivicko
tematickych i harmonickych prostfedkl, takZe dosahuje jakési plnosti a dal jiZ
plyne v celé své Sifi. Ve 29. taktu se postupné proud zvuku rozmélni do
spojovaciho oddilu, béhem kterého nastava jesté vétsi uklidnéni, aby se v taktu
41 rozeznélo 2. téma - vsak epizodického charakteru, protoze jej jinde ve vété

nenajdeme. Zazniva v téniné As dur a to v podani klarinetové a fagotové sekce.

Navzdory tomu, Ze je to téma velmi kirehké a vlastné ne tak docela napadné, je
slozeno z pomérné vyraznych hudebnich prostfedkl. Prvnim z nich je sinkopa,
kterou téma v podstaté zacina, pricemz prvni odlehéenou dobu Dvorak podtrhuje
redukci na polovi¢ni délku doby, nad kterou jesté znaci zkracujici teCku. Druhym
prostfedkem je interval primy, ktery se v tomto tématu vyskytuje v porovnani s

ostatnimi nejcastéji.

Tretim a poslednim prostifedkem je pak prisna symetricnost, ve které je téma
vystavéno. Dva takty portamentového vzestupu strida klidné sestupovani
¢tvrtovych not. Tuto melodii Dvofdk vsak pouze cituje a po téchto ctyrech
taktech jiz nema hudba silnd harmonicka pouta ani tematickou souvislost a
plsobi, jako by se vdechno pfipravovalo na vstup sélového klaviru. V 59. taktu
orchestr ztichne do dynamiky pianissima, kdy hoboj nad zmensenym
septakordem prondsi svou otazku z hudby hlavniho tématu, na kterou jiz

odpovida sam klavir.

Nastup sélového klaviru se odehrava v 66. taktu véty a na pomyslnou otazku
hoboje priliS neodpovida, nybrz se spiSe dal pta. Hudebni materidl, ktery zde
Dvorak klaviru vénoval, je kombinaci hlavniho a pravé tohoto epizodického
tématu. Melodicka napln je zcela evidentné z hlavniho tématu, je vSak zasifrovan

do rytmické struktury vyse zminovaného druhého téma. Orchestr vytvari nosné
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sloupy vzdy na zacatku taktd a klavir jakoby se protahoval po celé té predehte
rozlozenymi akordy po celé Sifi klaviatury, az najednou - v taktu 77 se poprvé

setkava s hlavnim tématem v diskantu.

Nejrpve na dominantnim septakordu Es dur, pozdéji v as moll... Harmonicka
nestalost provazi hudbu v podstaté az do 91. taktu, kdy se klavir s orchestrem
shoduji na téniné F dur. Hudba pdsobi snad i diky arpegiim v klaviru az
ukotvovacim dojmem, vypada to, jako by v F dur chtéla na dlouho setrvat. Ve
103. taktu klavir uvadi opét hlavni téma, tentokrat vsSak tak, jak jej orchestr
predstavil v samotném Uvodu - v prosté barvé Siroké harmonie — presné tak, jak

by jej zpival chrdmovy sbor.

Dvéma takty orchestr vdak stejné opé&t harmonicky moduluje, tentokrat domd -
do g moll, kdy klavir poprvé hraje hlavni téma v téniné celého tohoto dila. Hlavni
téma nyni zazniva sice v dynamice piana, vSak s velmi prokomponovanymi
doprovodnymi postupy v levé ruce a akordickou sazbou v pravé. Béhem sedmi
taktd zaznivd koneéné& kompletni téma, na které navéZe orchestr, jako by jej
nechtél nechat utichnout, kdyz se konecné dockal.

Po kratkém ,rozhovoru" klaviru a orchestru tvofeném zavérenym sestupnym
7 . 7 7 o] Vs . v v

postupem z tématu se harmonie znovu vydava ruznymi smery, az se ve 130.

taktu dostdvdame do spojovaciho oddilu - stdle s hudbou hlavniho tématu.

PomyslInd zdvizend brada, s jakou se hudba nese a rozpravi vice & méné dlrazné

se sélovym klavirem, pomalu vadne, hudba se stdva vice a vice prizra¢nou, az

se snese malym ritardandem do vedlejsiho tématu této véty.

Taktem 148 se otevird hravé téma v B dur predstavené smyccovou sekci
orchestru. Dokud se neprida klavir, jehoz doprovod levé ruky dava melodii jasny
metricky rad a fixni tempo, charakter znéjiciho téma je vyrazné odlehleny, az
tanecni. Interval sestupné Cisté kvinty, jakym je téma otevreno, je totiz vyplnén
vypsanym melodickym obalem, coz vytvari velmi nézny az bezstarostny dojem.
Na konci tohoto ¢&tyftakti v orchestrdlnim hlase se ocitdme v plvodni téniné
celého dila - v g moll, aby mohl i klavir uvézt své téma s patficnym charakterem
rozsviceni. Na kratko si tedy sdlista pUjcuje vedlejsi melodii prvni véty, aby jej

opét trylkujic vratil ke hre orchestru.

Zpév postupné sestupuje a vymezuje se na jednodussi intervalové vztahy spise

paralelnich postupl a v taktech 169 a 170 zUstava klavir zcela sadm. Klavirista

dohrava sestnactinové harmonické vyplné, jimiz doprovazel a podava takt 171,
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kde vyvéra treti a posledni téma této sonatové formy. Toto zavérecné téma opét
v B dur nese oznaceni Poco tranquillo a zajimavosti je, Ze si ho klavir ani jednou
nezahraje v plnohodnotném slova smyslu. Melodie spociva v opét jednoduchém
sekundovém sestupu z téonu ,f* az do ,b" s harmonickym podkladem stridajici se
tonin B dur, F dur a nasledné modulace do ¢ moll, na kterou odpovida sélovy
klavir rytmicko -melodickou figuraci.

V taktu 177 orchestr opét zkousi vratit melancholickou barvu a uvadi druhou
polovétu zavérecného tématu, na kterou vsak klavir neodpovida jinak a tak se
rozbihd taktem 183 souvisld plocha zpivajiciho orchestru a sko¢ného klavirniho
partu, jak se vzajemné dopliiuji. Svétlost tmavne v taktu 195, kdy se klavir hlasi
opét vice o slovo a ve zmenseném akordu s poznamkou poco a poco accelerando
shromazduje hudebni napéti. Energie jako by se stale hrnula i pres 200. takt, ve
kterém klavir Sestnactinovym pohybem fazenym do kvintol stoupa znova a znova
vzhiru k diskantdim a orchestr opét cituje vedlejsi téma, tentokrat v pianissimu a
to od vdech moZznych harmonickych stupfill. V 206. taktu se role méni a vedlejsi
téma hraje klavir, vSak ten jiz ve vygradovaném fortissimu a prendasi tak prvni

vétu pres pomysliny prah expozice do provedeni.

Provedeni prvni véty Dvorakova koncertu jsem ve svém rozboru vymezila mezi
takty 212 a 336 a Ize jej Clenit na tfi zakladni Useky. V prvnim z nich, ktery se
rozprostira v taktech 212 - 237 Dvorak zpracovava hudebni material vedlejsiho
tématu v harmonicky vyrazné proménlivém prostredi, jak je u tohoto formalniho
Useku tradiénim zvykem. VétSina epického obsahu mizeme-li tak hudbu nyni
klasifikovat, je v orchestru a klavir spiSe hraje v souhlasnych pohybovych
pasazich nebo odpovida béhy v crescendu s akcentovanym akordickym
souzvukem na konci. Druhou c¢ast provedeni mezi takty 238 a 324 otevira
orchestr slavnostnim vstupem, kdy uvadi celé hlavni téma v paralelni téniné -

tedy v B dur a nasledné i Es dur.

Pozd&ji z{stdva uz jen tematické torzo a plave v harmonickém neukotveni do
postupného diminuenda, az vrcholného zUzeni v jeden hlas housli. Do takto
zklidnéné hudebni hladiny se pripoji klavir v taktu 268 hudbou zpracovavajici
rytmickou figuraci z 3. taktu hlavniho tématu. Na pomeéry tohoto dila se klavirista
v levé ruce doprovazi pomérné jednoduchym triolovym postupem a prava ruka
sviti v diskantu klesajic az do taktu 279. Zde opét po Case zni hlavni téma celé a
to v podani fagotu a téniné e moll. Klavir tematicky odpovida a fagot se rozezni

znovu s navrhem dominanty, i nyni se zcela symetricky ozve klavirni odpovéd’ a
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hudba se za tenkého klavirniho zpévu na okamzik zastavuje pred dalsi plochou
této Casti provedeni. Fagot si stale drzi své téma, nad kterym klavir vane shora
dold sestupnymi sekundami vzdy opakujic posledni tén. Prlzraénad faktura
postupné nabira zvuk a pred fortissimo od taktu 296 klavir vygraduje
stoupajicimi oktdvami v unisonu do osudovych vykFikd orchestru v jeho sélu
mezi 303. a 308. taktem véty. Naslednym nastupem sdélového klaviru v 309.
taktu se rozezniva posledni souvisla plocha 2. Useku provedeni, ktera stale jesté
neopustila hudebni myé&lenku 3. taktu hlavniho téma a provadi ji v rlznych
melodickych obménach a to v pestrém harmonickém prostoru. Treti, nejkratsi
Usek provedeni zacind taktem 325 a je pripravou ocekavané reprizy. Typicka je
pro néj jiz vazba na zadkladni téninu, charakter ocekdvani a narlstu napéti a v
neposledni radé také nepreslechnutelny motiv jednoho z nejvyznamnéjsich dél
Ceské, ba i svétovych literatury - a sice antitetické téma 1. véty Dvorakovi 9.
Symfonie zvané ,Z nového svéta“. Pfesto, ze toto dilo vzniklo o mnoho opusi a
let pozdéji, je evidentni, Ze Dvorak jiz tuto skicu vlastnil a to bud’ fyzicky, nebo

jen ve své hlavé. I kdyz tedy vznika tento op. 95 v USA, témata a prvky z néj

Y

Tri klavirni trylky na ténu ,,d" vzdy o oktavu vys definitivné privadi hudebni tok v
zatézkaném crescendu az do reprizy, kdy zazniva v orchestru i klaviru naraz
vitézoslavny g moll a orchestr z plnych plic zpivéd hlavni téma ve své plvodni
toniné. Tato treti velka formalni Cast prvni véty reprizuje postupné vsechna
témata expozice - tedy hlavni, vedlejsi i zavérecné. 2. a 3. z nich jiz vcelku
tradi¢nim zplsobem a vice & méné doslovné viaé Uvodni expozici, vsak
zpracovani hlavniho tématu zde spiSe pripomina teprve louceni s charakterem
provedeni. Vraci se dokonce ony osudové vykriky oktav, které se zrodily az v
provedeni (takt 360-365). Hlavni téma se docka ale i nového tematicko-
motivického zpracovani, kdy od taktu 373 orchestr opét cituje 1. téma se
souhlasnymi akordy na kazdé dobé a klavir ponovu na kazdy ton této melodie
reaguje kratkymi tdernymi vstupy oktav sdruzenych do triol. Z nového Useku se
postupné snasime do zndmych postupd, aby Dvorak uved! i vstup do vedlejsiho
téma tak, jak jsme jiz z expozice navykli. Opacny je vSak postup, v jakém tato
melodie zazniva, protoze v expozici dostal prednost orchestr a nyni si toto
prvenstvi vysluhuje klavir. 2. téma zni v G dur, nebot se Dvofak drzi tonalné
sjednocené reprizy. Po tradi¢nim ctyrtakti téma prebira flétna s hobojem a klavir

se uskrovnil do doprovazejicich triol. Orchestr vede téma, ve 419. taktu jej uvadi
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i v téniné A dur, o ctyri takty dal dokonce v H dur, kde se harmonicka sekvence
pozastavuje a Dvordk vSe jakoby prfipravoval na uvedeni posledniho
reprizovaného téma. ZavéreCné téma zazniva v 438. taktu opét v tondlnim
sjednoceni a timto taktem je také zahdjena témér doslovna citace z expozice,
coz pri rozboru této velmi rozvétvené sonatové formy nutné pritdhne svou
pozornost. Tato motivicko-tematicka , kopie" se vymezuje az do taktu 461, kdy
se jiz hudba musi vychylit, aby nedoslo k nekonecné skladebni smycce. Tempem
I. v taktu 467, kdy klavir opét boufi vzestupnym pohybem v kvintolach a
orchestr tiSe vie hudbou 2. tématu, prvni véta nezadrzitelné plyne k velké sélové
kadenci klaviru, coz orchestr podpofi mezi takty 475 - 481, ve kterych mze
klavirista po rozsahlé a teprve prvni vété tohoto dila nabrat nové sily na své

kadenc¢ni sdlo.

Orchestr podava klaviru hudbu ve velkém zvuku a s obsahlou kapacitou
investovaného napéti. Klavir zahajuje kadenci. Jasné hlavni téma v oktavovém
ztrojeni a toniné C dur stridaji pIné harmonicky cisté akordické souzvuky. Téma
stoupa dal i ve svém 4. taktu, kdy do té doby se zatim pokazdé vyhradné
vydavalo budto opaénym smérem dold nebo do pomysiného rozmélnéni. Z
formalniho hlediska nemaji kompozi¢ni postupy kadenci vétSinou vyznamnych
zavérl, sblovy nastroj se zde rozeznivd v opravdu dechberouci $ifi a &etnych
barevnych rejstricich. V taktu 506 jakoby klavir v dalce zahlédl chystajici se
orchestr ke svému pfripojeni a zacne tak ohleduplné redukovat svou intenzitu,
s6lovost i zvukovy objem. Trylky v pravé ruce se snasi az do pianissimové
dynamiky v 512. taktu a akordickymi arpeggii tiSe cituje jiz tolik opévované

hlavni téma.

Vstup orchestralni barvy probéhne v taktu 516 velmi citlivou, az nenapadnou
formou. Od taktu 522 se v hudbé objevuje po delSim Useku vénovaném vyhradé

1. tématu rytmicka parafraze v klaviru na 3. téma.

Toho se vSak uz v této vété nedockame, orchestrdlni mezihrou v taktech 526-
532 se totiz hudba definitivné fiti v kodu, kterd vyusti z brilantniho klavirniho
béhu do 535. taktu. I tato virtudzni Cast sonatové formy uzavirajici velkolepou 1.
vétu se tematicky drzi hlavni melodie. Orchestr tdhne hudebni nit, nad kterou
klavir boufi v rGznych formach technického i zvukového naplfiovani moznosti
romantické podoby klaviru, jako hudebniho nastroje s dlouholetym stavebnim

vyvojem. Tato hudebné-zvukova smrst je zavr$ena tfemi akordy g moll ve
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fortissimu, po kterych nastava ticho, silny dojem z velké hudby a za predpokladu

kvalitni interpretace i posluchacova touha po volné vété, jez nasleduje.

2.2 2. véta

Volnd véta Dvordkova koncertu je nadhernou plochou mezi krajnimi vétami,
které na sebe svym rozsahem i obsahem lakaji vétsi posluchacovu i interpretovu
pozornost. Oznacenim Andante sostenuto Dvordk uvadi jeji kfehky a prizrany

charakter, ktery objima obé uzitd témata.

Uvodni pétitakti, které skladatel pripisuje opét orchestru, uvadi tedy samotné
prvni téma, jak tomu bylo i u predchozi véty. Tentokrat je vSak orchestr nikterak
nerozvadi a Gvodni sélo lesniho rohu jen uzavird skupina dievénych dechd
opakujici posledni takt tématu a cely tento Uvod Dvordk zakoncuje korunou, jez

posluchacovi nabizi jesté na chvilku zapomenout na jakékoli tempo.

I klavirni part v této vété otevird 1. téma. Prava ruka solisty jakoby si beze
spéchu vybirala jednotlivé tony na svou zlatou nit za relativhé nesymetrického
doprovodu levacky vahajic mezi triolovym a kvartolovym tepem. Je zajimavé, ze
toto téma se opravdu obeslo témér bez jakékoli rytmické slozky, kromé
posledniho (tedy ctvrtého) taktu, kde se na treti dobé objevuje poprvé rytmicka
nepravidelnost v podobé dvou Sestnactinovych not a ligaturovaného osminového
»a" az do ctvrté doby s korunou. I nyni to nepatrné tempo ustava a orchestr

zacina znovu.

Ve své sedmitaktovém vstupu zakonceném opét fermatou jiz necituje téma,
nybrz na néj melodicko-motivicky odpovida a navazuje. VySe zminéna rytmicka
drobnost v podobé dvou Sestnactinovych not sedmitakti uzavira a klavir se
rozezpivd s 2. tématem této véty. M&kky e moll plsobi ndpadné matnéjsim
dojmem, coz se k formalné predurcené sekundarnosti této melodie rozhodné
hodi. Na rozdil od meditativni stati¢nosti prvniho tématu, tato druha melodie jiz
vyuzivd svlj melodicko-rytmicky potencial daleko $&ifeji. Zatimco leva ruka
pianisty krouzi v akordickych rozkladech nyni jiz pravidelnych triol, prava jakoby
nalezla sva sloZend kiidla a rozlétla se vzhlru nejen diky vzestupné triole na
konci taktu 17. Hudba tohoto tématu mizZe pianistim lehce evokovat mnoho
Nocturen F. Chopina svou vkusnou zdobnosti, kifehkosti a zarovern narocnou

zvukovou strukturou kazdého z ténd.
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V taktu 21 si téma pQjéi fagot, aby se klavir mohl bez intervalovych zavazkl
rozeb&hnout. Vyvoj nasledujicich taktl je z velké &asti zcela vérny tomuto 2.
tématu, ma bezpochyby vétsi motivicko-tematickou variabilitu a stavebni
ohebnost. Plsobivou modulaci v taktech 33-35 z a moll aZz do Des dur na sebe
klavir upoutava vétsi miru posluchacovi pozornosti, aby vzapéti pfipomnél prvni
téma a jeho konstatovanim s klavirnim b&hem vzhlru v pianissimu na samotném

konci tak uzavrel prvni ¢ast této pisfiové formy A-B-A.

Jediny rytmicky prvek prvniho téma této véty je zékladem hudby, kterou Dvorak
otevird stredni ¢ast. S oznadenim risoluto tvofi napadny kontrast vi¢i az
sentimentdlnimu charakteru predchoziho. Tomuto rytmickému motivu skladatel
nejprve méni ténorod, posléze i harmonické prostfedi. Charakteristickym znakem
tohoto Useku je také jistd vahavost mezi rozhodnou tvari risoluta a kadencnim
bezcasim, které se pokazdé ve tretim taktu dostavi (takt 43 a 46).
Komplementarni pohyb Sestnactin smy&cl nastupuje spolu s novym tempem v
taktu 47. Dynamika se od nynéjska drzi velmi nizko a sélo i doprovod vytvari
souvislou plochu, kdy klavir stale udrzuje kontakt s rytmickym motivem prvniho
téma a orchestr jiz pridava i téma druhé. Poprvé se tak stane v taktu 49, kdy
jako prvni zavzpomina opét fagot. Pozdéji na néj navazuje klarinet a lesni roh.

Téma si dechové nastroje podavaji a provedeni tak plyne zcela pfirozené.

Taktem 57 se faktura partitury méni. Klavirni doprovod je pretvoren v kantilénu
vychazejici z melodické opory oktavy, nyni sexty, jak ji zname z druhého tématu
této volné véty. Pred kadencnim sestupem a zahdjenim treti, tedy uzavirajici
casti této véty, se do levé ruky navraci triolova doprovodna vypln a jednotlivé

fraze se ohlizeji za navstivenymi toninami.

Repriza, jak mdZeme navrat velkého formalniho A jist& chapat, vytvaii na svém
pocatku tritaktovou iluzi, ze se i nadadle bude zabyvat prevazné hudbou 2.
tématu, vSak taktem 68. zaCne orchestr zpivat, tak jak na samotném pocatku a
klavir ho v rytmicky variacnich figuracich doprovazi. Navraci se i Clenéni do
Ctyrtaktovych frazi zakoncenych fermatou s pozastavenim toku hudby a tepu
metra. V taktu 76. se klavir opét obraci k rytmické absenci a cituje 1. téma v
Siroké harmonii téniny h moll. Hudba se tak uklidni jen na nékolik malo
okamzikd, aby pripravila bezesporu nejdramati¢t&jsi Usek, do kterého klavir i
orchestr spolec¢né sili. Osudové zvony klavirnich oktav, které se zrodily z nahlych

unisonovych b&hd vzhlru, trvaji pouhé tfi, spolu s orchestrem tedy ¢tyFi takty,
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po kterych drama opét utichd. Napéti se tak rychle vznétlo a zpét uhaslo, Ze to

az evokuje dojem, jako by se vlastn& vibec nestalo.

Navrat nesymetrického doprovodu levé ruky v harmonickych rozkladech a
apatického konstatovdni malé tercie nahoru a zase dold s pridanim dale
sestupujici sekundy, jak melodii zndme ze samotného pocatku, stfidd harmonie a
sklada se tak opét klidna plocha do celkové mozaiky této formy. Hlas levorucniho
doprovodu se totiz v sélovém Kklaviru po 90. taktu zacind systematicky
zahustovat a s vzrlstajici dynamikou tak vznikd plynuld a obld kulminace do
fortissima s témér okamzitym udstupem do diminuenda. Tento zvukovo-
prostorovy efekt je poslednim vzmachem spolec¢nych sil pfed malou kadencni
prodlevou, kdy orchestr po delSi dobé zcela uticha.

Uplnou dohru druhé véty koncertu g moll, ke které nyni dochazi od 101. taktu,
Dvorak vytvari z naprosto jednoduchého melodicko-motivického prostredku,
jakym vzestupnd durovd stupnice beze sporu je. Pravidelné popobéhnuti
dvaatricetin mezi Sestnactinovymi kvartolami vyvoldva nadlehdeny dojem,

jakoby se cela hudba zcela zbavila hmoty a zanikla v tenky paprsek.

V poslednim dvoutakti klavir poklada tfi D dur akordy v pianissimu a z orchestru

se diky difevénym dechim vraci ten stejny zpét i s korunou a doslechnutim.

2.3 3. Véta

Rozbor zavérecné véty Dvorakova klavirniho koncertu je ztélesnénim setkani
dvou hudebnich forem v jedné. Intuici, charakterem témat i formalni roli véty v
konfrontaci s dilem jako celkem toto findle vyvolava intenzivni dojem ronda.
Zahledime-li se vSak do formy hloubé&ji, nachazime i typické znaky sonatové
formy, jaka jiz byla plnéna Dvorakovou hudbou v 1. vété tohoto opusu. Nabizi se
tedy otdzka, zda-li nema tato véta formu tzv. sonatového ronda, vSak repriza
neplni zasadni podminku, a sice prisné tonalni sjednoceni. Jak bude pozdéji
uvedeno, tato zavérecna Cast totiz plné nerespektuje ani hudebni material, ktery
by méla znovu shrnout. Vysledny rozbor ma tedy odpovéd skutecné nékde na

pomezi a je kombinaci té&chto hudebnich Gtvar( - sonatové formy a ronda.

Jeden ze znakU sonatové formy, o kterych je vy$e psano, jsou tfi témata, kterd
se hudebnim materidlem proplétaji s o néco méné pfisnymi a odlvodnitelnymi

zasadami, nez ve vété uvodni.
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Prvni z nich otevira finalni vétu bez jakékoli introdukce i doprovodu. Zazniva
zcela osamocené v klavirnim jednohlasu. Toto téma je vrcholné symetrické,
predvéti o délce dvou taktl se sklada ze dvou repetovanych Eistych prim, tedy
jinymi slovy ze t¥ stejnych ténd, jenZ jsou souldsti nedorcené Sestnactinové
kvartoly. Nasleduje velkd sestupna tercie ve staccatu, jez pfipravuje vyrazny
oddah, ktery svou téonovou vyskou zpétné vyplnuje predchozi velkou tercii.
Nasledujici dva takty jsou hudebné-stavebni odpovédi, tedy zavétim a jen malo
se od predchozi hudby lisi. Zavéti je umisténo o velkou tercii nize, zacina tedy
tdnem ,b" a opakuje stejny postup, jen s malymi odchylkami v jakosti intervald,
aby jeho zavér vysel zpét na téniku. Svou vystiznosti, stavebni perfekci a diky
repetovanym tédndm i vyraznou uUdernosti bychom v dne$nim multimedidlnim
svété mohli zkonstatovat, Ze je to velmi vhodny hudebni prvek k néjaké znélce,
kratkému zabéru ¢&i zvyraznéni néceho, kde je nas zdjem v posluchacové

zapamatovani.

Teprve po tomto Ctyrtaktovém konstatovani samotného téma jej opakuje sice
opét klavir sam, tentokrat vsak s prokomponovanym doprovodem v partu levé
ruky, tak, jak jsme jiz z predchozi hudby od Dvoraka zvykli. Tentokrat je vSak
intervalova vzdalenost mezi pocatecnimi tony predvéti a zavéti rozsirena z velké
tercie na Cistou kvintu, ¢imz se téma postupné rozviji a tato mald perioda se
stava novym predvétim delsSi fraze. Do toccatového uUvodniho vstupu klaviru se
pridava orchestr nejprve jen velmi decentni formou, kdy jakoby stvrzoval tézké
prvni doby kazdého taktu, jez klavir zvyraznuje. Ve 12. taktu od doslovné citace
tématu klavir postupné upousti, a byt je stadle na takfikajic zvukovém vyslunni,
ponechava ve svém partu uz prevazné onen vyrazny rytmicky motiv prvniho
tématu, po kterém part levé ruky zachovava sice plvodni osminovy tep, vak
snasi ho dold sestupnym akordickym postupem. Pravoruéni part vzdy odcituje
vySe zminovany rytmicky motiv a rozpousti se v Sestnactinovém pohybu, ke
kterému se od 24. taktu pridava i leva ruka, aby spolu nahle nechaly dynamiku
chromatickym vzmachem narUst a orchestr se tak mohl zahustit ve svém zvuku i
obsazeni. Sélovy vstup klaviristy uticha a mezi takty 30 a 39 ma hudebni proud v
rukach cisté jen orchestr. V prvnim Ctyrtakti je part orchestru textové vérny
celému znéni prvniho tématu této véty, uvadi ho vlastné az nyni zcela poprvé,
dale si vSak také vybira jen rytmicky motiv a vystupuje jeho posunem z jakékoli

tondlIni vazby, kdy z{stava harmonie viset na opakovaném ténu ,fis".
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Klavir si v této vété po pravu uziva svého prvenstvi v uvadéni témat, kterého je
ve vétach predchozich skute¢né pomalu a svym nastupem ve 40. taktu uvadi
ihned téma druhé a to v toniné fis moll. Tato melodie je z jiz zaznélé hudby
nejblize vedlejSimu tématu ze sonatové formy prvni véty, neda se vSak rozhodné
fici, ze by tato témata méla néjakou pevnéjsi kompozi¢ni vazbu. SpiSe se sobé
podobaji v jisté tanecni stylizaci a lehkosti. 2. téma findlni véty ma ale rozhodné
vyraznéjsi vnitfni proud smérem kupredu, ke kterému bezesporu prispiva i
komplementarni doprovod levé ruky v osminovém pohybu. Ona tanecni vzletnost
je motivicky dana teckovanym rytmickym postupem v prvnim taktu a
oktavovymi prirazy v taktu druhém. Zejména ty poskytuji posluchaci intenzivni
pocit smé&rem vzhlru. Po dobu deviti taktl klavir opét zlstdva sdm a prednese
toto druhé téma za vlastniho zpévu i doprovodu zaroven. Taktem 49 se sodlo
stfida s orchestrem, které uz téma neopakuje, vyjima pouze treti a posledni takt,
z kterych sklada jakousi tematickou zkratku a z niz se taktem 57 stejné navraci k
nejvyraznéj$imu rytmickému Gtvaru této véty - tfem repetovanym téndm a
pripravuje tak novy vstup klaviru. SlySime tak v 60. taktu opét sélovy nastroj s
prichodem v podobé stoupajicich stupnicovych sextol a drobné tempové vsak
stale prehledné kadence, ze které se hudba opét vraci k druhému tématu v

téniné g moll.

Téma v klaviru na rozdil od orchestru opét zazniva kompletni a v taktech 76 a 77
po jeho doznéni orchestr opakuje posledni dva takty z néj. Totéz cCini i klavir a
vytvari tak sekvenci z tohoto zavérecného uryvku druhého téma. Orchestr
postupuje osminovym pohybem spiSe na podporu klavirniho pohybu, ktery je
zahustén neustavajicim triolovym doprovodem v levé ruce. Hudba vplyne ve
spojovaci oddil, ktery je zahdajen dovedenim harmonie az ve zmenseny akord s
dynamickym oznacenim fortissima v 86. taktu, ze kterého se klavir teCkovanym
rytmem ze zpracovavajiciho se tématu snasi v oktadtovévm unisonu dold. V 90.

taktu si part prebira orchestr a dvéma takty béh dokoncuje.

Hudba ustrne ve svém prib&hu v opétovné reminiscenci na rytmicky prvek ze
samotného Uvodu a protentokrat je to hoboj, ktery na celé prvni téma na chvilku
zavzpomina. Postupné diminuendo v kombinaci s ritardandem a v neposledni
radé i zménou predznamenani prinasi jediné lyrické téma tohoto Finale. S Cistym
melodickym charakterem ho uvadi pouze klavir mezi takty 103 a 112. Lyricka
melodie v téniné H dur je doprovazena klavirnimi arpegii v partu levé ruky a jeji

nejvyraznéjsi prednosti je zejména Dvorakova volba intervalového naplnéni. Po
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prvotni vzestupné kvinté totiz melodie o malou sekundu klesa, aby vzapéti zaznél

sestupny hiat, tedy zvétsena sekunda.

Tento melodicky Usek ukotveny do dvou dvoudtvrteénich taktG DvoFak opakuje
béhem predvéti jesté jednou, kdy ténova vyska klesa jesté nize, aby se béhem
zavéti diky dvéma vzestupnym sextam dostala jesté o ton vys, nez kam dosahla
ve své prvni poloviné. Rytmické rozvrzeni této melodie spociva témér vyhradné v
prab&Zném c¢tvrtovém postupu, ve kterém je vzdy treti ze ¢tyF dob zmékéena
triolovym Ci Sestnactinovym ozdobenim. Hiat ve spojeni s onim triolovym
sekundovym postupem vytvari ponékud orientdlni dojem a je jisté vkusnym
charakterovym osvézenim nejen této melodie, ale i celé véty. I tuto melodii
nechava Dvorak ve svém zavéru opadnout z tempa, které navraci az houslova
sekce v orchestru opakujici toto treti téma véty s doprovodem Kklaviru v
teckovaném rytmu pochazejicim z predchoziho druhého tématu. Po orchestralnim
predneseni tématu za doprovodu klaviru se rozezni tematické pokracovani v
taktu 123, kdy se orchestr opét stahuje na minimalni hybnost a klavirni sélo se
leskne ve své arii za nepravidelné se stfidajicich triol, kvartol i duol v
doprovodném partu levé ruky. Tato cast je velkou lyrickou plochou, jakou jsme
jiz mozna ze zkusenosti prvnich dvou témat findle jiz ani necekali. Dvorak tak
jakoby najednou vystoupil ze své nékdy az beethovenské inspirace a ocitl se az v
rachmaninovské nadcasovosti. Sled mimotonalnich dominant hudbu harmonicky

velmi posouva a partitura tak na okamzik kotvi v rizné vzdalenych téninach.

Po uvedeni tohoto tretiho, v ramci sonatové formy bychom mohli tedy Fict
zavérecného tématu, prichazi dalsi formalni ¢ast, ve které se témata budou

postupné znovu objevovat a Dvorak s nimi bude vice ¢i méné pracovat.

156. taktem je tedy zahdajeno provedeni, které orchestr otevira jiz znamou
parafrazi na druhé téma véty v podobé kombinace Sestého a devatého taktu,
jejiz konec jiz tradi¢né Usti v rytmické primy z toccatového téma na pocatku.
Klavir do provedeni vstupuje 173. taktem a to také jiz znamymi stupnicemi v
sextolach, kterymi se provedeni posouva k praci s hlavnim tématem, jak zazniva
o osm taktd dale. Na rozdil od expozice, zde je téma doprovdzeno nejen
bohatym partem levé ruky, ale i zahusténéjsi orchestralni fakturou, ktera hudbu
podporuje kopirovanim téma samotného. Zpracovani prvniho téma se do velké
miry opakuje, coz zapadad do uvodniho soudu o formalni strance findle jako
takového, kdy jsme pripustili ndpadnou podobnost s rondem. Rozmezi taktd 181-

202 se tak v klavirnim partu témé&f doslovné opakuje s po¢ateénim Gsekem taktd
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5-26. Zazniva opét hlavni téma v plvodni ténin& g moll s harmonicky bohatym a

prokomponovanym doprovodem levé ruky.

Misto orchestralni mezihry, kterd po této ploSe nastala predtim v expozici, nyni
klavir pokracuje ihned dal a to uvedenim 2. tématu. I s nim nejprve véta prilis
nepracuje a jeho tvar ponechava spise v originalnich parametrech. I toto téma je
nyni v g moll a od expozice se jen néco malo lisi - konkrétné v poslednich dvou
taktech klavirniho vstupu, kdy jsou akordicky zahustény trioly levé ruky. Po tfech
taktech s pridanym jednim dvouosminovym, coz vytvari rytmicky osvézujici
asymetrii, se opét pridava sélovy klavir a spolu s orchestrem vstupuji do formalni
plochy, ktera jiz svym charakterem vystihuje provedeni v pravém slova smyslu.
V nejspodnéjsim rejstriku klavirniho partu stoupa hlas v rytmické figuraci 2.
tématu - tedy preteckovana osminova s dvaatricetinovou notou vzdy po zaznéni
vypliujici sextole. Harmonie postupuje po sekvencnich schodech az do 223.
taktu, kde po dvoutaktové orchestralni vsuvce vérné stdle pouze druhému
tématu nastava kombinace tohoto vedlejSiho (druhého) s hlavnim (prvnim)

tématem.

Sélovy part zGstdva v hudebnim materidlu prete¢kovaného tématu v kombinaci s
triolovym akordicko-harmonickym podkresem se zamlenou prvni osminovou a z
orchestru zni krom jiného fagotova fraze v non-legatu citujici chromaticky postup
hlavniho tématu. Tato skutecnost neni az tak patrna pfi béZném poslechu, kdy je
nase pozornost uprena hlavné na komplexni proud hudby, ale zadivdame-li se po
partitury pozornéji, nalezneme vice takovychto tfeba i nepatrnych kombinacnich
momentd. Hudbé& to rozhodné pfidavéd na kompozi¢ni, umélecké, ale estetické
hodnoté. I v taktu 236 je to orchestr, kdo upomina hudbu na prvni téma citaci
rytmického rozvrzeni prvniho taktu. Totéz se opakuje jesté o Ctyrtakti dale, po
kterém se vSak orchestr svého obsahu vzdava a prebird citaci prevazné

rytmickych Uryvkd druhého téma.

Sélista citaci opousti a svou Ucast v momentalnim zvukovém objemu dotvari
pouze kvartolovou vyplni s terciovym zahusténim, kterd postupné osifi a stahuje
se do diminuenda. Hudba se na par chvil opét pozastavuje, neplyne tak rychle a
spiSe ocekava spolu s interprety, co nastane dal. Tento drobny spojovaci oddil v
ramci provedeni mda svlj tematicky plvod v oblasti prvniho tématu a
zahusténymi terciovymi trylky razenymi do sextol se navraci druhé téma,
tentokrat v toniné e moll. Bude mu vénovana pomérné vétsi cast zbytku

provedeni, jenz je pred nami a to nyni konkrétné prvku oktdvového pfrirazu,
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ktery se zdal zpocatku jen jakymsi nepatrnym motivickym doplinkem. Hudba
spada do sekvencniho proudu a to s drobnymi odchylkami az do 331 taktu. V
pribé&hu této tematicko-motivické prace ve spojeni s harmonickou pestrosti, jak
jsme v provedeni zvykli, se jen postupné oktdva méni v toénicky kvintakord

rozloZeni na jeden + dva tény.

Taktem 303 tento kvartolovy pohyb Fidne co do mnoZstvi obsaZenych ténd v
jednotlivych harmoniich, naopak se rozsSifuje intervalova pestrost, ve které vsak
kromé& skrytych akordickych obratl nemizeme hledat hlubsi pravidelnost. Po
postupném diminuendu, utichnuti orchestru a pozastaveni harmonického pohybu
prichdzi s novou zvukovou cerstvosti a velkorysym vyznénim nova dynamicka i
hudebné-strukturalni vina zpracovavajici motivickou figuraci, a to pro tentokrat
rytmickou i intervalovou, ze 4. taktu druhého tématu. Citace tohoto tematického
uryvku je velmi zretelna, probiha v jednohlasé linii houslové sekce orchestru se
zdGraznénim té&rkych dob sforzaty. Harmonické postupy maji opét sekvenéni
charakter a opiraji se tedy o Fetéz po sobé& jdoucich vztah(. Dynamika této
plochy je vyrazné gradacni a to az do 330. taktu. Drobnou zajimavosti je, ze
pouze v taktu 325 ma klavir ve svém partu onen triolovy rytmicky motiv, protoze
jinde jej cituje orchestr a klavir pouze vypliuje celkové zvukové i metrické

zahusténi lomenymi oktavami.

Ve vySe zminovaném 331. taktu se rozezniva orchestr sam a privadi tak tuto
velmi rozvétvenou formalni ¢ast 3. véty k jeji posledni Casti. Tato orchestralni
mezihra, popr. tedy predehra k zavéru provedeni, jiz anticipuje jeji tematicky
plan a naplnéni. Je totiz tvorena u Dvoraka velmi oblibenou cestou - kombinaci
témat. Opét jde o prvni dvé témata a formy kombinaci se rdzné& proménuji.
Budto jsou uvadény zaroven - nejcastéji v orchestru diky pestré instrumentaci
nebo téma volné prejde z jedné melodie do druhé, jak je tomu pravé mezi takty
331 a 334.

Taktové rozmezi zavéru provedeni je 331-374 a diky variabilité zvolené
kompozi¢ni techniky - tedy motivické kombinaci - se nic formalné i harmonicky
vyraznéjsiho v hudbé neodehrava. Pro dokresleni predstavy snad jen to, ze klavir
se nechava orchestrem jednoznacné vést, svym prevazné Sestnactinovym
pohybem spiSe dokresluje zvukovou strukturu téchto mist a v levé ruce udrzuje
svou i posluchacovu harmonickou vazbu a linii. Cim dal vic vSak v hudbé

prevlada repetovana prima hlavniho tématu, coz spolecné napéti stimuluje az k
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osamostatnéni klavirnich pohybl od taktu 362, po kterém uZ orchestr jen

dvakrat udefi stale stejnym rytmickym motivem a klavir spéje k reprize.

K vrcholicimu sélu se pridava orchestrdlni zvuk az v posledni chvili - presnéji v

taktu 373, aby tak podpofril spolecny vstup v reprizu.

Cely koncert spé&je ke svému konci, nyni jej od poslednich taktl déli uz pouze
repriza se zavérecnou strhujici kodou. I tento formalni Usek se pomérné pevné

drzi kombinaéniho zptsobu uvadéni témat, pfipadné alespofi jejich naznaéenim.

Repriza jako takova zacind uUsekem, ktery je posluchacovu sluchu jiz znam z
expozice. Tam se nachazel v oblasti druhého téma mezi takty 57-59 a odkazoval
tak na predeslé prvni téma. Po této vsuvce s prvky predchoziho tématu vsak
klavir opét uved| téma druhé. V reprize se tento hudebni materidl ocitd ve zcela
jiné situaci. Tato plvodni reminiscence na hlavni téma, od které se hudebni Feé
brzy odklonila, zGstdva v reprize po del$i ¢as a i po sextolovém vstupu klaviru ve
stoupajicich stupnicich bude tematicka rec€ i nadale blizka prvnimu tématu (viz.
388. a 390. takt).

Pozdéji se sam klavir pozastavuje na dominantni harmonii - tedy v téniné D dur
a klesa do hlubsSich poloh. Odtud se totiz v taktu 400 rodi prvni navrat k
poslednimu tématu ze tfi. Tato lyrickd melodie zazniva v tonalnim sjednoceni a v
ramci reprizy méa srovnatelny rozsah s plvodnim uvedenim v expozici. Jako prvni
uvadi téma orchestr a to v celém jeho znéni. Po deseti taktech s jiz typickym
zpomalenim tempa v zavéru se pridava klavir v doprovodnych figuracich s
rytmickou strukturou druhého tématu. Orchestr pokracuje ve zpévu tretiho
tématu a podava si jej s typicky dvorakovskym instrumentac¢nim umem. Az v
taktu 420 treti téma reprizuje i klavirista, tentokrat v B dur. Orchestralni
doprovod se stava zvukovo-harmonickym podkresem a klavirni sazba téma
rozviji, jak tomu bylo i pfi prvnim setkani a naslednou praci s touto melodii. Diky
potfebnym obménam v harmonickém sledu hudebniho materidlu reprizy jsou
uréitd dvoutakti zdvojena, ¢&i rdzné harmonické sekvence dojdou ve svém sledu o
par spoji dal. Rozsah oblasti tohoto tfetiho téma se tedy vi& expozici trochu
odliSuje. Jinak tu vSak zadna epizoda ¢i opétovny navrat k jiné oblasti

tematického materialu neni.

V ramci této véty to muiZeme v0Q¢&i tfetimu tématu povaZovat i za jakési
zadostiu¢inéni, v provedeni nebylo uvedeno a tak ma alespoft nyni sv{j vlastni
prostor.
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Proto mUdZe byt jistym prekvapenim, Ze je to pravé hudba této lyrické melodie,
kterd naplni v hudebni formé velmi atraktivni misto — zavér. Po orchestralnim
osmitakti rekapitulujicim tfeti téma v jeho plvodni podob& s malou vyjimkou na
samotném konci hudba klavirnim sdlem slavnostné vstupuje do zavérecné casti,
dynamika je ve fortissimu a klavirni sazba vyrazné Siroka. Hudba sdéluje svou
velkolepost stale pomoci hudby tretiho tématu, ktera tak konecné ziskala své
uznani a prostor. Orchestr jakoby nechtél klavir propustit z tohoto slavnostniho
mista a tak svou Ctyrtaktovou vsuvkou pobizi klavir k pokracovani.

Ten se tedy v taktu 472 opét rozezniva a to tentokrat jiz se zvukovou podporou
ostinatniho ,d“ z orchestru. Tok této specifické hudebni formy se naposledy
rozpousti v taktech 478-485, kdy se nad stale znéjicim dominantnim ,d"
orchestru prochdzi klavir po harmoniich, jeZ rlzné bé&hem tohoto dila
navstévoval. Toto je posledni zvukové pasmo, posledni chvile témér bez tempa,
mimochodem téz posledni plocha bez technického vyziti klaviristovych rukou. Ze
sledu mimotonalnich dominant v sekundakordickych obratech se hudebni
struktura postupné Ccisti do dominantniho septakordu D dur, jenz Usti v jiz

ocCekavanou zaveérecnou kodu.

Na prvni poslech aZ epizodicky plsobici hudebni material, ktery pohani celé dilo k
velkolepému konci je vlastné stale zpracovani tretiho téma. Lyrickd melodie se
vSak jiz tolik zaSifrovala ve skocném rytmu tohoto virtuézniho Useku, ze se jesté
v kombinaci s citaci prvniho téma v orchestru jeji autenticita pfi poslechu témér
vytraci. Akordicka sazba zpocatku vyhradé na ténice béhem zavéti vycestovava
do toniny H dur, aby se pres dominantu zas brzy navratila a podala celou znéjici
hudbu do rukou orchestru. Energeticka investice vSech nastrojovych skupin
véetné séla uz se nikterak nepozastavuje, dilo spéje ke konci opakovanim
klavirniho zpracovani tretiho téma, které se nyni po kratké mezihfe opét
opakuje. Aby byla koda tematicky kompletni, uvadi orchestr ve svém poslednim
samostatném vstupu pred samotnou dohrou i druhé téma s typickym

teCckovanym rytmem, tentokrat vSak ve fortissimu.

V taktu 533 se do hudebniho proudu naposledy pridava klavir, svym
Sestnactinovym pohybem vypliuje zahusténi celkové faktury, klesa v unisonu
shora doll, aby na sebe pfildkal pozornost opé&tovnym vynofenim v
akcentovanych kvartoldch az do definitivné gradujiciho tremola. Hudba
naposledy visi na dominanté, orchestr anticipuje naprosty konec podavanim

prvniho tématu mezi houslemi, violami a violoncelly s kontrabasy, az klavirni
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kulminace upadne v toniku a orchestr kratkou dohrou celé dilo uzavird s

Dvorakovskou velkorysou vrelosti a slovanstvim.
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3 Solovy part klaviru

Je pochopitelné, Ze se timto dilem pfevazné zabyvaji pianisté, nebot je vénované
nademu nastroji, ktery jsme si vybrali za sv{j v Zivotnim povolani i poslani. Tato
nade pozornost se &asto obraci k hudebnim dillim prakticky, aZ rutinnég, jak je v
bézném hudebnim provozu vitdano a casto i zapotrebi. Nikdy by samozrejmé
neméla tato rutinnost udusat umeéleckou a estetickou hodnotu, ktera je teprve
cestou k vyslednému uméleckému sdéleni, jak jej od hudby jako takové
oCekdavame. Obecné jsme vsak navykli tuto prakti¢nost udrzovat ve vétsiné a
nenechat se tak pohltit teoretizovanim a vytvarenim interpretacnich konstrukci,
které nejsou podloZeny zdravym hudebnim citem a vysledek tak zdaleka nemuze

vést k soudnému pianistickému jednani.

Toto dilo je vsSak trochu ojedinélé. Sélovy klavirni part je psan Antoninem
Dvorakem v dobé, kdy jesté jeho zkusSenost s timto nastrojem neni tak Cetna.
Skladby, které uz klavir obsahuji, maji potom vyrazné komorni charakter, ktery
autorovi poskytuje pfrilezitost naprosto odliSné faktury a nastrojové stylizace, nez
jaké je zapotrebi v takovém hudebnim druhu, jakym je pravé sélovy nastrojovy
koncert. Je pochopitelné, Ze toto hudebné-teoretické vymezeni neni zcela
absolutni a pravé to déla repertodrovou Skalu tak pestrou a rozsahlou, nicméné
plati zcela jisté urcitd oCekavani, ktera jsou kladena jak na skladbu samotnou,
tak i pozdéji na interpreta a jeho hracské naplnéni, popf. hudebné-obsahovy

presah.

Pfesto, Ze mél Dvorak témér jisté o tomto koncertu komornéjsi predstavu, nez
napf. Ferenc Liszt, zcela jist& nechtél ptipravit pianistim tak ¢etnd technicka a
zvukova uskali, jak se ve vysledku stalo. Vzhledem k tomu, Zze sdm pianistou
nebyl - byt u komponovani ¢asto ke klaviru samozifejmé usedal a prehraval si
své kompozi¢ni Uryvky - neznal tedy tu typickou grifnost jednotlivych pasazi,
akordickych rozkladl, ¢& uréité formy symetrie, které plati jak v souhte
jednotlivych rukou pianisty, tak i obou rukou ve vztahu k orchestru. Presto, ze
byl i v tehdejsSim Case koncert relativnhé hran, nejspis by se nedostal v takové
cetnosti i napr. na svétova pddia, jak tomu dnes je. Jak jiz bylo zminéno, jeho
popularita ani dnes nedosahuje miry, jakou si vyslouzil svou genialitou koncert
violoncellovy nebo i koncert houslovy, ale to uz samozrejmé hovorime o zcela
jinych opusech, kde mél za sebou Dvorak nespocet rliznorodych dél, naslednych
podiovych zkuSenosti i interpretacnich reakci.
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Tehdy vyznamny pianista, pedagog a opravdu zkuseny klavirni hra¢ vytvoril
novou, muUZeme fici opravnou klavirni stylizaci sélového partu, kterd se v
soucasné dobé uvadi pod tou plvodni Dvofdkovou. Vzhledem k tomu, Ze i sam
Dvorak hned nenapsal tuto definitivni verzi ihned, Kurz vlastné pokracoval v
Upravach a poskytuje tak pianistim dal$i variantu, kterd ptinasi zdvojovanim, ¢i
rejstfikovym rozsSifovanim o poznani jistéjsi zvukové prosazeni. Jinde zas Kurz
obohacuje Dvoraklv klavirni text harmonickymi vyplnémi, coZ jednak souvisi i s
predchozim konstatovanim o zvukovém zefektivnéni, ale zaroven se jiz zaliname
dotykat i kompaktnéjsiho hudebné-hmatového materialu pro sélovy pianismus,
kdy se ruce nemusi po klaviatufe premistovat ,prazdnym skokem", ale pomoci
akordickych vyplni jsou stale v kontaktu s povrchem klaves a hra se tak stava
pohodInéjsi a pro sélistovo mysleni znacné srozumitelnéjsi - jednotlivé impulzy
se pfirozené rozlozi do pasazi, se kterymi jiz ma hmatové i sluchové zkusenosti z

jinych skladeb a které jeho mysleni tolik nezaméstnaji.

Kurzova snaha pozvednout klavirni part na zvukové-sdélovéjsi uroven je
pochopitelné pomysinym balancovani na lané stylovosti a zachovani autentického
dila tak, jak vzniklo z geniality a kompozi¢niho mistrovstvi naseho Antonina
Dvoraka. Nékterd mista tak spadaji spis blize hudebni predstavy o tomto opusu
zrejmé Viléma Kurze a celkové vyznéni hudebné-klavirni ,role® tak ziskava
virtudzni, brilantni, mizeme fici jakoby leskly charakter. Tusime vak, Ze Dvorak
by zcela virtudzni dilo v tomto pripadé jen tézko zamyslel. Je tu tedy i pres
veskerou Uctu ke Kurzové praci a vyznamu jeho ¢inu pro podporu k pozvednuti
tohoto dila do repertodru pfednich &eskych i svétovych pianistd, jista stylova

kolize, kterou nelze ve snaze o stylovou interpretaci bez rozmyslu pfijmout.

Za velky prinos Kurzovi Upravy povazujeme i mista, ve kterych zanechal
Dvordklv text téméF zcela bez faktické obmény, vSak prohazuje jednotlivé
strukturalni vrstvy, popr. melodické linie z pravé ruky do levé a naopak. Takové
to opravy, Ci navrhové varianty sélového klavirniho partu povazuji za mozna
Uplné nejvice pfinosné, nebot neprobihd sporny moment Dvordkova zaméru, Ci
konkrétniho harmonického obratu, ¢i moznd zamérné strukturalni asymetrie, ale
jde skutecné pouze o aplikaci pianistickych zvyklosti, zkuSenosti a fungujicich
navyk( jak ze strany aktivnich interpretl, tak i poslucha¢i. Abychom
nezlstavaly pouze u tohoto teoretického vyétu typl oprav, jakymi se Kurz na

tomto klavirnim koncertu podili, bude tato kapitola jednotliva mista klasifikovat a
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predstavovat Kurzovu praci s konkrétnimi notovymi ukdzkami a popisnou

poznamkou.

Pro Uplnost této ¢asti mé prace vSak povazuji za nezbytné osobnost Viléma Kurze
kratce predstavit a zaradit tak jeho praci do patficné hudebné-stylové epochy a

historické situace.

3.1 Osobnost Viléma Kurze

Prof. Vilém Kurz se narodil 23. prosince 1872 v Némeckém Brodu védci a
spisovateli doktoru Vilému a Eleonore Kurzovym. Vzhledem k jednotnému jménu
se svym otcem se cCasto setkavame v jeho pripadé s prizviskem ,mladsi". Byl
vyznamnym &eskym klavirnim virtuosem a pedagogem. Jako profesor pUsobil na

Konzervatori ve Lvové a Mistrovské skole Prazské konzervatore.

Pocatky hudebniho vzdélavani ziskaval ponejprv soukromé v Kutné Hore, pozdé&ji
v Praze a to jiz v Hogerové klavirnim ustavu. Tento hlubSi vhled do hudebniho
svéta ho vedl k rozhodnuti, ze se hudbé chce vénovat na profesionalni Grovni.
Stal se tedy zakem klavirniho pedagoga J. Holfelda a na varhanické skole si ve

tridé E. Z. Skuherského prohluboval své hudebné-teoretické znalosti.

Nejprve se vénoval prevazné verejnému vystupovani, kde slavil velké Uspéchy.
Byl interpretem jak klasické, tak i tehdy soudobé literatury, vSak napr. v soutézi
o Rubinsteinovu cenu byla vyzdvizena jeho schopnost interpretace Johanna
Sebastiana Bacha. V komorni oblasti podnikl vyznamny krok v zalozeni Ceského
tria s Bohuslavem Lhotskym a Bedfichem Vaskou.

Tento ndzev souboru, jehoz vznik datujeme az k devadesatym I[étdm
devatendactého stoleti, se rodi vedle instituci jako je Cesky spolek pro komorni
hudbu nebo neméné legendarnim pojmem Ceské kvarteto. Jeho tradice je
natolik silnd, Ze tento soubor plsobi az vlastn& dodnes. B&hem let se
samozrejmé pod timto titulem vystfidalo mnoho vyznamnych ceskych

instrumentalistd. (Langer, 2016)

Od praktického interpretovani se odklonil postupné okolo roku 1898, kdy se stal
profesorem Konzervatore ve Lvové. I pedagogem byl vSak velmi aktivnim a dle
dokladd o jeho &innosti nelze povaZovat jeho kondni za pouhé povolani, ale spige
poslani. Stal se - dnes bychom rekli - vedoucim klavirniho oddéleni. Vzhledem k
vyhodé své klavirni vSestrannosti zalozil i specidlni kurzy, které byly zaméreny

jak na interpretacni uméni, tak i pedagogickou cestou.
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S pocatkem 1. svétové valky se situace komplikuje a dochazi k evakuaci lvovské
konzervatore do Vidné&. Rodina se tam st&huje a Kurz tu plsobi. Pozdé&ji je vak
jmenovan profesorem vyssSi hry na prazské mistrovské Skole a stéhuje se tak
opét cela rodina do Brna.

Zde ziskava Kurz jiz misto opravdu vazeného hudebnika, které mu poskytuje
profesni i osobni svobodu. Vede svou prosperujici Skolu, vraci se k aktivnimu
interpretovani a nofi se vice do hloubky svych teoretickych znalosti. Zahajuje

svou spisovatelskou c¢innost a vede odborné prednasky.

V soucasné dobé je jiz vydano jak jeho instruktivni dilo - Elementarni etudy, tak
ale i Sonatiny a ronda. Dale se miZeme o jeho myslenkdch dozvédét vice v
publikacich Technické zaklady klavirni hry, O klavirnich metodach starSich i

noveéjsich nebo napf. Postup pfi vyucovani hre na klavir.

Jeho metoda pianismu vyplyva prevazné z nazorl T. Leschetitzkého a to i presto,
Ze oba pianisty nepoji zadna predchozi vazba jako napriklad pedagog - zak apod.
Ve své dobé& je vitanym i zejména diky svym technickym poznatkim a

predavanym znalostem a zkuSenostem.

Ani Brno se vsSak nestava Kurzovi vyslednym domovem. V fijnu roku 1928 totiz
prechazi na mistrovskou Skolu prazské konzervatore, kde je jmenovan
profesorem. Vychoval mnoho 23k{, jejichz jména jsou dneska velmi znéla.
Jmenujme vedle jeho dcery Ilony St&panové-Kurzové alespori nékteré z nich -
Rudolf Firkusny, Ilja Hurnik, Zdenék Jilek, Viktorie Svihlikova, FrantiSek Maxian,
Pavel Stépan, A. Grinfeldova, A. Sarauer aj.

Vilém Kurz umird 25. kvétna 1945 a je pochovan na vysehradském hrbitové v

Praze.
3.2 Kurzova stylizace

3.2.1 Zvukové zdvojovani

Prvnim typem Kurzovych Uprav je rozsifeni poctu zné&jicich ténd v akordu,
pricemzZ jsou zdvojeny pouze tony, které na prislusSném misté Dvorak stejné
pouZil nebo které dotvaii jednoduchym zplsobem zvukové-objemovou velikost.
Tento druh Uprav tedy neni tak kompozicné zasahujici do Dvorakova textu,
napomaha jen k ,legalizaci* zvukového zefektnéni, které si obc¢as slavni pianisté

pripisuji i sami (pridavani oktav v basovych oporach kulminacnich frazi apod.)
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Prvni takovy pfipad se objevuje mezi takty 85-87 prvni véty, kdy Kurz vpisuje do
hlasu pro palec pravé ruky oktavové sledovani vrchniho hlasu po sobé jdoucich
tercii s citaci prvniho tématu. Nejen Ze je zfejmy zvukovy narist, ale pianista
mlZe investovat i vice pfirozené vahy, protoZe ruka s otevienou dlani pojme vice
investované hmotnosti, kterou prevadi z lidského téla do klaves, nasledné cestou
kladivek az do strun, tedy i do vysledné zvukovosti.

Dynamika tohoto Useku neni posazena vysoko, orchestr nikterak neburdci, tato
zvukovad podpora nastavd hlavné kvlli prokomponovanému doprovodu levé,
ktery ma Sestnactinovy pohyb organizovany do kvartol, tudiz zvukové pomérné

nabyva a prava ruka pianisty v dlouhych ténech vitd oktavovou podporu.

i

Obrazek 1

Stejné zdvojeni z vrchniho hlasu do palci pravé ruky nachazime i ve volné vété
mezi takty 27-29. V této situaci si nejsem jista vyhodou zvukového nabyti, nebot
v taktech 28 a 29 jiz Dvordk predepisuje diminuendo, které je v takto husté

stylizaci obtizné&ji uskutecnitelné.
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Obrazek 2

Dalsim vyznamové spornym zdvojenim bych uvedla také misto volné véty a to
konkrétné samotny pocatek stredniho dilu, jenz je zahdjen 41. taktem. Hudba je
predtim aZ krystalicky ¢&ista, dynamicky velmi priizraéna a tempo celého prvniho

dilu tohoto Andante sostenuta hranic¢i az se stati¢nosti.

Nastup stfedniho dilu s poznamkou risoluto a dynamikou ve forte tedy vytvari
vcelku vyrazny kontrast sam o sobé. Nutnost zdvojeni v tomto pripadé tedy
nikterak nevyzdvihuji, pouze uvadim pro Uplnost. V opozici vi¢& tomuto
opravnému pocinu davam v i mysSlenku, zdali oktdva na konci kratkych
rytmickych figuraci v taktech 42 a 43 nenarusi hmatovou hladkost téchto
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Obrazek 3
drobnych frazi a jejich pribé&hu.

Podobnost této Kurzovi verze nachazime i v taktech 353-355, kdy opét vyznéni
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hudebniho sdéleni v pravé ruce dynamicky ohrozuje rychly pohyb v partu levé.
Toto misto je navic specifické svou terasovitou dynamikou, ktera je zde

zaznatena opakovanim oznaéeni crescenda v kazdém z uvednych taktd.
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Postupné by tedy celkovd dynamika méla pomoci jednotlivych schodl narUstat.

Kurz tedy jiz od druhé figurace ze ctyfr zdvojuje opét vrchni hlas do pravého
palce.

Obrazek 4

Obdobnou formu zdvojovani nachdzime v mistech, ktera jsou také v nizké
dynamice, vSak tentokrat posluchacskou pozornost pritahuje vice melodicky
pohyb z orchestru. I pfesto, ze ma klavir v tuto chvili ryze doprovodnou funkci,
shledal Vilém Kurz vhodnym jej i tak o trochu vice podtrhnout. DalSi moznosti
nalezeni divodu Kurzova pocinani je harmonickd plnost, kterd se samoziejmé

zdvojenim vrchniho hlasu stava zieteln&jsi a plsobivéjsi.

Obrazek 5
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Prestoze proud tohoto dila plyne svou typicky dvorakovskou Sifi a jednotliva
mista s odliSnymi tempovymi oznacenimi, zahusténim celkové faktury i rozdilnym
typem melodi¢nosti do sebe hladce vplyvaji, jsou zde pochopitelné i jasné
kontrastni predély, kde se ze zahusténé napr. akordické sazby v klaviru a vysoké

dynamiky az fortissima ocitne sam klavirni jednohlas v pianu.

Tento zamyéleny efekt miZe byt samoziejmé plsobivym momentem, véak jeho
interpretacni Uspésnost nezavisi pouze na kvalitni pianistické pripravé. Hraje zde
velkou roli i mnoho dalgich faktor(, které ne zcela vzdy muiZeme od klaviru v

dany moment ovlivnit.

Jednd se napr. o citlivost orchestru, ktera jde pochopitelné ruku v ruce s
kvalitativni Urovni daného ansamblu a akustiku konkrétniho salu. I na tu ma vliv
Fada aspektl véetné navstévnosti publika, tudiz je-li dozvuk rdznymi okolnostmi
del&i, osifeld klavirni melodie mze zaniknout v dozvuku pfedchoziho burdceni.

Zfejmé toto uvazovani vedlo i Viléma Kurze k Gpravnym navrhim téchto Gsekd.
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Nejen Ze harmonicky vyplnil melodickou skupinku k hlavni noté na tézké dobé
pravé ruky, ¢imz ziskal o néco vice ¢asu na doznéni predchoziho, zdvojuje i

samotné klavirni sélo oktavou a v neposledni fadé zasahuje i do dynamického
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planu a z Dvorakova piana motivuje interpreta spiSe k mezzoforte.

Vilém Kurz podporuje klavir i ve velmi kratkych - jednotaktovych Usecich.
Nasledujici pfiklady uvadi mista, kde zQstdva klavir budto Gplné nebo téméf
zvukové sam pravé po dobu jednoho taktu, kterym poda znéjici hudebni proud

hlavnimu tématu prvni véty.

Tato Kurzova ,znélejsi* varianta spociva ve zdvojeni znéjiciho akordického
rozkladu, tentokrat vSak nikoli za pomoci intervalové prisnosti Cisté oktavy, ale

kompatibilnim stfidani velkych a malych sext. V pripadé téchto uvedenych situaci

Obrazek 6
se jedna o takty 76 a 384.
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Obrazek 7 Obrazek 8
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Zdvojovani sextami Kurz uziva i taktech 532 a 533, kde vsSak orchestr zni a to ve
vyrazné vysoké dynamice. Tato textova podpora je tedy k pianistickému uzitku,
méné uZ vdak Kurzlv dodatek con bravura, u kterého nemiZeme citit zcela

nezpochybnénou autentickou cistotu.

b1 e £i2te o

Obrazek 9

Zvukové zahusténi v dynamice fortissima, jak je v Kklaviru i orchestru
zaznamenano mezi takty 373-380, je z pohledu Viléma Kurze velmi lehce
obhajitelné. I v Dvorakové verzi klaviru ma prava ruka oktavy, pouze leva tuto
zvukovou vyhodu neziskala. Pocitovou symetrii energetické investice pianisty pro
pravou i levou ruku tedy Kurz dotvari vepsanim oktav i do partu levé.O vyhodé
této Upravy nejsem pres vedkerou pokoru vié¢i Dvordkovi a jeho autentickém
vyznéni tohoto dila schopna pochybovat. V neposledni fadé je to i vizualnim
vylepsenim pFi pohledu na sélistovu hru. Co je vdak pro muj soud zavadéjici, je
Kurzem dopsané oznaceni leggiero. Pravé tento mozna drobny detail zplsobuje v
c¢etném uvedeni celkové ohrozeni zamysleného charakterového vyznéni a nalady
tohoto Dvordkova opusu. Jak Kurz, tak uz ale i Dvorak vyjadfuje zamér non-
legata, pripadné staccata vyznacenou teckou nad kazdou z not. Z tohoto faktu
vSak neni zcela jisty ,lehky" zamér, ale mozna zcela naopak - urcitd davka vahy

a slysitelné namahy.
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Obrazek 10

3.2.2 Rejstrikové rozsireni

Pianista postupné ziskava zkusenost a to nejen letitym studiem a vlastnim
cvicenim, ale i samotnou praxi a to jak v sélovém repertoaru, tak zejména i v
tom komornim, kde stoji ¢asto pred ,zvukovym paradoxem" nutnosti neohrozit
vyznéni svych spoluhrddd a zarover udrzeni svych melodickych pasem na
slysitelné Urovni. Tato zvukova citlivost a schopnost tésné spolupracovat s
nastrojem, ktery momentdlné hraje pod nasima rukama, je diky Bohu
nesdélitelnd a kazdy si ji opravdu musi budto sam vypéstovat nebo ji nikdy
nedisponuje. Hraje-li pianista v komornim obsazeni s nastroji tdnového rozsahu
poloZzenému spide ve vyssich oktavach, plsobi velmi kompaktné&, plni-li zvukovou
strukturu i alikvétni podporou basového rejstriku. Je-li komornim Ukolem pianisty
doprovodit, ¢i svou hrou zvukové doplnit instrumentalistu spiSe spodniho
tdnového rozsahu, plsobi naopak zvukové velmi dobfe, zvoli-li klavirista
upfednostnéni spiSe diskantd a doplni tak vyskové spektrum, které s sebou

nutné prinasi i charakteristickou barevnost a ténoveé-kvalitni napln.

V pripadé tohoto klavirniho partu ve vztahu s prokomponovanym orchestrem se
tyto praktikujici zvukové skutecnosti pochopitelné prolinaji a nezfidka dochazi i k

jejich vzajemné kombinaci - tedy rozSireni obéma sméry zaroven.

Nasledujici notové ukazky a klasifikované rozdily v textu, jak jej ke svému dilu
napsal samotny Antonin Dvorak a jak jej uvadi ve svych navrzich pianista Vilém

Kurz, jsou tedy priklady resici rejstrikovou Sifi.

NejuZivanéjsi zplsob Kurzovych verzi oproti Dvofakovi je v rozdifeni oktav, ve
kterych jsou hudebni informace toho kterého Useku umistény. Pro interpretaci to
v nékterych pripadech neni zcela jednoznacné technické usnadnéni, potom, co

vSak pianista dané misto nacvi¢i a jednotlivé pasaze dostane tzv. ,do ruky",
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vyslednd hra ho stoji mensi energeticky vydej, coz je pochopitelné v takto
rozsahlém a v obou variantach vice ¢i méné narocném dile jisté vitano.Tato
podkapitola je nékdy obsahové v tésné blizkosti s predchozim Usekem fesSicim
zdvojovani. Do tohoto textu jsem vsSak zaradila priklady, kde je, podle mého
nazoru, Kurzovou prioritou prevazné snaha zvuk barevné rozsifit, nezli jen
posilit. Jsem si tedy védoma jisté formy prolinani vyzdvizenych mist notovymi

ukazkami, které by mohly figurovat jak v predchozi, tak i v této kapitole.

Typickym prikladem shleddavam Usek prvni véty mezi takty 126-129. Kromé
zdvojeni levé ruky v oktavy, kterému jiz nepriklanime v této kapitole takovou
pozornost, si mulZeme vSimnout rozdifeni z prevadzné stfedniho rejstiiku
klaviatury - tedy od malé po dvoucarkovanou oktavu az na rozsah mezi oktavou

velkou a tri¢arkovanou. Tento pocin je rozhodné slySitelny a pianista ziskava
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vyrazovy efekt bez vétSiho vypéti.

Dramaticky vrchol volné véty nese také jednu z ukazek rejstfikového rozsireni. V
tomto misté se Dvorak zcela nepochybné snazil o vyjadreni velkého zvuku, kdy
se musi klavir s minimem ténového materialu snazit buracet nad Usec¢nou melodii
ve smyccovém non-legatu. Jiz Dvorak predepisuje marcatissimo, Kurz pouze
oddéluje oktdvou plvodné terciové stiidani vzdy dvou vybranych ténd pro téméF
celou délku taktu. Prakticky tedy vznikaji pro pianistu decimové presuny a
rejstfik se rozsiril od kontra oktavy az po tricarkovanou. Vzhledem k stfidmému
tempu tohoto Useku nejsou intervaly decimy v oktavach pro sélistu nehratelné a

naplnéni oCekavaného charakteru se v tomto pripadé rozhodné posili.
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Nasledujici priklad by fakticky zapadal mozna spiSe do predchozi podkapitoly o
Kurzové zdvojovani, ale zvukovy charakter mne svym vyznamem a jakosti
privedl k rozhodnuti tuto partovou diferenciaci zminit spiSe zde. Jedna se o 512.
a 513. takt prvni véty, coz je konec klavirni kadence, kdy je sélista bez

jakéhokoli zvukového , ohrozeni".

Oznadeni pianissima navic napovidd, ze zde Kurz nezdvojuje z divodu posileni
hlasitosti, ale barevnosti. Pravé tato Uprava souvisi s myslenkou pianistické

zkusSenosti, o které piSi na zacatku této podkapitoly.

Kurz zde v akordech s oznadenim arpeggio, které rozsifuje z plvodné jen pravé
ruky na cely znéjici rozklad, pridava spodni oktavu, ¢imz se klavirista dostava az

na posledni tén ,g“, ktery na bézném nastroji lezi v kontra oktavé a celkova

r g 1R

’P  in tempo

Obrazek 13
zvukovost tak ziskava na krasné barevnosti a alikvotni skale.
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I ve volné vété pred navratem k vedlejSimu tématu Kurz poklada zmenseny
akord levé ruky misto klasického kvintakordu do souzvuku objimajiciho vnéjsi

decimu.

Horni ton tohoto sforzata jiz tedy pripadd partu pravé ruky, kterd jej ve

dvaatticetinovém pohybu ,po cest&" muze zahrat.

Vzhledem k osamoceni tohoto harmonického ,uderu" v levé ruce je barevné
rozsifeni nadpomocno k romanti¢téjs$imu dojmu, nebot forma kvintakordu v

takovémto pripadé plsobi aZ trochu , beethovensky".

Obrazek 14

3.2.3 Klavirnéjsi stylizace

Toto je asi nejobecnéjsi podkapitola tohoto textu, kterd poukazuje na hlavni pilif
Kurzova pfinosu do stylizace sélového klavirniho partu, kterd shrnuje mista,
kterd tento vyznamny hra¢ i klavirni pedagog vice pfFizplsobil klavirnim

zvyklostem a tradi¢néjsi podobé k interpretacnimu ztvarnéni.

Zaroven vsak nejvystiznéji podtrhuje jeho prinos k této Dvorakové kompozici,
kterd neni oproti jeho ostatnim dilim nikterak chuds$i o nadhernd témata ani
typicky prirozeny tok genialnich harmonickych vyjadreni, jen v sobé zkratka
nenese tolik klavirnich zkuSenosti, coz je vzhledem ke specializaci a skladatelové

zameéreni vlastné pochopitelné.

Shriime si tedy nyni konkrétni typy Usekd, & dokonce jednotlivych mist, u
kterych i treba v kombinaci s vyuzitim zdvojeni, ¢i harmonického zaplnéni

prevliada hlavné prevod z obecného partu na typicky klavirni. Kurz se snazi
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vlastné jaksi prekonvertovat Dvorakovo kompozi¢ni sdéleni klaviristovi na

tradi¢néjsi format k interpretacnimu zpracovani.

Nejedna se vzdy vyhradné jen o izolované klavirni feSeni samo pro sebe. Je zde
zohlednéna i praxe souhry, kterd muZe byt problematickd budto pouze mezi
pravou a levou rukou, coz je vSak disciplina, kterou by pianista mél byt schopny
v zakladu resit i v té Feknéme méné klavirni podobé partu, ale i mezi klavirem a

orchestrem.

Prvni takovy pfipad nastdvd mezi 73. a 75 taktem prvni véty. Sestnactinovy
pohyb klaviru je sice vtésnan do kvartolového systému, Dvorak vsak vepisuje do
unisona obou rukou dlrazy, které tézké doby posouvaji vzdy na &tvrtou ze Ctyfr.
Nastup smyécové sekce na 3. dobé& 73. taktu tak mlze byt pomé&rné nejasny a
obtizny. Kurz tuto situaci reSi Upravou levé ruky, kterou nechava pravidelné

klesat vzdy od zacatku kazdé doby az do té nasleduijici.

Pianista se tim ocitd mimo nebezpedi pocitového posunuti zacatkl dob a pro

nastup orchestru nabizi pfehledny pribé&h dvou pfedchozich dob.

Pravad ruka je zachovéna v plvodni podobé&, coZ neni v otdzce souhry jiz tak

Obrazek 15
zavadéjici a zarover je zde zachovan Dvoraklv zdmér a kompoziéni reé.

Stejny zplsob Kurzovy varianty nachdzime jen o néco malo taktd dale - presnéji

mezi takty 87-90, kdy hraje klavir sice sam, ale presto je leva ruka revidovana z
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pGvodni protichddnou tercii na konci klesajicich kvartol na kvartoly pravidelné a

pfisné od kazdé doby.

V tomto pripadé nelze hovofit o motivaci usnadnit souhru, nebot orchestr utichl a
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Obrazek 16
prava ruka velmi zretelné zapada do rytmicky neménného pohybu doprovodu.

Nyni je fe$eni kvidli hmatové logice a symetri¢t&j$im impulzim pro pianistovu

pozornost.

Pomérné obsaznou hrstkou mist, ve kterych Kurz zanechdva svij klavirn&jsi
odkaz pro minulé, soucasné, ale s nejvétsi pravdépodobnosti i budouci interprety
tohoto dila, jsou brilantni stupnicové béhy. Svym rozsahem zpravidla
nepresahnou délku jednoho taktu, ale na jejich konci se pridava orchestr a tak je
jejich pribéh dilezity nejen pro pianistovu ¢est, ale i dostate¢nou srozumitelnost
pro dirigenta, potazmo tedy orchestralni cleny. V nékterych pripadech Kurz
doplfiuje Fadu tén0 o néjaké navic, aby ziskal ténovy materidl po vypInéni
pravidelnych kvartol, triol apod. Nékde vSak vyplni neni zapotrebi, a tak jen
pianistovi pFipravuje rozélenéni bé&hu tak, jak by v jeho prib&hu mély prichazet
technické impulzy. Hovofime tak napf. o taktu 170, 231 nebo napf. 437 z prvni

véty.
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Vyraznym momentem, kdy Kurz zasahuje do sélistického partu Dvorakova opusu
33 je pred zcela zavérecnou kodou ve findlni vété, kdy ve svém navrhu
rozepisuje puUvodni prostd arpeggia jakéhosi posledniho zastaveni spadu této
¢asti do vypsanych kadenénich rozkladd v kazdém taktu.

Klavirnéjsi jeho verze rozhodné je, priblizuje se opét az melodické naladé z dél
Fryderyka Chopina, jako napf. v pfedchozi volné vété, véak nemlizeme se jiz s
takovou jistotou spolehnout na zachovanou stylovost komorniho zvuku, az

mozna niterného ztiseni, jak je vepsano v hudbé Dvordka samotného.
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Asi nejtypictéjSim ,zklavirnénim® Dvorakovy stylizace sélového partu tohoto
koncertu je vSak Kurzova revize v rozdéleni znéjici hudby v pravou a levou ruku.
Zde je mnoho mist, kde technicka zodpovédnost tzv. ,lezi* nedmérné vice jen na
jedné z rukou nebo kde je prepisem do martellata naprosto vyresena zvukova
slozka a pianista tak nemusi do rukou vynakladat takovy tlak, ktery jednotlivé
pohyby pro hru pochopitelné znacné zpomaluje a ruka se tak stava neprirozené

fixovanou.

Kromé jinych drobnych Uprav tohoto typu nalézame prvni takovy priklad v taktu
297 prvni véty, kde maji plvodné sdlistické ruce znaéné vzdalené pfesuny v
triolovém pohybu s dvojhmaty na kazdé prvni. Dohrat tedy kazdou z triol v
technické kvalité je velmi obtizné, oproti jiz zndmému Kurzové resSeni bychom

rekli az nehratelné.

Ten totiz v tomto misté nechava naopak ténovou hustotu o néco malo zfidnout a

kazdou dobu dava ,na starosti" jiné ruce. Trioly tak na sebe maji Sanci perfektné
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navazovat a ani jedna z rukou nema nahle problém s tim treti osminku kvalitné
dohrat.

Obrazek 21

Klavirni situaci, kterd je zvukové feSena Kurzovou zasluhou je misto ve
fortissimu mezi takty 325-332. Pod zvukovo-charakterovym napétim jen stézi
pianista obstoji s rozklady v samotné pravé ruce s nutnym prihlédnutim k
rejstfiku stfednich oktav, kam jsou tento ténovy material situovan. Kurz proto
zanechava pulvodni text, jen vypousti vstupy levé ruky z prvnich dob a v jiz
zminované technice martellata se klavirista s i tak nezbytnou davkou intenzivni

investice mUze prosadit.
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Obdobna situace nastava i ve treti vété, kdy ma klavir vygradovat hudbu
crescendu s jen nepatrnou podporou orchestru.
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Obrazek 23

Cim vice se koncert chyli ke svému zavéru, tim je zvukové usnadnéni vitan&jsi
pro moznost ne jen zlstat slySitelny, popt. Nad zvukovosti orchestru, ale pokud
mozno jesté sméfovat a gradovat k zavéru. Dvojnasob to pak plati jiz v prib&hu
kody, kde se sdlista snazi vyvarovat jakéhokoli oslabeni a to at jiz ve vyraznosti,

dynamice nebo srovnani dynamické schopnosti v dialogu s orchestrem.
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Dalsim divodem pro Kurze k pfepracovani rozvrstveni ténového obsahu je i
pouhd zbyteCnost, se kterou by se jedna ruka potykala s obtiznou textovou
naplni a dostat tak napr. dynamice pianissima by bylo opravdovym mistrovskym
ukolem. Kdyz je tedy moznost zné&jici hudbu rozdélit do obou rukou, je opét o
néco vice usetrena pianistova pozornost, které je v tomto dile od zacatku az do

konce skutecné treba.

Obrazek 25

50



o :
ol 2 _———1 |}
bt e ol £ E EEo—
ST f_ij e e e A G
¥ W. K.
Red.
8 l
St o ) SRS o
O VI.P'-H_LV h —— 1’1’-
i
R Crrel 7 =T
o, T 1}) o 1 ;)F 5 .‘_';jp'——"
e s PSP, =
% Jl—-i ~ =
3.2.4 Harmonické vyplnéni

Poslednim vymezenym typem Kurzovych uUprav jsou harmonickda vyplnéni

Dvorakovy struktury, kde se bud vyskytla prilezitost nechat zvuk touto cestou
v v Ve o v 7 . v v.vs

opet o neco vice narust, nebo mel Kurz zajem na vernejsim kontaktu rukou s

povrchem, respektive spiSe hloubkou klaviatury.

Urditym typem harmonickych vyplini totiz docilil na strukturfe klavirniho partu
moznost eliminovat né&které z tichych pfesund na pohodlnou a kontaktni cestu po

akordickém - tedy harmonickém rozkladu.

Pokud tento pianistiv zdsah do klavirniho textu zachoval Dvorakdv konkrétni
akordicky obrat, pro jejichz volbu mél samoziejmé komponista jeho velikosti
bezpochyby jasny divod a zdmér, a je v konkrétnim misté aplikovan uvazlivé a s

mirou, neni Kurzovi mozno odepfit pozitivni vliv na véc.

Drobna uprava tohoto typu nastava velmi brzy v taktu 118, kdy klavir jen timto
jedinym taktem odpovida na predchozi houslovou kantilénu. Zatimco Dvorak plini
intervalem sexty jen pocatecni noty kazdé z dob, Kurz jej kopiruje na kazdou

osminovou notu.
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Obrazek 26

Méla-li bych vSak tento princip Kurzova odkazu zhmotnit nékterou z notovych
ukazek, vybirdm v podstaté samotny zavér celého dila a to rozmezi taktl 461-
465, kde klavirni vstup avizuje formalné a pochopitelné zvukové nosny zaveér.
Zde je harmonicka vypln opét velmi zvukové prinosnou a hmatové komfortnim
obsahem pro plnou otevienou dlan, ktera tak unese vice fyzické vahy ruky v

podstaté az ze zadovych oblasti.
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Obrazek 27

DalSim typickym prikladem je naopak Uplny zacatek, kdy se klavirni vstup

probouzi z Uvodni introdukce a poprvé se setkava s hlavnim tématem.

Dvorak toto setkani li¢i pouze jednohlasem v pravé ruce situovanym do uUzké
zvukovosti pomezi dvoucarkované a tricarkované oktavy vsak za harmonicky
bohatého doprovodu levé ruky v Sestnactinovém pohybu kvartol. Kurz nabizi
harmonickou podporu v podobé oktavy se sextovou vyplni. Zvuk se tak nabali

nejen vlivem vy$siho mnozstvi obsazenych ténd, ale i celou aurou alikvétnich
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ténd.
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I v této verzi Kurzovych zdsahl jsou vdak uréitd tedeni, kterd nejsou zcela
opodstatnénd svou nezbytnosti a Dvordkdv kompozi¢ni odkaz tak &astedné

pretvari v jinou hudbu.

Priklad k tomuto tvrzeni miZeme najit v klavirnim zpracovani vedlej$iho tématu

prvni véty, kde Kurz harmonicky obohacuje triolovy postup levé ruky dvojhmaty.

Tento Usek se tak stava hraésky o mnoho komplikovanéjsim, pricemz vysledné
vyznéni této narocnosti zcela rozhodné neodpovida. Orchestr pianistu podporuje
spiSe v rytmické korektnosti a to v subtilni dynamice pianissima. K takovéto

Upravé tedy podle mého ndzoru neni zcela opodstatnény divod.
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Obrazek 29

Stejné téma v reprize uvadi klavir trochu jinak - zpocatku bez triol v doprovodu,
pouze v akordické sazbé zprvu Uzké, pozdéji Siroké harmonie. Vzhledem k
pfedchozim akordickym vstupim klaviru i orchestru by opravdu mohla v
nedostate¢né interpretadni intenzité plsobit Sestnactinovad kvartola druhé doby
ponékud prazdné a hole. Kurz ji tedy opatfuje variantou dvojhlasu, kterd neni
zcela nezbytnad, ale hudbu zaroven nikterak nekomplikuje.
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Obrazek 30

Velmi vyraznym prikladem harmonického vyplnéni je 3. takt hlavniho tématu
volné véty v klaviru (celkové 8. takt) a to nikoli co do vyznamu této opravy, vSak
spiSe do jeji schopnosti byt posluchacem velmi zahy deSifrovana. Kdo tento
koncert zna a je informovan o téchto skutec¢nostech ohledné verzi sélového partu
klaviru, je urcité pomérné velka pravdépodobnost, ze se diky tomuto mistu
zorientuje v klaviristovych preferencich. Uvazime-li vSak v jakém stylu uvadi
Dvorak toto prekrasné téma pred klavirnim vstupem v orchestru, narazime na
spise monodicky styl za harmonického podkresu smyécl. Melodie tedy neni
harmonicky zaobalend a neni tedy zcela vyrazny divod k tomu, aby to situace v
klaviru ménila. Az sklenéna zvukovost Cistych oktav, jak vpisuje do not Dvorak
toto téma v klaviru, je myslim autenti¢t&jsi a pokorné&jsi verzi vici této melodii a

vlastné i celé vété, co nasleduje.
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4 Pohledy z interpretacniho jadra
4.1 Rozhovor s Ivanem Klanskym

1. Zadal jste studovat Dvorakdv g moll koncert kvili konkrétni nabidce? Jaké?
Pokud ne, jaky jiny motiv jste mél?

Ano, k nastudovani Dvorakova klavirniho koncertu jsem se dostal diky tomu, ze
jsem byl tou dobou - tedy v 80. letech oficialné sélistou Ceské filharmonie.
Znamena to, Ze jsem dostaval pravidelny mési¢ni prijem a byl jsem Ukolovan
studiem jednotlivych koncertld. Jednim z nich byl pravé tento koncert. Oni
samozrejmé védéli, co si mohou dovolit, ze se napriklad takové dilo nenauc¢im za
tyden, ale kdyZz tam byla néjaka rozumna doba na nastudovani, tak jsem toho
byl povinen. Potom jsem ho s filharmonii nékolikrat uvedl|, hrali jsme premiéru v

Palmé de Mallorce, v Lipsku a samoziejmé i tady v Ceské republice.

Celkem téch uvedeni mohlo byt asi pét nebo Sest. Nejsem si ale jisty, jestli bych
se k tomuto koncertu dostal, kdyby nepfisla zmifovana konkrétni nabidka.
Zejména v tu dobu jsem opravdu cCetné koncertoval a tak jsem si spiS vybiral
pochopitelné koncerty, které uz jsem mél ve svém repertodru a které uz jsem
nékdy s orchestrem hral. Tehdy jsem mél v repertoaru okolo deseti klavirnich
koncertl té zdkladni repertodrové fady, takze jsem nemél sdm aZ takovy motiv
studovat dalSi a jesté takhle mimoradné komplikovany. On je totiz narocny i pro
orchestr a ostatni télesa, se kterymi jsem tou dobou také vystupoval, si vybiraly
spiSe koncerty Beethovena, Mozarta, Chopina a podobné, které jsou pro né
znacné snadnéjsi.

2. Kolik Vam bylo let, kdyZ jste se zacal koncert ucit?

Tehdy to byl rok 1982, takze mi bylo 34 nebo 35 let - tedy takzvany rany stredni

v

vék.

3. Hrajete od zacatku stejnou verzi sélového partu? Jakou? Uvazoval jste nékdy

o té druhé? Z jakého divodu?

Ano, je to ale moje verze - tedy kombinace Dvoradka a Kurze. Ona samoziejmé
ta Dvotakova plvodni stylizace je na b&Zné pouZiti spi takova komorné&jsi. N&co
jiného je, kdybychom hovorili o nahravani-tam je samoziejmé vice moznosti, jak
situaci resit a klavir je zachovan v takovém tom zvukovém popredi i ve vérné

interpretaci té Dvorakovi plvodni verze.
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Pro bé&zné koncertni pouziti, obzvlast spolupracujeme-li s orchestry, které
nedosahuji té Uplné nejvyssi kvality, je v8ak plvodné zpracovany klavirni part
ponékud chudy. Kurzova verze je naopak nékde az preromantizovana a
stylizovana na takovy ten velky az lisztovsky virtudzni zvuk. Vlastné uz je to
misty aZ takovy ,Busoni styl"... J& se tedy snazim o zachovani Dvotakovy plvodni
verze co nejvice, kvlli tomu komornimu charakteru, ktery by se nemél Gplné

vytratit.

Jde to napriklad na mistech, kde orchestr neni rozepsany tak moc bohaté nebo
tam, kde nema klavirni part néjakou zasadni roli a spiSe jen doprovazi. Kde se
vSak jako sélista potrebuji zvukové prosadit - napriklad ve vrcholech, kdy
orchestr hraje opravdu velké tutti, tak vyuzivdm Kurzovych uUprav. Pomér
kombinaci Dvoraka a Kurze ve své verzi asi nedokdazu presné procentualné

vyjadrit, ale rekl bych, ze je to nejblize tém 50% z obou stran.
4. Povazujete originalni verzi za obtiZné€jsi nebo pouze za zvukové méné efektni?

Hlavné zvukové méné nosnou, ale svym zplsobem samoziejmé ta lisztovsko-
schumannovska technika u Dvoraka nejde v nékterych mistech tak do ruky, jako
ta Kurzova verze, kterd je samozrejmé dilem zkuSeného a profesionalniho
klaviristy. Mame-li porovnani s violoncellovym i houslovych koncertem, ten
klavirni je pro sélistu tak néjak vzdalenéjsi tou hracskou grifnosti a proto se také
0 néco méné hraje. Samoziejmé je i jednim z vlivd skuteénost, Ze jde o pomérné

rany opus.

5. Pripustime-li, Ze je méné zvukové efektni, jste presvédceny o tom, ze to neni
Dvorakav zamér?

Ano, ten komorni zdmér tam jistym zplsobem uréité figuruje. Rekl bych, ze
Dvorak obecné zachazi s klavirem jako se stejné komornim nastrojem, jako jsou
napriklad housle a nikoli jako s ,druhym orchestrem". Tohle se netyka jen

konkrétné tohoto dila, ale obecné vsSech klavirnich komornich skladeb. On ten

klavir prosté citi komornéjsi, barevnéjsi, mensi.

To je jeho specificky nazor na zvuk klaviru, ale samozifejmé zrovna ve formé
toho klavirniho koncertu nem(ze ten sdlista vypadat, jako e tam je jen tak
nékde v rohu. To je pravé ten sporny moment. Kurzova verze je uz
predimenzovana a jeho snaha o zefektnéni uz trochu jde proti dvorakovskému

myé&leni a proto stoji spoustu klaviristd znaénd rozhodovani jakou tu verzi
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nakonec hrat, jestli vibec koncert hrat apod. J& jsem to tedy vyredil tou

kombinaci.
6. Co na koncertu mate rad?

Tak jako vzdycky u Dvordka - mam rad ta nadherna témata, nadherné melodie.
DalSi rozvijeni témat uz v tomto pripadé neni tak genialni, jako v koncertu
violoncellovém, ale to je pochopitelné o né&jakych osmdesat opusl vy$, takZe to
nemlZeme aZ tak porovnavat. V klavirnim koncertu to tematické zpracovavani
nékdy poukazuje na klavir spiS z technické stranky, nez zas pfijde néco
krasného. Nadherna je samoziejmeé instrumentace, v tom se toto dilo naopak jen
tézko muizZe s n&jakym jinym klavirnim koncertem z té b&Zné repertodrové $kaly
porovnat. Snad mozna jesté koncert Petra Iljice Cajkovského by se k tomuto dal
prirovnat, ale jinak je to opravdu ojedinéle zdarené. Koncerty Chopina,
Schumanna a dalSi zkratka nejsou v té orchestraci tolik barevné. Také se diky
tomu obcas pfistihnu, kdyz ten sélovy part ve Dvordkovi hraje tfeba ne zcela
invencni pianista a naopak vyborny orchestr, Ze posloucham spis ten, nez sélistu.
To uz se mi opravdu stalo. Dale je nadherna volna véta i ta Dvorakova schopnost
zachovat to neustale vnitfni drama v krajnich vétach. Mozna jen kdyby se par
mist v 1. a 3. vété o néco zkratilo, mohlo by to také byt ku prospéchu véci.
Hovorim hlavné o plochach spiSe harmonickych vyplni. Délat takovéto Upravy si

ale samozrejmeé nikdo netroufne.
7. Je néjaké misto, na které se pri jeho interpretaci tésite?

Tak samoziejmé, ze uz vstup klaviru je genialni, na ten jsem se vzdy tésil. No a
zacatek volné véty, ten je nadherny. Na ten jsem se vzdycky strasné tésil. Také
je tam ale spousta mist, kterych jsem se vzdycky bal. Hlavné ve treti vété, tam
jsou obtiznd mista, at uz ¢lovék hraje Dvofakovu nebo Kurzovu verzi... Zejména
technicky a zvukové to vSe néjak dostat s orchestrem do souladu byva tzv.
oriSek. Navic ve treti vété jsou i velmi komplikované nastupy klaviru, kdy
orchestralni mezihry zné&ji stejn&, ale maji rGzné pocty taktd, nastupy klaviru
jsou pokazdé na jinou dobu v taktu a podobné. Pianista ma tedy vlastné nervy i
presto, Ze zrovna nehraje. Toto si Clovék musi opravdu racionadlné az
matematicky uvédomit a zapamatovat, popf. si skutecné vytvorit néjakou
mnemotechnickou pomUcku, protoZze pokud spoléhd jen na instinkt, hrozi reainé

riziko, ze tzv. ,vylitne".
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8. Kdybyste mél prilezitost se na néco ohledné koncertu zeptat A. Dvoraka, co by
to bylo?

Pfesné bych se ho zeptal - jestli on citi ten klavir jako spiS komornéjsi nastroj i v
tomto koncerté a pokud ano, tak pro¢ je potom orchestr rozepsany tak bohaté a
tak plné... Nebo jestli mél i tak pocit, Zze by se ten klavirista mél prosadit velkym

romantickym zvukem i s touto plvodni klavirni stylizaci.

9. Hrajete/hral jste nékdy tento koncert Castéji, nez jiné nastrojové koncerty?

Pokud ano, jak si to vysvétlujete?

Dvordka jsem hral tfeba Sestkrat az osmkrat, zatimco Chopina jsem alespon
padesatkrat... On taky kazdy orchestr se do toho kvili té naro¢nosti Upiné nechce
pustit, obzvlast kdyz je to tfeba jen na jednu zkousku... TakZe kdyz jsem ho hrél,

tak s tou Ceskou filharmonii a potom jesté jednou v Némecku.
10. Co je na sdlovém partu nejobtiznéjsi?

VSechno. Technicky je tento koncert velmi obtizny, o zvukové strance jsme jiz
mluvili, to je také hodné narocné, pokud chceme, aby klavir byl slySet a chceme-
i tfeba ve vétsing mist zOstat vérni té Dvordkové verzi. On vlastné& Dvofak
vychdzel z té komorni zkudenosti, kde se &asto klavir jako takovy musi vGci
ostatnim nastrojim - napf. t&m houslim nebo violoncellu dost krotit. Mé&| tedy
zfejmé pocit, ze je to ten silny nastroj, kterého neni nikdy malo. Tak vznika tento
rozpor. Pokud zvolime Kurzovu stylizaci, je zas dalSim uskalim, aby se z toho ten

Dvorak uplné nevytratil. Pamétné je nejobtiznéjsi treti véta.
11. Jak funguje pamétni stranka?

Pokud clovék hraje, tak vzhledem k tomu, Ze ty melodie i harmonické postupy
jsou velmi logické, tak tam jde ta hudba tzv. dobfe do usi a tam problém neni.
Ten ale nastava praveé pri téch mezihrach zejména ve treti vété. Tam je to tempo
pomérné rychlé, klavir vpadava do hudby vétsSinou na lehké doby v taktu a
pokazdé trosku jinak. Musi si cClovek tedy néjak racionalné, mnemotechnicky
uvazit, kde ten nastup je. V momenté, kdy to necha na tom védomi, ze ,ja se
n&jak chytim", tak opravdu muZe byt zle. To je tfeba problém, kterd napf. u
Chopina nikdy nenastava.

12. Jaky je Vas nazor na kadenci? Neuvazoval jste nékdy o zkomponovani

viastni?
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J4& si myslim, Ze u t&ch romantickych koncertd, kdyz je jesté takhle krasna, velka
kadence od autora, tak by to z mého hlediska nebylo Uplné vhodné. Dokazu si
samoziejmé predstavit vlastni kadence u Mozarta, jesté i u Beethovena, ale
rozhodné ne u Dvoradka. Ta kadence je navic tak propracovanda, ze je naprosto
zrejmé, ze nejde jen o jakysi nakres, ktery by si ten interpret mél néjak
zkonkretizovat nebo upravit. Je feknéme prisné rozepsana. Ja pritom rad
komponuiji, u véech Mozartovych koncertd, které jsem hral, jsem si délal kadence
své, ale u Dvoraka bych to urcité neudélal. Na rozdil od toho celého koncertu,
kde se ty opravy resSi, kadence je diky absenci orchestru napsana naprosto
idedlné, tam neni co resit. (Klansky, 2017)

4.2 Rozhovor s Martinem Kasikem

1. Zadal jste studovat Dvordkdv g moll koncert kvili konkrétni nabidce? Jaké?
Pokud ne, jaky jiny motiv jste mél?

Ano, byl jsem osloven Ceskou filharmonii, abych tento klavirni koncert uved! za
jejiho doprovodu na zahajovacim koncertu sezény. Mym motivem tedy byla tato
konkrétni zakazka. Ja bych se k nému urcité dfiv nebo pozdéji dostal, protoze se
mi nevybavuje, ze bychom jako Cesi méli n&jaky jiny romanticky koncert - je to
v podstaté takovy ndsS Brahms. Vlastné obecné klavirni literatura je na
romantické koncerty vibec spie chuda... Cili toto je pro nads naprosto stézejni
romantické dilo a je pravdou, Ze jsem ho koncertné ,pouzil® vicekrat, nez
jakykoli jiny koncert... Hral jsem ho treba Sedesatkrat... Myslim si, ze je to

opravdu néco, co by mél ¢esky klavirista mit zkratka ve svém repertoaru.
2. Kolik Vam bylo let, kdyz jste se zacal koncert ucit?

Tehdy to byl rok 2002, takze mi bylo 25 let. Z této nabidky jsem tehdy
pochopitelné zajasal, ale co se koncertu tyce, Uplné jsem nevédél, do ¢eho jdu.
To dilo jsem samoziejmé né&jakym zplsobem znal, ale ne do té miry, jako tfeba

pravé toho Brahmse, takze jsem az postupné zjistoval, jaka vsechna Uskali ma.

3. Hrajete od zacatku stejnou verzi sélového partu? Jakou? Uvazoval jste nékdy

o té druhé? Z jakého divodu?

Zpocatku jsem se rozhodoval a jednotlivé verze opravdu zvazoval. Nakonec jsem
se tedy rozhodl pro jakousi kombinaci, protoze jsem pochopil, Ze Dvorak nebyl
uplné s tou svou stylizaci spokojeny a dal tak pomérné jasné najevo, Zze nebude

proti, pokud nékdo klavirni part upravi. J& si myslim, Zze to byl budto Kurzlv
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hlavni motiv nebo alespon jeden z nich, pro¢ se do své prace na Upravé toho
partu sélového klaviru pustil. Tudiz v mistech, kde jsem citil, Ze ten klavir
potfebuje zvukové podporit, tak jsem dal za pravdu tomu Kurzovi. Kde se mi to
zdalo zbytecné, zachoval jsem Dvoraka. Priznam se, ze jsou i mista, kde jsem
tak néjak porad nebyl Uplné spokojeny s ani jednou tou verzi a tak jsem si

dovolil vytvofrit si verzi vlastni.

Nyni, kdyz uz mam tedy své varianty vybrané, o jejich prehodnoceni spise
neuvazuji. Nemyslim si totiz, Zze by vybér té klavirni stylizace mél na vysledné
vyznéni tohoto dila tak z&sadni vliv. Je tam mnoho jinych faktord, kterymi je
treba se zabyvat. Vlastné se da fict, ze ten koncert je obtizny v tolika smérech,
ze samotnd klavirni stylizace a jeji vybér neni na kvalité vysledku tak pfimo
zavisly. Je ale mozné, ze ¢asem dospéju k touze hrat ve své verzi kombinaci vice
Dvordka. Toto rozhodnuti by vSak muselo byt spjato i s odliSnym zplsobem
c¢asového rozvrzeni jednotlivych koncertnich akci. Myslim to tak, ze pokud bych
hral ve vice mistech Dvorakovu verzi, potrfebovali bychom s orchestrem, tedy
prevazné s dirigentem, vice spolecného sezkouseni a to hlavné z toho zvukové-
balancniho hlediska. Nerikam, Ze je to nemozné i v dnesSnim provozu, ale ocitame
se v dobé, kde se vétsina koncertl s orchestrem pfipravuje b&hem jedné aZ dvou
zkousek. Redeni téchto zvukovych Uskali samoziejmé vyzaduje ¢as, ktery se pak
hGfe déli mezi dalsi hudebné zédsadni faktory, které je tfeba b&hem zkouseni
projit. Dirigent by musel béhem zkousky pracovat i s akustickymi vlivy, tedy by
bylo nejlepsi, navitévoval-li by b&hem prace i hledisté, kde se mize zvukové

prekryvani rapidné liSit oproti bezprostfednimu dojmu na pédiu.
4. Povazujete origindlni verzi za obtiznéjsi nebo pouze za zvukové méné efektni?

5. Pripustime-li, Ze je méné zvukové efektni, jste presvédceny o tom, Ze to neni
Dvorakav zamér?

Tak samoziejmé se jednd v kazdém pripadé spiSe o takovou koncertantni
symfonii, ale pokud neni klavir v celkovém objemu zvuku vlbec slySet,
nemUzeme to za &iry zdmé&r povazovat. Toto se totiz skute¢né dé&je a klavirista se
musi velmi snazit, aby se alespon trochu prosadil. Néco jiného je to pfri
nahravani. Diky nahravaci technice se ¢lovék o tento zvukovy balanc v podstaté
nemusi az tak starat, ale na pddiovém provéreni je pak nutna opravdu velka

zvukova investice. Ja& jsem si samozrejmé néjaké své zkousky s orchestry
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nahraval a Clovék se nékde musi opravdu velmi snazit, hrat mimoradné silné a

zvukoveé krotit orchestralni objem.
6. Co na koncertu mate rad?

Tak predné bych chtél fict, Ze ho mam vlastné ¢im dal radéji. Zpocatku jsem byl
tak néjak roztrpceny z téch vSech krkolomnosti, co tam na pianistu ¢ekaji. Kdyz
se ale clovék postupné dostane tak néjak ,nad to“, nazfe tu Dvorakovu
melodi¢nost, tu pastoralnost, religiozitu a ten jeho hudebni jazyk se z dila krasné
vyloupne. Je to samozrejmé krasny Dvorak, jak ho zname. Jen ta cesta pres
veskera uskali trva vlastné pomérné dlouho a neuklada se v celé své Sifi, takze

Clovék pokazdé zacina resit ty véci znovu a znovu.
7. Je néjaké misto, na které se pri jeho interpretaci vZdycky tésite?

Tak to je zrovna ten motiv, ve kterém Dvorak anticipuje téma své pozdéjsi 9.
Symfonie (takty 325-329) a pak jesté to libezné misto také v prvni vété (zpév

zavérecného tématu v taktovém rozmezi 450-454).

8. Kdybyste mél prilezitost se na néco ohledné koncertu zeptat A. Dvoraka, co by
to bylo?

To je zajimava otazka. Tak urcité co ho inspirovalo. Co ho zaujalo, co ho pfimélo
napsat takové dilo. Co za nim stoji. To je vlastné to, o co bychom se jako
interpreti méli zajimat. Jednak co z toho vychazi, co nam dilo samo sdéluje, ale i
pravé to, co predchazelo. Ono to samozirejmé spolu souvisi, co z toho vnimame a

o co bylo inspiraci.

9. Hrajete/hral jste nékdy tento koncert Castéji, nez jiné nastrojové koncerty?

Pokud ano, jak si to vysvétlujete?

Ano, rozhodné hraji Dvoraka cCastéji. Je treba dodat, Zze vlivem toho, Ze tento
koncert neni tak UpIné pianisticky popularni v porovnani napf. s tim Dvorakovym
violoncellovym koncertem, ktery uz si tak Uplné cesti violoncellisté nemohou
zcela narokovat, tento klavirni je povazovany spiSe za takovou Ceskou specialitu.
Je to i vlivem toho, Ze ve violoncellové literatufe s orchestrem se takovych dél
moc nevyskytuje a tak se jeho interpretace na cesky narod moc neda upnout.
Oproti tomuto velkolepému dilu je ten klavirni koncert tak trochu repertoarové
zasuty a tak je dramaturgicky atraktivni, kdyz zahrani¢ni agentura zjisti, ze ho

Cesky pianista nabizi. Je to jistd zaruka, ze bude interpretace autentickd. Toto
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oCekavani samozrejmé plati i u toho violoncellového koncertu, ale v dnesni dobé

uz miZeme fict, ze zrovna tak dobfe ho hraji i jini svétovi cellisté.
10. Co je na sdlovém partu nejobtiznéjsi?

Ja myslim, Ze to jsou zejména neobvyklé postupy. Ted mam na mysli pfevazné i
tu Dvordkovu plvodni stylizaci, Kurzova verze jich ma jiz podstatné méng,
protoze je to tedy velka ¢ast naplné tohoto jeho Ukolu. Mdm na mysli postupy,
které klavirista do té doby nemél moc kde jinde potkat, protoze skladatel
klavirista by to takhle prosté nikdy nenapsal, protoze je to krkolomné. Napada
meé tieba to misto v druhé vété s terciovymi postupy v unisonu (takty 2. véty:
48, 50, 52). Samoziejmé, ze tyto krkolomnosti vytvari specifickou barvu i
charakter, coz je jistou formou autentické dvorakovské reci, ale je to zkratka

velmi obtizné.
11. Jak funguje pamétni stranka?

Ano, i tato oblast pfinasi pomérné cetna uUskali. Jako prvni mé napadaji napriklad
klavirni nastupy, které vypadaji stejné, ale lisi se pocty klaviristovych prazdnych
taktd i tfeba ve stejnych mistech. To se ve vété vicekrat vraci. Jeété k tomu jsou
napriklad ve stejné téoning, ale od jinych téond, coZ si ¢lovék musi vzdycky pedlivé
uveédomit. Napriklad tyhle stupnicové vstupy ve treti vété (klavirni nastupy v
taktech 60, 173 a 379). Lisi se polty prazdnych taktl, doba nastupu, harmonie...
toto je tfeba mit perfektné zpracované a zakotvené. Je to vlastné takovy labyrint

- vypada to stejné, ale je to jiné.

12. Jaky je Vas nazor na kadenci? Neuvazoval jste nékdy o zkomponovani

viastni?

Tak kadence mi prijde opravdu velmi dobfe napsana. Je takova velka a nosna.
Popravdé mé vibec nenapadlo uvaZovat nad svou kadenci, protoZze mi pfipada,

e je to dlleZitad &ast té prvni véty, tak jak je. (Kasik, 2017)
4.3 Rozhovor s Ivo Kahankem

1. Zadal jste studovat Dvorfdkdv g moll koncert kvili konkrétni nabidce? Jaké?

Pokud ne, jaky jiny motiv jste mél?

Ano, bylo to kvili vystoupeni s Moravskou filharmonii Olomouc. Ale zarovefi jsem

mél tento koncert vzdy rad (moc nerozumim jeho minimalni frekventovanosti na
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koncertnich poddiich) a také jsem ho chtél mit na repertoaru pro zahranicni

koncerty - pfece jen se tato latka od ¢eského pianisty ¢eka.
2. Kolik Vam bylo let, kdyz jste se zacal koncert ucit?
V té dobé mi bylo 30 let.

3. Hrajete od zaclatku stejnou verzi sélového partu? Jakou? Uvazoval jste nékdy
o té druhé? Z jakého divodu?

Hraji origindlni verzi, s vyjimkou nékolika malo mist, kde je tato verze skutecné
nehratelnad (napr. sextovy trylek). O druhé verzi jsem priliS neuvazoval - myslim,
ze celkové vyznéni koncertu posouva jinam, a kromé toho Zijeme v dobé, kterd

klade velky dlraz na plvodnost a historickou pouéenost interpretace.
4. Povazujete origindlni verzi za obtiznéjsi nebo pouze za zvukové méné efektni?

Originalni verze je o néco obtiznéjsi technicky, pamétné i interpretacné, protoze
¢lovék musi velmi presné hospodarit s intenzitou Uhozu, aby zachoval celkovy
raz dila a zaroven se zvukové prosadil pres orchestr. Otazka "zvukového efektu"
je podle mého nazoru trochu slozitéjSi - ale pokud mame na mysli efektnost a
zvukovou nosnost ve smyslu tfeba Cajkovského 1. koncertu, pak urcité méné

efektni je.

5. Pripustime-li, Ze je méné zvukové efektni, jste presvédceny o tom, ze to neni
Dvorakdv zamér?

J& myslim, ze hlavnim duaskalim tohoto koncertu je wurcity rozpor mezi
subtilnéjSim, misty az komorné citénym klavirnim partem (v nékterych
momentech takrka pfipominajicim napr. klavirni kvintet), coz urcité zamér byl, a
velmi symfonickou instrumentaci i celkovymi rozméry koncertu. Vilém Kurz se
podle mého nazoru snazil odit klavirni part do bohatého romantického havu
(snad podle vzoru velkych romantickych koncertl Brahmse, Cajkovského apod.)
a tuto zvukovou disproporci tak vyresit (spolu s mirnym usnadnénim nékterych
casti skladby).

Prestoze odved| dle mého soudu vybornou praci, dostal se zakonité nékam do
pUli cesty - &aste¢né& setfel "kiehky pel" Dvorakovy verze, aniz by ziskal
nekompromisni zvuk velkého romantického koncertu (coZz zrejmé ani neslo).
Pfesto je jeho verze inspirativni a neomylné ukazuje pianistovi zvukova Cdi

technicky problematickd mista. Jejich reseni vSak podle mého nazoru lezi v
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sofistikované praci s dynamickou tektonikou, Uhozem a v neposledni fadé v

detailné dynamicky diferencované spolupraci s orchestrem.
6. Co na koncertu mate rad?

Mam moc rad pravé tuto "krehkou velikost" klavirniho koncertu. Vyrazové se
zabyva velkymi tématy, avsSak nazird je intimnim pohledem. Je to obtizné
postizitelny mix, v pfipadé UGspésného interpretacniho feSeni vsak

neopakovatelny.
7. Je néjaké misto, na které se pFi jeho interpretaci vzdycky tésite?
Ja jsem se vzdycky tésil na "ta smutna mista".

8. Kdybyste mél prilezitost se na néco ohledné koncertu zeptat A. Dvoraka, co by
to bylo?

Zeptal bych se ho, do jaké miry skladdal svdj koncert u klaviru a z jaké &asti
"symfonicky" v hlavé. A taky by mne jisté zajimalo, jaky byl jeho celkovy

vyrazovy zamér - a jestli mam tedy pravdu, Ze nechtél napsat bombastické dilo.

9. Hrajete/hral jste nékdy tento koncert Castéji, nez jiné nastrojové koncerty?
Pokud ano, jak si to vysvétlujete?

Dvoraklv koncert jsem hral né&kolikrat, ale pfizném se, Zze &etnosti provedeni

Cajkovského nebo Chopina rozhodné nedosahuje.
10. Co je na sélovém partu nejobtiznéjsi?

Velka narocnost prstové techniky v obou rukou (a rychlych tempech), obtiznost
pro mozek a pamét a také nutnost velmi komplexniho, az dirigentského pfistupu
k partiture. Ve zkratce - koncert je obtizny po vSech strankach a navic malokdy
prinasi maximalni efekt ve smyslu pianistické exhibice. Vnimava srdce vsSak

zahreje zevnitf...
11. Jak funguje pamétni stranka?

Pamétni stranka vyzaduje dokonalou manudlni automatizaci a zaroven presnou

praci s impulsy, jejich mnozstvim a umisténim.

12. Jaky je Vas nazor na kadenci? Neuvazoval jste nékdy o zkomponovani

viastni?
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Kadence mi prisla adekvatni a vlastné nikdy mne nenapadla myslenka zde

Dvoraka "vylepsit. (Kahanek, 2017)
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5 Zaveér

Pres vesSkeré tyto stranky opisujici i soudici opravy Dvorakovych kompozi¢nich
vysledkd & koneénych rozhodnuti se vdak vyznavam k hluboké Ucté a pokofe
jeho osobnosti, Zzivotni pouti, skladatelské Ccistoté, lehkosti, genialité a Sifi
spektra jeho vysoce cenénému odkazu. Pres Castecnou nastrojovou nezkusenost,
kterd se v dile podepisuje jiz nékolikrat zmifovanymi prostfedky a situacemi,
bych opravdu rada vyjadrila svou velkou vdécnost, ze toto dilo mohlo vzniknout

a je kompletné dochovano.

Méla-li jsem na pocatku této prace pocit, ze se diky ni koncertu vice priblizim a
mé planované nastudovani bude snad o néco malo snazsi, musim se zde s

politovanim narknout ze své drobné naivity.

Cim vic tuto skladbu odkryvam a nalézdm tak niterna tajemstvi, kterd ¢lovék, byt
z mnoha d&etnych poslechl, zkratka nemiZe nikdy odhalit, tim vice jsem
presvédCena o nutnosti jesté hlubsi a prace a delSi cesty, kterou s sebou tento
koncert a jeho skute¢né nastudovani pfindsi. I pres toto odhaleni se vsak
nemohu své touhy Dvoraklv koncert hrat pfili§ vyrazné vzdat, nabidl-li mi jesté

intimnéjsi vhled i do jeho hudebni a charakterové-obsahové hloubky.

Dvordklv odkaz je zcela fascinujici svou pestrosti a jednoticim kouzlem
skladatelovy osobnosti, ktera je zcela nenucenou formou vtiSténa do kazdého
tématu, ba i taktu. Vzhledem k tomu, Ze jeho klavirni odkaz takto zavaznym,
vyraznym a rozsahlym dilem jiz nedisponuje, rada bych, aby se ma slova stala
snad i jistou formou motivace mladych ¢&eskych pianistd k vyrazné&j$imu

povsimnuti si tohoto ¢eského klavirniho dila.

Pokud tedy bude tato diplomova prace smysluplnym vodicim, seznamovacim a
pravé i motivujicim materidlem pro pianisty, ktefi se na nastudovani Dvorakova
klavirniho koncertu chystaji nebo do ného citi chut a odhodlani, musim s pokorou

a vdécnosti zkonstatovat, Ze byl pro mne smysl jejiho vzniku napinén.
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