AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Klavir

BAKALARSKA PRACE

KLAVIRNI PRELUDIA A.N. SKRIJABINA

Michal Gresl

Vedouci prace: MgA. Martin Kasik, Ph.D.
Oponent prace: doc. Boris Krajny
Datum obhajoby:

Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2017




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Music Art

Piano

BACHELOR'S THESIS

PIANO PRELUDES BY A.N. SCRIABIN

Michal Gresl

Thesis advisor: MgA. Martin Kasik, Ph.D.
Examiner: doc. Boris Krajny
Date of thesis defense:

Academic title granted: BcA.

Prague, 2017




v 4

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci na téma

KLAVIRNI PRELUDIA A.N. SKRIABINA

vypracovala samostatné, pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ..o i

podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi, je mozné pouze na zdakladé licencni smlouvy, tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim G&elGm
a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

V této praci jsem se zaméril na popis klavirnich preludii A.N.Skrjabina.

Skrjabin napsal b&hem svého Zivota 90 preludii, kterd spadaji do t¥i tviréich
obdobi: obdobi rané, obdobi stfedni a obdobi zavérecné. Rozdilnost jednotlivych
obdobi vychazi z postupné promény skladatele-myslitele. Jeho postupné
rozvijejici se filozofické myslenky jsem zpracoval v samostatné kapitole
~Skladatel-myslitel®.

O vlivu F. Chopina na Skrjabinovu ranou tvorbu pojednavam v kapitole ¢. 2, kde
srovnavam jejich cyklus Ctyriadvaceti preludii. O dalsim vyvoji, z hlediska
harmonie a motivické prace, pisSi v zavérecné kapitole, kde rozebiram posledni
Skrjabinovu kompozici - 5 preludii op. 74. Analyza vybranych klavirnich preludii
A.N.Skrjabina vychazi mj. i z mé koncertni zkuSenosti, v emz spatruji jeden z

hlavnich pfinosd mé prace.

KLICOVA SLOVA: Skrjabinova preludia, TFi obdobi, filozofie, Op. 11, F. Chopin,
Harmonie, Op. 74

This work focuses on describtion and analysis of Preludes by A.N.Scriabin. During
his life, Scriabin composed 90 preludes. These pieces can be divided in 3 periods
- early, middle and late period.

The differences between these periods of time are connected to a transition from
being a composer to being a philosopher. The development of his philosophical
thoughts are described in a chapter called Composer - Philosopher. In chapter
three, I concentrate on the influence by F. Chopin in Scriabins early years. I also

compare their 24 preludes.

The further development of harmony and motive structure is discussed in the

last chapter. An analysis of his last composition - 5 preludes op. 74, is included.

Analysis of Scriabins preludes is influenced by my personal experience - in that I

see the biggest contribution of my thesis.

KEYWORDS: Scraibins preludes, Three periodes, Philosophy, Op. 11, F. Chopin,
Harmony, Op. 74
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1 Uvod

Téma mé bakalarské prace, klavirni preludia A.N.Skrjabina, jsem zvolil z vicero
dlvody. Skrjabin patfi mezi mé nejoblibenéjsi skladatele a divody, pro¢ si ho tak
mimoradné cenim, jsou nejenom subjektivniho razu, ale i raciondlné a analyticky
podlozené ze strany muzikologl a skladatell, nebot stdle tato pozoruhodna

postava patfi pravem mezi nejslavnéjsi skladatele v oblasti klavirni tvorby.

JakoZto pianista se potykam casto s problémem, ze jind, nez vyhradné klavirni
tvorba, mé zdaleka tak nefascinuje a nevzrusi a opakované se obracim s
fascinaci k autordm, ktefi sv{j Zivot oddali prevazné klavirni tvorb&. Jmenujme
nejenom Chopina, u kterého je tento fakt po celkové strance asi nejvyraznéjsi,
ale i Ference Liszta, Sergeje Vasilijevice Rachmaninova a mnoho dalSich, vcetné
Skrjabina, v jehoz dile je ze 74 opusovych cisel vénovano 68 pravé klaviru.
Kromé toho, ze diky hudbé tohoto vyznamného ruského skladatele jsem se zacal
aktivné zajimat o studium klaviru, je jeden z hlavnich dlvodi mého zajmu
skladatelova originalita, jistd nedostiznost a specificnost jeho hudebniho
vyjadifovani. Jeden z nejvyraznéjdich rysd osobnosti A.N.Skrjabina je jeho
samotna proména, které se vénuji v kapitole ,Skladatel-myslitel*. Jedna se o
proménu osobnostni a tvlréi. Pravé tento osobnostni vyvoj ma za nasledek
vyraznou rozdilnost ve vyznéni skladatelovych kompozic v kazdém z jeho tri

tvircich obdobi.

Celé Skrjabinovo dilo charakterizuje smysl pro barvu (prakticka znalost nastroje,
Skrjabin byl vyznamny koncertni pianista), skladatelska vytribenost (smysl pro
polyfonii a Cisté linie, motivicka prace) a jista presvédcivost pri vyjadrovani jeho
hudebnich myslenek. Tyto atributy lemuji jeho tvorbu ve tfech obdobich, zde v
praci popsanych.

Jako ptinos a dalsi dlvod napsat praci na toto téma, spatfuji v mé vlastni
koncertni praxi v souvislosti s interpretaci nejenom Skrjabinovych preludii. Ma
bakalarska prace je zamérena na 24 preludii op. 11, zastupce rané tvorby, ve
které jednotliva preludia srovnavam se stejnojmennym zanrem F. Chopina a jeho
Op. 28. Jako zastupce zavérecného obdobi popisuji Op. 74, posledni dilo

skladatele, které reflektuje zavérecnou, atonalni tvorbu.



2 Skladatel — myslitel

Vzhledem k tématu mé prace, tj. zaméreni na vyvoj klavirnich preludii, zde
nemohu popisovat a predevdim podrobné& rozvijet rlzné nazory a aspekty
skladatele-myslitele, nebot to by bylo téma na jinou, jisté zajimavou praci.
Nicméné&, pro pochopeni Skrjabinova hudebniho uméni je dilezité respektovat
jeho sloZitou osobnostni strdnku a jeho myslenkové postupy v pribé&hu jeho
zivota. Proto se v této kapitole pokusim kratce popsat a zminit skladatelovy
Zivotni teze a nékteré pojmy, které jsou dilezité nejenom pro tvorbu, ale zfejmé
pro celou Skrjabinovu existenci. Skrjabin se jako myslitel projevoval jiz od mladi.
.Zabyval se otazkami byti ¢lovéka, svého vlastniho byti a jeho smyslu. Kdyz mu
bylo Sestnact let, délal si poznamky o problému mravnosti. Pozdéji hledal
odpovédi na otazky ulohy uméni v zivoté Clovéka, prirody a nakonec i celého
vesmiru. Své filozofické Uvahy zapisoval, kde mohl“. Jiz na pocatku svého zrani
utvarel ,,..myslenku vSemohouciho uméni®, presné&ji ,myslenku inkarnace vseho
lidstvi v mystickou vizi bozstvi. Tento ideal prostupoval vSechno jeho dilo,
inspiroval ho". (Bajer 1975, str. 49)

Skrjabin prozil b&hem svého Zivota mnoho nepravosti, nerozumu, zvile a nasili.
Prozil revoluci, valky. Z toho mtZeme vyvodit, Ze jeho spiSe negativni a chmurnd
tvorba, zvlasté v pozdéjsSim obdobi skladatelova, je celkem namisté. Skrjabin se
uchylil jesté vice do svych vlastnich myslenek, do svéta svych vlastnich ideji a
tédnd, peclivé studoval filozofické spisy a se svymi blizkymi prateli bouFlivé
debatoval a utvrzoval si své mysleni. Prikladem je jeho uUcast na filozofickém

kongresu v Zenevé v roce 1904. (Bajer 1975, str. 52).

Cim vice sdm v sobé& protestoval proti kapitalismu a represim, nofil se do
vlastniho svéta, kde se citil sdm sebou a panem, bofritelem starého systému Ci
poradku ve jménu nového, tvofil vlastni novy svét, kterému dal uceleny nazev
Mystérium. Tento dlsledek by se dal vysvétlit povahou skladatele. Byl velmi
kfehké a citlivé povahy, osobnost, v mladi trpél halucinacemi, byl samotar, ale

zaroven velmi tvrdohlavy a ctizadostivy. (Bajer 1975, str. 16, 17)

Skrjabina pritahovala tvorba symbolistl, jako byli napFiklad Ivanov, Bé&lij, Blok.
Zde je dobré podotknout, Zze Skrjabinovy basnické vyplody a utrzky vsak
nenesou zdaleka takovou uméleckou kvalitu, jakou meély jeho Uvahy a spisy,
které studovalo mnoho filozofl. Byly setfidény a zvefejnény ve Skrjabinové

muzeu v Moskvé a pozdéji v roce 1940 je Muzeum vydalo v obsahlém sborniku
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stati. Nas bude zajimat sborovy text z Sesté véty jeho Prvni symfonie op. 26 z
roku 1900, kde se ve findle zpiva: ,Panuje v8emocné na zemi tvlj duch
svobodny a mocny. Clovék, kterého jsi stvofil, zdvihd se k slavnym &inim.

Narody svéta, vzdejme zpévem chvalu uméni*. (Bajer 1975, str. 50)

Avdak i pres to, ze z jeho ver$l mGzeme vycitit jisty duch mesidsstvi, ktery je
pro symbolisty typicky a s kterym vstupovali ¢asto do verejného déni (rozhodnuti
vést svym umeénim lid), se Skrjabinovo poselstvi lisi, a to sice v Uryvku ,Narody
svéta, vzdejme zpévem chvalu uméni®. Zde neni lid predstavovan jako konkrétni
dav lidi, nybrz jako vyplod jeho fantazie a mysli. Pfesnéji - ,jedna z forem
jinobyti jeho védomi", jak napsal A. AlSvang ve stati: O Skrjabinové filozofické
soustavé. (Bajer 1975, str. 50).

|\\

V uryvku , Clovék, kterého jsi stvofil® Skrjabin nemysli Boha, nybrz cizi a
mystické ,ty", jehoZ musime silou vile prekonat. Umé&lcovo mystické ,ty" je
potvrzeno ve stati, zverejnéné jiz zminovanym AlSvangem : ,Jdu ohlasit své
vitézstvi nad tebou a nad sebou. Jdu jim Fici, aby v tebe nedoufali a nic od Zivota
neocekavali kromé toho, co si sami mohou vytvofit. Dé&kuji ti za véechny hrizy
tvych zkousek, tys meé umoznil, abych poznal svou nekonecnou silu, svou
neomezenou mohutnost, neporazitelnost, tys mi daroval svatek vitézstvi.“ (Bajer

1975, str. 50-51)

Od tohoto momentu véril, ze veskery okolni svét je produktem jeho vilastni mysli.
Jak pozdé&ji napsal do svého deniku - ,Svét je rezuldat mé cinnosti, mé tvorby,
mého svobodného chténi®. (Bajer 1975,str. 518). Tento zplsob chapani je ve

filozofii oznacovan jako tzv. solipsismus.

Pozdéji, ve 3. Symfonii, BoZzské poémé op. 43, chce autor prostrednictvim této
hudby ,,...reprezentovat vyvoj lidského ducha, jenz svou autonomii nahrazuje
legendy minulosti a ve smyslu panteistické filozofie si upevnuje svou svobodu.

Nabyva spojeni s vesmirem." (Hrckova 2006, str. 30)

Zde uz je vice nez patrna ona zavaznost a poselstvi, které Skrjabinovo dilo nese.
Mystérium, jak jsem jiz uvedl, byl planovany projekt, ktery mél spojit vSechny
smysly a uméni a v jehoZ obsazeni se mély vyskytovat sbory, tane¢nici, vinég,
part barevnych varhan, klaviry. Mohli bychom mozna i tvrdit, Zze Skrjabin tak
trochu polozil zaklady multi-medidlni kompozice. Specialné k jeho realizaci,
Skrjabin navrhl postavit chram v Indii a na premiéru hodlal prijit ve slamaku a s
ucebnici gramatiky sanskrtu. (Hrckova 2006, str. 30)
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Avdak ,projekt zemftel spolu se svym tvircem". Mystérium zahrnovalo konec
svéta a vytvoreni nové lidské rasy. Na vrcholu Mystéria se stény Universa
propadnou. ,Nezemru", pravil Skrjabin. ,Budu udusen v extazi nasledujici po
Mystériu®. (Schonberg 2006, str. 553)

Erotizmus, extaze, vznesenost, bozské hry, rozliSeni Ja/ja, touha, filozofové
Emmanuel Kant, Friedrich Nietzsche, Helena Petrovna Blavatskda, - toto vse jsou
dalsi atributy tak typické pro Skrjabina.

Domnivam se, ze bez tohoto shrnujiciho nastinu charakteru osobnosti
A.N.Skrjabina, by zde bylo pfriliS jednotvarné popisovat jeho vyvoj klavirnich
preludii.

12



3 Rané obdobi - vliv F. Chopina a 24 preludii
3.1 Vliv Chopina

Skrjabinovo klavirni dilo je do jisté miry inspirovano tvorbou ,basnika klaviru"
Fryderika Chopina, ktery oddal své dilo prevazné klaviru. O Skrjabinové vztahu k
Chopinovi se fika, Ze v détskych letech si ,mlady Sasa daval Chopinovy skladby v
noci pod polstar, aby jim byl i ve spanku co nejblize" (Bajer 1975, str. 34).

Pro oba zminéné skladatele je typicka poeti¢nost, vzdusnost a smysl pro
vyjadieni Sirokého spektra nalad a jejich rychlych promén. Skrjabintv smysl pro
poeticnost a kfehkost je obsazen v celém jeho dile. Jako profesor moskevské
konzervatore (1898-1904) se snazil ze svych 2aki dostat maximum zmifiované
poezie. A tu spatfoval tam, kde znél klavir co nejbohatéji a nejpestreji. Proto se
zabyval zvukovou strankou interpretace. O tom svédci zaznam v memoarech
M. S. Némenové - Luncové (Skrjabinova zacka), kde popisuje, jak ndazorné
vyjadril modulaci do E dur v Chopinové Etudé cis moll z op. 25. Pri hie své
zakyné vstal, otevrel okno a rekl: ,A nyni to zahrajte tak, abychom ucitili aréma
kvetouciho sadu®. (Bajer 1975, str. 22)

Jako dikaz jeho vnimani hudby, se zfetelem na zvukovou jemnost, éteri¢nost,
poeticnost Ci vzletnost, svéddi udalost z dob, kdy Rachmaninov, po smrti
Skrjabina, provadél recitaly s tvorbou Skrjabinovou. Na jednom z koncertl sedél
tehdy mlady Sergej Prokofjev. Rachmaninov hral Skrjabinovu 5. sonatu op. 53 a
publiku se interpretace nelibila. Jak pak pravil Prokofjev po koncerté: ,kdyz ji
hral Skrjabin, hudba se vznasela v mlhach a nejasnych naznacich, v barevnych
odstinech. Plynula." (Schonberg 2006, str. 553).

Ony barevné odstiny nejspiSe, podle svédectvi, Skrjabin vytvarel i mistrnym
ovladanim pedalu. Safonov fikaval zakynim, Uporné hledicim na ruce hrajiciho
Skrjabina: ,Pro¢ se mu divate na ruce? Na nohy se mu divejte! (Neugauz 1983,
str. 115)

Silny vliv hudby F. Chopina nachazime v prvni Skrjabinové Sonaté f moll op. 6,
kterd zahrnuje smutecni pochod, stejné, pravé jako Chopinové slavné Sonaté
& 2 b moll op. 35. Avéak nejenom zde je Chopindv vliv patrny.

13



3.2 24 preludii op. 11

3.2.1Preludium ¢. 1 C dur

Pulzaci, dynamikou a celkovym vyznénim je toto preludium velmi podobné
Chopinové preludiu stejného cCisla. A nejenom tim - obé maji v tématu velkou
sekundu, pricemz Skrjabinova sekunda je inverzi, tedy v tomto pripadé
sestupujici tony d2 -c2. Skrjabinovo Preludium, s taktovym oznacenim 2/2, v
pouhych 26 taktech zachycuje pravidelné, opakujici se kvintoly v pravé a levé
ruce, které jdou krizem proti sobé. Melodické tony jsou u Skrjabina znaceny
tenutem, u Chopina je v Sirsi sazbé vypsan melodicky hlas pomoci polyfonického
znaéeni. Obé& preludia pUsobi vzdudné, bezstarostné, se zifejmym introdukénim

charakterem.

) ___*cm. s

Obrazek 2 Chopinovo Preludium ¢. 1 C dur
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3.2.2Preludium ¢. 2 a moll

Z 24 preludii op. 11 je toto a moll preludium nejdeldi (68taktd). Stylizaéné, se
svym 3/4 taktem a melodickymi Uryvky, nam svoji ndladou pfipomina tanecni
formu mazurky. Oba autofi, jak Chopin, tak Skrjabin, napsali mnoho téchto
tanecnich forem. I pres tuto podobnost se v tomto a moll preludiu skladatelské
invence obou skladatelG zna¢né li§i - zatimco Chopinovo a moll preludium vyzni
temné a zadumané (stylizaci pravidelné se stfidajiciho akordického doprovodu v
levé ruce), Skrjabinovo je krehké a vahavé.

Jako u mnoha dalSich Skrjabinovych kompozic raného obdobi je jiz toto
preludium charakteristické svym netonalnim zacatkem, kdy predznamenana

ténina a moll poprvé zazni jasnéji az na treti dobé taktu ¢. 4.

Allegretto s J.:a

el atampo rit.
. '-I_‘ '= o™ .-""'-;._._‘_\_H"\.
- l'_ p— ! ¥ .-E
o f V=1, —
P é‘ ug .
i et =

e = !
e N T———
Obrazek 3 Skrjabinovo Preludium ¢. 2 a moll

3.2.3 Preludium ¢. 3 G dur

Zde je ovSem podobnost Chopinovu preludiu téze tdéniny velmi patrna - obé tato
preludia, v tempu Vivo (u Skrjabina) a Vivace(u Chopina), pusobi jako jakysi
vanek, prllet prostorem, ovéem s rozdilem, Ze Chopinovo preludium je vice
virtudzni a prlzraéné z ddvodu klasi¢t&jdi klavirni stylizace F. Chopina

(stupnicovité béhy s malymi intervalovymi obménami, v zavéru v unisonu). Zde

Vivio s, o0 o - d58-192-200
y e — e
—F T p | = e e e e e =
al r # - 1 - - !
C— : S

Obrazek 4 Skrjabinovo Preludium ¢. 3 G dur

je treba zminit obecnou poznamku, ze Chopinova a Skrjabinova klavirni tvorba

se ligi prdvé v oné prlzracnosti. Skrjabin &ast&ji pouziva slozit&jsi rytmy (5:4),
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které rad stiidad, obménuje. Malokdy vyuZivd klasickych rozkladd akordl, hie
trylkl(az v pozdnim tviré&im obdobi) a jinym virtu6zn&jdim prvkim. Velmi ziidka
kdy u Skrjabina zaznamenavame prizraénou a svétlou virtuozitu v duchu con

brio Ci brillante. Zde se pak jisté jevi byti logicky ten fakt, ze Chopinova hudba

vychazi z Bacha Mozarta, nejenom pro svoji zpévnost, ale i pro jistou Cirost,
prizraénost. Jasnym dokladem jsou pravé pasaze Chopinova preludia zde

uvedené (obr. &. 5).

sglﬁi.':'-ia-r—‘“_ =

-

Obrézek 5 Prizradné pasaze z Chopinova Preludia ¢. 3 G dur

3.2.4 Preludium ¢. 4 e moll

Z mého pohledu jedno z téch nejniternéjSich Skrjabinovych preludii, které
napsal. Toto preludium je z celého cyklu napsadno jako vibec prvni (r.1888,
Moskva). Skrjabin zde v tématu levé ruky uvadi téma, které je bohaté jak po
strance harmonické, melodické i rytmické. A sice, lamento motiv sestupnych
malych sekund a-gis-g v levé ruce taktu ¢. 1, prechazi v druhém taktu na
sestupné velké sekundy, priCcemz zavér této melodické fraze konci intervalem
vzestupné oktavy. Rytmicka bohatost se nam jevi pri synkopé na konci prvniho
taktu a jiz zminovany oktavovy interval je podporen teckovanym rytmem, ktery
je pro Skrjabina velmi typicky a ktery vyjadfuje v jeho dile témér permanentni

vzletnost.
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Obrazek 6 Skrjabinovo preludium ¢. 4 e moll
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Podobnost s Chopinovym Preludiem ¢&. 4 e moll jednoznacné utvari pravidelné
opakujici se ostindtni doprovodné tény - u Skrjabina ¢tvrtové hodnoty, prevazné
zdUrazfiujici tédn H, ktery se zde da vylozit jako dominanta e moll téniny. Tento
motiv ndm vyvstane predevsim v poslednich dvou radcich tohoto preludia, kdy
pIni funkci jakéhosi jemného zvonu nékde v dali. Spojitost Skrjabin-Chopin je zde

patrna i v harmonickém postupu v zavéru obou preludii:

Obrazek 7 Skrjabinovo Preludium ¢. 4 e moll - zavér

Obrazek 8 Chopinovo Preludium ¢. 4 e moll - zavér

3.2.5Preludium ¢. 5 D dur

Zde sice neslySime podobnost s Chopinovym preludiem téze téniny, nicménég, ve
své zvukovosti a predpisem Andante cantabile, se Chopinovi stylizacné velmi
podoba, a to zejména Preludiu ¢. 13 Fis dur z cyklu 24 preludii. U Skrjabina je
zde mistrné uplatnéno polyfonické vedeni v obou hlasech-rukou, kdy nad

"meandry" osminovych hodnot v legatu levé ruky zni zcela nezavisle ruka prava.
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Celé preludium vyzniva v blazeném klidu a v cyklu 24 preludii zaujima pozici

prvniho a bezstarostného rozjimani.

Andante cantabile ma. o-40 0
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Obrazek 9 Skrjabinovo Preludium ¢. 5 D dur
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Obrazek 10 Chopinovo Preludium ¢&. 13 Fis dur

3.2.6 Preludium ¢. 6 h moll

V bouflivém charakteru a klavirni sazbé s predepsanou maximalni moznou
dynamikou fff v zavéru je zde vyrazna pribuznost s Chopinovym Preludiem ¢. 22
g moll. Jasné podobny prvek znaci pohyb oktavy vychazejici z ligatury (viz obr. C.
11 a 12). Charakteristicky rys toho preludia vynika akcenty na prvni dobé v levé
ruce a na druhé dobé v ruce pravé, kdy se oktavy v obou rukou jakoby dopliuji a
navozuji posluchaéi pocit dialogu. Oktdvy zdlrazné&né akcentem sviraji interval
velké nény. V reprize, od taktu €. 43 jsou Skrjabinem predepisovana ritardanda
az do taktu €. 49, kdy se tok hudby zastavi na akordu mimotonalni dominanty

I1.7 a v mohutné sazbé a predepsaném fff preludium konci.
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Obrazek 11 Chopinovo Preludium ¢. 22 g moll
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Obrazek 12 Skrjabinovo Preludium ¢. 6 h moll

3.2.6 Preludium ¢.7 A dur

Pro sv{j zapis v 6/8 taktu a prokomponovanym stfednim hlasem evokujici proud
vody, ma toto preludium charakter barcarolly. Pro hutnou basovou linku a
zahusténost stfednich hlasd ndm vSak toto preludium stylizaéné pFipomina
klavirni kompozice S. Rachmaninova (Rachmaninov se Skrjabinem spolecné
studovali Moskevskou konzervator a patfili mezi vrcholné pianisty té doby).
Preludium A dur celou dobru plyne ve 3 zvukovych pasmech - Melodicka linka
tvofena z tfiténovych Uryvk(, stfedni padsmo s prokomponovanymi

Sestnactinovymi figuracemi a pasmo basové, kde ostinatni oktavy udavaji
charakter zvonU v kontra oktdvé (obr. &. 13).

Obrazek 13 Skrjabinovo Preludium ¢. 7 A dur
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Samotny zavér tohoto preludia se napadné podoba Chopinovu Preludiu ¢. 12 gis
moll (obrazek ¢. 15), a sice pro svou sestupnou dynamiku v zavéru a nasledné

prudkym ukoncéenim dominanta-ténika v dynamice f béhem jednoho taktu (obr.
15).
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Obrazek 14 Skrjabinovo Preludium €. 7 A dur
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Obrazek 15 Chopinovo Preludium ¢. 12 gis moll
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3.2.7 Preludium ¢. 8 fis moll

S predepsanym tempem Allegro agitato a toninou fis moll Skrjabin jasné definuje
charakter tohoto preludia. Charakter toniny fis moll Skrjabin vyobrazuje jako
vzletnou a vagnivou ndladu. Dikazem toho je napt. Skrjabinova Etuda op. 8 ¢.2,
Sonata ¢. 3 - 1. véta Dramatico, nebo 4. véta téze sonaty s predpisem Presto
con fuoco. Po strance technické, v ramci cyklu 24 preludii, je Preludium fis moll
povazovano za to tézsi. Vyskytuji se zde triolové figurace v osminovych
hodnotach a pod nimi, v ruce levé, plynou rozloZzené akordy v Siroké harmonii, v
duolovém frazovani. Nicméné&, Skrjabindv metronomicky pfedpis je zde 132 na
¢tvrtovou notu, coz neni v tomto konkrétnim pfipadé nikterak zavratné rychlé
tempo a dle mého ndzoru je zde nutné naopak trioly v pravé ruce interpretovat
melodicky, nikterak virtuézné. Kdyz srovname toto preludium s tim Chopinovym,
tedy Preludiem ¢.8 fis moll z op. 28, opét zde slySime charakterovou podobnost,

nicméné, i zde Chopin pojal preludium virtuéznéji, zhusténéji, velkolepé&ji

Allegro agitato mu dua
7 E s 1 me : _/‘.'i'
%—g—d—‘———l— e R ERE S P I
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Obrazek 16 Skrjabinovo Preludium ¢. 8 fis moll
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3.2.8Preludium €. 9 E dur

Toto preludium ma vyraznou tendenci k sestupnému smérovani melodické fraze
a basové linie. Do kontrastu stavi dil B, kdy naopak nachazime "dychtivé"
smé&fovani vzhlru. V zavéru preludia se skladatel opét vraci k sestupnym
tendencim, preludium vyzni v celkové smireném a nostalgickém charakteru.
Preludium E dur jasné predznamenava Skrjabinovu téninovou neurcitost v
pozdéjsSich opusech. Avsak predevsim, v tomto preludiu zaznamenavame typicky
priklad mnou zminéného nejasného krouzeni okolo predepsané toniny (viz
kapitola Harmonie), a sice: na plode 36 taktd zde ténina E dur zcela jasné& zazni
az v samotném poslednim akordu. Pro prehlednost jsem v nasledujici grafické
ukazky do partitury zaznacil jiz zminovany smér melodické a basové linky a v

zaveéru jiz ,oCekavany" akord E dur.
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Obrazek 17 Skrjabinovo Preludium €. 9 E dur
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3.2.9 Preludium ¢. 10 cis moll

Preludium ¢. 10 cis moll, s pouhymi 20 takty a pravidelnym taktovym clenénim
(4+4+4+4+4 ), je napadné pro sestupnou figuraci v pravé ruce a osminovymi
pomlkami na prvnich dobach.

Pomlky pred melodickymi motivy nam pfipominaji princip tanec¢ni formy
mazurky, nicméné, zde v predepsaném taktu 6/8 se ndm mulze jevit tato
kompozice, co se rytmické pulzace tyce, jako barcarolla. Jistou podobnost

slySime napf. v Pisni beze slov op. 19, ¢. 6 g moll F.Mendelssohna.

Preludium zac¢ind v dynamice pp s predpisem rubato, kdy v base zni Cis a s
vryvavym, sestupnym melodickym motivem v sopranu gis-cis-e-fisis a
naslednou vzestupnou "odpovédi" dis-e ve stfednim hlase, kterd uz je

predepsana v dynamice mf.

V predepsaném rubatovém tempu prijde stfedni dil con anima v téniné E dur,
ktery plsobi jako letmy a bezstarostny val¢ik, to vée ale pouze na plose 4 taktd
nez se navrati jiz zminovany melodicky motiv, tentokrat jiz v plné sile,
predepsané dynamice fff a s oktavou Cis v base, ktera se opakuje a diky této
frekventovanosti basové linky zde mdme pocit mohutnych, odbijejicich zvong,

jejichz symboliku nachazime v hudbé Sergeje Rachmaninova.

Toto preludium konci prodlevou na tonu cis 1, pod nimz v osminovych hodnotach
slySime akordy se sestupujicim basem fis — e -dis — az do vysledné toniky. Jiz
zminovana prodleva se zadrzenym ténem je pro Skrjabina typicka, vyskytuje se i
v preludiich &. 3,4,13.(obr. 18,19,21).
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Obrazek 18 Preludium c. 3 G dur Obrazek 19 Skrjabinovo Preludium

¢. 13 Ges dur
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Obrazek 20 Skrjabinovo Preludium ¢. 10 cis moll
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Obrazek 21 Skrjabinovo Preludium ¢. 13 Ges dur
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3.2.10 Preludium ¢. 11 H dur

Pro toto zvukové bohaté preludium je charakteristickd prokomponovanost.

Kromé toho, ze je poprvé v cyklu 24 Skrjabinovych preludii zkomponované ve

Allegro assal woss-ize

formé : A (¢.1-16) - B (¢. 17-24) - C (c 25- 39), je zde vyrazna permanentni
figurace levé ruky, ktera v Sestnactinovych sextolach vytvari Siroky a zaroven
meékky zvuk a ve které zaroven zni tenorovy hlas v hodnotdch osminovych.
Chopinova podobnost by zde byla na misté ve srovnani s jeho Etudou f moll z op.

10, kde leva ruka zaujima podobnou figuraci (obr. €. 22).

Dz wnwnrmrm &

Obrazek 22 Chopinova etuda f moll.

V partu pravé ruky je zde vénovan peclivy pristup, kdy altovy hlas dosahuje své
melodické svébytnosti napr. v taktu €. 29. Po formalni strance se tedy jedna o
preludium, které je zkomponované do tfech rlznych &asti: A (& 1-16) - B (&
17-24) - C (&. 25-39). Pro sv(j permanentni pohyb, vzdudnost a zapis 6/8 taktu
nam toto preludium pripomina Skrjabinovo Preludium A dur z op. 11.

3.2.11 Preludium ¢. 12 gis moll

Stejné jako u predchoziho Preludia H dur, i zde se vyskytuje formové rozvrzeni
skladby na: A (a-a’) - B (b) - C (c-c’). V 9/8 taktu, v tempu Andante a
predepsané dynamice pp a sotto voce, postfehneme tendenci melodickych frazi v

pravé ruce vzdy skoncit vzestupnym intervalem (obr. . 22).

Tato urcitd nejasnost dava za nasledek celkové hloubavy a zadumany charakteru

preludia. Dalsi zajimavosti jsou pfedepsané koruny nad vypsanymi kvartolami v
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partu pravé ruky v taktech ¢. 16,17 a 18., kde v celkovém vyznéni tato plocha,

pod dlouhym frazovym obloukem, vyzni improviza¢né (obr. €. 23).

Ponékud temnéjsi rys tohoto preludia tvori v pozadi nizké dynamiky

permanentné basové ostinato v nizSim rejstfiku klaviatury.
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Obrazek 24 Skrjabinovo Preludium ¢. 13 Ges dur

3.2.12 Preludium ¢é. 13 Ges dur

Zde spatfujeme opét podobnost s Chopinovym Preludiem ¢&. 13 Fis dur v
charakteru, zvukovosti a predepsaném tempu Lento. Zejména v samotném
zacatku je prvni akord skladby témér totozny (rozdil je pouze v enharmonickém
znaceni (obr. ¢. 26.27).
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Obrazek 26 Skrjabinovo Obrazek 27 Chopinovo

Preludium ¢. 13 Ges dur Preludium ¢. 13 Fis dur

Obdobné, jako ve Skrjabinové Preludiu ¢. 5 D dur z tohoto cyklu 24 preludii, leva
ruka samostatné cituje, promlouva v zakrutech pod dlouhym, legatovym

obloukem a je zde komplikovanéjsi nez ruka leva. V nizké dynamice tohoto
27
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preludia o to vice vyvstane vrchol v taktu ¢. 18, kdy ve zné&jici toniné B dur,
podpofené dynamikou f, jsou pomoci akcentl zvyraznény vsechny osminové
noty v levé ruce. Preludium Ges dur zaujima v tomto cyklu 24 preludii "ticho pred

boufi" a to pro charakter nasledujiciho Preludia es moll.

3.2.13 Preludium ¢. 14 es moll

Z hlediska klavirni stylizace jde v tomto pripadé o preludium s charakterem
etudy - velmi rychlé tempo, urditd monotematicnost ve strukture, rychlé
oktavové a akordické prirazy a celkovd motori¢nost. Ténina es moll zde vyzni
bourlivé a temné, jak u Skrjabina tak i u Chopinova preludia stejné téniny.
Skrjabin predepisuje tempo Presto, v neobvyklém 15/8 taktu, kdy rytmicnosti
dopomahaji ndvazné akcenty nejprve v levé a pak v pravé ruce, stejné jako u

Skrjabinova Preludia h moll .6 z op. 11.

Jistou prekotnost preludiu doda rytmicky prvek v podobé dvou oktavovych
sforzat v tématu, které zaznéji jako fanfary (napf. t. ¢. 2). Strhujici charakter
preludia podtrhuje jeho zavérecna Cast, kdy se od taktu ¢.17 vzedme zvukova
vina a v dynamice od p az po fff part pravé ruky v sestupuje v taktu ¢. 21 z
tricarkované oktavy do oktavy malé, kde 5x po sobé zazni hfmotné akordy v

cilové toniné es moll.

Presto wu. d.J -0
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..k‘ -
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3.2.14 Preludium ¢é. 15 Des dur

S Chopinovym Preludiem Des dur z op. 28 ma toto Skrjabinovo preludium

spole€ny charakter - teskny a jemny. Nicméné, Chopin ve svém Des dur preludiu

rozviji i charakterové a zvukové mohutnéjsi dil B, ktery u Skrjabina nenalézame.

Skrjabinovo Preludium Des dur je zajimavé absenci posuvek, nicméng,

predznamenana ténina Des dur zdaleka nezni po celou dobu skladby. Zné&jici
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tercie, kombinované se sextami v partu levé ruky jakozto hlavni myslenka
preludia, nas neustale navadi slySet téninu jinou, stejné jako v jeho Preludiu E
dur ¢. 9. Opét se zde potvrzuje Skrjabinova zaliba krouzit nejasné okolo hlavni
toniny.

Preludium Des dur, s predpisem Lento, je velmi obtizné spravné zahréat, nebot na
pianistu klade vysoké naroky - legato v dvojhmatech levé ruky ve velmi nizké
dynamice a nad to nesouci se melodie prevdzné& v pllovych hodnotach ruky
pravé - to uz v tomto kontextu vyzaduje opravdu mistrnou kontrolu nastroje.
Vysledek je ale pak vskutku plsobivy, nebot, stejné jako Skrjabinovo Preludium
& 21 B dur ze stejného cyklu, nabizi posluchaci vnimat celkové ztieni v pribé&hu
rozsahlého cyklu. Pro jisté ztiSeni, kulatost a kruhovitost sméru na mé toto

preludium plsobi az meditativhim dojmem.

Lento .M. &= 8070

Obrazek 29 Skrjabinovo Preludium ¢.15 Des dur

3.2.15 Preludium ¢. 16 b moll

Toto Skrjabinovo preludium je zajimavé hned z nékolika divodd. Jednak tim, Ze
je predepsano v taktovém oznaceni 5/8 4/8 a interpretaCnim pokynem
Misterioso (podporeném jeSté predepsanym sotto voce a una corda) a velmi
silnou inspiraci Chopinovy Sonaty b moll op. 35. Skrjabin zde patrné chtél, stejné
jako Chopin, vyjadrit chmurnou a temnou atmosféru pohifebniho pochodu. Hned
v tématu zazni stejny harmonicky spoj, stejné jako u Chopina a stejné tak je zde
citovan te¢kovany rytmus, vyjadiujici pohiebni privod, osudovy motiv. (obr.
¢.,30,31)

Ve stejném misté, tedy v taktu ¢&. 2-3 (ale i nadale), zni v pravé ruce, kromé jiz

zminéného teckovaného rytmu, melodicky pohyb v osminovych hodnotach. Tento
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plizivy pohyb nam intervalovym rozpolozenim pripomina uUryvek ze Scherza

druhé véty Chopinovy Sonaty b moll op. 35(obr. ¢. 32,33)

DalSi zajimavost, z hlediska interpretace, nachazime v samotném vrcholu
preludia, kde v dynamice ff Skrjabin predepsal una corda, tedy levy pedal (takty
¢. 32-38). Obycejné se s predepsanym levym pedale setkdvame v klavirni hre v
pripadé, kdy chceme vyjadrit matnéjsi barvu klaviru, oddélit konkrétni specifické
misto barvou od toho jiného apod. Nicméné, v plném klavirnim zvuku zni ff ,
spole¢né s levym pedalem, ponékud utésenéji a to je to, o€ zrejmé Skrjabinovi
$lo. Nebot v taktu ¢. 38-39 zazni nejvyssi gradacni bod v téniné Ces dur, kde je
skladatelem predepsano tre corde, coz tedy znaci pusténi levého pedalu a
dUsledkem toho naprosto plny zvuk a chvéni vSech strun. Tento efekt ndm
dokazuje, jak promyslené Skrjabin ke svému dilu postupoval a jak moc pro néj

barva klaviru znamenala.

Misterioso m.M.4'- 150-168
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Obrazek 32 Skrjabinovo Preludium
¢.16 b moll

Obrazek 33 Chopinova Sonata b moll op. 35, 2. véta

3.2.16 Preludium ¢. 17 As dur

Je pro svou roztomilou miniaturnost podobné Chopinovu Preludiu A dur &. 7 (z
cyklu 24 preludii op. 28). Skrjabinovo preludium ma véeho vdudy 12 taktd, ve
kterych se pravidelné stfida zavaznéjsSi melodickd a harmonicka myslenka s
jednoduchym kadencnim postupem. Hned v Uvodu, v pfedepsaném taktu 6/4, se
na kazdou dobu stridaji akordy se sestupnym basem Es-d-Des-C-As-Fes a v
dalsim, kontrastnim taktu, dojde pouze k prostfidani dominantniho septakordu

Es dur a téniky As dur. Tento kontrastni prvek pak Skrjabin nadale opakuje v
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taktu ¢.3-4, tentokrat jiz v téniné f moll. Od taktu ¢. 5, s pfedpisem con anima,
nachazime gradacni oddil, ktery trva pouhé 2 takty. Zacind na subdominanté
predepsané téniny (As dur) a pres prutazny tén fes na 5. dob& moduluje pfes As
dur do b moll, kterd v tomto kontextu vyzni prekvapivé, podporena vzestupnym
intervalem decimy Des-f v pravé ruce. Od taktu ¢. 7 az do konce preludia se
opakuje jiz zminény princip harmonicky komplikovanéjsiho taktu s tim kadencné
prostym. Tato miniatura zaujima svébytné misto v cyklu 24 preludii jako jakési

intermezzo, které je hravé, taneéni, plvabné.

Allegretto s J. o
accel.  rif. a tempo
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Obrazek 34 Skrjabinovo Preludium ¢.17 As dur
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Obrazek 35 Chopinovo Preludium ¢.7 A dur

3.2.17 Preludium ¢.18 f moll

Zaujima v tomto cyklu postaveni virtudézni kompozice s bourlivym charakterem a
silnou chromatikou. Jednd se o dalsi preludium etudovitého charakteru,
zahrnujici oktavové skoky v triolovém frazovani v levé ruce a stupnicovité oktavy
pravé ruky. Charakter preludia s predpisem Allegro agitato skladatel vyobrazuje
pomoci osminovych not, které jsou pravidelné prerusovany osminovymi pauzami
a v kontextu "zapasovani" obou rukou do sebe, tedy souhrfe 3:2 /leva -prava,

nam vytvari zbésily a podrazdény charakter.

Skrjabinlv rys -jistd ohnivost a ohromnd vzletnost -je umocnén v codé tohoto
preludia, kde od taktu €. 41 Skrjabin predepisuje Presto a oktavové trioly zde

prejima prava ruka. Zde samozrejmé zdlezi na schopnostech interpreta, do jaké
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miry nastoli rychlé tempo na zacatku skladby a do jaké miry vytvori (a bude tedy

schopen) zahrat Presto na konci preludia.

Zde by bylo vhodné pfipomenout interpretaci slavné Etudy dis moll ¢. 12 z op. 8
samotného skladatele, kdy na dochované, historické nahravce z roku 1910
zaznamenavame stdle nardstajici tempo a mé&me skoro aZ pocit, jestli ona
prekotnost provedeni nehraniéi s jistym balancovanim s nehratelnosti. Mdj osobni
nazor je ten, ze ke Skrjabinové povaze i tento interpretacni pristup patfi a jista
akademicnost, v souvislosti s opatrnéjSim pristupem, by zde mozna ani nebyla

vhodna.

Allegro agitato w.w. J=15s
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Obrazek 36 Skrjabinovo Preludium &18 f moll
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3.2.18 Preludium ¢. 19 Es dur

Pro toto preludium je typicky ostindtni charakter : -kromé& taktl &. 11-24 zni po
celou dobu skladby basovy ton Es. Neustaly pohyb Sestnactinovych hodnot v ruce
levé svoji figuraci a obtiznosti velmi pripominaji Skrjabinovo Preludium ¢. 11 H
dur z tohoto cyklu. Na permanentnim pohybu bez jediné pauzy-ticha nebo
prechodu v pomalé hodnoty, je zalozeno i Chopinovo Preludium Es dur ¢. 19.
Chopinovo a Skrjabinovo preludium v tomto pfipadé plsobi Zivé (Chopinem
predepsané Vivace) s vyjimkou, Ze Skrjabin predepisuje oznaceni Affettuoso,

tedy vzrusené, naruzivé.
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Obrazek 37 Skrjabinovo Preludium ¢.19 Es dur

32



Vivace, b 2 2

4.4 p—)
: - — -  Sun_iemmatem an ey
‘é;y q‘ ':‘_ oy BN 2 —_———aaaa

'9 legnto — e - - : -
P - -

Obrazek 38 Chopinovo Preludium ¢.20 Es dur

3.2.19 Preludium ¢. 20 c moll

Ve vzruseném charakteru pokracuje i Preludium ¢. 20 ¢ moll, predepsané jako
Appassionato. Patfi mezi technicky obtiznéjsi preludia tohoto cyklu - casté
zmény pozic pravé a levé ruce, kaskady oktav v triolovych hodnotach, s
obcasnou akordickou vyplni. Pro toto preludium je opét typické Skrjabinovo
vyrazné krouzeni okolo predznamenané toéniny, kdy po celou dobu preludia
Skrjabin setrvava v téninach f moll, As dur, G dur a az v poslednim taktu po
mollové subdominanté zazni souzvuk akordu c moll. Tento zplsob nejasného
zakotveni a oddalovani téniky je velmi silné patrny ve Skrjabinové druhém

tvaréim obdobi (napt. Preludium op. 37 & 4 G dur).

Appassinnﬁlo MM =18
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Obrazek 39 Skrjabinovo Preludium ¢.20 ¢ moll

3.2.20 Preludium ¢. 21 B dur

Dle mého nazoru, spole¢né s Preludiem ¢&. 4 e moll, je tato kompozice jedna z
téch autorovych nejniternéjsich a nejodusevnélejsich. Jistou zvukovou krehkost a
tenkost utvari fakt, ze je Preludium B dur zapsané pouze v dvouhlasé sazbé, bez
jediného znéjiciho akordu. DalSim rysem je nesouvislost vedeni melodie v
cantabilni pravé ruce - vedeni melodie je psané ve fragmentech, Uryvcich, které
stfidaji pomlky. DaleZity je v8ak smé&r - ve vét§iné pripadl zde melodicka fraze

(pfes svou roztrhanost) vyusti v celou notu s teckou, kterd dava vyniknout
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néznému, ale prokomponovanému doprovodu levé ruky. Part levé ruky obsahuje
skorou celou &kalu intervall, které jsou v&ak v hierarchii spie rozeklané a
vytvari tak pocit ne vzdy melodicky. Interpret musi dobfe rozeznat, kdy stylizaci
levé ruky vyuzije pouze jako zabarveni akordu a znéjici harmonie anebo kdy
naopak vhodné zvyrazni urcité intervaly, které v souvislosti s pravou rukou

vyvstanou jako regulérni dvojhlas.

~ Andante woe d-10s . B

Obrazek 40 Skrjabinovo Preludium ¢.21 B dur

3.2.21 Preludium ¢. 22 g moll

Pro svou nostalgickou nadladu a napadné kulatym tématem v triolovém znaceni,
se toto preludium podoba typické ruské melodice, napr. pisni Podmoskevské
velery. Toto preludium je mnohem vice tonalni nez predeslé, nebot zde jiz hned
prvni souzvuk znaci akord g moll a samotny zavér skladby je prostd dominanta-
tonika. V zadném vyrazovém rysu se vSak neshoduje s Preludiem g moll op. 28
F. Chopina (rychlé tempo, bourlivy charakter, Siroka sazba). Napadny je zde

sestupny pohyb v oblasti tvaru hlavniho tématu.

Lento s.u, d=74
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Obrazek 41 Skrjabinovo Preludium ¢.22 g moll

3.2.22 Preludium ¢. 23 F dur
Chopin i Skrjabin toto predposledni preludium pojali jako prostor pro vyjadreni
samostatné, koloraturni pravé ruky. OvSsem s tim rozdilem, Ze Chopinovo
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preludium je barevné&jsi, co se nastrojové stylizace tyce. Jednak z ddvodu pohybu
pravé ruky i v tricarkované oktave, kdy mame pocit, Zze jde o jakousi perlickovou
hru anebo cinkani zvonkd. Part levé ruky tohoto Skrjabinova preludia pfipomina
rytmickym pQdorysem taneéni stylizaci mazurky (obr. & 42). I pres tuto
napaditost se mi jevi Chopinova verze preludia jako jednoznacné osobitéjsi a

rozmanité;jsi.

Obrazek 42 Skrjabinovo Preludium ¢. 23 F dur

3.2.23 Preludium ¢. 24 d moll
Jak uz jsem popisoval na zacatku- mam pocit, ze se Skrjabinovi nepodarilo
zkomponovat takové preludium, které by ponékud monumentalnéji zavrsilo cely

jeho cyklus.

S predpisem Presto a stridajicimi se takty 6/8 a 5/8 je toto preludium stylizovano
do akordické sazby pravé ruky, ktera probiha v permanentnim pohybu. Tato
permanence a neustdly tok/pohyb je stejna i u posledniho Chopinova preludia z
op. 28, kdy onen motor najdeme v partu levé ruky. Kromé celkové dramati¢nosti
Ci pateticnosti u obou preludii najdeme podobnost v Uplném zavéru, kdy oba

skladatelé predepsali dynamiku fff a toninu d moll ztvrdili tonem d.
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Obrazek 46 Chopinovo Preludium ¢.24 d moll

3.3 Ostatni preludia

Spolecné s jiz zminénym a rozebiranym Op. 11., preludii z Op. 13, 15,16 a 17
spadaji do jednoho obdobi, kdy Skrjabin cestoval jako koncertni pianista.
Faubion Bowers, vyznamny Skrjabinlv Zivotopisec, nazyva pravé tato preludia z
vy$e uvedenych opusu tzv. Cestovnimi. Skrjabiniv vydavatel, Mitrofan Belajev,
si pral, aby Skrjabin zkomponoval cyklus 48 preludii (ve stejném principu
navaznosti ténin a dvou cyklech jako napf. u Dobre temperovaného klaviru
J.S.Bacha). Skrjabin toto nedodrzel, nicméné, cely Op. 13 a ¢ast z opusu 15 tuto

posloupnost dodrzuje.

Pravé opusy 13-17 obsahuji neméné krasna preludia jako slavny op. 11 a myslim

si, ze ma cenu je vzajemné kombinovat.
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Skrjabinovo rané obdobi zahrnuje 55 preludii, dle opusu sefazenych:

Preludium op. 2 ¢. 2 H dur 5 preludii op. 15
Preludium pro levou ruku op. 9 cis 5 preludii op. 16
moll

7 preludii op. 17

24 preludii op. 11 4 preludia op. 22

6 preludii op. 13 2 preludia op. 27

3.4 Zaveér

V mnoha Srjabinovych preludiich z op. 11 citime jiz na prvni poslech zcela jasny
Chopintv vliv a jak uz téz bylo fedeno, v jinych preludii z tohoto cyklu oviem
vnimame jiz odliSny pristup skladatele a jeho osobnosti. Dle mého nazoru jsou
oba tyto opusy velmi bohaté po vyrazové strdnce - poeti¢nost, vyrazova
pestrost, originalita, posluchacska vdécnost aj. atributy. Nicméné, pri ohlédnuti
zpét a celkovém srovnani, pokud bych mél hodnotit dilo jako cyklus, pak bych
jako zdafilej&i hodnotil Chopinovu kompozici. Divod vidim napf. v samotném
zavéru cyklu, kdy shledavam Preludium ¢&. 24 d moll u Chopina velmi melodické,
se silnou myslenkou, pestrou klavirni stylizaci a skrze jeden oblouk tak
retrospektivné uzavird cyklus jako celek. Skrjabinovo zavérecné preludium je
sice také strhujici (akordické, boufrlivé, rychlé), ale pro mé postrada melodickou
invenci a navic plUsobi kratce, pro mé& nejasné& a ve srovnani s Chopinovym
preludiem malo velkoryse. Daldi divod, pro¢ se mi Chopinlv cyklus 24 preludii
jevi jako zdarilejsi, je jeho smysl pro tektoniku celého dila, kdy v poslednich
taktech Preludia ¢. 2 a moll Chopin napsal harmonicky a rytmicky motiv, ktery
pfedznamenava jeho Preludium E dur & 9 ve stejném opusu. Zvlast vnimavéjsi a
vzdélany posluchac tento jisty detail ovSem oceni. Zatimco u Chopina vnimam
jasny vrchol celého cyklu pravé v jiz zminéném Preludiu d moll, u Skrjabina
vnimam jako gradacni vrchol sled tri po sobé jdoucich preludii s vyrazové velmi
temperamentnim oznacenim Allegro agitato ¢. 18, Affettuoso ¢. 19, a
Appassionato ¢. 20. Pro vysokou dynamiku, jistou mohutnost a technickou

narocnost se prave tato trojice jevi byti jako zamérné propojena.
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4 Stredni obdobi

Jako problematiku, jasné ohranicit rané a strfedni obdobi skladatelovo, uvadi ve
své praci Jeremy C. Nowak. Domniva se, Ze Skrjabinlv harmonicky vyvoj vak
nelze presné a jednoznacné prehledné definovat. Jednak tim, Ze datum
kompozice vzdy nekoresponduje s datem vydani, (napf. v pripadé 24 Preludii z
op. 11, komponované v obdobi roku 1888 - 1897).

Dale, urcité skladby stfedniho obdobi se s jistou Citelnosti a jasnéjSim tonalnim
citéném vraceji zpét ke stylu kompozic z raného obdobi. Jednim z
nejvyraznéjsich prvkd a zadroven charakteristikou stfedniho obdobi je napf.
vyhybani se I. stupni toniny, ktery tak mnohokrat zazni az v samotném zavéru
skladby (napft. Preludium op. 37 ¢. 4 G dur). Nicméné, tuto tendenci vnimame jiz
v prib&hu raného obdobi, napt. v Preludiu op. 11 & 9 A dur). Z dalich
charakteristickych znakd, zejména stfedniho obdobi, je zvy$ujici se uZivani
neapolského akordu, chromatické vedeni hlasi a celkovd zahu$ténost v
akordech, hifmotné& plsobici, ¢asto za uziti velkého poctu zvétSenych kvart.
Oproti ranému obdobi vSak dochdzi k prudkému narlstu chromatiky, kdy
jednotliva preludia predznameni maji, avSak castokrat znéji skoro atonalné

(napf. Preludium op. 48 ¢. 4 pfipomina svym znénim Sondatu op. 1 A. Berga).

Pfedznamenani definitivhé Skrjabin opousti az v opusu 60, symfonické basni
Prométheus. Tempova oznacCeni mnoha preludii maji nezvyklé nazvy, jako napfr.
Con Stravaganza, Vagamente, Festivamente, Bruschamente, Lugubre,.... Dle
mého subjektivniho hodnoceni se mi jako nejvyraznéjsi a nejzdarilejsi preludia
jevi Preludium op. 31 ¢ 1, které je v duchu jisté sonornosti hudby S.
Rachmaninova, je kouzelné a zasnéné. Dle mého soudu vSak svym vyznénim a
jemnosti spada jesté do obdobi raného. Naopak, jako jasny kontrast a naznaceni
toho, kam se ubird Skrjabinova estetika stfedniho obdobi, je Preludium op 33 ¢.
3, které plsobi charakterem bizarniho razu. Je bouFlivé, rytmické, v giroké sazbé
a s predepsanymi sff a to vée pouze na plode 13 taktd. Mezi dal$i, velmi zdafila
preludia ze stfedniho obdobi, bych zaradil Preludium op. 48 ¢. 2, které v pouhych
9 taktech symbolizuje naprosté ztiseni, poukazuje s predpisem Poetico na intimni
charakter, ktery doklada nizkd dynamika a krehka sazba.

Posledni preludium, spadajici do ohraniceni stfedniho obdobi, je op. 59 ¢. 2. Pro
svQj charakter (Sauvage, Belliqueux) bych ho véak Fadil spise jiz do obdobi

pozdniho. Svym vyzn&nim nema daleko od vibec posledniho Skrjabinova opusu
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(5 preludii op. 74). Cim véak mezi ostatnimi preludii vynika, je jista virtuozita a
strhujici charakter, kdy prudké oktavové skoky v levé ruce stfidaji vzestupné a
sestupné figurace ,terciovo -stupnicovitych" b&hl v $estnactinovych hodnotéch.
Jde o naprosto presvédcivé a velkolepé preludium.

Skrjabinovo stredni obdobi béhem (1903 - 1910) zahrnuje 28 preludii,

rozdélenych do ndsl. opusu:

4 Preludia op 31 4 Preludia op. 39 Preludium op. 51 ¢. 2
4 Preludia op. 33 Preludium op. 45 ¢. 3 Preludium op. 56 ¢. 1
3 Preludia op. 35 4 Preludia op. 48 Preludium op. 59 ¢. 2
4 Preludia op. 37 Preludium op. 49 ¢. 2
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5 Pozdni obdobi
5.1 Harmonie

Zavérecné obdobi Skrjabinovy tvorby vSeobecné muzikologové datuji od vzniku
symfonické basné Prométheus op. 60, kdy skladatel definitivné opousti citéni

harmonického centra dur/ moll

PFi poslechu Skrjabinovych skladeb pozdniho obdobi, tj. Iéta 1910-1915, je tedy
zifejmé, ze hledat téninu by bylo zbytecné.

Pfestoze se Skrjabinova harmonie z pozdniho obdobi mizZe jevit jako &isté
evoluéni, pfece jen v ni funguji konkrétni tondlni vztahy. ,Jednim ze znakd
Skrjabinovy harmonie je, Ze je asto zapsand enharmonicky, a pUsobi proto
matoucim dojmem, pripadné byva vystavéna do vysoké terciové stavby
obsahujici celé spektrum stupnice, jiz si autor pro dané dilo sam vytvofril a v niz

skladba melodicky vyrusta.

R4ad uziva sedmiténovych tad, jeZz se v prib&hu skladby transponuji, ptipadné

modifikuji, coz komplikuje jejich identifikaci.“ (Hr¢kova 2006, str. 48)

Skrjabindv novatorsky zplsob prace tedy nespocivd v objeveni novych moZnosti
v oblasti harmonie, ale pouze o zplsobu jakéhosi ,namixovani* toho, co uZ

existovalo, ovSsem leckdy v komplikované mire.

ZpUsob jeho kompozice v oblasti harmonie ho posunul aZ ke ,, zdanlivé atonalit&,
ktera vSak byla ve skutecCnosti tonalitou zaloZzenou na symetrickém clenéni
chromatickych stupnic, jez se stavaly zakladem novych harmonickych struktur a

oteviraly nové moznosti." (Hrckova 2006, str. 48)

A pravé tyto moznosti se staly Skrjabinovskym svétem, lemujici jeho pozdni,
napaditou a origindlni tvorbu, a sice: , Sestizvuky akordicky Utvar kvartového
slozeni(c, f, b, e, a, des) se stava osou harmonického i melodicko-rytmického
déni. Utvar je premistovén vyse nebo nize, aby pak jeho novy vyskyt v plvodni

podobé na jiném stupni nebo v inverzi kolidoval s prvotnim.

Zda se, Ze tento stavebné vyrazovy princip Skrjabina uéaroval, nebot se objevil
jesté v Devaté sonaté a v dilci podobé pak i v jinych skladbach tohoto obdobi.
(Bajer 1975, str. 83)

Slavny ,mysticky akord"“ je sice na prvni pohled kvartovy souzvuk, nicméné

poskladame-li jeho tény do fady, vznikne nam fragment celoténova stupnice.
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Obrazek 47

5.2 Motivy a forma

Cim novéjéi a komplikovanéjéi byla Skrjabinova tvorba, kladla vétsi ddraz na
prvek ideové jednoty, kraceni témat a pfibylo vice motivi. Tyto motivy jsou
vyjadfenim jeho filozofickych vyplodl, sahajic jednak do oblasti teozofie,
psychologie, rlznych vychodnich ndboZenstvi a jinych inspiraénich okruhd. Jifi
Bajer ve své publikaci o Skrjabinovi popisuje: , princip zmény a stfidani
hudebnich ekvivalentd psychického déni. Odtud pramenila jeho snaha zachytit a
vyjadrit permanenci pohybu, pestrost pohybujici se psychické substance, a
hlavné zamérenost tohoto pohybu. Pfitom bylo nutné uchovat védomi jednoty
pestrych, kontrastnich a nékdy i protilehlych melodicko-motivickych prvkd. Toto
védomi jednoty skladatel posiloval odvozovdnim jednéch motivG z druhych,
vedlejsich i hlavnich." (Bajer 1975, str. 66)

Nejvice se jednotlivé a konkrétné pojmenované motivy a témata projevuji v dile
Prometheus op. 60. Napriklad se zde vyskytuje téma Vdle, téma Pri¢iny, téma
Hry tvorivého ducha atd. Tyto priznacné motivy ale vétSinou tvofi celek, onu
zminénou jednotu. Nejenom Prometheus op. 60, ale i spousty dalSich skladeb z
pozdniho skladatelova obdobi, jsou nositeli této motivické prace. Tyto pozdni
kompozice jsou uUdajné Crty a pripravy na Skrjabinovo Mystérium, velkolepy

projekt, ktery jsem stru¢né popsal v kapitole Skrjabin-Myslitel.

Co se formy tyce, Skrjabin se v pozdnim obdobi uchyluje k jednovétosti. Druha
polovina jeho deseti sonat jsou pouze jednovété kompozice. Stejné tak tomu je i

u zdhadné Poemy-Nocturno op. 61 Ci v Poémé Verse la flamme op. 72.

Barevnosti se tato jeho pozdni dila podobaji skladatelskému stylu C. Debussyho,
pro svou prlzraénost a barevnost. Podobnost s Debussyho klavirni tvorbou je
dana kvartovymi souzvuky, pouzivanim chromatiky, ale i celoténové stupnice,
velkou cetnosti nizkych (az extrémné nizkych) dynamik, zvukovou matnosti,
stfidani poloh na klaviature.
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6 5 Preludii op. 74

Tyto preludia jsou dolozenymi fragmenty ptipravovaného Mystéria- Skrjabinlv
velkolepy projekt, ktery bohuzel nestihl diky nahlému uUmrti zrealizovat. Na
nepatrné plose v ném Skrjabin podal letmy obraz dusevniho stavu. VSech 5
Skrjabinovych preludii jsou skvostné miniatury, vyjadirené opravdu v par taktech
(Preludium & 1 16 taktd, Preludium & 2 - 17 taktQ, Preludium &3 26 taktd,
Preludium & 4 24 taktQ a Preludium & 5 17 taktQ)

6.1 Preludium ¢. 1 Doloureux, Déchirant

Jiz v Uvodnim preludiu postfehneme jiz zminénou zkoncentrovanost, prehlednost
formy v Cistych liniich, ale zaroven se nam hudebni proud nezda uméle
vykonstruovany, nybrz zivelny. Predepsany charakter Doloureux, Déchirant
(bolestné, drasavé) v partiture znazorfuje motiv malé sekundy, ktera v
nasledujici frazi zaznamenava pravidelné vzestupnou a sestupnou tendenci. Proti
sméru ,drasavé sekundy", tedy zrcadlovym protipohybem, sméruji v taktu ¢. 2
doprovodné/zabarvujici figurace Sestnactinovych hodnot v levé ruce. Naopak,
kdyz zminéna sekunda sméruje v taktu ¢. 2 smérem dolu, ve stejny moment
protipohybem vnimame postup Sestnactinovych hodnot v kvintolovém frazovani
v altu pravé ruky. Tomuto principu jistého rozevirani/uzavirani dopomaha molto
crescendo a decrescendo. Druhy motiv tohoto preludia je opakujici se prima,
jeden opakované (a zde mozna opét mizeme nazyvat ,drasavé"“) zaznivajici tén,
ktery se poprvé objevuje v taktu C. 4, 5, kde se ,rozpousti® a slabne pod
predepsanym diminuendem. Nicméné, v taktech ¢. 12-15 jiz zazniva bez
predepsaného diminuenda, tedy az do posledniho tonu. Po predepsané koruné
nad poslednim opakujicim se tonem preludium odplyne v duchu prvniho motivu,

tentokrat vSak bez predepsaného molto crescendo.

Hned v dvodnim preludiu se tedy presvédéujeme o velmi jednoduché
monotematické praci, kdy nemelodické motivy a chromatické postupy, spolecné
s bohatou barevnosti nastroje (napr. kvartové souzvuky v Siroké harmonii, takt

¢. 3 a 4, v levé ruce) vytvari dostatek materidlu pro vytvoreni patricné nalady.
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Douloureux,déchliran

Obrazek 48 Preludium ¢. 1 Doloureux, Déchirant

6.2 Preludium ¢. 2 - Trés lent, contemplatif

Druhé preludium ze Skrjabinova op. 74 je pro mé osobné jedno z téch
nejzdarilejSich. Dle mého ndzoru se v ném odrazi Skrjabinova krehkost (v
podobé& formy a prizraénych stylizaénich prvkl) a jistd filozofie propojend s
hudbou (s predpisem Contemplatif se blizi ke snaze uvédomit se duchovni

transcendenci, viz. Mystérium v Gvodu této kapitoly).

Trés Lent, contemplatif (velmi pomalu, rozjimavé) - tento Skrjabindv
predepsany charakter interpretovi jasné ukazuje, v jakém charakteru by toto

preludium mélo znit.

Prostor k rozjimani, které ndam ma nejspiSe toto preludium navodit, spatruji v
nékolika prvcich. Charakteristickd doprovodna figurace (motiv ¢. 2), pravidelné
se stridajicich kvint v levé ruce (fis-cis/c-g), plni v tomto preludiu funkci jakési
.mantry" &i zarikavani, které je nam neustdle podsouvano v podobé tohoto
harmonicko- rytmickém pUdorysu. Budeme-li pracovat s variantou, e se
Skrjabin chtél priblizit pravé timto preludiem k jisté formé a technice
kontemplace- pak onen bod, na ktery je nutno se soustredit, spatfujeme pravé v

ténu fis, ktery ani jednou v pribé&hu skladby nepfestane znit.

Dal$i s charakteristickych rysQ, navozujici pravidelny a klidny raz preludia, je
polyfonie a nastupy hlasd, kdy na pocatedni motiv &. 1 navaZe v dalSich taktech
motiv ¢. 2 a 3 dale a sazba je v taktu ¢. 8 az pétihlasa. Nejde sice o
prokomponovanou fugu, ale hlasy (byt napf. jen v podobé prerusovanych

chromatickych vstupQ), jiz z partitury vyzafuji svébytnym prvkem. Toto
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Preludium ¢&. 2 je zajimavé taktéz v zrcadlovosti formy, kdy zacatek a konec
preludia je témér stejny a nabizela by se zde moznost preludium opakované do
kola hrat (jak napf. kompozice Arvo Parta Fiir Alina). Jiz zminény zrcadlovy tvar
nachazime ale jiz v drivéjsich kompozicich, a to v Preludiu op. 16 ¢ 4 a v 9.

klavirni sonaté op. 68 .

4
:

Obrazek 49 Preludium ¢. 2 Trés Lent, contenplatif
6.3 Preludium c¢. 3 Allegro dramatico

Toto preludium hraje v cyklu péti preludii Ulohu jasného kontrastu oproti
plvodnim dvéma.
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Jednak se jednd o rychlé preludium (oproti pdvodnim pomalym) a zarover jde
zde patrny rozdil ve tvaru motivi. Oproti plvodnim preludiim zde nachazime
vétsi interval v hlavnim motivu (vzestupné zné&jici velkd septima zapsana vsSak
enharmonicky jako oktava). Kromé zminéného, odvazného intervalu v tomto
preludiu nachazime i velmi zivy a pulsujici pohyb v doprovodnych figuracich levé
ruky, které ndm rytmem a pripominaji uryvky ze Sonat ¢. 9 a 5 nebo Poemy
Verse la flamme op. 72. Kromé dramatického Uvodu v podobé zminéné znéjici
melodické septimy a velmi temperamentniho rytmu v levé ruce, jistou
dramati¢nost umocfiuje i Skrjabindv predpis v taktu & 4 comme un cri (jako
vykrik), ktery se tyka akcentovaného tonu a. Takto podobné jednoduché motivy,
zaloZzené Casto na zopakovani jednoho tony (viz. Preludium ¢. 1 z opusu 74)jsou
tedy velmi typické. Dalsi, takovy motiv, nachazime v podobé znéjicich oktav v
taktu C. 6.

Jako kontrast v pribé&hu tohoto preludia se ndm jevi recitativni vstupy pravé
ruky v triolovych hodnotach, pod kterymi se ,trhly “pohyb levé ruky zastavi na
ligaturovaném akordu (v napfr. taktech ¢. 9-12.).

Allegro drammatice

Obrazek 50 Preludium ¢. 3 Allegro dramatico

6.4 Preludium C. 4 Lent, Vague, Indécis

Preludium ¢C. 4, s predpisem Lent, Vague, Indécis (pomalu, vagné, nejasné) je
typické svou kvartetni sazbou a vyraznym melodickym postupem ve vedeni
sopranu. V jistém slova smyslu se z péti preludii op- 74 toto jevi byti jako to
nejmelodic¢téjsi, a to diky délce a tvaru melodie (obr.¢. 51). Nad jistou melodii

véak vnimame i vnitini postupy ostatnich hlasu a h.

V taktu €. 12 a 13 postrehneme zajimavy rytmicky prvek, kdy mame pocit jisté
rozeklanosti, které vytvari duoly a trioly zaroven (viz obr.¢. 51). Hned poté, v
taktech 14-16, je skladatelem predepsané accelerando a zaroven diminuendo a

nasledné ritardando (tato kombinace obycejné nebyva zvykem)
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Po siln& chromatickém prdb&hu celého preludia zni posledni akord aZ prekvapivé
tonalné. AZ na ton jednocarkovaného c se jedna o Cisty akord A dur. Zvukovosti

toto preludium pfripomina mista Klavirni sonaty op. 1 A. Berga.

Lent, vague, indécis
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Obrazek 51 Preludium ¢&. 4 Lent, vague, indécis

6.5 Preludium ¢. 5 Fier, Belliqueux

Po poklidném a rozjimavém Preludiu & 4 nasleduje zavérecné, bouflivé a
temperamentem udderné Preludium ¢. 5 s predpisem Fier, Belliqueux (ohnivé,
valecné). Tento predpis jasné li¢i autenticitu doby, kde je v pocatcich velky
svétovy konflikt v podobé prvni svétové valky. Z hracského hlediska jde o
v sextolovém frazovani v partu pravé ruky v celkové rychlém tempu. Skrjabin,
jak jsem jiz uvedl, se v pozdnim obdobi uchyluje ¢im dal tim vice k
monotematické praci a pomoci miniaturnich motivi sklddd i celé sonaty

(krdsnym dikazem je Sonédta & 9 op. 68).

V této pozdni kompozici tomu neni jinak. Zavérecné preludium z tohoto cyklu
obsahuje 6 motivQ, které jsem zaznadil do partitury (viz. obr. & 52-56.) Motiv ¢&.
1 je prudky pohyb sestupné kvarty, vytvatejici rytmicky pQdorys celého preludia.
Motiv &. 2 nachdzime v podobé jiz zmin&nych vzestupnych, Sirokych rozkladd
pravé ruky, dle mého nazoru symbolizuji Slehajici plamen ¢i jistou dychavi¢nost v
podobé vypsané osminové pauzy. Motiv ¢. 3 symbolizuje rychly ,poryv"

I\\

vzestupnych a sestupnych kvintol" v kvintolovém frazovani.
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V taktu ¢. 5 se poprvé objevuje motiv ¢. 4, skladatelem predepsany jako
Impériux, ktery zaujima v tomto, charakterem drsném preludiu, melodicky
naznak(vzestupné tény fis-g-b-fis) a vytvari tim slysitelny kontrast v celkovém
vyznéni preludia. Motiv €. 5, v podobé sestupné zmensené primy v akcentovém
frazovani v soucasné Siroce znéjici fakture, vytvari prudky kontrast. K eskalovani
napéti v taktech ¢. 6-7 Skrjabin komponuje motiv ¢. 6 (sekundy v triolovém
frazovani a zaroven znajici akord), ktery zamérné nékolikrat Ctyrikrat zopakuje s
pomoci vypsaného crescenda. Takto vytvorend gradace vyusti do sestupného

sledu osminovych hodnot v partu pravé ruky.
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Obrazek 55 Preludium ¢. 5- motiv 5

Me

impérieux

Obrazek 56 Preludium ¢. 5- motivy 6 a 7
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7 Zaveér

B&hem pouhych 31 let intenzivni tvaré prace, tj. od prvni kompozice, Kdnonu d
moll z roku 1883, az po 5 Preludii op. 74 (1914), Skrjabinova tvorba
zaznamenala pozoruhodné rychly a strmy vyvoj. Muzikology je jeho tvorba
rozdélena do tfech tvir&ich obdobi, a sice : obdobi rané (op. 1 - op. 30, kde
Skrjabin vychazi prevazné z harmonii a forem F. Chopina), obdobi stfedni (op. 30
- 60, kde dochazi k nejasné znéjicimu téonorodu, napr. diky zvySenému pouzivani
chromatiky) a obdobi pozdni (kompozice jsou bez predznamenani, hudba zni

témeér atonalné).

Na jedné strané je tedy Skrjabin hodnocen jako jeden z velkych skladateld
konce 19. stoleti, vychazejiciho z romantické tradice a jednim z hlavnich
predstaviteld pozdniho romantismu. Na strané druhé, diky jeho smélym
novatorskym postupdm pozdniho obdobi, hodnotime Skrjabina jako autora
kompozic spadajiciho do hudby 20. stoleti.

V mé praci jsem se snazil popsat Skrjabinova klavirni preludia pravé v kontextu
téchto tri period, na které ma dopad celkova preména (a tak trochu ,ojedinélejsi*
vnimani svéta) samotného skladatele. Této proméné se vénuji v kapitole

Skrjabin-myslitel.

Cyklus 24 preludii op. 11 vnimam jako zastupce raného obdobi, kde v kapitole ¢.
3 popisuji a srovnavam vliv Chopina a zaroven Skrjabinovu jistou identi¢nost.
Zde vsSak dochazim k nazoru, ze 24 preludii z op. 11, ve srovnani s Chopinovym

cyklem, nevyzni zcela presvédcivé.

V zavérecné kapitole, Pozdni obdobi, op. 74, licim princip svébytného a
inovatorského pristupu (zakl. rysy Skrjabinovy harmonie, prace s motivy) a tento

dopad znazoriuji v Péti preludiich z op- 74

Jako klavirista a interpret Skrjabinovy hudby disponuji praktickymi,
interpretacnimi zkuSenostmi tzv. pfimo z podia. Mél jsem tak mnoho prilezitosti
ové&fit si, jak urditd klavirni preludia, ale i jiné kompozice A. N. Skrjabina plsobi
na posluchace. Pri popisovani jednotlivych preludii v této praci, jiz zminénou

praxi vnimam jako prinosnou.

Psani na téma Skrjabinovych preludii pro mé& bylo uZite¢né z divodu ujasnéni si
celkového poctu preludii, kdy mezi témito devadesati miniaturami nachazime

kromé opusu 11 také mnoho jinych, vytecnych skladeb.
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Popsat vSech 90 Skrjabinovych preludii jsem diky formatu bakalarské prace
bohuzel ani nemohl a musim jen zkonstatovat, Zze mnoho preludii, mnou v této
praci nerozebranych, jsou skvostné a pozoruhodné napadité kompozice, kterymi

by se stalo v budoucnu zaobirat.

Vérim, ze tato prace bude prinosem pro ty, ktefi by si chtéli prakticko-

interpretacni znalosti v klavirni hie rozsirit.
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