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Abstrakt

Diplomova prace je zacilena na muzikal v Cechach, jeho vzdé€lavaci instituce a metodiku

klasického tance pro vzdélani muzikalového herce.
Cil prace

Cilem préace je informovat o urovni muzikali a vzdélavacich institucich zabyvajicich se
pfipravou muzikalového herce u nas ve 21. stoleti. Dal$im cilem je vytvofeni osnov
klasického tance pro ctyfleté studium klasického tance na stiednich a vysSich odbornych

Skolach pro obor muzikalového herectvi.

Klicova slova

Muzikal, metodika klasického tance, muzikalovy herec, ptfiprava muzikalového herce, historie

muzikalu v Cechéach,

Abstract

The master thesis is focused at musical in the Czech Republic, his educational institutions and

methodology of classical dance for musical actor.

The aim

The aim is to inform about the level of musical and educational institutions dedicated to
preparing the musical actor in our country in the 21st century. Another aim is to create a
curriculum of classical dance for four years studying classical dance at secondary schools and

colleges to study musical acting.

Key words

Musical, classical dance methodology, musical actor, preparing musical actor, musical history
in Czech Republic
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Rekli o muzikalu*

.. Muzikal je novy Zanr, neni to ani ¢inohra, ani hudebni divadlo. Je to rovnovaha s

vzajemnym prolinanim se obou dvou. “

Horst Heizernother

,, Necht' je muzikal tim, ¢im chce byt. Komu se nelibi, at' jde domu. Jen jedno nesmi

muzikalu chybét: hudba!!!l

Oscar Hammerstein |l.

,, Muzikal je fascinujici dusevni zabava. “

Siegfried Borris

,,» Muzikal je véc sama o sobé. "

Leonard Bernstein

! Klasicky tanec v p¥ipravé muzikalového umélce [rukopis (text) ] / Hana Ci¢elova-Tomanova. - 1 s. -- Zemé
vydani: Ceska republika . -- Literatura . -- Jazykové verze: éesky



1) Uvod

O vzdélavani muzikalového umélce jsem se zacala blize zajimat po nékolika
letech plUsobeni v Hudebnim divadle Karlin, kde jsem v nékolika muzikélech
Clenem pévecko-taneCni company. Vystudovala jsem taneéni konzervatof
Tanec€ni centrum Praha a mym snem bylo spojit zpév, kterému jsem se od
maliCka vénovala a tanec, ktery jsem vystudovala, proto muzikal byl jasnou
volbou. Méla jsem ucelenou predstavu jak ma muzikal vypadat, pfedavani cen
Tony Awards mé kazdoroCné utvrzovala v mém nazoru na tento synteticky
hudebni Zanru, kde se skloubi v dokonalé formé& vSe, co na muzikalech tolik
ocenuji. Po nastoupeni do divadla pfiSlo prozfeni a i lehké zklamani nad urovni
muzikall v Cechach. Pravé toto prozieni mé navedlo na cestu hledani pficin,
dlvodl a slabin &eskych inscenaci. Jsou S$patné nastavené systémy pro
vzdélavani muzikalovych hercu? Nebo jsou na viné produkce zodpovidajici za
obsazeni, které se snazi vSemozné uspokojit dnesniho divaka na ukor kvality? Co
vlastné v dnedni dobé znamena pojem muzikal? Co od né&j vefejnost oCekava
a co se v prubéhu let zménilo? Je k pusobeni v muzikalech zapotrebi vystudovani
specializované Skoly? To jsou vdechno otazky, které jsem si kladla pfi psani této

prace.

Na zacCatku se vénuji charakteristice pojmu muzikal, poté vas kratce provedu
historii muzikalu v Cechach a vSeobecnym postavenim tance v muzikalech.
Nasleduje dalSi ¢ast mé prace a tou je souhrn vzdélavacich instituci v oboru
muzikalového herectvi v Cechéch, jejich historie a vzdé&lavaci koncepce. Diky
vedouci muzikalového oddé&leni Konzervatofe a VOS Jaroslava Jezka Yvoné
BalaSové jsem méla moznost navstivit taneéni lekce nékterych roCnikl a tak
lehce nahlédnout do fungovani jedné ze Skol. Nejen proto se v dalSi ¢asti prace
zamérim na vytvoreni taneCni metodiky klasického tance ¢tyfletého vzdélavaciho
programu pro muzikalového herce. Posledni ¢asti mé prace obsahuje rozhovory
s pfednimi choreografy, umélci a rezisérem Ceské muzikalové scény. Také jsem
zaradila dotaznik, ktery vyplnili samotni herci, abych tak obohatila praci o nazory

lidi, ktefi pfimo ovliviuji Ceskou muzikalovou scénu.
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2) Muzikal

2.1 Co je to muzikal?

Zanr muzikal se snazi a snazilo konkrétné definovat od jeho vzniku mnoho lidi
pfede mnou a také si o ném v kazdé knize, odborném Casopise Ci internetovém
serveru prectete néco trochu jiného. Predkladam Vam nékolik verzi, abyste si mohli

sami vytvofit svij vlastni nazor.
V knize Michala Prostéjovského Muzikal expres se docltete, Ze:

“Muzikal je v New Yorku vznikla a relativné mlada forma
popularniho hudebniho divadla, zpravidla o dvou dilech, ktera v sobé& spojuje prvky
ginohry, operety, varieté a opery. Casto vznika na pdorysu literarnich pfedioh
a pouziva prostfedky pop music, jazzu a tance. Vytvarné scény, pisné a balet jsou
pfitom integrovany do déje. Sklada se ze tfi zakladnich elementu: z pfibéhu, libreta
a hudby.

Mnoho lidi odmita definovat, co pfesné muzikal je, ale radéji vyCisluji, co v Zzadném
pfipadé muzikal neni. Pravdou ale zcela jisté je to, zZe jde o stejné pestrou hudebné
divadelni formu jako je kupfikladu opera. Muzikalem totiZ mize byt klasicka
a tematicky zavazna West Side Story?, stejné& jako Pomada &i kupfikladu By Jeeves®,
excentrické dilo Rocky Horror Show* stejné jako rockova opera Jesus Christ
Superstar® & Les Misérables® , které bychom v podtitulu mohli oznagit jako pop

operu & operu-muzikal.’

Mala Ceskoslovenska encyklopedie z roku 1986 o ném fika toto:

“Muzikal je zanr hudebniho divadla, v némz spoluplsobi hudba, zpév, dramaticky

text a tanec. Vyvinul se ze specifickych americkych hudebné

> Muzikal West Side Story (Eesky téZ: P¥ibé&h ze zapadni Etvrti) autor( Leonarda Bernsteina (hudba), Stephena
Sondheima (text), Arthura Laurentse (libreto), koncepce a reZie Jerome Robbins, inspirovany Shakespearovym
pfibéhem Romea a Julie, se od roku 1957 hraje na jevistich celého svéta.
3 By Jeeves, plvodné Jeeves od Andrew Lloyd Webber a Alan Ayckbourn mél premiéru roku 1975 a byl
zalozeny na romanu PG Wodehouse .
*The Rocky Horror Show je americky muzikal z roku 1973, ktery napsal Richard O'Brian. Vytvoril muzikal, ktery
micha prvky science fiction a béckovych horrort - s lacinymi triky, osvétlenim a naivitou kladnych postav.
> Viz kapitola 2.2.2
® Viz kapitola 2.2.2
" PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikal expres: maly pritvodce velkym muzikdlem. Brno: V&trné mlyny, 2008.
Dokotén (Vétrné mlyny). 21.5.ISBN 978-80-86907-49-9.
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tanecnich vystupu a zanrové se ustalil po¢atkem 20. stoleti v USA. V Evropé pak
¢aste€né nahradil novosti taneCnich rytmd a zavaznosti témat, Cerpajici déj ze

sou&asnosti, stari operetu.*®

Pokud zapatrate v jinych zdrojich, at' kniznich, nebo internetovych, dozvite se, Ze

muzikal:

“Je divadelni, nebo filmovy Zzanr s mluvenym slovem, zpévem a baletem, vznikly na

po&atku 20. stoleti v USA.*“®
“ Je synteticky dramaticky zanr, jenz spojuje literaturu, hudbu a tanec.*

“Muzikal (zkraceno z angl. musical comedy, hudebni komedie) je oznaceni pro hru
s pisnémi, sbory a tancem, proto v muzikalu stoupaji naroky na pévecké a tanec¢ni

schopnosti herce a na choreografii.“*°

V8echny tyto pfiklady, které jsem uvedla, a charakterizuji tento zanr, jsou si velmi
podobné. Vypliva z toho, Ze muzikalovy interpret by mél byt vSestranny a oCekavaji
se od néj perfektni vykony jak v herectvi, tak ve zpévu a tanci, jinak se herec neda
povazovat za muzikalového interprata.

® Mala ceskoslovenskd encyklopedie. Praha: Academia, 1986.

* PETRACKOVA, Véra a Jiti KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: [A-Z]. Praha: Academia, 1998. ISBN
80-200-0607-9.

1% p¥ispévatelé Wikipedie, Muzikal [online], Wikipedie: Oteviena encyklopedie, 2017, Datum posledni revize 6.
01. 2017, 13:21 UTC, [citovano 19. 04. 2017]
<https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Muzik%C3%A1l&oldid=14535370>
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2.2 Néco malo z historie muzikalu v Cechach

V této &asti bych chté&la zminit prvopo&atek muzikalu v Cechach a osobnosti,
které se zaslouZili o rozvoj tohoto zanru. Poté bych vyzdvihla nejznaméjsi

muzikalova dila 90. let, kdy se muzikal jakozto zanr ziskal divackou pfizen.

2.2.1 Prvni kriéky k muzikalu v Cechach

Budeme-li patrat v divadelni historii, musime se nejspis vratit az do roku 1927,
kdy méla premiéru Vest Pocket Revue'! Jitiho Voskovce a Jana Wericha. Tak o tom
alespon soudi néktefi znalci. Nicméné pravdé bliz bude asi jiny nazor, ktery za
podatek muzikalu v Cechach oznaduje az rok 1948, kdy rovnéz Voskovec a Werich
uvedli v Praze slavny Americky muzikal Divotvorny Hrnec'?. Nasledna doba méla
tento Zanr, pravé proto, Ze byl doma pfedevSim ve Spojenych Statech, za burZoazni
pauméni, ne-li rovnou za ideologickou diverzi®.

Brnénsky rezisér a spolutviirce muzikalu Sen noci svatojanské, Bastard
a Babylon Stanislav Mo$a'* v této souvislosti poznamenava: ,,Po dlouha desetileti
nebylo mozné v Ceskoslovensku vibec pozorovat nejen muzikaly zapadni
provenience, ale ani napf. bulvarni zanr €i zanr detektivni. Kdyz Jan Werich, coby
feditel Divadla ABC uvadél rozpustilou komedii Jezinky, bezinky, musel pfedstoupit
pfed obecenstvo a sdélit, Ze se v této inscenaci divaci nedockaji ni¢eho
protistatniho.*

Zmeény jsme se nadali az v liberalngjSich Sedesatych letech. Muzikal se k nam
slavné vratil parodoxné ve filmové podobé. V roce 1964 to byli dodnes kultovni Starci
na chmelu®, s nimiz se tehdej§i generace nactiletych i téch star§ich doslova
ztotoznila. Tento filmovy muzikal reZiroval Ladislav Rychman'®, autorem namétu
a pisfiovych textd byl Vratislav Blazek a autorem hudby Jifi Bazant. Popularni
zpévaci se sice, snad s vyjimkou Josefa Laufera, jednoho z mladikl ze symbolického

c¢erného kytarového tria, na platné neobjevili, nicméné za herce zpivali a z mnoha

! Vest pocket revue je prvni hra Osvobozeného divadla, kterou napsali Jifi Voskovec a Jan Werich. Premiéra se

konala 19. 4. 1927 ve dvorané Umélecké besedy na Malé Strané pod patronatem absolventského klubu

dijonského lycea, které navstévoval Jifi Voskovec v letech 1921-24. Premiéra méla byt zaroven i derniérou,

jenomiZe pro Uspéch u publika a ¢asti kritiky se téch predstaveni uskutecnilo celkem 208

2y origindle Finians Rainbow

B Ideologickou diverzi- rozvraceni mistni ideologie

4 Stanislav Moga (* 12. dnora 1956, Novy Jic¢in) je Cesky rezisér, textar, libretista a od roku 1992 feditel

Méstského divadla Brno.

vypravi o prvni lasce dvou student(l na chmelové brigadé

'® | adislav Rychman (9. fijna 1922 — 1. dubna 2007) byl &esky rezisér, specializujici se pfedeviim na hudebni

filmy a porady. Vystudoval redlné gymnazium, dale studoval FAMU u reZisérl Elmara Klose a Bofivoje Zemana.
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pisni, jako tfeba Zivot je bily dim v podani mladi¢kého Karla Gotta, se staly pres noc
Slagry. Film mél v tehdejSi dobé i jisty politicky podtext a byl zejména mladym
publikem vniman jako protest proti rezimu. Ostatné oba predstavitelé hlavnich
muzskych roli — Vladimir Pucholt a Milo§ Zavadil — odesli po srpnu 1968 do
emigrace.’

Po fantastickém uspéchu Starci na chmelu se rezisér Rychman pustil do
dalSiho muzikalu. Znovu si k tomu vzal osvédCenou autorskou dvojici Vratislav
Blazek a Jifi Bazant a vznikl film o zpivajici tramvajacce Dama na kolejich s Jifinou
Bohdalovou v titulni roli, ktery byl uveden do kin v roce 1966. Znovu sice pfitahl pred
pokladny dlouhé fronty zajemcu a opét pfekonaval rekordy v navstévnosti, nicméné
uz nepredstavoval zdaleka takovou udalost, jakou byli ,, Starci “.

V témze roce, kdy se objevili Rychmonovi Starci na chmelu, jsme se dockali
jesté jednoho filmového muzikalu, ktery zacal sazet na popularitu divadla Semafor
a jeho pévecké hvézdy. Jmenoval se Kdyby tisic klarinetd, rezirovali ho Jan Rohac
a Vladimir Svitacek. Scénar filmu a texty pisni napsal sam Jifi Suchy a hudbu slozil
JiFi Slitr. Tato slavna autorska dvojice si v tomto filmu také zahrala dvojici parasutistti
vystupujicich ponékud ve stylu Voskovce a Wericha. V tomto filmu se poprvé objevili
nejpopularnéjsi zpévaci té doby- Waldemar Matuska, Karel Gott, Hana Hegerova
a Eva Pilarova.®®

Prakticky soubézné s filmovymi muzikaly se tento zanr vracel i do divadel.
Prim v tomto sméru hralo Hudebni divadlo Karlin pod vedenim tehdejSiho feditele
Ludvika Zacka. Jako eskoslovenskou premiéru uvedla tato scéna roku 1964 slavny
klasicky muzikal My Fair Lady*® znamy predevsim diky své filmové adaptaci z téhoz
roku. | pfes pocate€ni nepfijemné extempore se slavnou filmovou hereckou Adinou
Mandlovou, mélo roku 1966 premiéru dal$i slavné dilo Hello Dolly®. | kdyz Adina
Mandlova =zaCala s karlinskym souborem zkouSet, kvili dusné atmosfére
socialistického Ceskoslovenska se rozhodla jakoZto emigrantka vratit do Velké

Britanie a jeji roli pfevzala hereCka Nella Gaierova. DalSim vyznamnym pocinem

Y BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na &eskych scénach. Praha: Brana, 1999.7.s. ISBN 80-
7243-047-5.
18 BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na ¢eskych scénach. Praha: Brana, 1999.7.s. ISBN 80-
7243-047-5.
9 My Fair Lady je americky divadelni muzikal z roku 1956 s libretem, které napsal Alan Jay Lerner, a s hudbou
Frederica Loewa. Jeho predlohou byla divadelni hra G. B. Shawa Pygmalion. V ¢eském prekladu Oty Ornesta
mél tento muzikal premiéru v roce 1964.
%% Hello, Dolly! je vypravny americky muzikél skladatele Jerryho Hermana a libretisty a textaie Michaela
Stewarta. Muzikal je napsan podle komedie Thorntona Wildera, kterd méla premiéru v roce 1938 pod ndzvem
The Merchant of Yonkers. V ¢eském znéni byl poprvé uveden v roce 1966 v Hudebnim divadle Karlin.
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karlinského divadla bylo roku 1967 nastudovani asi vlibec prvniho puvodniho
C¢eského muzikalu autorl Bedficha Ondracka a Jana Schneidera Gentelmani. Byt
byla tato inscenace zfetelné inspirovana klasickym americkym muzikalem West Side
Story, 8lo tenkrat o velkou udalost. Hlavnimi pfedstaviteli byly mimo stalych ¢lenu
karlinského souboru také popularni pévecké hvézdy jako Josef Zima, Josef Laufer,
Eva Pilarova, Pavel SedlaCek a Vaclav Neckaf a bonusem byl orchestr pod
taktovkou Karla Vlacha. Rok po této uspésné inscenaci pfiSel srpen 1968, vynuceny
odchod feditele Zacka z karlinského divadla a nasledna normalizace, do které se
muzikal jakozto uméni zapadni provincie nehodil. Do Karlina se vratii mnohem
pozdéji, aZ na prelomu 70. a 80. let.

Pfes svou divackou popularitu se skutec¢ny muzikalovy triumf, dostavil az v 90.
letech, kdy se do popredi dostaly soukromé produkce s muzikaly: Les Misérables®,

Jesus Christ Superstar?®, Dracula®* a dalsi.

2.2.2 Nejslavnéjsi muzikaly 90. let

1992 Les Misérables/ Bidnici

AZ do prazské premiéry roku 1992 se Bidnici hrali v 16 ti zemich svéta v 12 ti
jazycich. Kdyz se tehdy jes$té neznamy &esky emigrant Adam Novak vratil do Cech
s napadem vytvofit toto dilo, vypadalo to nejdfive jako naprosto utopicka myslenka.
On vS8ak sv(j cil jen tak neopustil a koncem ledna roku 1991 po Sesti mésicich
korespondence a telefonickych rozhovorech se dostal az do kancelare producenta
Camerona Mackintoshe. Ten mu pokladal mnoho otazek, na které v tu dobu jesté
neznal odpovédi, védél jen, Ze chce tento krasny muzikal ukazat Ceskému publiku.
Vzhledem k tomu, Ze pan Novak odeSel do zahranii roku 1979, nemél uz moc
povédomi o Ceské pévecké scéné. V knize Muzikalovy triumf, kde vzpomina na
cestu, kterou si prosel od prvniho setkani s muzikalem roku 1989 v Torontu, se
zmifiuje o tom, Ze si pouze vybavoval ze vzpominek Jifiho Korna, ktery se mu hodil
do role Thénardiéra a Petru Jan( vidél jako Madame Thénardiérovou. Kdo ale bude
hrat roli Jeana Valjeana, to netusSil. Nejprve chtél do role obsadit Karla Gotta, ten
vSak posléze tuto nabidku odmitnul. Kdyz ovSem Adam Novak uvidél na radu Hany

! BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikdlu na &eskych scénach. Praha: Brana, 1999.9s. ISBN 80-
7243-047-5.
%2 Viz kapitola 2.2.2
% Viz kapitola 2.2.2
* Viz kapitola 2.2.2
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Hegerové v hotelu Diplomat zpivat Karla Cernocha, obsazeni Jeana bylo jasné,
i kdyz jej nakonec v prazské premiéfe zastoupil tehdy ne pfili§ znamy zpévak Jan
Jezek. Dnes uz se zda takika nemozné, Zze zpévacka Lucie Bila nékdy nebyla
slavna, ale byl to pravé Adam Novak, ktery se jel tehdy na mladou rockovou
zpévacku zameéstnanou v Armadnim umeéleckém souboru podivat do panelaku na
Pro Sesky preklad si Adam Novéak na doporudeni Karla Cernocha vybral
Zderika Borovce a pro rezii Petra Novotného. Po jednani se spolecnosti Cameron
Mackintosh se podafilo dohodnout urcita specifika prazské inscenace. Zcela zavazna
byla hudebni sloZzka, neménna zustala i scéna, ale ¢eska produkce si mohla dovolit
vlastni kostymy, vlastni rezii a kone¢né i to, ze Les Misérables budou v ¢esting, ktera
se tak stala tfinactym jazykem tohoto muzikalu.?®
Herecké obsazeni obsahovalo jména jako jiz zmifiovany Karel Cernoch
v alternaci s Janem Jezkem, Jifi Korn a Petra Janl jako par manzell
Thénardierovych, Lucie Bila jako Eponine, Toma$ Trapl jako Enjolras a Helena
Vondrackova jako Fantine. V roli Cosetty se objevily dvé mladi¢ké a tehdy neznamé
divky Karolina Husakova a Radka Jifickova. Jedinou muzikalovou zahranicni
hvézdou byl mezi Ceskymi zpévaky Ameri€an Jesse Webb (pozdéji se s nim setkame
jako s pedagogem Soukromého muzikalového studia®’), plivodné inZenyr chemie,
ktery kdysi na Broadwayi hral v Chorus Line, Evité... V Bidnicich si zahral ulohu
inspektora Javerta a musel se naucit ¢esky. Z konkursovych kuloari se proslechlo,
Zze pfi vybéru ucinkujicich uspél znacny pocet zpévakl z brnénského hudebniho
divadla Reduta a prekvapila vysoka profesionalni urovenn uchaze€u z prazské
konzervatore Jaroslava Jezka.?®
Prvni pfedstaveni bylo slibovano 18. €ervna, ve skuteCnosti se premiéra odehrala
az 25. Cervna. Nervdzni atmosféru pfi premiéfe vystfidal neCekany uspéch. Recenze
na tento muzikal bylo spousta, jak uz to tak byva nékteré pozitivni, nékteré negativni.
Co se ovSem neda popirit, je to, ze se o tomto muzikale na prknech Vinohradského
divadla hodné mluvilo a tim se dostal jesté vice do povédomi verejnosti. V celku se

da shrnout, Ze kritici oznacili Ceskou verzi Les Misérables za vyjimeCnou udalost,

» BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na ¢eskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.18.ISBN 80-
7243-047-5.

*® BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na geskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.19.ISBN 80-
7243-047-5.

7 viz kapitola 3.

%8 BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na &eskych scénach. Praha: Brana, 1999.5.22.ISBN 80-
7243-047-5.

17



ktera byla zaCatkem dalSiho vyvoje muzikalu u nas. Byl to krok do neznama a prvni

pocin z budouci fady soukromich produkci.

Obnovené premiéry:

e 2003- GoJa Music Hall

e 2009- Méstske divadlo Brno
e 2012-2013- GoJa Music Hall

1995 Jesus Christ Superstar

Sotvaze se dostavil Uuspéch Bidnikd, dva zjeho tvarcu, konkrétné Petr
Novotny a asistent rezie Stanislav Aubrecht spolu s Josefem Celderem vymysleli
konkurenéni projekt. Tato trojice zalozila11. srpna 1992 spolec¢nost Musical, s.r.o.,
ktera zacCala v prosinci téhoz roku jednat s majiteli autorskych prav o moznostech
licenéniho uvedeni nékterého muzikalu Andrewa Lloyda Webbera?®. Zaroveri nastalo
hledani volného a vhodného salu, coz bylo velky problémem devadesatych let.
Ovsem v tomto ohledu se na tuto trojici usmalo Stésti, objevili na Vystavisti pavilon
nékdejsiho kruhového kina Divadlo Spirala, které se vSak dostavélo az roku 1994.
O tom, Ze se zde bude hrat pravé slavny muzikal Jesus Christ Superstar, padlo
rozhodnuti po nékolikamési¢nim jednani se spole¢nosti Superstar Ventures Ltd.
a Superstar Music Ltd. v listopadu roku 1993. Petr Novotny v knize Muzikalovy triumf
vzpomina, Ze ho tento muzikal oslovil jiz v devatenacti letech, kdy jej slySel pres
telefon zprostfedkované skrze radio od kamarada. Na filmové zpracovani jel az do
Madarska asi o &tyfi roky pozdgji.*

V dobé, kdy se chystalo uvedeni Ceské verze Jesus Christ Superstar, bylo
tomuto slavnému dilu uz tfiadvacet let. Svétova premiéra se konala 12. fijna 1971
v newyorském divadle Marka Hellingra. Autorska dvojice Andrew Lloyd Webber
a Tim Rice® na sebe upozornili poprvé v breznu 1969, kdy byl na $kolni besidce
uveden jejich prvni muzikal (Josef and the Amazing Technicolor Dreamcoat). Téhoz

roku také vznikla pisen Superstar, o niz byli pfesvédCeni, Zze by se mohla stat

*° Andrew Lloyd Webber (* 22. bfezna 1948 v Jiznim Kensingtonu v Londyné, Velkd Britanie) je britsky hudebni
skladatel. Muzikaly: Joseph a Amazing Technicolor Dreamcoat, Jesus Christ Superstar, Evita, Cats, The Phantom
Of The Opera
¥ BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na geskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.33.ISBN 80-
7243-047-5
*! Sir Timothy Miles Bindon " Tim " Rice (narozen 10. listopadu 1944) je anglicky autor. Muzikaly: Joseph a
Amazing Technicolor Dreamcoat , Jesus Christ Superstar,Evita, Aladdin, Krasa a zvite, Kral David, Lvi kral, Aida,
Cesta k El Dorado ) a Ennio Morricone .
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ustfedni melodii nového alba, pozdéji Rock opery. Po zmifované premiéfe na
Broadwayi o licenci na uvedeni tohoto dila méli zajem ve Francii, Némecku, ve
Spanélsku, v Holandsku, v Mexiku a Australii. Netrvalo dlouho a roku 1973 vznikl
film, ktery byl natogen pfimo v Jeruzalémé.*?

Tolik o historii vzniku tohoto dila a pfesunme se opét k Ceské verzi a jejim
konkurzdm na obsazeni roli, které probé&hly 16. ledna 1994. | pfes probihajici
konkurzy mél Petr Novotny jasnou predstavu o pfedstavitelich titulnich roli. Mafi
Magdaléna byla pfipravena pro znamou zpévacku Baru Basikovou, postavu JeziSe
méli alternovat Kamil Stfihavka a Daniel Barta, pfedni rockovi zpévaci. Mezi dalsi
zndmé tvare patfil napfiklad Bohou$ Josef a Vilém Cok v roli Heroda Antipi, Ale$
Brichta si zahral Pilata a mohla bych jmenovat spoustu dalSich rockovych hvézd.
Dovolim si opét citovat pana Novotného, ktery ohledné obsazovani muzikalovych roli
dodal:

,» Pfi pfipravé obsazeni doslo k né€emu, co jsem nikdy nezazil. Interpreti se
doporucovali navzajem a dokonce i své alternace, a to Spicky.

Poustéli jsme si audia, videa, povidali si a oni k tomu zacali pfistupovat jako ke
své generaéni vypovédi- ve smyslu muziky i ve smyslu filozofie samotného dila...*“%

Jesus Christ Superstar mél byt velkolepou podivanou. Tomu byla také
pfizplisobena scéna navrzena Mihailem Tchernaevem?®*. Pies dvé stovky &étvereénich
metrd kasirovaného kamenného povrchu mélo byt proménéno v holou poust, nebo
v chramové schodisté. Pohyblivé segmenty tvofici kfiz uprostied se stavaly lavici pro
JezZiSe, i pahorkem, kde skoncil svou pout’. Herci se pohybovali po vSech Castech
divadla, jejich zpévy znély z Zebfikd a lavek, coz pro né nebylo vibec jednoduché
a zaroven riskantni. ZaCatkem cCervence 1994 sdélovaci prostfedky oznamily,
e celkové naklady dosahly neuvéfitelnych 13 a pul milionu korun.®

Po dlouhém zkouSeni pfiSel den D, kdy se mél vysledek sazeni celého tymu
prezentovat pfed publikem. Prvni uvedeni se bohuzZel neobesla bez nepfijemnosti.
Jeden z hlavnich predstavitelt Josef Stagr si zlomil ruku a tak se po jedné generalni
zkouSce predstavil v roli Jidase jeden z predstaviteld JeziSe Dan Barta. O tfi dny

32 BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na ¢eskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.34.1SBN 80-
7243-047-5
3 BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na ¢eskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.34.ISBN 80-
7243-047-5
*Tchernaev Mihail- nékdo ma jeho jméno spojeno s architekturou a malifstvim, jiny s vytvarnymi navrhy
divadelnich scén a kostymU. Vénuje se i reZii, poezii a v fadé vytvarnych oborl plsobi i jako pedagog.
> BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na geskych scénach. Praha: Brana, 1999.5.39.ISBN 80-
7243-047-5
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zpozdéna predpremiéra vyvolala u divakl spiSe rozpaky. Pres Velkou publicitu
celého projektu v den ohlaSené premiéry 22. Cervence 1994, varovaly noviny,
Ze premiéra neni dosud vyprodana. Zatim tedy nic neukazovalo na to, jakym se
stane &eské uvedeni Jesus Christ Superstar Usp&chem.

Tato inscenace v rezii Petra Novotného a choreografii Ivanky Kubicové®’

skoncila po ctyfech letech a 1288 odehranych pfedstavenich.

Obnovené premiéry:
e 12. listopadu 2005- Méstské divadlo Brno
e 11. listopadu 2010- Hudebni divadlo Karlin

e 17. bfezna 2016- Divadlo Jifiho Myrona v Ostravé

1995 Dracula

Kdyz vroce 1987 vydal irsky spisovatel Bram Stoker svuj strasidelny roman
Dracula, nejspi§ netusil, jakou upirskou manii rozpouta a kolik dalSich umélcu
se jeho namétem necha inspirovat. Pfibéhem krvavého knizete z Transylvanie se u
nas pokusili vzkfisit choreograf Richard Hes®® a producent Egon Kulhanek.
Samoziejmé trochu s obavami a trochu s nadéji, ze se podafi prolomit prokleti
neuspéchu, které po uvedeni Bidnik( stihalo v Praze vSechny plvodni Ceské
muzikalové projekty.

Psal se rok 1994, uz vyprchalo prvotni nadsSeni lidi ze zapadniho spotifebniho
zbozi a zacali se vice zajimat o duchovno. Byla to vina IéCitell, mystiky
a romantiky... byla to doba jako stvofena pro dramaticky muzikal.*® V témzZe roce
zalozila tato autorska dvojice produkcéni spole€nost Nota Bene Musical.

S napadem stvofit pfibéh Draculy pfiSel Richard Hes, kdyz vté dobé vidél
stejnojmenny film a Egon Kulhanek shodou okolnosti Cetl knizku o tomto upirovi.

Nechtéli riskovat, a proto se snazili od zaCatku projektu spolupracovat s lidmi, ktefi uz

*® BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na &eskych scénach. Praha: Brana, 1999.5.40.ISBN 80-
7243-047-5
%7 lvanka Kubicova- taneénice, choreografka, pedagozka. Studium na London School of Contemporery Dance
(LSCD), byla napi: v Cerném divadle lifiho Srnce, dale taneénice, choreografka, baletni mistryné i zastupce $éfa
Baletu Ceskoslovenské televize, pedagozka a choreografka taneéni skupiny VUS UK, plsobila na Tane¢ni
katedre Hudebni fakulty AMU. Spolupracovala na uvedeni muzikald Kocour v botach (1994), Jesus Christ
Superstar a Evita.
% Viz p¥iloha: Zivotopis
¥ BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na geskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.52.ISBN 80-
7243-047-5
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néco dokazali. V té dobé Zili v naSi republice dva drzitelé Oscaru a jednim z nich byl
Theodor Pisték*® , tedy volili jeho. Nejvétsi podet prodanych desek mél skladatel
Karel Svoboda®, nejlepsi texty psal pan Zdené&k Borovec** a reZie se ujal Jozef
Bednarik**. Naklady na prvni esky muzikalu dosahly ¢astky dvacet tii milionti korun,
byl to velky risk, ktery se tviircim vyplatil. **

Ne vSichni osloveni umélci tvaréiho tymu se na projekt divali pozitivné, nasli se
i taci, ktefi na muzikal pohlizeli skepticky. Karel Svoboda o prvni schizce fikal toto:

,,» KdyZ mé navstivili a fekli mi, o€ jde, tak jsem se v duchu smal a fikal si: Chlapci,
chlapci, nemifite trochu moc vysoko? Z vySky ty pady byvaji horSi. Zpocatku jsem
je nebral moc vazné. Nicméné potom fekli vétu, kterou zalichotili mé jeSitnosti- jdou
pry nejprve za mnou a dalSi, za kterymi pUjdou, pry nezije v tomto staté. Coz mne
velice potésilo. Vidél jsem za projektem skvélou konstelaci profesionald, tudiz jsem
Fekl ano a zadéal se na muzikal pfipravovat.“*

RezZisér Jozef Bednarik se k prvnimu osloveni vyjadfil takto:

,, Pfedstavte si, ze jednoho dne u reZiséra mého typu zastavi limuzina a pozvou
vas na fantastickou muzikalovou jizdu s takovymi spolujezdci jako Karel Svoboda,
Zdenék Borovec a Richard Hes. Vidite, Zze za volantem sedi jeden
z nejuznavanéjSich producentd Egon Kulhanek, z limuziny se na vas usmivaji Lucie
Bila, Jifi Korn, skupina Uno, Leona Machalkova, vytvarnik Theodor Pisték a architekt
Dano Dvorak. Dalo se odolat? Nedalo. Nasedl jsem a podepsal rezisérskou smlouvu,
plny bazné i radosti a pfesvédceni, Ze s takovymto hvézdnym komandem se neda az
tak velmi prohrat.” ¢

Jak jsem jiz nastinila na pfedeSlych strankach, velkym problémem bylo sehnat
misto, kde by se muzikal uvadél. Produk¢ni tym se pokousel o ziskani Hudebniho

divadla Karlin, coz nevyS$lo kvuli stalému souboru divadla, ktery by musel byt

** Theodor Pigték (* 25. fijna 1932 Praha) je ¢esky malif, kostymni vytvarnik, scénograf a byvaly automobilovy
zavodnik. Je svétoveé proslulym autorem filmovych kostymU a dekoraci a drZitelem Oscara za kostymy k filmu
Amadeus reZiséra MiloSe Formana. Za nasledujici film Valmont obdrzel cenu César a byl nominovan na Oscara.
*1 Viz p¥iloha:Zivotopis
2 7dené&k Borovec (7. ledna 1932 Praha — 18. Ginora 2001 Praha) byl &esky textaf, prekladatel a pfileZitostny
filmovy herec. Vystudoval katedru dramaturgie a scendristiky na FAMU (absolutorium v roce 1956), kde byl
jeho spoluzdkem mj. Milos Forman.
3 Jozef Bednarik (17. z4ti 1947, Zeleneé, Ceskoslovensko — 22. srpna 2013, Bratislava, Slovensko) byl slovensky
herec a divadelni reZisér.
4 BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na ¢eskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.53.ISBN 80-
7243-047-5
*> BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na &eskych scéndch. Praha: Brana, 1999.s.53.ISBN 80-
7243-047-5
*® BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na &eskych scéndch. Praha: Brana, 1999.s.54.1SBN 80-
7243-047-5
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rozpustén. DalSi divadlo vhodné pro tento muzikal byla Spirala, kterou vSak okupoval
Jesus Christ Superstar. Nakonec se na$lo misto vice neZ vhodné a to Kongresové
centrum na Pankraci, dfive oznaCované jako Palac kultury, do jehoz patficného
vybaveni musela produkce investovat nemalé finan¢ni prostredky.

Obsazeni hlavnich roli nebylo vabec jasné. Draculou Cislo jedna mél byt Michael
Kocab, dokonce i hudba a texty mu byly psany takika na miru. Jenze do jeho
rozhodovani zasahla nabozensky zalozena babiCka, ktera pfi pfedstavé, ze by jeji
vnuk hral dabla stihaného prokletim, oznamila, Ze pokud roli vezme, nesmi ji vkrocit
do bytu a ze senzace pro klid v rodiné nebylo nic. Mluvilo se také o Karlu Gottovi,
ktery jak vime, mél nabidku na roli Jeana Valjeana, ale ani tentokrat nedosSlo
k dohodé. DalSimi oslovenymi byli Richard Muller a Juraj Kukura, kde jednani
skoncCila také neuspésné. Koncem dubna roku 1995 bylo mluv€éim oznameno,
ze hlavni roli bude na 99% hrat Daniel Landa. V té chvili se zdalo vSe rozhodnuto,
nikdo v8ak netusil, Ze ani Landa se pfed premiérovym publikem neobjevi.*’ O dalich
rolich bylo jasno uz dfive. Lucie Bila si zahrala Draculovu milenku Lorraine
v alternaci s Magdou Malou, Jifi Korn se blysknul v trojroli Sagka, Sluhy a Profesora,
dale se objevili Leona Machalkova jako Adriana, Tomas Trapl jako Knéz a v roli
Stevena se stfidali Pavel Vitek a Pavel Polak.

Vzhledem k velkému poctu nasazenych predstaveni bylo potfeba najit alternaci
k Landovi a tady se poprvé setkavame s opernim zpévakem Danielem Hulkou. Tento
doposud neznamy zpévak vystfidal na pomysiném postu Draculy Cislo
jedna Daniela Landu 3. zafi, tedy mésic a deset dni pfed ohlasenou premiérou po
autonehodé, pfi které si Landa na tréninku autokrosu zlomil ruku a pohmozdil celé
t8lo.*®

Premiéra byla stanovena tematicky k temnému pfibéhu na patek 13. fijna 1995.
Divaci byli nadSeni a protagonisty v Cele s Danielem Hulkou, Lucii Bilou, Leonou
Machalkovou a Jifim Kornem si vytleskali celkem osmkrat. Prvotni pozitivni ohlasy
prominentnich divakl na recepci, ktefi se netajili chvalou, vystfidalo vystfizlivéni
v podobé recenzi. Kritici se opreli jak do textd Zderika Borovce (,,...sice ovlada
textafské femeslo suverénné, v pisnickach Draculy se vSak objevuje mnoho
banalnich tezi, které, domnivam se, neunese ani lehka muza. “), tak i do hudby Karla

Svobody (,,nazvuky svych chytlavych melodii gottovského stfihu exploatoval beze

* BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na &eskych scéndch. Praha: Brana, 1999.s.56.ISBN 80-
7243-047-5
*® BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na &eskych scéndch. Praha: Brana, 1999.s.58.ISBN 80-
7243-047-5
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studu do muzikalu. Tu a tam libivé pusobivé, vesmés vSak monotonné sterilni...).
Naopak vyzdvihli velkolepou scénu a choreografii.*?

Navzdory kritickym recenzim a pozdéjSim problémam, kterym musel muzikal Celit
(vypovézeni smlouvy v Kongresovém centru, pfed€asny odchod Lucie Bilé) se stal
skuteCnym triumfem. Po dvou letech, osmi meésicich a deseti dnech skoncil
nejuspésnéjSi Cesky muzikal, ktery se docCkal 916 repriz, a vidélo ho 1 247 400
divaka.

Na podzim 1998 se pak Dracula vydal do svéta. 11. zafi mél slovenskou premiéru

v bratislavském divadle Istropolis a 15. zafi korejskou v Uméleckém centu v Soulu.>

Obnovené premiéry:

e 2003 Divadlo Hybernia

e 2009 Divadlo Hybernia

e 2015 Hudebni divadlo Karlin

1996 Hair

Hair (Vlasy) jsou nesporné jednim z nejslavnéjSich svétovych muzikala. Svoji
prvni premiéru mélo dilo autorské dvojice Gerome Ragni®* a James Rado®* s hudbou
Galta Mac Dermonta® 7. fijna 1967 v newyorském Public Theatre na Lafayette
Street, tedy nikoli na Broadwayi. Ta se doCkala tohoto dila v obnovené premiéfe
26. dubna 1968 v rezii Thomase O’Horgana a choreografii Julie Arsenalové. Muzikal
se hral nepfetrzité, az do roku 1972 a pocet predstaveni se zastavil na Cisle 1742.
Soucasti vitézné cesty Hair bylo i jejich uvedeni v 31 zemich svéta a v roce 1978
zfilmovani MiloSe Formana.

V roce 1996 se tohoto muzikalu doCkala i Praha. Divadelni prostory agentufe

Orfeus a brnénskym divadelnim rezisérim Radkovi BalaSovi a Karlovi Davidovi

*? BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na Eeskych scéndch. Praha: Brana, 1999.s.61.1SBN 80-
7243-047-5
>0 BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na ¢eskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.72.1SBN 80-
7243-047-5
>'Gerome Ragni (11. zafi 1935 - 10. cervence 1991) byl americky herec, zpévak a skladatel.
>?James Rado (23. ledna 1932, je americky herec, dramatik, reZisér, spisovatel a skladatel. On a Ragni byli
nominovani na cenu Tony za nejlepsi muzikal roku 1969 a v roce 1969 ziskali cenu za nejlepsi muzikal na
Grammy Awards.
>* Arthur Terence Galt MacDermot (18. prosince 1928) je kanadsko-americky skladatel, klavirista a spisovatel
hudebniho divadla. V roce 1960 ziskal Grammy cenu za pisen " African Waltz ".
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poskytl pavilon Pyramida na Vystavisti v blizkosti divadla Spirala, kde se hral
konkurenéni projekt Jesus Christ Superstar. | pfes to, Zze projektu nikdo nedaval
velké Sance na uspéch, zaradil se k tém uspésnéjSim a proto jej i zmifuji ve své
diplomové praci.

V prubéhu konkurzi méli oba reziséfi moznost vidét a slySet zhruba 330
interpret( ze tfi oblasti, nechal se slySet Radek Bala$. Jednak to byli zpévaci, dale
herci a také tanecnici. Minimum bylo téch, ktefi se prezentovali z hlediska kompletni
muzikalové pfipravy. Na rozdil od ostatnich produkci vsadili tvarci pfedevs§im na
mladou a nepfilis znamou hereckou generaci, na Cerstvé absolventy Skol- a
pochopitelné vhledem k brnénskému plvodu obou rezisérl- zejména absolventy
brnénskych Skol. Nicméné si byli védomi staré pravdy, ze hvézdy pfitahuji divaky
a tak oslovili Davida Kollera. Ten se vSak omluvil pro své zaneprazdnéni. Oslovili
Petra Muka, ale ten podminil svou ucast ucinkovanim jiz zmifiovaného Kollera. Mezi
dalSimi oslovenymi byla tehdy stoupajici hvézda llona Csakova, ktera nabidku
pfijala.>* V roli Sheily alternovala llonu dal$i zp&vadka znama plsobenim ve skupiné
Laura a jeji tygri Lenka Nova. V roli Clauda se stfidali Roman Vojtek a Jaroslav ESler,
Bergera si zahral Martin Havelka a Patrik Tanev. Kdyz se zmifiujeme o obsazeni,
nemizZeme zapomenout jednu tvaf, znamou z televizniho pofadu Acko Gbrielu
Bartikovou v roli reportéky.

Prazska inscenace Hair byla horlivé ofekavana a sledovana médii hned
z nékolika dlivoda. Prvnim byl provokativni slovnik, ktery pfi prvnim uvedeni $okoval
divaky, a druhym ddvodem byla kratka nudisticka scéna, v niz se vSichni objevi na
jevisti nazi.

Premiéra byla udajné na doporuCeni astrologu, stanovena na patek
20. prosince 1996. Zaroven bylo pokiténo i nové divadlo s 876 misty v pavilonu
Pyramida. Vzhledem k tomu, Ze agentura Orfeus musela vybudovat cely divadelni
interiér, naklady na inscenaci dosahly ¢astky 20 000 000 korun. Jak se pozdéji
ukazalo, tento vysoky rozpodet se stal muzikalu osudnym.® Kritici byly pomérné
pfiznivi k celé inscenaci, jediny kaz na celém muzikalu podle nich byla mala ucast
hvézd, i kdyz jedinou hvézdu llonu Czakovou zasypali kritikou. To byl nejspiSe
i ddvod jejiho brzkého odchodu. Po divadelnich prazdninach, b&éhem nichz se

v v s

zkracena verze hrala na Kfizikové fontané, vstoupila inscenace do druhé sezony.

>* BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na geskych scénach. Praha: Brana, 1999.5.86.ISBN 80-
7243-047-5
>> BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na geskych scénach. Praha: Brana, 1999.5.89.ISBN 80-
7243-047-5
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Obsazeni az na absenci llony Czakové, kterou nahradily Katarina Hasprova
s Lenkou Novou, zustalo stejné, co se ale zménilo, bylo vybaveni divadla.
NepohodIné lavice nahradily nové, zaroven prosla proménou zvukova a svételna
aparatura. A pravé nové osvétleni, s opozdénym vyplacenim honorafa privodily
neCekany skandal. 6. fijna 1997 v den pred slavnostnim predstaveni k 30. vyroCi
newyorské premiéry, jehoz vytézek mél byt nadaci HIV pozitivnich pacientl, zakazala
agentura Aura-Pont v zastoupeni choreografa a spolureziséra Radka BalaSe, dalSi
uvadéni Ceské verze muzikalu. Pravnik agentury Aura pont AleS Kout uvedl:
,,»-..producent muzikalu poskodil autorska prava umélcld. Kdyz bez jejich souhlasu
zménil choreografii a osvétleni predstaveni, coz je poruseni jedné z podminek
smlouvy.“® Slavnostni predstaveni se i pres pravni spory konalo a divadelni kritici jej
oznacili za brilantni. Mezi divaky se objevila i znama americka herecka Anni
Goldenova, ktera si ve Formanové filmu zahrala roli t€éhotné Jeannie. Pravnické
spory nadale pokracCovaly, ale i pfes to se predstaveni hralo dal.

30. a 31. ledna 1998 nejspiSe kvuli neunosnym nakladim spojenym
s inscenaci a finanénim potizim, muzikal odehral posledni dvé pfedstaveni a ukoncil
tim pouhou tfinactimésicni kariéru ¢eské verze muzikalu Hair, ve které odehral 230

repriz.

1998 Evita

Andrew Lloyd Webber a Tom Rice se neproslavili jen muzikalem Jesus Christ
Superstar. Mezi jejich autorska dila patfi i muzikal Evita, ktery mél premiéru
21. Cervna 1978 v londynském Divadle prince Edwarda. Netrvalo dlouho a jejich dilo
se vydalo za ocean. 25. zafi 1979 se odehrala premiéra na newyorské Broadwayi.
O tom Ze se americka verze vydafila, svéd¢&i i sedm ocenéni Tony Awards, tedy
nejprestiznéjSi divadelni soutéze srovnatelné s filmovymi Oscary. Triumf zavrSila
Evita v podobé vypravného filmu britského reziséra Alana Parkera, kde si zahrala
a zazpivala manzelku Perona americka zpévacka Madona.

K nam do Cech se muzikal inspirovany osudem Perénovy manzelky dostal
v roce 1989, kdy ve Vinohradském divadle hostovalo Budapestské Divadlo operety.
Na Ceskou verzi jsme si museli poCkat az do roku 1998. Produkéni spoleCnost jiz
zmifnovaného Novotného a Albrechta ziskala prava uz dfiv a to v roce 1994, ale diky

neCekanému uspéchu Jesuse se rozhodli s uvedenim pockat.

> BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na geskych scénach. Praha: Brana, 1999.5.92.ISBN 80-
7243-047-5
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Hlavni predstavitelkou Evity méla byt Lucie Bila, ale diky jeji vytizenosti nebyla
schopna pokryt naplanovana predstaveni. Jednou z nejvaznéjsSich adeptek na tuto
roli se po konkurzech stala dvacetileta Radka FiSarova. Méla tehdy za sebou
ucinkovani se skupinou Auris, vanocCni desku s Miroslavem HorniCkem a role Beaty
a Crissy v muzikalu Hair. Druhou adeptkou byla studentka konzervatofe Jaroslava
Jezka Tereza Sloukalova. Tyto dvé zpévacky nakonec i byly do hlavni role obsazeny.
Obsazeni dalSich roli vypadalo takto: ,,Che"- Toma$ Trapl, Dan Barta a Martin
Havelka, prezident Perén- Petr Spaleny a Martin Havelka, Magaldi- Karel Cernoch.

Tak jak zivot skuteCné Evity i pfiprava Ceské verze muzikalu provazel rozruch.
Definitivni odmitnuti Lucie Bilé, bylo nejvice diskutovanym problémem. DalSim
a problémy s ukong&eni smlouvy agentury Orfeus v Pyramidé. Utogistém se nakonec
preci jen stala Spirala, kde predCasné ukonCili plusobeni muzikalu Jesus Christ
Superstar, jelikoz uz nemohli s uvedenim Evity déle ¢ekat. DalSim bodem dohad
byla roztrzka producentt s ¢eskym libretem Michala Prostéjovského, jehoz preklad
(Iépe feCeno prebasnéni) pouzity uz jednou jako titulky k filmu, mél byt vyuzit i pro
jevistni podobu Evity. ReZisér Petr Novotny ale prohlasil, Ze Prostéjovsky zachazel
s textem originalu az pfiliS volné a preklad by tak nevyhovél licenénim podminkam
inscenace. Autorem novych Ceskych textl se proto stal neznamy student Jifi Bryan,
ktery aC postradal virtuozitu Prostéjovského, texty Iépe odpovidaly originalu.

Pfedpremiéra se konala 26. srpna a uz tehdy byly prodany listky takrka
za osm miliond korun. O dva dny pozdéji se konala premiéra, kde se predstavilo toto
obsazeni: Radka FiSarova v roli Evity, v uloze Perdna Jifi Bare$, Che si zahral Dan
Barta a Magaldiho Karel Cernoch. V publiku, jak tomu ostatn& bylo vzdy, sedélo
spoustu celebrit zvuénych jmen (Katefina Brozova, Petra Janl, Richard Hes, Leona
Machalkova, Karel Svoboda...) V&ichni tito jmenovani inscenaci bouflivé tleskali.>”

Ozvény tohoto potlesku zaznély i v prvnich recenzich denniho tisku:

,,Evita prazského inscenacniho tymu je pfedevSim vynikajici podivanou.
DiimysIna scéna Ivo Zidka, vyuzivajici soustfedné toény, pfipravila ptidu pro akce
pocetné tanecni a pévecké company, ktera pod péci choreografky lvanky Kubicové

a sbormistryné Ireny Pluhackoveé podavaji profesionalni a obdivuhodné vykony.

>’ BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikélu na &eskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.100.1SBN 80-
7243-047-5
26



Hvézdou inscenace je jednoznaéné Dan Barta, ktery opét aspiruje na cenu
Thélie.."*®

Obnovené premiéry:

e 1998 Praha, Divadlo Spirala

e 2009 Brno, Méstské divadlo Brno

e 2011 Plzen, Divadlo Josefa Kajetana Tyla

e 2014 Ostrava, Narodni divadlo moravskoslezské
e 2015 Praha, Divadlo Studio DVA

2.3 Muzikal a tanec

S nartstem produkci a muzikald v 90. letech se zvySovaly i naroky na kvalitu
predstaveni, tim padem i vyrazny narlst pozadavkl na samotné interprety.
Synteticky vykon, skloubeni herectvi, zpévu a tance na co nejvySSi urovni se stala

takrka nutnosti.

Pokud se na postaveni tance v muzikalech ve svété podivame z hlediska
historického, zjistime, Ze dfive nepotfeboval zadné déjové opodstatnéni, tanec zde
byl pouze pro pobaveni divakd. Skupina krasnych tanecnic, které tancily stejné, jak
pfes kopirak byly pfijemnym rozptylenim, déjovou linku vSak nijak neobohatily.
Existovaly ovSem revue, postavené predevsSim na taneCnim projevu. Revue Watch
your step® z roku 1914 byla celd postavena na taneénim paru Vernona a Ireny
Castleovych. Dalsi dilo, které bylo také postaveno zejména na tanci, se divakim
predstavilo roku 1924 pod nazvem Lady be good. TaneCni komedie na hudbu
George Gershwina, kde se nam predstavil asi nejznaméjsi elegantni taneénik Fred
Asteire a jeho partnerkou mu tehdy byla starSi sestra Adele. | v tomto dile se tanec
objevoval bez divodu posunu déjové linky, i kdyz uz si sam pro sebe duvtipnym
zplisobem hledal uréité opodstatnéni.®®

Rok 1936 se stal meznikem pro integraci tance hudebni komedie On Your
Toes Richarda Rodgerse a Lorenze Harta. Toto dilo je ukazkou vyuziti klasického

>8 BAUER, Jan. Muzikalovy triumf: slavna éra muzikalu na ¢eskych scénach. Praha: Brana, 1999.s.100.I1SBN 80-
7243-047-5
> Watch your step je muzikal s hudbou a texty Irving Berlin a knihy Harry B. Smith. Opera moderni doby, v niZ
melodie ze slavnych oper byly otoceny do populérnich tanct tohoto obdobi.
® Muzikal je, kdyz... / Ivo Osolsobé. - 1. vyd. -- Praha : Supraphon, 1967. 128 s., obr. p¥il.-- (Hudba na kazdém
kroku ; Sv. 21
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tance v jiné inscenaci, nez baletu a pravé kvuli tomu, tehdy uz velka hvézda Fred
Asteire jednu z hlavnich roli odmitnul. Jazz balet v choreografii George Balanchina
na pozadi mu pfiSel az moc ,,intelektualni“ pro jeho zakladnu fanouskud. V hlavni roli
jej tedy nahradil Ray Bolger®, jehoz kariéru pravé tento kus odstartoval. Hlavni
mys$lenkou reZiséra bylo predvést ,,divadlo v divadle” a vrcholem byly dvé tanecni
sceny: V prvni se hrdina pfibéhu, varietni tane€nik znemozni pfi snaze tancit klasicky
balet (The princes Zenobia)®?,ve druhé naopak vitézi, kdyZ ztvarni varietni prib&h
taneCnika pronasledovaného gangstery, aby ziskal ¢as a zachranil si Zivot (Slaughter
on tenth avenue)®. Chtéla bych ted citovat nazor Edith J. R. Isaacové z deniku
Theatre Arts Monthly:

“Mozna, ze jsem se s On Your Toes dostali nepozorované od staré k nové
formé hudebni hry, ktera uz neni jako dfive jen svatkem herce, ale i tane¢nika, nebo
feknéme nikoli hrajiciho, ale tanec¢niho herce. To neni jen proto, Ze i obecenstvo
ocenuje jak virtuozitu, tak i satiru, pfestoZze neni nikde vyjadfena slovem,
ale zdUraznéna pohybem.” Hudebni komedii On Your Toes tedy mizZeme podékovat
za vybudovani rovnocenné pozice pro tance v pozdéji vznikajicich dilech.®*

Po tomto fenomenalnim dile, které ziskalo mnoho ocenéni, uz bylo jen otazka
Casu, kdy vznikne novy divacky oblibeny trend ,,muzikal” a pfinese sebou novou éru
choreograft jako: Agnes De Milleovou®® (Oklahoma! 1943, Bloomer Girl (1944),
Carouseil (1945), Brigadoon (1947, Tony Award za nejlepSi choreografii), Gentlemen
Prefere Blondes (1949), Paint Your Wagon (1951), The Girl With Ping Tights (1954),
Goldilocks (1957), 110 In The Shades (1963) a dalsi...) nebo Jeroma Robbinse®,
ktery se diky choreografii pro muzikal West Side Story, jehoz filmové ztvarnéni roku

1961 ziskalo deset Oscard.

®' Raymond Wallace "Ray" Bolger (10. ledna 1904 - 15. ledna 1987) [2] byl americky herec, zpévék a taneénik
vaudeville, divadelni scéna (zejména hudebni divadlo) a obrazovka nejlépe znama jeho portrétem strasaku
Privodcez Oz .
%2 Video odkaz: https://www.youtube.com/watch?v=FB24lIKrDXs
%3 Video odkaz: https://www.youtube.com/watch?v=TdqHtGAKODw
* Muzikal je, kdyz... / Ivo Osolsobé. -- 1. vyd. -- Praha: Supraphon, 1967. 129s., obr. pfil.-- (Hudba na kazdém
kroku ; Sv. 21
® Agnes George de Mille (18 za¥i 1905 - 7.10.1993) byla americka tane&nice a choreografka .
®¢ Jerome Robbins (11.10.1918 - 29 Zervence 1998) byl americky choreograf, rezisér, tane¢nik a divadelni
producent.
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3) Vzdélavaci instituce v oboru muzikalového herectvi

Vzdélavacich instituci v oboru muzikalového herectvi neni mnoho a nemaji
dlouholetou tradici jako jiné uméleckeé obory.

Prvnim pokusem o vznik takovéto Skoly byl rok 1993, kdy vzniklo Soukromé
muzikalové studio. Iniciatory jeho zaloZeni byli Petr Novotny®’, Jan Hartmann, Lida
Nopova a bylo zastiténo spoleCnosti Musical s. r. 0. Jednalo se o studio, které se
uzce specializovalo na vyuku zpévu, tance a herectvi, tedy vSech nezbytné nutnych
sloZek pro muzikalového herce. Neobsahovalo Zzadné teoretické pfedméty a nebylo
zakoncCeno oficialnimi zkousSkami, ani vystupnim vysvéd&enim. Dalo by se tedy
spekulovat o tom, zda toto studio nazyvat Skolou. Na zakladé konkurzu bylo pfijato
50 studentd, ktefi byli podle vykonnosti rozdéleni do dvou skupin. Vedouci
péveckého oboru byla Lida Nopova C&eska zpévacka, klaviristka, hudebni
pedagozka, skladatelka a aranzérka, ktera pulsobila od roku 1987 i na Prazské
konzervatofi, kde se stala roku 1993 vedouci oddéleni popularni hudby. Klasické
herectvi vyu€ovala Jana Andrlikova a formou seminafu pusobil Jesse Webb. Pokud
jde o tanec€ni prapravu, probihala tfikrat tydné.

Zde si dovolim vice rozepsat o pedagozich klasického tance, jelikoz ma prace se
zaobira zejména klasickou baletni technikou. Rada bych poukazala na to, od jak
kvalitnich pedagogu se prupravy studentim dostavalo.

Mezi nejvyznamnéjSi lektory patfila bezesporu Rochelle Zide-Booth, tanecnice
a pedagozka klasického tance, ktera se jiz v 16 ti letech stala sdlistkou Ballet Russes
de Monte Carlo. Dale spolupracovala se svétoznamymi baletnimi soubory jako
Jerome Robbins Ballet, Joffrey Ballet, nebo Boston Ballet. Po ukon&eni tanecni
kariéry vyuc€ovala v Alvin Aily American Dance Center, na tane¢nim festivalu Jacobs
Pillow, v Jizni Korey, lzraeli a Filipinach. Byla také prvni AmeriCankou, ktera méla
moznost navétivit Prazskou konzervator a balet Narodniho Divadla v Cechach.

Dalsi vyznamnou lektorkou klasického tance byla Nina Brzoradova. Ta ve véku
jedenacti let studovala Balanchine School of American Ballet, dale pokraCovala
do American Ballet Theatre School a Alvin Ailey American Dance Center. Jesté
b&hem studii na School of American Ballet si ji vybral Stanley Williams®® pro

ztvarnéni hlavnich roli ve svych verzich klasickych Bournonvillovych dél.

®” petr Novotny (* 9. zaFi 1949) je Zesky divadelni rezisér a muzikalovy producent.
®8 Stanley Williams (1925-1997) byl dansky tane&nik a pozdé&ji renomovany baletni pedagog. Jeho vyuka byla
ponofena do tradice Bournonvilla.
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Méla moznost tancit v souborech jako Eglevsky Ballet Company v New Yorku
a American Ballet Theatre, zi¢astnila se zajezdl po USA a zahrala si ve filmu Bod
obratu v hlavni roli s Michailem BarySnikovem. Dale pusobila jako prvni solistka
iranského narodniho baletu v Teheranu, stala se prvni sélistkou New Jersey Ballet
Company, kde se objevila v hlavnich rolich choreografii G. Balanchina. Jeji
pedagogické aktivity zahrnuji praci baletni mistryné na Neubert Ballet Institute
v Carnegie Hall, Peridance School (umélecky $éf Igal Perry) a na Ballet Academy
East. V Praze mimo Soukromé muzikalové studio vyuCovala jako nezavisla
pedagozka na pudé baletu Narodniho divadla, v Prazském komornim baletu
a v divadle Laterna magika. Také vedla fadu kurz( na Katedie tance HAMU v Praze.
Od roku 2002 je Nina Brzoradova baletni mistryni a repetitorkou baletu Narodniho

divadla v Praze.®®

Moderni a jazzovy tanec

Hlavnim pedagogem t&chto Zanrd byl Jan Hartmann, absolvent FTVS UK, dale
vystudoval London Contemporary Dance School, na katedfe HAMU"* studoval obor
choreografie. U&astnil se stdaze u A. Aileyho v New Yorku a C. Drzewieckého
v Poznani). U nas byl prikopnikem a uspéSnym pedagogem modernich technik.
Doplnujicimi styly, opét formou kurzG byly lekce akrobacie a stepu, které vedli
Sté&pan Karlesz’? a Petr Zamostny.

Tento experimentalni zpusob vyuky mél vyborné vysledky, ale také mnoho
nedostatki. Nemél dlouhodobou vyukovou koncepci, nebyl zakonfen statem
uznavanym vysvédcenim, tudiZz nemohl, nabidnou stfedoskolské, vysi odborné, ani
vysokoskolské vzdélani. Vyuka byla nepovinna. Po pul roce pfiSel ubytek studentd,
ktefi byli bud” vzati do angazma, nebo odesli, protoZe si mysleli, Ze jsou dostatecné
pfipraveni na umeéleckou profesi. Toto experimentalni studio sice mélo vysledky

a bylo Uspé&sné, fungovalo v&ak pouze jeden rok.”

® http://www.narodni-divadlo.cz/cs/laterna-magika/umelci/nina-brzoradova
7% Fakulta télesné vychovy a sportu univerzity Karlovy
"' Hudebni akademie muzickych umeéni
& Stépan Karlesz po absolvovani prazské konzervatore, obor lidovy tanec, zadinal svou profesionalni kariéru
jako tane¢nik v Cs. statnim souboru pisni a tancd. Na vojné zaloZil se spoluzaky taneéni skupinu UNO, ze které
odesel po témér desetiletém plisobeni. Nasledovala spoluprace s Cernym divadlem J. Srnce a hostovani v
rGznych divadlech (ABC, Laterna magica, Hudebni divadlo Karlin). U¢inkoval v muzikalu Jesus Christ Superstar
(role apostola Filipa).
7 Ptiprava muzikalového interpreta [rukopis (text) ] / Lenka Hlavacova. -- 36 s. : fotogr. -- Zemé vydani: Ceska
republika . -- Literatura . -- Jazykové verze: Cesky
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3.1 Umélecké skoly
Vzdélavaci instituce muzikalového herectvi dnesni doby mizeme rozdélit do dvou

typa:

1. typem jsou skoly, které maji jeden hlavni obor a ostatni jsou dopliikové. Mezi

takové vzdélavaci instituce patfi:

3.1.2 Konzervator Praha

Zde je Hudebné dramatické oddéleni, které se specializuje na popularni
hudbu, vedouci oddéleni je Lida Nopova. Studenti se tu u¢i mnoha zanram: pop,
country, rock a také muzikal. Soucasti vyuky je herecka a pohybova pruprava, ktera

neni prili§ rozsahla.”

3.1.3 Divadelni Akademie muzickych Uméni - DAMU

Na této Skole je zaméfeni zejména na herectvi, ale i tito studenti se obCas
v muzikalech uplatni. Je zde Kabinet hlasové a mluvni vychovy, ktery zajiStuje vyuku
techniky mluveného projevu, jevistni fecCi, zpévu, pfednesu, rozhlasového herectvi,
melodramu, dabingu a teorie jevistni Feci. Vedouci kabinetu je Szymikova Regina
Mgr. Co se tyCe tance, studenti maji moznost navstévovat pohybovou vychovu, ktera
je rozlozena do Sesti semestrd na tanec, ktery akcentuje stylizovany pohybovy
projev, napfi¢ vSemi historickymi obdobimi aZz do souclasnosti, jevistni pohyb,
akrobacii, nebo Serm, step a flamenco. Vedoucim tohoto kabinetu je doc. Martin
Pacek”

2. typem jsou $koly ptimo cilené na vychovu muzikalového interpreta

3.1.4 Janackova akademie muzickych uméni v Brné- JAMU

DalSi Skolou, kterd vychovava studenty se zaméfenim na muzikal, je Ateliér
muzikalové vychovy a tvorby na JAMU v Brné, jejimz rektorem je Prof. Ing. MgA. Ivo
Medek, Ph.D.

a) Historie JAMU

Zalozeni JanacCkovy akademie muzickych uméni v Brné bylo inspirovano

osobnosti skladatele LeoSe Janacdka

" http://www.prgcons.cz/viewContent.php?strAction=listDepartments
™ https://www.damu.cz
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Janackova akademie muzickych umeéni se sidlem v Brné byla zaloZzena roku
1947. Studijni obor muzikal, pod vedeni Radka BalaSe byl otevien v letech
1990/1991 spolecné s herectvim, loutkoherectvim, cinoherni reZzii, dramaturgii,
scénografii a tanecni pedagogikou.

Dnes studuje na dvou fakultach Janackovy akademie cca 700 posluchacu, ktefi se
pfipravuji na svou budouci uméleckou profesi.”

JAMU je jedinou Skolou, ktera v sou€asné dobé nabizi obor Muzikalového herectvi
ve vysokoskolském studiu. Magisterské studium trva ve standardni dobé cCtyfi roky
a je mozné jej absolvovat pouze prezencné. Po dvou letech vykonava student statni
zkousku z déjin Ceského a svétového divadla. Studium se zakonCuje absolventskym

projektem, diplomovou praci a statni zkouskou z dé&jin a teorie muzikalu.”’

b) Vyukové osnovy JAMU

1. roénik: Hudebné-dramaticka propedeutika

Obsahuije:
- uvod do studia muzikaloveé tvorby
- zaklady herecké vychovy a zpévu/pévecké techniky, intonace, zpévu ve

sboru
- tanec: klasicky tanec, moderni tanec, step, akrobacii
- teoretické predméty
Pocet hodin v tydnu:

e 4 hodiny: Uvod do muzikalu

e 6 hodin: Zpév

e 9 - 13 hodin: Herectvi

e 12 —16 hodin: Tanec

2. roénik: Muzikalové herectvi

Obsahuje:
- Individualni rozdéleni do skupin podle pokrocilosti ve zpévu a tance
- Vzrista pocet hodin v muzikalové a herecké tvorbé

- Prfibyva tanec s partnerem

’® http://www.jamu.cz/o-nas/historie-jamu/
77 http://www.vysokeskoly.cz/clanek/porovnani-oboru-muzikalove-herectvi
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Pocet hodin v tydnu:
¢ 16 hodin: Muzikalova tvorba herectvi
e 5 hodin: Zpév
e 14 hodin: Tanec - klasicky moderni, tanec s partnerem, volitelné step

a akrobacie

3. roénik: Muzikalova tvorba

Obsahuje:
- Oborovou specializaci v muzikalovém herectvi
1. Herectvi- zpév

2. Herectvi- zpév + tanec

Pocet hodin v tydnu

e Stejny jako v 2. ro€niku

4. rocnik: Muzikalova tvorba

Obsahuje:
- PFipravu na absolventské pfedstaveni
- Spojeni s divadelni praxi

- Odpada vyuka klasického tance a tanec s partnerem

Pocet hodin v tydnu:
e 20 hodin: Muzikalova tvorba a herectvi: 20 hodin
e 6 hodin: Zpév

¢ 8 hodin: Tanec - moderni, volitelné step a akrobacie

Studium samozfejmé obsahuje i teoretické lekce, jako dé&jiny kultury, divadla,
muzikalu, cizi jazyk ... Kromé toho mohou studenti od druhého ro¢niku navstévovat
pfedméty jako: hru na nastroj, taneCni improvizace a interpretace, akrobacie,

zonglovani, pantomima, Serm, prace s médi a dalsi.
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3.1.5 Konzervator Jaroslava Jezka v Praze- Hudebné dramatické
umeéni — Muzikal

a) Historie

Konzervator a VysSi odborna Skola Jaroslava JeZzka se vénuje ve svych ucebnich
programech vyuce jazzu, popularni a klasické hudbé. Vznikla v roce 1991
transformaci Skoly, nesouci nazev Lidova Skola uméni - kurzy pro pracujici -
specializované ucelové studium, vefejnost ji ale znala spiSe pod plvodnim nazvem

Lidova konzervator.

Od roku 1990 se tedy Skola stala oficialné konzervatofi a v roce 1991 na ni zacali
studovat prvni zaci. Diky souhlasu dédicu Jaroslava Jezka mlze nést Skola v nazvu
jméno jednoho ze zakladatell ceské popularni hudby. V roce 1998 se podafilo po
mnohaletém usili ziskat pro Skolu samostatnou budovu v Praze 4, RosSkotové 4/1692,
ktera prosSla naroCnou rekonstrukci a ve které ma nyni Skola k dispozici jak ucebny,

tak tane¢ni saly a pro mimoprazské studenty i vlastni internat.”

V roce 2002 se zde otevrel studijni obor Muzikal. Tento obor nahradil péveckeé
a tane¢ni oddéleni, kde studijni plan neumoznoval dusledny vyvoj muzikalovych

osobnosti, zvlasté po strance herecké.

b) Vzdélavaci koncepce

Na tento obor je mozné se hlasit jiZ po ukoneni zakladniho devitileté Skoly, coz
umoznuje (zvlasté u tance) vCas rozvijet talent. Studium trva celkem Sest let, z ¢ehoz
prvni Ctyfi roky jsou zakon€eny maturitou a dalSi dva roky jsou urCeny pfipadné praxi.

Studium je zakon¢eno absolventskou zkouskou
Studium je rozdéleno do 3 kategorii a nazvl vyucovacich predméta.

1. Povinné vyudovaci piedméty (Cesky jazyk, Anglicky jazyk, Kulturni dgjiny,

Obc¢anska nauka, Déjepis, Informacni a komunikacni technologie)

7 http://www.kjj.cz/?p=1.1.6.1&c=112
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2. Odborné teoretické predméty (Intonace, Hudebni nauka, Harmonie,

Hudebni formy, Dé&jiny hudby, Dé&jiny divadla, Dé&jiny muzikalového divadla,
Historicko-esteticky seminar)

3. Predméty specialné odborné pfipravy (Muzikalova jevistni praxe, Zpév,

Korepetice, Déjiny a literatura zpévu, Zaklady herectvi, Herecka vychova,
Zaklady moderniho tance, Improvizace a moderni scénicky tanec, Trénink
muzikalového tance, Step, Akrobacie, Klavir, Tvofivd dramatika, Prace

s textem, Klasicky tanec, Pohybové herectvi, Technika vyslovnosti)

Ve vysSich rocCnicich v pfedmétu Muzikalova jevistni praxe studenti pfipravuji
muzikalové vystupy, nebo se pfipravuji na predstaveni, ve kterych jiz vystupuiji.
Nejlepsi studenti skladaji absolutorium oddéleni Muzikal v profesionalnich divadlech

v hlavnich €i vedlejSich muzikalovych rolich.

Uéebni plany:"®

roc¢nik 1 2. 3 4.
Moderni tanec 6 6 6 6
Klasicky tanec 6 6 6 6
Lidovy tanec 4 4 3 3
Historické a méstské tance - - 1 1
Step 4 4 4 4
Scénicka praxe 2 2 2 2
Tanec s partnerem - - 1 1
Zaklady pantomimy - 2 - -
Déjiny tance a kultury - - 1 1
Hudebni nauka 1 1 - -
Anatomie a fyziologie 1 - - -
Akrobacie 2 2 2 2
26 27 26 26
Nepovinné predméty:
Hra na klavir, kytaru 1 1 1 1
Zaklady choreografie - - 1 1
1 1 2 2

7% Utebni osnovy pro Konzervatof Jaroslava Jezka - 1.a 2. roénik scénického tance [rukopis (text) ] / Helena
Stérbova. -- 65 s. -- Zemé vydani: Ceska republika . -- Jazykové verze: éesky
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3.1.6 Gymnazium P. Krizkovského s uméleckou profilaci v Brné

a) Historie

Gymnazium Pavla Kfizkovského vzniklo v Brné v roce 1993. Ve své koncepci
vychazi z tradic klasického vzdélani, avSak diky vyuce uméleckych oborl a pfedmétu
s nimi spojenych se stava Skolou nového, nekonvenéniho typu. Gymnazium
studentim nabizi Ctyfi umélecké profilace: hudebni, vytvarna, literarné-dramaticka

nebo hudebné-dramaticka. &°

b) hudebné-dramaticky obor

Hudebné-dramaticky obor (muzikalové herectvi) se vyuCuje ve Ctyfletém oboru
ana vySSim stupni osmiletého gymnazia. Garantem tohoto oboru je herec
Méstskeho divadla Brno Ladislav Kolafr.

Gymnazium Pavla Kfizkovského je uréeno studentim, ktefi uspé&sSné ukondili
5.nebo 9. tfidu zakladni Skoly a maji pfirozeny vztah kuméni a humanitnim
predmétim. Ve své koncepci vychazi z tradic klasického vzdélani, avSak diky vyuce
uméleckych obord a pfedmétd s nimi spojenych se stava Skolou nového,
nekonvencniho typu.

UcCebni osnovy vSeobecné vzdélavacich gymnazialnich pfedmétl jsou rozSifeny
o fadu povinné volitelnych pfedmétd humanitni orientace, napf. dé&jiny uméni,
zemépis, zaklady filozofie, latinu apod. Umélecké predméty tvofi pravoplatnou
soucast studia, navic studentim nabizeji moznost tvar¢i seberealizace pod vedenim
pedagogickych odborniku vEetné externistd z konzervatore, JAMU, FAVU aj.

Cilem této Skoly je prohloubit schopnosti tance, zpévu a herectvi a pfipravit tak
studenty na dalSi studium na vysokych Skolach se zaméfenim na herectvi, nebo

muzikal.

% http://www.gymum.cz/
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3.1.6. Janacékova konzervator a gymnazium v Ostravé: Hudebné-
dramaticky obor

a) Historie

Janackova konzervatof a Gymnazium v Ostravé byla zaloZzena v roce 1953. Jejim
prvnim feditelem se stal Rudolf Kubin. Vyuka probihala na nékolika mistech Ostravy.
V nasledujicim roce byla Skole pfidélena budova byvalého charitativniho ustavu.
O Sest let pozdéji, v roce 1959, byla VysSi hudebné pedagogicka Skola formalné
zruSena a byla zfizena Konzervatof v Ostravé. Na konci roku 1991 zacaly prace na
rekonstrukci a stavbé arealu budov nové konzervatofe. Nova budova byla slavnostné
otevifena v roce 1996 a od téhoz roku nese Skola nazev Janackova konzervatof
v Ostravé. &

Hudebné dramatické oddéleni zahajilo svou C€innost 1. zafi 1972 z iniciativy
vynikajiciho herce Miloslava Holuba, ktery se stal jednim z jeho prvnich pedagogu
i jeho prvnim vedoucim. Vyuka na hudebné-dramatickém oddéleni zahrnuje vSechny
nezbytné soucasti profesionalni herecké vybavy, v€etné akrobacie, Sermu, tanecni

vychovy, neoperniho zpévu a jevistni mluvy.

a) Predméty odborné pripravy

Herecka vychova: pfedmét specialné odborné pfipravy, cilem je rozvijeni osobnosti
a pfirozeného talentu. Posluchaci se uci pracovat s textem (monology a dialogy
rlznych zanrQ), vytvaret psychologii postavy, pracovat v divadelnim prostoru a také
upeviovat smysl pro hereckou etiku. Cilem studia je nastudovat plnohodnotné

maturitni a absolventské predstaveni.

Jevistni praxe: prfedmét v pomaturitnich roc€nicich, cilem je uvést budouci
absolventy do divadelni praxe poznanim rGznych jevu divadelniho Zivota. Navazuje

na hlavni obor — herectvi.

Jevistni mluva: zahrnuje zakladni teoretické védomosti z oblasti fonetiky a spisovné

vyslovnosti. Cilem je osvojeni dobré dechové techniky, tzv. posazeni hlasu, rozvijeni

81

http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan%C3%A1%C4%8Dkova_konzervato%C5%99_a_Gymn%C3%Alzium_v_Ostrav%
C4%9B
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hlasové sily, spravné artikulace a schopnost souvislého projevu. Upevrniovani novych

mluvnich navyku na cviénych textech i pfi praci na rolich.

Umeélecky prednes: pfedmét uzce souvisi s hereckou tvorbou. Posluchaci se
prostfednictvim prozaickych textd a basni nejen seznamuji s dily autorl, ale tfibi

i svou obrazotvornost a cit pro slovo a fec

Prace pred mikrofonem a kamerou: pomaturitni pfedmét, cilem je pfiprava
posluchae k moznosti prace napf. v rozhlase, dabingu a televizi. Vyuka probiha

v technicky vybaveném nahravacim studiu.

Zpév: zvladnuti hlasové techniky k vybudovani kvalitniho zpévniho hlasu, rozvijeni
muzikalnosti. Zpév lidovych pisni i vyrazovych skladeb raznych styl, zpivani na
mikrofon i v prostoru za herecké a pohybové akce. Cilem je pfipravit budouci herce

pro uplatnéni v muzikalech a v hudebnim Zanru.

Sanson: Uzce souvisi s predmétem zpé&v. Ukolem je naugit posluchage, aby k tomuto

Zanru pfistupovali jako k malému dramatu.

Sborovy zpév: cilem pfedmétu je ovladnuti pévecké techniky hromadného zpévu,

dvojhlasu i vicehlasu, coz je pro sou¢asnou divadelni praxi neméné dulezité.

Korepetice a studium uloh: Uzka spoluprace s vyucujicim zpévu, ktery uréuje vybér
materialu. Pod vedenim vyucujiciho korepetice studuje posluchac jednotlivé pisné.
Cilem prfedmétu je rozvijet dale hudebnost, interpretacni schopnosti a naucit

spravnému postupu pfi studiu repertoaru.

Hra na hudebni nastroj: posluchacdi si mohou vybrat hru na klavir nebo kytaru.
Cilem vyuky je zvladnuti zakladd hry na nastroj, osvojeni techniky, schopnost

hudebniho doprovodu pfi studiu zpévnich partitur.

Jevistni pohyb: pfedmét je zaméfen na pohybovou stranku hercovy tvorby na
jevisti. Rozviji se schopnosti posluchace vyjadfit postavu pohybem (také za
zvukového doprovodu), prace s rekvizitou, kontakt s hereckym partnerem

a zachazeni s jevisStnim prostorem.

Tanecéni vychova: rozvijeni fyzickych a tane¢nich dispozic pro potfeby syntetického

divadla. Zvladnuti tane¢ni prupravy, smysl pro prostor a improvizaci, rozvijeni
38



pohybové fantazie, seznameni s disciplinami tance. V ramci tanec¢ni vychovy je
zafazena vyuka stepu. Rozviji se zde pfirozena koordinace pohybu a smysl pro

rytmus.

Pantomima: cilem je vyuka stylizovaného jevistniho pohybu bez podpory slov, prace

s vyrazem vlastniho téla, rozvijeni obratnosti a prostorového citéni.

Serm: obsahem pfedmétu je seznamit posluchade se zaklady scénického $ermu,

osvojeni praktickych dovednosti a pouZiti zbrani ve scénické praxi.

Akrobacie: cilem pfedmétu je rozvoj fyzickych dispozic, zvySeni pohyblivosti

a zvladnuti zakladnich akrobatickych a gymnastickych prvk.

Déjiny divadla: cilem je poskytnout posluchaclim zakladni orientaci v divadelni
historii, pochopeni spoleCenskych souvislosti vyvoje divadla a jeho vyznam,
poukazat na umélecké sméry a proudy a seznamit je s vyznamnymi dramatiky

a jejich tvorbou. Zkouska z pfedmétu déjiny divadla je souc€asti ustni maturity.

Teorie divadla a rozbor dramatu: tento predmét uzce navazuje na déjiny divadla.
Ukolem je seznamit posluchade se zaklady teorie dramatu, poznat rozdilné typy

dramatu a zpusoby jeho rozboru.
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3.1.7 Mezinarodni konzervator

a) Historie

Mezinarodni konzervator vznikla v roce 2007 v Praze. Je to nova Skola
zaméfena na obory bézné na ostatnich konzervatofich, nabizi vSak kromé
klasického vzdélavani i rizné specializace, pro Siroké spektrum zajemcu.

Skola poskytuje moznost studia pro studenty vSech narodnosti zvlasté
s prihlédnutim na dosud opomijeny specificky talent romské menSiny. Pedagogicky
sbor tvofi uznavané osobnosti. Velice kvalitné jsou obsazené herecké a pévecké
oddéleni, kde vyucCuji nasi SpiCkovi umeélci, ktefi jsou v uzkém kontaktu s provozni
praxi a tak nejsou odtrzeni od zivého aktivnhiho uméleckého provozu. Ne jinak je
tomu i na ostatnich oddélenich. Otevira se zde také mozZnost studia pro
vysokoskolaky, ktefi nemohou pokradovat ve studiu na ZUS vzhledem k tomu, ze
stat neposkytuje dotaci na tyto studenty. Dosud absolutorium konzervatore poskytuje

vy$8i odborné vzdélani, v jednani je pomaturitni navazujici bakalarské studium.®?

b) U€ebni plany

Nazvy vyuc¢ovanych predmétt Pocet tydennich hodin v jednotlivych
ro€nicich

1.ro¢ 2.ro€ 3.ro¢ 4.ro¢ 5.ro¢ 6.ro¢
Cesky jazyk a literatura 3 2-3 2-3 3 - -
Cizi jazyk 3 3 3 3 2 2
Obc¢anska nauka 0-1 1-2 1-2 1-2 - -
Déjepis 2 2 - - - -
Kulturni déjiny - - - 2 2 4
Kult. Dgj. (synteticky 2 2 2 2 1 -
predmét)
Informacni a 0-1 1-2 1 1 - -
komunikacéni
technologie
Odborné predméty 20 24 24 24 21 20
Hlavni obor — herecka 6 6 6 6 8 8
vychova
Jevistni praxe - - - - 4 8
Jevistni mluva 2 2 2 2 -
Umélecky prednes - 1 1 1 - -

¥ http://www.konzervatorpraha.eu/index2.php?id=o0_nas
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Prace pred kamerou a
mikrofonem x2

Zpev

Sanson

Sborovy zpév

Hra na nastroj x3
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Jevistni pohyb

Tanecni vychova x4

Pantomima
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Serm x5
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Akrobacie

Dé&jiny divadla

N

Teorie divadla a rozbor
dramatu

NN

N

NIN|IN|

V8eobecna hudebni
nauka a déjiny hudby

=

Intonace a rytmus

Historicko-esteticky
seminar

Pedagogické
predméty

Psychologie

Pedagogika

Didaktika

Metodika hlavniho
oboru

PR R

Vyucovaci praxe

Nepovinné predméty

e Teorie verse

o Zpév

e Sanson

e Melodram

e Hra na nastroj
e Dégjiny kostym
e Liceni

e Pedagogicky seminaf

e Pohybovy trénink
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4)Klasicky tanec a jeho vyuziti v Skolnim systému muzikalového

herectvi

Kdyz se fekne klasicky tanec, vétSina laické populace si predstavi Labuti jezero,
baletky na Spi¢kach a v balerinach. Na prvni pohled se tedy mlze zdat pro vychovu
muzikalového herce nepotfebnym, ale opak je pravdou. Nedavno jsem méla moznost
navstivit v prazském Kongresovém centru koncertni broadwayskou verzi jiz
nékolikrat zminovaného muzikalu West Side Story. Ten se tento rok dockal 60ti
letého vyroCi od své New Yorské premiéry a diky turné po Evropé méla i Praha
moznost vidét muzikal s originalni choreografii Jeroma Robbinse, libretem Stephena
Sondheima a hudbou Leonarda Bernsteina.

Po zhlédnuti tohoto muzikalu jsem si kladla otazku, kde by byl tento muzikal bez
muzikalovych hercu, ktefi si pro$li klasickym baletnim tréninkem? Toto dilo je vic
tane€ni nez péveckeé, v nékterych Castech az baletni, proto osvojeni si této techniky
je naprosto nezbytné.

Kdyz jsem se pro zajimavost divala na vzdélavaci koncepce Skol zabyvajicich se
muzikalem ve svété, napfiklad Royal Central school of speech & drama- University of
London, nebo New York Film Academy Musical Theatre jako jednu z hlavnich
tanecCnich slozek v programu méli zcela jasné uvedeny vedle dalSich modernich
technik klasicky tanec. Spousta fanouskd muzikalu mi mize oponovat, ze v dnesnich
muzikalech se uz nic podobného Robbinsova neoklasického, uhlazeného, technicky
naroéného a prfesného stylu s prvky jazzu neobjevuje, Ze se doba i tanecni svét
posunul a vytvareji se choreografie spiSe s prvky street dance, hip-hopu
a contemporary. Z urcité ¢asti bych s nimi musela souhlasit. Ano doba se zmeénila,
je spousta novych atraktivnich tanec€nich technik a styld, ke kterym se choreografové
stale Castéji pfiklanéji a ze kterych Cerpaji. OvSem neni to tak, Ze by klasicky tanec
meél byt pro umélce a muzikalova dila zapomenuty a odvrZzeny, méli bychom se ho
pouze naucit jinym zpUsobem pouzivat a zuzitkovat v dneSnich troSku jinak
zamérenych choreografiich. Vzdyt v tanci, at uz je to street dance, hip-hop, balet,
nebo jazz jsou si principy velmi podobné:

o Plié: neboli pérovani v kolenou je alfou a omegou vétsiny tane¢nich kroku.

Pokud se spravné vyuci drzeni kolene v ose nad $pickou chodidla, dale

pouziti energického, plynulého a elastického plié, nejen Ze zabranite
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pozdéjSim zdravotnim problémum s koleny, ale hlavné se zlepSi pruznost
dolnich koncetin a zjednodu$Si se dalsi fada prvku, zejména skokd.

o Pirouettes a obraty zriznych pozic v riznych polohach: osa pro
toCeni je jen jedna, pokud se tedy v klasickém tanci dobfe nastavi zaklad
pro spravné postaveni téla, drzeni osy a pochopeni principu toceni,
je mnohem jednoduSsSi najit si osu v jinych mnohem krkolomnégjSich
pozicich, které se v modernich tanecnich stylech objevuiji.

o Skoky: PFi kazdém skoku se snazime popirat gravitaci, ktera na nase télo
pusobi, avSak co vyleti nahoru, musi automaticky spadnout dold. At uz se
tedy snazime provadét skok v jakémkoli stylu, vzdy se sklada ze tfi Casti
a to odrazu, samotné letové faze a dopadu. Spravné vyufeny odraz

a dopad, spoleéné s koordinaci pazi a energickym ,,podchvatem*®

zajisti
zvysSeni skoku a jeho vyvazeni v letové fazi. Metodicky postup klasického
tanec se svymi malymi, stfednimi a velkymi skoky dokaze pfipravit télo
takfka na cokoli, co si pozdé&ji choreograf vymysili.

o Sila, pruznost, flexibilita: toto je posledni bod, ktery bych chtéla zminit.
Klasicky tanec dokaze perfektné vybudovat a posilit svalovy korpus téla.

Dokaze zlepSit jeho pruznost a napomaha zlepSovani dispozic tane€nika.

Klasicky tanec tedy dle mého nazoru je a vzdy bude nejlepSi moznou pfipravou
pro zvladnuti ostatnich tanecnich technik, které se o né&j opiraji. Timto uvodem se
pomalu dostavam k jadru této ¢asti mé prace a tou je metodika klasického tance pro
stfedni a vySSi odborné Skoly muzikalového herectvi.

VétSina studentl se s touto tane¢ni technikou setkava ve vysSim véku uplné
poprvé. Studenti maji po dobu ¢tyfletého studia trénink klasického tance jednou,
maximalné dvakrat tydné, proto nemohou vyslednou technickou zdatnosti ani
z poloviny konkurovat studentiim osmiletych taneénich konzervatofi, kdy je klasicky
tanec takrka jejich dennim chlebem. Bohuzel Zadné sepsané osnovy jak ucit klasicky
tanec muzikalové interpreta neexistuji, proto bych se chtéla pokusit o jakysi nastin,

kam hodiny sméfovat, na co se zaméfit a co v jednotlivych ro€nicich vyucit.

83 . P s v v v v s
Koordinované sebrani pazi spolecné s odrazem pfi vyskoku
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4.1 Organizace vyuky®

Systematiky
koncipovat hodinu,

lekci, vvuku

Precizni provedeni podle
zadanych instrukci

Osvojeni si spravnych
navyku

1. Naucit 2. Procvicit
A |
4. Osvojit 3. Rozvijet

Zdokonalovat techniku,
styl, individualni vyraz

Predtim, nez pedagog zaCne se samotnou vyukou, mél by mit ujasnéné, co se

studenty chce probrat a ¢eho chce dosahnout. Proto je dulezité si sepsat urcity plan

vyuky (osnovy) pro nasledujici Ctyfi roky. Ten by mél obsahovat pfehledny seznam

prvkl, které chceme v jednotlivych rocnicich vyucit. Pro lepSi orientaci a pfehled je

dobré vSe metodicky promyslet po mésicich tak, aby byl zachovan pevné stanoveny

poradek navaznosti jednotlivych prvka a cviceni.

Korekce by mély byt podavany individualné ve formé presné oznacené chyby

a hromadné, kdy se zaméfujeme na nejcastéji provadéné chyby. Na chyby je nutné

upozorfiovat uz pfi zadavani cvi€eni a kratce a vystizné béhem provadéného cviku.

Pokud hovofime o chybé po cviCeni, je nutné cvik zopakovat pro napravu zminované

chyby. Opravujeme jak slovné, tak osobnim kontaktem.®

#JANECEK, Véclav. Uvod do tane&ni pedagogiky. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2013. str.

40. ISBN 978-80-7331-267-1.

& JANECEK, Véclav. Uvod do taneéni pedagogiky. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2013. str.
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Zaky vedeme k zapamatovani si tréninkovych vazeb. V pfipadé muzikalového
herectvi bych doporucila ponechat jeden trénink tfi, minimalné dva tydny po sobé,
abychom se z faze 1. naucit, postupné prehoupli do faze 2. procviCovat a nasledné
do fazi 3. rozvijet a 4. osvaoijit.

Déale bych zduUraznila komunikaci mezi pedagogy a kontinualni propojeni
s ostatnimi technikami a scénickou praxi. Pokud napfiklad ve scénické praxi studenti
potfebuji v choreografii pirouettes en dehors ze IV. pozice v plié ukonCenou do
|. arabesque, zapojime tento prvek i do tréninku.

Je téZké si klasicky tanec oblibit, kdyZz zejména zagatky pro pochopeni principd
nejsou lehké. Proto je dllezité naudit studenty urcité pokore ke klasickému tanci
a hlavné pochopeni, proc€ je tato technika potfebna, aby si k ni nevybudovali odpor,
ale naopak kladny vztah. K tomu nam muze dopomoct i zafazeni muzikalové ladéné
vazby se znamymi hudebnimi pisnémi na konci hodiny.

Vytvofenim vazby z prvkd, které uz studenti znaji v klasické formé s posunutim do
jiné sféry* (pfidanim jazzovych pazi, uvolnéni, nebo izolace hrudniku, vétsi
expresivnéjsi pozice, vyraz, herectvi...) je nenasilnou formou navedeme k pochopeni
nasich cilu. | pfes urcité oprosténi se od klasické techniky je na pedagogovi, aby dbal
a trval na preciznim provedeni pohybu chodidel obratt, skokt a pfechodi mezi kroky
a pozami. Je dobré vzdy pfipominat a nazorné ukazovat klasickou formu, ze které
maji studenti vychazet, aby si vzpomnéli na pocit a princip, kterym jiz pohyb

v tréninku vedli.
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4.2 Rozvrzeni hodiny

1) Wormup

klasicky tanec bych zaCinala vzdy rozcviCenim na zemi, pro zahrati
svall, uvolnéni kloubd a zlepSeni flexibility a dispozic. Z vlastnich
zkuSenosti vim, Ze studenti se pfed lekci dostatecné nerozcvicuji, proto

bych protazeni zafadila na zagatek hodiny zejména v I. a Il. roéniku.®®

2)  Alabarre- cviéeni u tyée

cviky u tyCe, kde je jednodussSi diky opofe prvky provadét. Z divodu
pozdéjSiho provadéni néjakého konkrétniho prvku na volnosti je
potfeba jej tedy nejdfive vyucit u tyCe.

zarazujeme prvky: plié, battement tendu, battement jeté, rond de jambe
par terre, battement fondu, battement frappé, adagio, grand

battement...

3) Au milieu- cviéeni na volnosti

battement tendu, battement jeté, adagio, vazba pirouettes, rond de

jambe par terre, fondu...

4)  Allegro- skoky

délime do péti skupin podle odrazu a dopadu:

I. - odraz z obou nohou a dopad na obé& nohy

Il. — odraz z jedné nohy a dopad na obé nohy

lll. — odraz z obou nohou a dopad na jednu nohu
IV. — odraz z jedné nohy a dopad na druhou nohu
V. — odraz z jedné nohy a dopad na tutéz nohu

dale skoky rozliSujeme podle velikosti:

a) malé
b) stfedni
C) velke

skoky Ize provadét i en tournant a battu

5) Muzikalova vazba sloZzena z prvka tréninku na muzikalové melodie.

6) Stretching — zavérecné protazeni a zklidnéni po tréninku.

% zde nam vznika prostor pro zafazeni cvikl z kapitoly 5) Pripravna a dopliiujici cviceni

46



4.3 Zakladni principy klasického tance pro I. -IV. roénik

o spravné postaveni téla
- spravné postaveni chodidla (3 opérné body- hrbol patni kosti, hlavicka
prvniho metatarzu (bod pod palcem) a hlavicka patého metatarzu (bod pod
maliCkem) od téch se odviji zbytek téla.

o Pochopeni principu push and reach
- odtlaCeni se od podlahy a vytazeni vSemi sméry

o orientace v prostoru (rozvrzeni prostoru do osmi bodl, pochopeni pojmu

épaulement, croisée a effacée)

4 5 6

N7

3 <— | student |—=> | 7

TN

2 1 8
o zlepseni koordinace a propojeni pazi se zbytkem téla tak aby byly funk&ni
a pomohly.
o osvojeni a automatizovani si zakladnich principt a navyku

(po vyskoc&eni propnout nart a dopadnout do kvalitniho plié, pfi rotaci udrzet

pohled do jednoho bodu...)

o flexibilita (zejména vytoCeni v kyCelnim kloubu zpusobem en dehors -
pomocna cviéeni s gumou Aplomb in ballet®’, technika Borise Knyazeva®®)

o fyzicka kondice a zvySovani svalové sily

o hudebni a rytmické citéni (stfidani 2/4, 4/4, 3/4, 6/8)

o zvladnuti zakladnich prvkd a nazvoslovi, se kterym se studenti v praxi

budou setkavat.
o zapojeni zpévu a dechovych cvi€eni do nékterych vazeb - jednoduché
pisniCky, pfi kterych jsou studenti nuceni propojit pohyb a zpév. UCi se tak

praci s branici a dechem.

87 \ ;. / o , .y , .
Viz pomocna a prlpravna cviceni 5. kapitola
88 . p o . .y , .
Viz pomocna a prlpravna cviceni 5. kapitola
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4.4 Metodické osnovy klasického tance

Ve svych metodickych osnovach jsem se opfela o ruské osnovy, které roku
1999 vytvofil rusky taneénik, reZisér, choreograf a pedagog Igor Belsky®® podle

tanednice a pedagozky Agrippiny Vaganové®.
4.41 1. ro€nik

Hlavni naplni prvniho ro¢niku by mélo byt seznameni s touto technikou,
zamérfeni se na spravné postaveni téla (chodidla, panev, ramena, hlava) zakladni
cviCeni a la barre a au milieu v pomalém tempu. Dale zakladni formy malych skoku
a stim spojena koordinace. V druhé poloviné roku je mozné (podle Sikovnosti
studentl) kombinovat vice prvka v jedné vazbé. Vzhledem k vy$Simu véku student
a velkému mnozstvi latky, bych uz v druhém pololeti |. ro¢niku, pokud je stabilita
a rozlozeni vahy na obou nohach zvladnuta, zaradila Cetné vydrze na jedné noze
v rliznych polohach. Docilime tim posileni stojné nohy, a procvieni vertikalni osy

téla pro budouci pirouettes.

Cviceni a la barre- cvi€eni u tyce

Pro nejjednodussi pInéni prvkd spravnym zpusobem volime nejdfiv zakladni
postaveni Celem k tyCi. V tomto pfipadé bych nechala na pedagogovi, kdy zhodnoti
postaveni studentl jako dostacujici pro zménu postaveni téla bokem k tyCi
s pridrzovanim jedné paze. Nejdfive vyu€ime prvky stranou, poté vpfed a naposledy

vzad.

Pozice nohou:
e |. pozice
e |l. pozice
e |V. pozice- vyuCujeme ji jako posledni.

e V. pozice

8 Igor Belsky Igor Dmitrievich Belsky 28. bfezna 1925 - 3. Cervence 1999 byl rusky baletni tanecnik a
choreograf. Po 20ti letech sélové tvorby (1942-62) se stal hlavnim choreografem Malého divadla (1962-73),
uméleckym vedoucim Kirov Ballet (1973-77), uméleckym vedoucim Kahira Ballet (1977-78), hlavnim baletnim
mistrem V Leningradské hudebni sini (1979-92) a uméleckym vedoucim Vaganovy akademie ruského baletu.
% yakovlevna Vaganova 26. &ervna 1879 - 5. listopadu 1951 byla ruska baletka a pedagozka, kterd vyvinula
Vaganovou metodu - techniku, ktera vychazela z vyucovacich metod staré cisarské baletni Skoly. Jeji zaklady
klasického tance (1934) zlstavaji standardni uc¢ebnici pro vyuku baletni techniky.
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Pozice pazi:

1)

2)

3)

4)

5)

l. pozice
Il. pozice
. pozice
Cviceni a la barre/ cvi¢eni na volnosti:
Demi plié v 1., Il., V., pozdé&ji IV. pozici. V 4/4 taktu, pro zaCatek kazdé demi

plié na 4 doby a grand plié na 8 dob. Pozdéji muzeme zkratit pribéh cviceni
na polovinu ¢asu (plié na 2 doby a grand plié na 4 doby). Spojujeme s port de
bras, uklony, predklony zaklony.

Battement tendu a battement tendu jeté

. z |. pozice, nejdfiv stranou, vpfed poté vzad. V 4/4 a 2/4 taktu. Vyucit i
battement tendu s plié a battement tendu se zavérem do plié pro budouci
skoky.

o z V. pozice zafazujeme podle Sikovnosti studentu, ale v druhém pololeti
uz urcité ano. Je dobré si zavér do V. pozice pfipravit uz u battement tendu z
l. pozice.

o spojujeme s prvky piqué, plié, relevé, tombé vpred, stranou, pozdé;ji
vzad, dégagé- vpred, stranou, pozdéji vzad.

Rond de jambe par terre vyuCujeme formou en dehors poté en dedans.
V 4/4, 2/4 a 3/4 taktu. Dbame na spravné rozloZeni vahy na chodidle, pohyb
v ky€elnim kloubu a pfi formé en dehors se soustfedime na prechod z écarté
deriérre do arabesque. Pokud studenti zvladaji formu par terre, Ize v druhém
pololeti pomalu zacit s rond de jambe en l'air.

. spojujeme s en cloche, battement relevé lent na 45°,battement sautenu,
port de bras, stretching a vydrz na relevé

Battement frappé vyuCujeme vpfed, stranou pozdéji vzad. V 4/4 a 2/4 taktu.
Pro zacCatek jedno frappé na 4 doby, podéji na 2 doby. Lze zacinat
s ukoncenim par terre, ale co nejdfiv otevirat rovnou na 45°.

. spojujeme s double frappé

Battement fondu stranou, vpfed a vzad. Nejdfiv s ukonenim par terre
pozdé&ji 45°. V 4/4 a 3/4 taktu.

o spojujeme s en cloche, relevé lent na 45°,battement sautenu, rond de

jambe en l'air, port de bras, vydrz na relevé
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6) Adagio: vSe se pokouSime ze 45° zvySit minimalné na 90° bez zmény
v postaveni téla. Pomalé tempo, dlouhé vydrze v 4/4 (jeden battement na
8 dob) a 3/4 taktu. Battement dévéloppé a battement relevé lent stranou,
vpred a vzad.
o spojujeme s plié, relevé, port de bras

7 Grand Battement jeté zI. a V. pozice stranou, vpfed a pozdéji vzad.
Na zaCatku grand battement jetés stranou a vzad ucit Celem k tyci.

o spojujeme s en cloche, grand battement jeté s ukonenim do plié.

Dalsi prvky u tyce:

o vyuCeni pas de bourrée bez vymény i s vyménou en dehors a en
dedans v 4/4 taktu.
. detourné o pul z V. pozice s vyménou a ukon€enim 1. do V. pozice

plié, Il. do V. pozice na propnuté nohy. V 4/4 taktu.
. veskera posilovaci cvi€eni typu plié relevé na jedné noze
o uvoliujici prvek a néjaky zajimavy prvek, ktery bude pouZit ve vazbé

(kli€, charakterni paze, rytmické zmény atd.)
Cvic¢eni au milieu — na volnosti

CviCeni na volnosti by se mélo skladat pouze z prvkld pfenesenych ze cviceni
a prvkl u tyCe. Ze zaCatku muzeme ponechat studenty en face do bodu 1., pozdé;ji

nataCime épaulement croisée a effacée v V. pozici.

1) Battement tendu a battement tendu jeté z I. a V. pozice. V 4/4 taktu.

o spojujeme s plié, relevé
2) Adagio:
o battement dévéloppé a battement relevé lent stranou, vpfed a vzad,

o temps lié par terre- pozdéji na 45°. V 4/4 a 3/4 taktu.
. spojujeme napfiklad i s rond de jambe par terre, battement fondu

3) Priprava na pirouettes — z V. pozice. V 4/4 taktu.
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Allegro- skoky

Skoky zacneme vyucCovat u tyCe, ale jakmile je to jen mozZné, pfesuneme

studenty na volnost. VSechny skoky v 4/4 taktu.

1)

2)

3)

4)

5)

6)
7

Temps levé v I, Il. a V. pozici. V 4/4 taktu. Jedno temps levé na 2 doby,
pozdéji na 1 dobu.

Changement de pieds V 4/4 taktu. Jeden changement na 2 doby, pozdéji
na 1 dobu.

Pas échappé z V. do Il. pozice, v druhém pololeti i z V. do IV. pozice. V 4/4
taktu. Jedno pas échappé na 4 doby, pozdéji na 2 doby.

Pas assamblé stranou, podle Sikovnosti studentl v druhém pololeti mizeme
pridat i vpfed a vzad. V 4/4 taktu. Jedno assamblé na 2 doby, pozdéji na
1 dobu.

Pas jeté stranou, podle Sikovnosti studentd v druhém pololeti mizeme pfidat
i vpfed a vzad.. V 4/4 taktu. Jedno jeté na 2 doby, pozdéji na 1 dobu.

Sisson simple v 4/4 taktu. Jeden sisson simple na 4 doby, pozdéji na 2 doby.

Chassé vpied po diagonale v 3/4 taktu, v druhém pololeti vzad
Muzikalova vazba

Vazby by nemély byt technicky naro¢né, pujde spiSe o jednoduché krokové

a skokové pasaze s rliznou dynamikou. Prvofada bude prace s prostorem, hudbou,

herectvim a zpévem. Bude to také prvni setkani studentl s pozadavkem pedagoga,

ponechat technicky kvalitni stranku pohybu v uvolnéné, hravé choreografii.

Pro prvni ro¢nik bych volila z fad ¢eskych muzikall napfiklad:

Starci na chmelu

Bosa nova

Do gala

Milenci v texaskach
Rebelové

Gina

Oliver Twist

Stin katedral
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4.4.2 Il. ro€nik

V druhém rocCniku plynule navazujeme na vSe, co se doposud naucili
v roCniku prvnim. Méni se mnozstvi opakovani prvkd, hudebni rozloZzeni a tempa.
Cilem je posilit nohy, proto zafazujeme vice relevé u cviceni a la barre. DalSi zménou
je vybudovani velkych péz minimalné na 90°, dale se poprvé objevuje arabesque
derriére a attitude devant. Pokud jde o skoky, v druhém pololeti se snazime plynule
prejit od malych skokl ke skokim stfednim. ZaCiname se systematickou pfipravou
na pirouettes, zejména u tyCe, ale i na volnosti. JelikoZ se s obraty a toCkami
setkavaji i v jinych technikach, nebala bych se pirouettes tocit, nejdfive o 74 , poté
o %2 kruhu a v druhé pololeti o cely kruh. VSe se v8ak vzdy odviji na pfipravenosti
rocniku.

V druhém pololeti bych postupné zacala zafazovat do kombinaci vice
modernich prvkl. Pro druhy ro€nik jsem zvolila zejména prvky z techniky Marthy
Graham®, se kterou jsou studenti od I. roéniku seznamovani. Myslim si, Ze pfidanim
zrovna této techniky s principy contraction- release dokazeme posilit a tim
stabilizovat centrum téla. Dale rozpohybujeme bederni oblast patefe, jejiz spravna
funkCnost je dullezita napfiklad pro pfedklony, zaklony, nebo zvedani nohou do
velkych poz. Pfidanim modernich prvkld zainame ve studentech budovat vzajemné
propojeni technik, pochopeni a spravné podchyceni téla v pfechodovych Castech
(napfiklad: plynuly pfechod =z paralelni pozice do |. pozice vytoCené, vyuziti
contraction pfi port de bras- predklon 90° v paralelni pozici spojené s contraction-

release)

Priklad prvku:

o Paralelni pozice

. Contraction- release
o Side body stretch

o Leg circles

o Contraction z II. do IV. pozice

" Martha Grahamova (11. kvétna 1894 - 1. dubna 1991) byla americka tane&nice a choreografka. Jeji vliv na
tanec byl srovnatelny s vlivem Picassa na moderni vytvarné uméni, vliv Stravinského na hudbu a vliv Franka
Lloyda Wrighta na architekturu
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Cviceni a la barre- cvi€eni u tyce

Opakovani prvkd z 1. ro€niku ve vétSim mnozZstvi s pfidanim epaulement

a relevé. Zadatek navaznosti mezi moderni a klasickou technikou.

1. Malé a velké pézy croisée, effacée, écarté s krocnou nohou par terre, 45°

a 90° zarazené v kombinacich.

2. Battement tendu a battement tendu jeté z |. a V. pozice v malych a velkych
poézach croisée, effacée, écarté a Il. arabesque. Battement tendu jeté
balancoir.

3. Battement fondu ve vSech smérech snazime se zaclenit co nejvic releveé pro

posileni stojné nohy.
o double battement fondu na celé noze a na relevé
Battement soutenu s kro€nou nohou par terre a na 45° v malych p6zach.

Battement frappé do vSech sméru, nejdfive na celé noze, pozdéji s relevé.

. battement double frappé
o petit battement sur le cou-de pied
6. Temps relevé na 45° en dehors a en dedans na celé noze a na releve.

7. Adagio v 4/4 taktu jeden battement na 4 doby.
o battement relevé lent na 90° ve velkych poézach: croisée, effacée,
écarté a ll. arabesque
o battement développé ve velkych poézach: croisée, effacée, écarté a
Il. arabesque
o attitude croisée a effacée
o battement développé passé — zména z pozy do pozy
o demi rond de jambe na 90° en dehors a en dedans. V 4/4 taktu jeden
rond na 2 doby
o grand rond de jambe na 90° en dehors a en dedans zafazujeme po
zvladnuti dem rond de jambe
8. Grand battement jeté ve vSech smérech. V 4/4 taktu jeden battement na
2 doby, battement na ,,téZkou‘ (akcent v hudb&) dobu vysun nohy ze zaviené
do oteviené pozice. Pozdéji mizeme zménit battement na ,,lehkou” (synkopa
v hudbé) vysun nohu ze zavfené do oteviené pozice, tudiz v 4/4 taktu bude
jeden battement na 1 dobu.

. grand battement jeté pointe
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J grand battement jeté passé

Dalsi prvky u tyce:

3. port de bras s plié na stojné noze a s kro¢nou nohou propnutou vpfed,
nebo vzad
Tombé — coupé na celé noze a na relevé

- Ize pouzit v battement frappé, petit battement, rond de jambe par terre,
rond de jambe en I air, battement fondu)
Obrat fouetté s obratem o 2 a 0 V4 kruhu z pézy do pdzy s kro€nou nohou
par terre, v druhém pololeti miZzeme zkousSet na 45°. V8e provadét en dehors
a en dedans.

Soutenu en tournant en dehors a en dedans s obratem o % kruhu.
Cviceni au milieu- cviéeni na volnosti

VSechna cvi€eni natacime épaulement. Kombinujeme vice prvki dohromady

do ucelengjSiho celku, ktery nasledné vyuZijeme v muzikalové vazbé.

1)

2)
3)

4)

5)
6)
7

8)
9)

Battement tendu a battement tendu jeté z IV. pozice v malych a velkych
pozach croisée, effacée vpred, vzad a do lll. arabesque.

Adagio pfenasime kombinaci od ty¢e na volnost.

Temps lié par terre s pfidanim uklonu a zaklonl, v druném pololeti temps lié
s kro€nou nohou na 45°.

Pas de bourré

o s vyménou a otevienim kro¢né nohy stranou na 45°

o ballotté s otevienim kroc¢né nohy vpfed a vzad par terre a na 45°
v épaulement croisée, effacée

IV.aV. port de bras

Preparace pro pirouettes end dehors a en dedans z IV. a ll. pozice

Soutenu en tournant s obratem o %z kruhu, podle Sikovnosti studentl i o cely
kruh en dehors a en dedans.

Glissade en tournant s obratem o 2 kruhu en dehors a en dedans.

Pas balancé na misté a pas balancé en tournant s obratem o Y2 a ¥z kruhu.
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Allegro- skoky

Ve skocich navazujeme na vSe, co se doposud naucili. Zavadime ukonceni

skoku na jedné noze a pfechazime ke stfednim skokum.

1)
2)

3)
4)

5)

6)
7

8)

9)
10)

Pas glissade stranou, vpfed a vzad v malych p6zach croisée.

Pas assamblé

o vpred a vzad, en face a v malych p6zach croisée a effacée.

o double assamblé

Pas jeté stranou

Pas échappé

. z Il. pozice do IV. pozice

o s ukonCenim na jedné noze s pfilozenim krocné nohy na

sur le cou-de-pied vpred a vzad

Changement

. petit changement

o grand changement

o changement en tournant s obratem o 4 kruhu a o %2 kruhu

Pas de basque en dehors a en dedans

Sissone

o ouverte stranou, vpfed, vzad a v malych p6zach croisée a effacée
. fermé stranou, vpred, vzad a v malych pézach croisée a effacée

o v |. arabesque po diagonale

Pas de chat vyuCime nejdfive Celem k tyCi, poté se pfesuneme na volnost
z coupé-krok, poté pas glissade.
Grand jeté nejdfive vyu€ujeme z coupé-krok, poté pas glissade.

Entrelacé z kroku

Muzikalova vazba

v wavor

Vigwviv s

volila rychlejsi hudebni skladby s variaci skoku. Také bych prostfidala rizné hudebni

styly, tak aby jedna vysledna variace byla jezzového razu, druha contemporary

a dal8i zase vic swingova, nebo rokenrolova.
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Pro Il. ro€nik jsem zvolila tyto pfiklady:

. Jesus Christ Superstar

- Jak ze sna procitam
- Pisen Heroda- Jesus Christ Superstar
- Superstar

- Hosana

o Pomada
- Letni laska
- Sejkuj celej skolni rok

- Parta spravna
4.4.3 lll. roénik

Ve tfetim ro€niku rozvijime pfirozeny talent studentd, silu nohou, stabilitu
a zavadime releveé i pfi cviCeni na volnosti. Provadime vydrze a tour lent ve velkych
pozach pro budouci pirouettes ve ¢tvrtém rocniku. Cvi€eni se provadi v rychlejSim
plynulejSi ndvaznost jednoho prvku za druhym, coz obnasi i rychlejsi pfenaseni vahy
a praci s tézistém. VSechny prvky jiz jsou en tournant a soustfedime se na vyuku
pirouettes en dehors a en dedans (z V., IV., Il. pozice). Ve skocich zvySujeme pocet
opakovani, kombinujeme vice prvki za sebou a pfechazime k velkym skokim.
V tomto ro¢niku bychom méli vyucit vSechny zakladni prvky klasického tance, které
chceme studenty vyucit. Ve Ctvrtém roCniku by mélo nasledovat uz jen osvojeni,
upevnéni a zkvalitnéni v provedeni danych prvkd, Ci pfidani vétSiho mnozstvi obratu
u pirouettes, nebo butty u skoku.

Co se tyCe zapojeni jinych technik do tréninku, zkousela bych praci s tézistém
(uvolnéni celého téla a zpétné nalezeni centra). Po druhém ro¢niku, kdy jsme zapajili
technické principy a prvky Marthy Graham, bych piesla k principiim José Liména®*:

o Succession— posloupnost, naslednost pohybu pfes vSechny casti téla

(fetézova reakce, domino efekt)

J Opposition — protitahy

%2 https://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=4988
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1)
2)
3)
4)

5)
6)

7)
8)
9)
10)
11)
12)

13)

14)

Potential and Kinetic Energy- potencionalni a kineticka energie

Fall—pad

Weight- tiha, hmotnost (béZzné uzivame slovo vaha, které je vSak z fyzikalniho
hlediska Spatné)

Recovery and Rebound- kyvadlo a odraz (dva zpUsoby navratu)

Suspension- zavéseni, zastaveni

Isolation— izolace, oddéleni

Cviceni a la barre- cvi€eni u ty€e

Battement tendu prace s prenasenim vahy, rytmické zmeény.
Rond de jambe par terre na 45° en dehors a en dedans na relevé a v plié.

Battement fondu

. battement fondu double
o s plié relevé
o s demi rond do malé pozy

Battement sautenu na 90° ve vSech smérech en face a v pézach.

Battement frappé

o battement double frappé na 45° na relevé s ukoncenim do demi plié en
face a v pézach

Flic flac en tournant s obratem o %z kruhu.

Pas tombé ve vSech smérech s ukoncenim na sur le cou-de-pied.

Rond de jambe en I* air en dehors a en dedans s ukon¢enim do demi plié
Grand battement jeté passé bez plié a s plié, ukonené nejdfive par terre
vpred a vzad, pozdéji do velké pozy.

lll. port de bras s kro€nou nohou par terre vied, nebo vzad (stojna noha pfi
port de bras vZzdy provadi demi plié)

Obraty na obou nohach o jeden cely kruh en dehors a en dedans v ruznych
kombinacich.

Preparace a nasledné pirouettes zV., IV. a Il. pozice en dehors
a en dedans.

Sauteny en tournanat en dehors a en dedans o cely kruh. Zacatek

s kro&nou nohou par terre, pozdéji na 45° do vSech sméru.
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Cvicéeni au milieu — na volnosti

Zavadime del8i kombinace slozené zvice prvkd. Jako tomu bylo

u pfedchozich roéniku, dbame na Cdistotu pfechodovych kroki mezi pdzami,

zaveéry pirouettes, nebo skokll, coz se nam pozdéji promitne do zavérecné

muzikalove vazby.

1)

2)
3)

4)

5)

6)

7)
8)
9)

Battement tendu a battement tendu jeté vSe en tournant en dehors
a en dedans s obratem o 1/8, ¥4 a 'z kruhu.
Rond de jambe par terre en tournant o 1/8, 4 kruhu.

Battement fondu

o na relevé en face a do poz
. s plié relevé a demi rond de jambe na 45° en face
. battement fondu double na celé noze i na relevé

Battement sautenu na 90° en face i s natacenim do velkych p6z.

Battement frappé na relevé.

o double frappé

- s ukon€enim stojné nohy na relevé a kro€na noha na 45° vpfed,
stranou, vzad

- s ukoncenim stojné nohy do demi plié a kro€nhou nohou par terre, nebo
45° vpred, stranou, vzad

. petit battement sur le cou-de-pied na relevé

Pas tombé ukoncené nékolika zpusoby:

. na sur le cou-de-pied
o s propnutou kro¢nou nohou par terre
o s propnutou kro¢nou nohou na 45°

Rond de jambe en I'air en dehors a en dedans na releve.

Petit temp relevé en dehors a en dedans na celé noze a s relevé.

Adagio:

o battement relevé lent a battement développé en face a z pdézy
do pdzy na relevé (IV. arabesque a ecarté nejdfive na celé noze, pozdéji také
na relevé)

o demi a grand rond de jambe développé na 90° en dehors
a en dedans en face a z pézy do pdzy na celé noze, podle moznosti student

i na relevé
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10)
11)
12)
13)

14)

15)

16)

1)
2)
3)

4)

5)
6)
7)
8)
9)
10)
11)
12)

o delSi kombinace s port de bras, obraty, pirouettes, pas de bourrée
a ostatnimi prvky

Grand battement jeté passé vpred a vzad.

Pas de bourrée dessus-dessous en face.

Pas de bourrée en tournant s obratem o %2 a /2 kruhu.

Soutenu en tournant en dehors a en dedans o cely kruh, z poCatecniho
postaveni krocné nohy par terre, nebo oteviené kro¢né nohy na 45°.

Pas glissade en tournant en dehors a en dedans stranou s obratem o 2
kruhu, nebo o cely kruh.

Preparace na pirouettes en dehors a en dedans z:

o Il. pozice s ukoncenim do V. pozice
o IV. pozice s ukon&enim do V. a IV. pozice
o V. pozice s ukon¢enim do V. a IV. pozice

Temps lié na celé noze s kro¢nou nohou na 90° vpfed i vzad (moznost

zarazeni predklond, zaklonu a uklona).

Allegro- skoky

Temps sauté v V. pozici s postupem vpred, vzad a stranou.

Changement de pieds s postupem vpfed, vzad a stranou.

Pas échappé v II. a IV. pozici en tournant s obratem o Y4, /2 podle mozZnosti
i cely kruh.

Pas assamblé

. en face a v pézach

o double pas assamblé

Sissone simple en tournant en dehors a en dedans s obratem o "% kruhu.
Pas jeté ve vSech smérech en face a v malych p6zach.

Pas de chat ve vazbach

Temps levé s kroCnou nohou na sur le cou-de-pied a v oteviené poze na 45°.
Sissone ouverte na 45° a 90° v malych a velkych pézach.

Sissone tombé en face a v pdzach.

Temps lié sauté

Pas ballonné

o stranou na misté i z mista
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J vpred a vzad v malych pozach effacée a croisée
13) Sissonne fermé ve vSech smérech a malych p6zach.
14) Pas de basque en tournant s obratem o %2 a ¥z kruhu.
15) Pas échappé battu z Il. pozice.
16) Petit changement de pieds en tournant s obratem o % a Y2 kruhu.
17) Grand changement de pieds s obratem o Y4 a %2 kruhu.
18) Entrechat quatre
19) Entrechat royal
20) Grand jeté po diagonale ve vazbach.
21) Entrelacé ve vazbach.

22) Grand assamblé

Muzikalova vazba

° Dracula
- Hon na zlo
- Ples
. Sunset Boulevard

- Let's have lunch
- This time Next year

- Sunset Boulevard

o Cats
- Jellicle song
- The old gumbie cat

- Cats the rum tum tugger
4.4.41V. ro€nik

Ctvrty roénik by mél byt pomyslnym vrcholem nageho snazeni. Snazime se ve
studentech docilit pfesnosti a jistoty ve vyu€enych prvcich, ale také vlastni tvarci
iniciativu ve tvorbé zavérecné variace. Tim docilime toho, Zze se student bude muset
hloubé&ji zamyslet nad pretvorenim klasickych prvkd do muzikalové tvorby a tim dojde

k naslednému prohloubeni a pochopeni, jak s klasickym tancem pracovat v ostatnich
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tanec€nich stylech v budoucnu. Dale se zaméfujeme na praci se stabilitou ve velkych

pozach pro pirouettes ve velkych pézach.

Cvic¢eni a la barre- cviceni u tyce

1) Obrat fouetté en dehors i en dedans
o s kro€nou nohou na 45° devant i derriére. Vykonava se nejdfive pomalu
na celém chodidle a poté na poloSpiCce a z plié- relevé
. fouetté en dehors a en dedans s nohou na 90° v pomalém tempu na
celém chodidle
2) Flic-flac en tournant en dehors a en dedans s ukonfenim na 45° ve vSech
smérech.
3) Rond de jambe en l’air en dehors a en dedans s plié-relevé a relevé.
4) Battement double frappé en tournant s obratem o Y2 a 2 kruhu en face
i v pézach.
5) Battements battu sur le cou-de-pied devant i derriéres s épaulement effacée
a croisee.
6) Grand rond de jambe jeté zaCiname nejdfive ucit na 4/4, potom na 2/4 takt.
7) Battement relevé lent a battement développé:
e splié-relevé, en face a v pézach
e splié-relevé i demirond de jambe, en face a v p6zach
8) Battement fondu na 90° en face a v pdzach.
9) Battement développé ballotté jednou nohou devant, druhou derriére.
10) Relevé s krocnou nohou zvednutou do libovolného sméru na 90°.
11) Soutenu en tournant en dehors i en dedans s obratem o %2 a cely kruh.
PocateCni postaveni z oteviené pozice na 90° ze vSech smérl a z velkych poz.
12) Pirouette sur le cou-de-pied en dehors i en dedans z oteviené pdzy ve vSech
smérech na 45°.
13) Pirouette tire-bouchon en dehors i en dedans z V. pozice.
14) Battement développé tombé en face.
15) Grand battement jeté se zdvihem, neboli vynesenim na relevé.
16) Grand battement jeté développé (“mékky“) s vynesenim na relevé.
17) Port de bras s kro€nou nohou v péze devant nebo derriére na 90° (na celém

chodidle). Pfi port de bras jde nejlépe vyuzit uvolnénych pazi Josého Limbna.
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1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

9)

10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)

17)

18)

19)

20)

21)

Cviceni au milleu- cviéeni na volnosti

Battement tendu a battement tendu jeté en tournant s obratem o 2 kruhu.
Rond de jambe par terre en tournant s obratem o 4 kruhu.
Rond de jambe s kro¢nou nohou na 45° na relevé, v demi-plié i s plié-relevé.
Battement fondu na 90° en face i v pézach na relevé.
Battement soutenu na 90° do vdech sméru a ve velkych pézach.
Petit pas jeté en tournant s obratem o 'z kruhu.
Battement frappé v p6zach na relevé.
Battement double frappé
¢ na relevé s ukoncenim kro¢né nohy par terre, nebo 45° s obratem o V4
a Yz kruhu
e v plié s ukon€enim kro€né nohy na 45° s obratem o %2 a 72 kruhu
Rond de jambe en I'air en dehors a en dedans s ukoncenim do demi-plié.
Pas tombé z pézy do pdzy na 45° a 90°.
Flic-flac en face s ukon€enim kro¢né nohy na 45°.
Fouetté en dehors i en dedans s kro€nou nohou na 45° a 90°.
Battement relevé lent a battement développé ve velkych pézach na relevé
a s plié-relevé.
Demi-rond de jambe développé en face i z poézy do poézy na relevé,
na demi-plié i s plié-releve.
Grand rond de jambe développé na relevé en face.
Temps lié na 90° na relevé.
Pomaly prechod z jedné velké p6zy do druhé, pfes passé na 90° s obratem
o Yaa 2 kruhu.
Preparace pro pirouettes en dehors a en dedans:
o ve velkych p6zach z Il. a IV. pozice en dehors a en dedans
o z grand plié z I. a IV. pozice
VI. port de bras s ukon€enim ve IV. pozici, jako pfiprava na pirouettes
ve velkych p6zach.
Grand battement jeté développé (,,mékky“) na celé noze i s vynesenim
na relevé.
Double pirouettes en dehors i en dedans z Il. a IV. pozice s ukonenim v V.

a IV.pozici.
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22)

23)

24)

25)
26)
27)

1)
2)
3)
4)
5)

6)

7)

8)

9)
10)

11)
12)

13)
14)
15)
16)

Pas de bourrée en tournant

o dessus-dessous

o bez vymény i s vyménou pfilozeni kro¢né nohy

Soutenu en tournant s obratem o 'z i cely kruh. Z poc¢atecniho postaveni
kro€né nohy na 90° ve vSech smérech a z velkych poz.

Pas glissade en tournant s otevienim krocné nohy par terre devant
po sméru diagonaly.

Tour chainé samostatné po pfimce, nasledné diagonale a v kombinacich.
Pirouettes z V. pozice (,,sazené") po 1 obratu v mnozstvi 4-8mi opakovani.

Pas couru pro pouziti v kombinacich.

Allegro/Skoky

Pas échappé battu

Pas échappé battu s dopadem na jednu nohu.

Pas assemblé battu

Temps levé s nohou na 45° ve vSech smérech a pézach.

Pas assamblé na 45° s posunem do strany (pfiprava na grand assemblé),
vyucCuje se z pfipravy: coupé-krok, pas glissade.

Grand sissonne ouvert a la seconde i ve velkych pdzach (bez posunu),
po ovladnuti této faze, nasledné vyucujeme i s posunem.

Sissonne simple en tournant s obratem o ‘2 kruhu pro divky a celym
obratem pro chlapce.

Pettit pas emboité (jedna noha na sur le cou-de-pied s pfedni pfilozenim
a druha se zadnim pfilozenim) na misté, s posunem do strany a po diagonale.
Grand pas emboité s posunem po diagonale.

Rond de jambe en I'air sauté na 45° en dehors i en dedans, vyuCujeme
Z pripravy: sissonne ouvert a z V. pozice.

Grand assamblé do strany, (z coupé-krok a pas glissade).

Pas échappé en tournant do Il. a IV. pozice s obratem o 2 kruhu, pro
chlapce mozné o cely obrat.

Pas chassé vpred, vzad a stranou.

Grand jetté en tournant

Entrelacé

Grand assamblé
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Muzikalova vazba

V poslednim ro¢niku by mél student zuzitkovat vesSkeré nabyté zkuSenosti

variacim, které se objevuji na jeviStich divadel. Studen by mél pro svou budouci

uméleckou praxi dale védét, odkud se pohyby vedou a mél by byt schopny

analyzovat k jakému baletnimu prvku je pohyb nejvice podobny, aby mohl podobnym

zpusobem pracovat i v budoucnu. Proto je dobré studentiim ukazat vytvofenou

muzikalovou vazbu a nechat je rozpoznat jednotlivé krokové pasaze a skoky.

e Chorus line

| hope i get it
At the ballet
Nothing

Dance

e West side story

Jet song
Amerika

Mambo
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5) Prupravna a doplnujici cvic¢eni

V této Casti se zabyvam a predstavuji fadu doplriujicich cviCeni. K nékterym,
meéné znamym jsem doplnila i video ukazky pro snadnéjSi predstavu CcCtenare
o technice cviceni.

5.1 Cviceni podle Borise Knazeva

Hlavni vyznam spociva v osvojeni si spravného drzeni téla béhem cviceni,
ktera se provadéji na zemi a jsou ekvivalentem cviCeni a la barre a au milieu.
Podlaha tak poskytuje pfirozenou oporu télu a nuti nas lIépe zachovavat a kontrolovat
rovinu ramen a boku, celkové protahovat trup a dolni i horni kon¢etiny. Ma vyznam
pro rozvoj vytaCeni en dehors, koordinaci a napéti pfi zvySovani pohybového
rozsahu svall a kloubl a jejich zpevnéni. Systém zahrnuje tfi desitky cviceni, ktera

se provadséji v leZe na zadech a biichu.*

5.2 Pilates

Jde o metodu, ktera byla puvodné vytvofena pro atlety k zvySovani jejich
kondice. Je velmi univerzalni a dnes nejpopularnéjSim systémem dopliujicich
cvieni pro sportovce, tanecniky, herce
a zpévaky. Zahrnuje na pét set cvicCeni,
jez jsou pfizpusobena individualni
problematice vykonu kazdé osobnosti.
Prispivaji k zvySovani sily, ohebnosti,
kloubniho  rozsahu a  vyrovnani
zakladniho postaveni téla. Cviceni

umoznuji zaméfit se vzdy na jednu

part" tela a upevnlt spravhe provadem Obrazek 1 cvik pilates pro zlep3eni postaveni téla
pohybu bez zbyte¢ného usili ostatnich
Casti téla. UCi spravné dychat a soustfedit se na aktivizaci celého procesu

jednoduchého vykonu.**

% JANECEK, Véclav. Uvod do taneéni pedagogiky. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2013. str.
75. 1SBN 978-80-7331-267-1.
* JANECEK, Vaclav. Uvod do taneéni pedagogiky. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2013.
str. 75. ISBN 978-80-7331-267-1.
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5.3 Kondiéni cvi¢eni (body conditiong)

Zahrnuje v podstaté rizné zformované systémy podle osobnosti stojicich
u zrodu fazeni ucinnych jednoduchych cviCeni, jez protahuji a posiluji svaly
a Slachové upony. Jsou soustavou volné nebo rytmické chlze a béhu i fady cviceni
v charakteru ohybani (,,rolovani* trupu), protahovani, procvi¢ovani protitaht a Svihu
hornich a dolnich koncetin. Velmi popularni metodou je NY City Ballet Workout
Petera Martise, ktera poskytuje navody k rozcvi¢eni (warm up), protahovani
(stretching), posilovani bficha a pomocna cviCeni na zemi i uvolnéni. Jednoduché
kombinace cvikll poskytuji nové vnimani prace bficha a zad i zpUsob prodluzovani

pohybt nohou a roviny ramen a pazi.®
Video ukazka: NY City Ballet Workout®

e https://www.youtube.com/watch?v=RSTQz5a_tDI
e https://lwww.youtube.com/watch?v=0E8fv_jaE0Q

Obrazek 2 NY City Ballet Wourkout protazeni podkoleni

% JANECEK, Véclav. Uvod do taneéni pedagogiky. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2013. str.
75. 1SBN 978-80-7331-267-1.
% Videoukazky v anglickém jazyce
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5.4 Gyrotonic afitness

Vyznamnou slozkou téchto cvi¢eni mlze byt intenzivnéjSi prace zaloZzena na
principu posilovani a protahovani. Jde €asto o systém propojeni jégy, sportu a tance
k dosazeni efektu formovani téla na zakladé ziskani energie. Pro cviCeni se pouzivaji
rizné pomucky a nastroje (femeny, gumy, tahy na zavazi, rotory ,,houpacky* apod.)
ZvySuji nejen pohybovy rozsah, ale také kardiovaskularni kondici. Mohou rovnéz
napomoci tvorbé svalové hmoty pro ziskani sily je vSak nutné v této souvislosti

pozorné kontrolovat vedlej§i nepfiznivé uginky.®’

Video ukazka:®®

e https://lwww.youtube.com/watch?v=SiaM7vIsyAk

Obrazek 3 systém kladek pro cviceni- Gyrotonic

——

-y P."..“-x.
L

J

Obrazek 4 cviceni Gyrotonic

%7 JANECEK, Véclav. Uvod do tane&ni pedagogiky. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2013. str.
76. I1SBN 978-80-7331-267-1.
% Videoukdzka v anglickém jazyce

67


https://www.youtube.com/watch?v=SiaM7vIsyAk

5.5 Aplomb in ballet
- neboli sebejistota v baletu

Aplomb/sebejistota- primarni vyznam slova znamena rovnovahu, stabilitu,
dlveéru. Baletni tanecnik je schopen po dlouhou dobu stat pevné v rliznych pézach
na jedné noze. Agrippina Yakovlevna Vaganovova o aplombu napsal ve své knize
,Zaklady klasickeho tance®. ,nalezeni sebejistoty je zcela zasadni pro jakéhokoli
tanec¢nika.”

Jedna se o komplexni systém cvikld s fyzioterapeutickym gumovym paskem,
ktery pomaha zvySovat flexibilitu, transformovat drzeni téla, posilit svalstvo a vase
télo naucit harmonickému pohybu ve spojeni s dechem.

Cvieni s gumovym paskem je vhodné pro lidi s riznou urovni, dokonce i pro
ty, ktefi nikdy neprosli zadnou tanecni prupravou. U vystudovanych tanecnikd touto
technikou docilite rozvijeni jiz nabytych dovednosti, upevnéni aplombu, zvétSeni sily
a flexibility. U zacate€nikl postavite nenasilnou formou uplné zaklady pruznosti, sily
a pevnosti téla, ktera je pfivede do vyZadovaného aplombu.

Principy:

¢ Intenzivni protahovani

e Harmonizace drzeni téla.

e Dynamicky strecCink

e Koordinace pohybu

e sebejistota

Video ukazka:*®

e https://www.youtube.com/watch?v=zZoHUcDWcol

Obrazek 5 Aplomb in ballet

% Videoukdzka v ruském jazyce
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6) Rozhovory

6.1 Antonin Prochazka

Divadelni prezdivkou Plzerisky Moliér, je Cesky
herec, dramatik, scenarista a divadelni rezisér.
Zivot

Je synem hudebniho skladatele a dirigenta
kroméfizské filharmonie Antonina Prochazky
starSiho. Jedna se o autora celkem 13
divadelnich her pfevazné komedialni povahy,
piSe poezii i pisnoveé texty.
Vystudoval  stfedni  ekonomickou Skolu
v Uherském Hradisti, nasledné prazskou DAMU,
kterou zakonCil absolutoriem v roce 1977

a nastoupil do souboru cinohry plzeriského

Obrazek 6Anton|’n Prochazka

divadla Josefa Kajetana Tyla. Jako herec
i rezisér hostuje na mnoha Ceskych divadelnich scénach, mj. i v prazském Narodnim
divadle, uspésné spolupracuje s filmem, rozhlasem, televizi (herec, reZisér,
scenarista, moderator) a dabingem. V roce 2013 byla vydana souborna kniha jeho

dvanacti her NadCasoveé hry Antonina Prochazky.

1) Jak jste se dostal k muzikalu?
Muj tatinek byl dirigent a skladatel, u nas se pofad odnékud ozyvala hudba.
Kdyz jsem Sel k divadlu, tak jsem si neumél predstavit, Ze mize byt pfedstaveni
bez orchestru. Ja si vlastné kdysi odskocCil do Cinohry a ted se postupné vracim

k hudebnimu divadlu, které mé zajimalo od pocatku.

2) Co se vam se vam na muzikalech nejvic libi?

Syntéze divadelnich zanrd a vSech hereckych dovednosti. Klasicky muzikal
a ty ja mam nejradéji, musi mit dobry pfibéh, skvélou hudbu, bohatou vypravu.
Muzikalovi herci musi umét hrat, tancit a zpivat. Musi to byt osobnosti, méli by byt
pohledni, nebo aspor zajimavi. Musi z nich vyzafovat energie. Ja povazuju muzikal

v

za vrchol. Kdo se na né& diva skrz prsty, nevi o cCem je FeC.

69



3) Za dobu co se v této branzi pohybujete, zménilo se néco? Nepocit'ujete, ze
narust kvantity vede k apadku kvality?

Urcité muzikalovych produkci pfibylo. Nefekl bych, ze se kvalitativné zhorSily. Je to
pfipad od pfipadu. Naopak mam za to, Ze u nas vyrusta mlada generace velice
Sikovnych muzikalovych herci. Otazka je, kdy se tito dostanou k rolim,

které by si zaslouzili.

4) V Cechach (zejména v Praze) se do hlavnich roli obsazuji stale vice slavna
jména, nez vystudovani muzikalovi herci, jaky na to mate nazor?

Ano, pfesné tak, ale ja bych fekl, Zze je to pouze prazské specifikum. V Brné,
Ostravé, Plzni chodi lidé na tituly, v Praze se kromé dobrého titulu musi jesté objevit
znama tvar. Nékdy na ukor nezname tvare, ktera je lépe profesionalné vybavena.
Producenti jsou vlastné poptavkou k takové obsazovaci politice donuceni.
Ale je potésitelné, Zze jenom "celebrita" nestacCi. Nékdy se to znamymi tvaremi hemzi,
ale divak se pfesto nedostavi. Paradoxné chce jit na néco, co uz zna z dfivéjska.
Proto se objevuji na jevisti filmové tituly, hity slavnych skupin, ¢&i interpretd
naspendlené na tenké predivo pfibéhu. Tu napaditého, tu méné napaditého.

Na to se ted v Cechach chodi.

5) Dle mého vyzkumu je vice nez polovina hercli ze kol mimo muzikalovou
branzi. Myslite si, ze jsou muzikalové instituce schopny dostateéné pripravit
studenty na jejich budouci povolani, aby si nasli uplatnéni?

To nevim. Vzdy by méli uCit ti nejlepSi z nejlepSich, ale to je snové pfani.
Hereckych Skol je asi hodné a absolventl zfejmé vychazi vic, nez kolik je jich nas
pomérné maly divadelni trh schopen uzivit. V tomto podnikani plati znamé rceni asi
vice, nez v kterémkoliv jiném zaméstnani: " Chtél bych mit kapku Stésti, nebo sud

rozumu.

6) Co byste zménil na muzikalech dnesni doby?

Zadnou takovou moc nemam, a i kdybych ji mél, tak bych si s ni nevédél rady.
At si kazdy déla divadlo, jaké chce. Pokud mu na to pfijdou divaci, ma jeho pocinani
ospravedinéni. Muzu ovlivhovat muzikalovou produkci jen v intencich své prace na
jednotlivych pfedstavenich. Prosté snazit se provozovat poCestné své femeslo. Mam
ohromnou kliku, Ze délam zajimavou, pestrou a inspirativni praci. Ohromné se u toho

bavim a jeSsté mi za to  platii Tohle bych pral kazdému.
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6.2 Pavel Strouhal'®

V letech 1983-1991 studoval tanec na
Prazské konzervatofi. V 90. letech externé
spolupracoval s tanec¢ni skupinou UNO, ale jiz
v té dobé se v ném probouzely tvuréi ambice.
Na divadelni scény pfivedl v prabéhu let
projekty souCasného tanecCniho divadla
Ghetto 1577 a La Bohéme.

Byl spoluautorem stepafské show
Project WINGS, ktera nadchla divaky na
Edinburgh Festival Fringe 2007, druhou

Obrazek 7 Pavel Strouhal

autorskou inscenaci Project WINGS s nazvem R.1.P. také produkoval.

Pro prazskou Laternu magiku vytvofil choreografii k inscenaci CODE 5808.
Velmi pestra je jeho spoluprace s Ceskymi muzikalovymi scénami. V rlznych
prazskych divadlech vytvofil choreografie k muzikalim Jack Rozparovaé, Hleda se
muZz. Zn: Bohaty! ¢i muzikalu Kudykam. Pfi uvedeni Ceské premiéry muzikalu Cats
(Kocky) v roce 2004 v prazském Divadle Milénium ziskal od majitell prav jako teprve
tfeti choreograf na svété moznost navrhnout zcela vlastni choreografické pojeti.

V Hudebnim divadle Karlin ma na svém konté choreografie inscenaci
Limonadovy Joe, Carmen, Jesus Christ Superstar; Lucie, vétsi neZz malé mnoZstvi
lasky a The Addams Family. V plzefiském Divadle J. K. Tyla byl autorem choreografii
k inscenacim Chicago; Miluju té, ale...; Vévodkyné z Chicaga, Spamalot, Gypsy,
Evita ¢i Nine.

V ostravském NDM vytvofil v roce 2012 choreografii k muzikalu Josef a jeho
uZasny pestrobarevny plast. Byl choreografem filmového muzikalu Kvaska i jeho
divadelni podoby, uvadéné pod nazvem Touha v Divadle Kalich. Doma i v zahraniCi
spolupracuje jako choreograf na maodnich prehlidkach, reklamnich spotech, firemnich
akcich i nejriiznéjSich eventech. Jako choreograf a tanecni supervizor se podilel na
tane¢ni reality show Bailando pro TV Nova. Spolupracuje s Jifim Kornem, Darou

Rolins, Lucii Bilou i Danem Landou.

100 http://www.ndm.cz/cz/osoba/2333-strouhal-pavel.html
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4)

3)

1) Jak jste se dostal k muzikalu, potazmo k choreografické praci?
Dlouha léta jsem tancil v muzikalech a poté pfiSla prvni nabidka, abych néco

postavil, tak jsem to zkusil. Prvni choreografie, co si pamatuju, byla Velka muzikalova
show, kterou reziroval Martin Hrdinka. Byla to vibec prvni vétsi véc, kterou jsem mél
moznost vytvofit, i kdyz to by | spiS komponovany veCer z muzikalovych Cisel, nez
pfimo muzikal. Poté hudebni komedie Miluji t€, ale... a prvnim skuteCnym muzikalem

byly Kocky v divadle Milénium.

2) Co se vam na muzikale nejvice libi a co ocenujete?
Herci, ktefi se =zabyvaji muzikalem, jsou pro mé& néco jako ,,jevistni

desetibojafi“. Coz pfenesené znamena, nebo by mélo znamenat, Ze jsou
multifunkéni a umi hrat, zpivat a tancovat. Kdyz se povede dobry muzikal, pro mé je
to ,,absolutni divadlo“, na jevisti ma divak moznost vidét tfi umélecké Zanry

najednou.

Za dobu co se v muzikalech pohybujete, zménilo se néco? Nepocit'ujete, ze
narust kvantity vede k upadku kvality?

Rekl bych, Ze kvalita muzikalt se ted malinko zlep3uje. Byly doby, kdy droven
byla hodné zoufala. BohuZel tady pretrvava takovy nesvar, ke kterému jsme si sami
divaky vychovali, a tim je obsazovani hvézd. Polovina z obsazovanych celebrit neni
adekvatné vybavena pro muzikal, ale z nékterych se stali opravdu dobfi protagonisté.
Dale vznikaji jakési ,,divnotvary” které se oznacuji za muzikaly, ale jde spiSe o pop
opery, takze po hvézdach neni muzikalova komplexnost vibec vyzadovana.
SoucCasné kdyz ziskavame licence od zahrani¢nich produkci, nebo kdyZz napise
nékdo u nas skutecny muzikal, ktery vyzaduje zpév, herectvi a tanec, tak je spousta
talentovanych lidi, ale opravdovy talent Clovék potkava spi$ v company, nez mezi
solisty, kde jsou medialné znamé tvare.Tim ovSem nechci Fict, Ze i mezi nimi se

nenajdou talentovani umélci.

Omezuje vas obsazovani medialné znamych popovych hvézd v choreografické
tvorbé?

Ano samoziejmé nékdy ano, ale zalezi hlavné na roli. Je role, kdy na herce jsou
kladeny komplexni naroky, ale kvlli obsazeni hvézd se musi pretvofit koncept role,
coz se v dnesSnim muzikalovém svété déje. Kdyz se nad tim ale zamyslim, ma to
i své plusy. Je tézké porovnavat americky muzikal, kde jsou umélci stejné vychovani,
maji stejné Skoly, reziséfi pracuji vSichni stejné, takiéz choreografové, tudiz maji
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5)

nastaveny urcity model jak ma muzikal vypadat. U nas to dilo vzdy nové vznika a jde
ruku v ruce s osobnostmi. Kazdy rezisér ma jiné predstavy, choreograf pohybové
napady a herec, ted se dostavame k tomu plusu, kdyZ je dobry €inoherec, tak roli
dokaze ,,vybudovat” a pozvednout na jinou uroven oproti americké inscenaci.

Kdyz to shrnu, tak obas dostavam od producentd takovy ,,material®, Ze bych
nejradéji vyskocil z okna (smich) a obCas naopak skvély kolektiv, ve kterém se dobfie

pracuje a tvofi.

Co si myslite o klasickém tanci ve spojitosti s muzikalovym hercem? Je tato
technika dulezita?

Odjakziva tvrdim, Zze ANO!!l Kazdy muzikalovy herec by mél chodit na lekce
baletu, povazuji ho za absolutni zaklad, ale musi se dale vzdélavat v jinych
technikach. Pokud budu upfimny, je zoufalé, kdyz do muzikalu pfijde ,,baletka“
omezena klasickou baletni technikou se ,,spolknutym pravitkem® bez jakéhokoli
rozhledu v jinych technikach.

A pokud jde o vyuziti klasického tance, zalezi na samotném dile. Je muzikal
Cats, ktery bez klasické techniky nelze délat a potom tfeba Sister Acts, ve kterém se
klasicka technika neobjevi. Na konkurzu vétSinou poznam, kdo né&jakou baletni
pripravou proSel, zejména u toCek a skoku je to poznat, ale v§imam si i osobnosti,

drajvu, celkového nasazeni a vybiram podle namétu dila, ktery zrovna mam vytvorit.

6) Jaky je vas nejpovedenéjsi choreograficky poéin doposud?

To opravdu nedokazu fict. Dokazu oznacit dila, ktera se mé néjak vnitfné
dotkla. To byly jednoznac¢né Cats, Chicago, Kudykam a Lucie, véts§i neZz malé
mnoZstvi lasky. Paradoxné vSechna tato dila a mé nabijeli energii, tak mé dostavala
do stresu a odvedl jsem horSi praci, nez jsem byl schopen. Zpétné asi az na Cats,
které jsem vytvofil na tu dobu nejlépe, jak jsem umél, bych ostatni dila s odstupem
Casu udélal jinak a lip. To jsou tedy muzikaly, za které jsem rad, Zze jsem mohl byt

jejich soucasti.
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6.3 lvana Hannichova

Tanecnice, lektorka, choreografka

Taneéni historie:'*

Vzdélani ziskala v Tane¢nim centru Praha
a na stazich ¢ workshopech v Evropé
I USA. v roce 2015 ziskala titul magistr
uméni v oboru taneéni véda na tanecni
katedfe HAMU.

Obrazek 8 Ilvana Hannichova

V uméleckém i komerénim svété puasobi jiz 20 let. Jako choreografka a tanecnice
prosSla mnoha divadelnimi projekty, muzikaly, TV produkcemi, reklamami, médnimi
a vlasovymi show a dalSimi.Diky své pohybové vSestrannosti a bohatym
zkuSenostem je schopna vytvofit choreografii dle konkrétnich pozadavkd,
v jakémkoliv tanecnim stylu €i dobové stylizaci. Jako taneCnice se vénuje pfevazné
modernimu a jazzovému tanci, ale prosla zaklady snad vSech styli a zanr(

(contemporary, jazz, balet, hip hop, step, flamenco, folklor, afro atd.)

Choreograficka praxe:

Muzikaly:
Rocky muzikal, At Ziji duchové!, Jesus Christ Superstar- koncertni verze, Mamma
Mia!, Aida, Tought act to follow (z muzikalu vrazda za oponou), Swing se vraci
neboli o Stésti (studio Ypsilon)
- jako asistent choreografa plsobila v muzikalech Curtains, Evita, Jesus Christ
Superstar, Carmen, Lucie, Thoroughly Modern Millie..

Televizni projekty:

Stardance, kdyz hvézdy tanéi.., Superstar, Cesky slavik Mattoni, X faktor, Zlata
Praha, serial Prvni republika

Divadelni projekty:

Urbanite (divadlo Ponec a Laterna magika), Jesus Christ Superstar

- spolupracovala s ¢eskymi i zahraniCnimi choreografy a umélci (420people,

HegeHaagenrud)

101 http://www.ivanahannichova.com/about
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Lektorska praxe:

Jako lektor ma za sebou nékolika-letou praxi v prazskych tanecnich studiich, TCP-
konzervatof, Janackova konzervatof Ostrava, HDK Karlin, Laterna magika,
International Dance festival Prague, na workshopech v CR a zahraniéi lzrael,

Rakousko, Singapore, Slovensko a dalsi.

1) Jak jste se dostala k muzikalu potazmo k choreografické praci?

K muzikalu jsem se poprvé dostala vroce 1997, kdyz jsem byla Pavlem
Strouhalem na zakladé konkurzu pfijatd do muzikalu Jesus Christ Superstar, tehdy
jeSté ve Spirdle. Potom jsem se pfes ruzné asistence choreografa dostala
k choreografické praci. Moje prvni moznost byla v Hudebnim divadle Karlin, kde se
roku 2011 pfipravoval muzikal VraZzda za oponou a kde jsem byla asistentkou jiz
zmifiovaného Pavla Strouhala. V muzikalu bylo velké mnozstvi tanec€nich Cisel, tak

mi dal moznost postavit jedno z nich.

2) Co se vam na muzikalech nejvic libi a co ocenujete?

Libi se mi, Zze tento dramaticky zanr je pestry a rlznorody. Kazdé predstaveni
muze mit dobové zafazeni, nebo stylizaci takze se k choreografické tvorbé
i pfistupuje s ohledem na dobu, ve které se muzikalové dilo nachazi. Ocenuji na tom
to, ze na herce jsou kladeny vysoké naroky, kromé herectvi musi na stejné arovni

zvladnout i tanec a zpév.

3) Za dobu co se v muzikalech pohybujete, zménilo se néco? Nepocit'ujete,

ze narust kvantity vede k upadku kvality?

Ano je tomu presné tak. Diky velkému mnozstvi produkci, divadel a tedy i projekta
upada celkova kvalita jak hercu, tak samotnych dél. Tenkrat kdyZz jsem s muzikaly
zaCinala, se hralo mnohem méné pfedstaveni, dva maximalné tfi muzikaly v celé
Praze. Bylo mnohem tézSi se do nékterého z dél dostat, o to vic si toho herci i vaZili.
Na rozdil od dnesni doby meélo divadlo jen jeden titul a ten se hral kazdy den.
Napfiklad Jesus Christ Superstar se hral nepretrzité cely rok az na tfi tydny, kdy jsme
méli dovolenou. V rdmci stmeleni kolektivu a fungovani celého muzikalu to bylo tedy
uplné jiné. Bohuzel od té doby musim konstatovat, Ze misto toho abychom se ucili
z chyb a zlepSovali se, inscenace jdou spi§ smérem doll. Bohuzel producentim,

reziséram, celému tvaréimu tymu a potazmo i divakim staci hrozné malo.
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4)

5)

V Cechach (zejména v Praze) se do hlavnich roli obsazuji vice slavna jména,
nez vystudovani muzikalovi herci... omezuje vas to v choreografické tvorbé?
Urcité je to néjakym zpusobem omezujici. Ne kazda z téch celebrit je pohybové
nadana a hlavné, coz je asi duleZitéjsi, oteviena pohybové na sobé pracovat a naucit
se néjaké taneCni kroky jako tfeba Vaclav Noid Barta. Interpret vlastné tvofi
choreografii, takZe ja jakozto choreografka vSe pfizpUsobuiji interpretovi a jeho urovni,

aby vypadal dobfe, coz kolikrat neodpovida predstavé toho, co jsem puvodné chtéla.

Dle mého vyzkumu je polovina herci ze S$kol mimo muzikalové herectvi.
Myslite si, ze vzdélavaci instituce jsou schopny dostateé¢né pripravit studenty
na jejich budouci povolani? Myslite si, ze klasicky tanec je dulezity pro
pripravu muzikalového herce?

Nemam zkuSenost a dostateCny prehled o muzikalovych Skolach ve svété, ale na
jevisti vidim, co ztéch Skol vychazi. Umélci jsou stoprocentné pfipraveni, kromé
klasiky, kterou maji dvakrat, az tfikrat tydné maji i akrobacii, step a jiné prvky které ve
své praci vyuziji. Nemyslim si, Ze v Cechach jsou nesikovni umélci. Bezesporu je
tady spoustu talentl, jenom po nich asi nikdo nechce vic. Kdyz zjisti, ze tu praci
muzou mit i s tim co uz umi, nenuti je to k dalSimu vzdélavani. Jakmile tedy umélci
najedou na profesionalni drahu a zaCnou se muzikalem naplno Zivit, vétSina z nich
na sobé prestane jakkoli pracovat, coz je obrovska Skoda. Ale na druhou stranu
musim fict, Ze jsem nedavno navstivila predstaveni v Brné, a tam jsou na tom
mnohem |épe nez v Praze. Nejspi$ je to diky JAMU a Sancim, které absolventi
v inscenacich ziskavaji. Predstaveni je mnohem komplexnégjSi bez slabSich &lanku
v podobé celebrit. Potom jsou tady samoziejmé umélci, ktefi jsou slavni a jesté umi,

ale ti jsou potom extrémné vytizeni.
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6.4 JiFi Korn®?

Je Cesky muzikalovy a popovy zpévak, kytarista, baskytarista, tanec¢nik, moderator

a herec

Jeho hudebni kariéra zaCala v Sedesatych
letech se skupinou Rebels (velky hit Sipkova
Ruzenka) a pokraCovala v sedmdesatych
letech v ramci skupiny Olympic, kde se stal
interpretem napf. pisné Unos. Po skondeni
angazma v Olympicu zpévak zahajil svoji
sb6lovou kariéru. V osmdesatych letech
20. stoleti své pisné spojil i s uspésSnym
televiznim cyklem MozZna prijde i kouzelnik. V
devadesatych letech doSlo k proméné
Kornovy kariéry v tanecCni a kritiky i vice
ocenovanou hudbu, v poslednich letech je
Clenem vokalniho kvarteta 4TET.

Uginkoval v nékolika filmech (napf. ve filmu
Honza malem kralem), od devadesatych let
spojil kariéru s muzikaly (Bidnici, Dracula,
Monte Cristo atd.) a vystupoval i v ledové

revui Mrazik.

Obrazek 9 Jifi Korn

Hraje kuleCnik, a to na urovni celostatniho prebornika. Obc¢as Sokuje

spole¢nost vystfednim vybérem obleceni.

Ocenéni:

o festival ,Grand Prix“ v PafiZi - 1. misto (Robinson)

e Cavan Internationale Song Contest — Irsko — cena poroty, divaku, nejlepsi

pisen a nejlepsi interpret - skladba You are my Voo-doo)

e 2004 Thalie
e 2004 Wellness celebrity award
e 2006 Osobnost roku

102 https://cs.wikipedia.org/wiki/Ji%C5%99%C3%AD_Korn
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Muzikalové role:

e Muzika Bidnici:Thenardiér

e Dracula: Sasek/sluha/profesor

e Golem: Mordechaj

e Hans Andersen (Viden)

e Limonadovy Joe:Hogo Fogo

e Mise:Gort

e Miss Saigon: Engeneer

e Monte Cristo: Danglars

e Mrazik (muzikal na ledé): Baba Jaga

¢ Quasimodo: Claudius Frollo

e Romeo a Julie (muzikal na ledé): Shakespeare

e Touha: soudce

e Carmen: starosta

e Jesus Christ Superstar (Hudebni Divadlo Karlin, Praha): Herodes
e Popelka (muzikal na ledé)

¢ Aida (Hudebni divadlo Karlin): Zoser

¢ Maugli (Divadlo Kalich): Panter Baghira

e Lucie, v&t3i nez malé mnozZstvi lasky (Hudebni divadlo Karlin): Séf tiskarny
e The Addams Family (Hudebni divadlo Karlin): Gomez Addams

1) Jak jste se dostal k muzikalu a ktery muzikal byl vasi prvni zkusenosti?
Ta cesta byla asi pfirozena a logicka. ZacCal jsem se stepem, béhem této
c¢innosti jsem navstévoval soukromé kurzy u meého bratra Miloslava, ktery mé
zasvécoval do taju klasického tance. Nasledovala spoluprace s baletem televize
NDR s choreografiemi Emoke Pdstenyi'® na hudbu Waltera Schumanna'®,
ale i s baletem Ceské televize. Dilezit¢ bylo seznameni s choreografkou

5

a rezisérkou lrene Mann von Crammlo, ktera vedla Hambursky televizni balet,

pozdéji i balet Friedrichstadtpalastu. ReZirovala fadu divadelnich her v Némecku

1% Emoke Postenyi (* 17th March 1942 v Budapesti) je madarska tanecnice a choreografka. Jako sélova

tanecnice a choreografka spolupracovala s televiznim baletem NDR.
1% Walter Schumann (* 8.10.1913 - + 21 srpna 1958) byl americky skladatel filmové, televizni a divadelni
hudby. Mezi jeho pozoruhodna dila patfi: The Night of the Hunter, Dragnet...
% Jrene Mann (* 12. April z roku 1929 v Kénigsbergu, + 19. z4f 1996 v Pfaffenhofen) byla némeckd taneénice,
herecka a choreografka .
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i Rakousku. Obsadila mé do role Hanse Christiana Andersena ve stejnojmenném
muzikalu a to v Reimund Theateru ve Vidni. Tak zaCala ma prvni zkuSenost

s muzikalem.

2) Co se Vam na divadelni formé muzikal nejvic libi a co na ni ocenujete?

Je to souhra celého tymu vytvofeného pro tuto pfilezitost. VSichni zu€astnéni
musi do pfipravy vlozit do dila veSkery svuj profesni um, pokud jeden ¢lanek z celku
neni na urovni, zkazi pohled na celé dilo. To neplati jen o scénafi, dramaturgii,
scénografii, kostymnich vytvarnicich, maskérech, zvukarich, rezisérech, dirigentech
a technice, ale zejména o obsazeni roli. Kdyz jsem shlédnul nékolik predstaveni
v zahranicCi, at’ uz to bylo ve Stuttgartu, Berliné, Hamburku, Vidni, Baden - Badenu
nebo Londyné, vzdy jsem byl nadSen vybérem ucinkujicich a celkovou urovni vSech
profesi. | kdyz si vlastné ted uvédomuiji i nékteré nedostatky. Napfiklad ve Stuttgartu
v Miss Saigon zpival roli Chrise (hlavni hrdina-tenor) pévec, ktery mél tak désivé

nepfirozené vibrato, Ze mé to odpuzovalo.

3) Za dobu, co se v této branzi pohybujete, zménilo se néco? Nepocit'ujete,
ze narust kvantity vede k upadku kvality?

V naSem prostiedi se zaCal muzikal etablovat angazovanim slavnych jmen.
Bez ohledu na to, zda je pro tu anebo onu roli stvofen a zda jeho ambice staci na
danou postavu. Nemyslim si, Ze tak je to spravné. Lamu si hlavu s tim, pro¢ néktery
producent akceptuje primérny a nékdy az bidny projev takzvanych hvézd a neda
radéji pfednost nové nadané tvafi. Je to asi tim, Ze producenti jsou obchodnici a ne
umélci. Mozna jiz dnes je pfili§ mnoho muzikald a malo dobrych péveckych
a hereckych osobnosti. Ale vSe je ve vyvinu a snad to nékam dospéje. Moc zalezi,
jak vazné lidé tvofici muzikaly k dilu pfistupuji a jak to co délaji, maji radi. Bez lasky

k tomu co vykonavate, neni kyzena odména.

4) Povazuji Vas za jednu z nejvétSich hvézd muzikalového svéta, jste skvély
zpévak, herec i tane€nik, mate potrebu se stale jesté zdokonalovat?

Mam obavu, Ze nejsem dokonaly. A vim, co fikam. TakZe ke zdokonalovani je

stale mnoho prostoru. Asi to uz nestihnu. Jenze kazda nova nabidka je vyzva

k dalSimu boji. K smrti mé to bavi, kazda prace na roli je tak zabavna a pestra.

Zkratka to je to, co miluji.
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5) Vase dcera vystudovala Taneéni konzervator hl. m. Prahy a i vy jste si
klasickym tancem prosel, pfineslo vam to néco?

Klasicky balet je nadherny a zaroven kruty. Je to nepfedstavitelna fehole

a zase jsme u toho. Musite jej milovat. Pak pfekonate ty chvile zoufalstvi a ¢ekani na

tu pravou chvilku, kdy se konecné dostavi uspéch. Kdyz jsem Sel poprvé na hodinu

k mému bratrovi Milovi, netuSil jsem, co to obna$i. Jednim slovem to byla hruza.

Balet je plny bolesti a slz, coz divak malokdy vi, ale z té dfiny se rodi krasa.

6) Jaka role pro vas byla nejvétsi vyzvou, kterou jste mél nejradéji
a povazujete ji za svou zivotni roli?

Tak se da fici, ze vS8echny role maji sv(j pavab. Herodes v Jesus Christ
Superstar zpiva jen jednu pisen a pfesto mé& nesmirné bavi. Je to bonbdnek
muzikalu plny emoci, lesku, zavisti a nadfazenosti. Jinak bych zminil trojroli
v Draculovi, ktera zGstane v mém srdci, Thenardiéra z Bidniku, Spanélského elegana
Goméze z Addams Family, panthera Baghiru z pfibéhu Maugliho a cela fada dalSich

roli. Neni malych roli a povedené muzikaly vzdy stoji za to.

7) Co byste zménil na muzikalech dnesni doby?

Ta cesta se musi vySlapat a zmény se budou odehravat v kazdém pfipadé
samy od sebe. Neni potfeba hned ted poucCovat, co by se mélo a jak by se to mélo.
Navic jsem zadny muzikal nevyprodukoval a tak ani nemam pravo kritiky. Kazdy
jednotlivy ¢len souboru by mél vzdycky svou praci odvézt co nejlépe. VSichni
zU&astnéni v&di, o ¢em mluvim. Rika se, kdyZ né&co chces, udélej si to sam, ale to
v muzikalu nejde, ani vlastné v jiném uméleckém oboru. Vzdy je to soulad dusSi

a souznéni akordd. Bud jsou harmonické, disharmonické nebo nevkusné.

80



6.5 Martin Pisarik

Je Cesky televizni, divadelni a muzikalovy herec, dabér a moderator.

Pochazi z délnické rodiny, pfesto se od utlého véku vénuje herectvi. V pouhych
deseti letech zacCal hrat v amatérském divadle
Radar. Poté, co vystudoval hudebné-
dramatickou Skolu, dostal pozvani Petra Lébla
do Divadla Na zabradli, kde nastudoval hlavni
roli ve hfe Plukovnik Ptak a to jej dostalo mezi
znamé divadelni herce. Studium si doplfioval
vyukou na konzervatofi Jaroslava Jezka, kde
studoval obor muzikal. Od roku 1999 ucinkuje
napfiklad v divadle ABC, Rokoko, divadlo Ta
Fantastika, v divadle Broadway, Hudebnim
divadle Karlin, Divadle Na Jezerce, ale i v
Méstskem divadle v Mosté a Kladné. Dale
koncertuje se svou kapelou Akustik, pro kterou

sklada a zpiva své pisné. Ve volnych chvilich se

vénuje tanci a hfe na rlizné hudebni nastroje. Obrazek 10 Martin Pisafik

Muzikaly:
¢ Bonnie a Clyde — Clyde
e Donaha- Jerry Lukowski
e Lucie, vétSi nez malé mnozstvi lasky- Jachym
e Mydlovy princ- Martin Marek
e J&, Francois Villon- Villon
¢ Rent- Angel
e Mamzelle Nitouche- Loriot
o Mrtvé duSe Petruska
e Neékdo ji rad horké- zpévak Sugar
e Obraz Doriana Graye- namornik Adrian
e Rebelové- Olda, Simon

o Sakali léta- Eda Drabek
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1) Jak jste se dostal k muzikalu?

Dalo by se fFict, ze uplné omylem (smich). Navstivil jsem konkurz, do nové
pfipravovaného muzikalu Rebelové, ktery se konal v divadle Broadway. Protoze jsem
byl divoky a energicky, osadili mé& do role Oldy (piseri Dva roky jezdim bez nehod).
Jesté jim chybéla jedna alternace do hlavni role Simona, do které mé také obsadili.
Tehdy se o mé pan Eduard Klezla zaCal pévecky starat, jelikoz v té roli byly tézkeé
pisné jako Stin katedral. To bylo na hrané mych moznosti. Vlastné s kazdym dalSim
muzikalem jsem své hranice zacCal posouvat dal. Tim, ze se v muzikalech objevuje

stale vic Cinohry, se rezisérum hodi herec, ktery zpiva.

2) Co se vam na muzikalech nejvic libi?

Libi se mi spojeni tfech slozek, coz bohuzel u nas moc nefunguje. Vzdycky
jsem se rad hybal, hral a zpival, ale nebylo to po mné nikdy moc vyzadované, coz
mé mrzi. Spousta lidi nema muzikaly rada, ale ja si myslim, Zze kdyz je dobry muzikal,
tak ve chvili, kdy uz nestaCi Clovéku emocCné slova a je tolik plny néceho,
co nedokaze vyjadfit Cinoherné, tak to prosté musi zazpivat, nebo v pfipadé
taneCnika zatancit. Pisen a tanec bych vlastné popsal jako emocni vykfik pocitd,

které nejdou vyjadfit pouhymi slovy.

3) Vystudoval jste herectvi a poté jste absolvovat trfi roky na Jezkové
konzervatori. Jak jste na tom po tanec¢ni strance?

Na Jezkovu konzervator jsem Sel pravé kvdli tanci. Vzdycky jsem byl pohybové
nadany, kdyz jsem byl mladSi. Profesofi mi fikali, Ze to co dokazu a jaké mam
dispozice, na muzikal staCi. Nebyl jsem uplné vzorny student a vlastné jsem stihal
dohanét i studenty, ktefi byli mladsi nez ja a chodili do koly denné&. Cimz se nechci
chlubit (smich). Ale Clovék starne, coz neni jen otfepana fraze. Vénuju se jinému
pohybu, télo uz neni tak hbité, navic hlavé trva delSi dobu, nez si pohyby a vazby

zapamatuje. Takze shrnuto, podtrzeno konstatuji, ze tane¢né vadnu.

4) Kterou roli pokladate doposud za zivotni a byla pro vas zaroven nejvétsi
zkusenosti a vyzvou?

Urcité to byl Ja Francois Villon v divadle na Jezerce. Mam hodné blizko
k Francii a hlavné k samotnému Villonovi. KdyZ mi Jan HruSinsky zavolal, Ze Ondfej
Brzobohaty bude délat hudbu, tak jsem hned védél, Ze se tohoto projektu rozhodné

chci zuCastnit. Na ukor toho jsem musel obétovat praci v méstskych divadlech,
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coz mi zkomplikovalo vztah v tehdejSim angazma, ale prosté jsem si chtél Villona
zahrat. Pfi nastudovani tomto muzikale jsem se hodné nadfel. Byla to pro mé prvni

velka muzikalova role, ktera musi pévecky utahnout cely muzikal.

5) Za dobu co se v muzikalech pohybujete, zménilo se néco? Nepocitujete,
ze narust kvantity vede k upadku kvality?

Bohuzel vSechno je dnes otazka obchodu. Nékde se déla muzikal proto, aby
se nastudovalo néco hezkého, a divaci pfijdou na titul. Ale samozfejmé producenti
potfebuji vydélat: aby vydélali, potfebuji divaky, aby pfiSlo vice divaku, obsadi do
hlavni role znamé jméno, nebo se pouzije znamy titul, slavna hudba... a potom se
dilo prodava. Samoziejmé vSichni co na muzikale spolupracuji, se ho snazi délat
nejlépe, jak umi. Pokud jde o kvalitu, tady je to sporné. Nékdy pfijde divak, kterému
se dilo libi, nékdy naopak. Snazme se kazdy délat svou praci na sto procent a véfim,

Ze k Zadnému upadku kvality nedojde.
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6.6 Markéta Prochazkoval®®

Je ¢eska muzikalova a televizni

zpévacka a herecka.

Narodila se 25. unora 1986 v Jihlavé.
Zde také do svych 19 let zila a studovala.
V roce 2003 vyhrala péveckou soutéz
Jihlavsky slavik a nasledné se stala
i absolutni vitézkou televizni soutéze
Rozjezdy pro hvézdy. Po tomto uspéchu
se rozhodla vénovat se zpévu
profesionalné. Po gymnaziu zacala
studovat Konzervator Jaroslava Jezka
studium uspésné zakoncila v roce 2011

v mnoha Ceskych muzikalech. Zahrala si

Obrazek 11 Markéta Prochazkova

se zaméfenim na muzikalové herectvi,
absolutoriem. Nyni Markétu muzeme vidat

také malou epizodni roli v serialu Ulice na

podzim 2013 také ve znamém serialu Gympl s (r)uenim omezenym, kde ztvarnila

roli romské kucharky Zuzany Cerveridkové.

Muzikalové role:

e Miss Saigon — Gigi

e Adéla jesté neveclerela — pravodkyné déje

e Mona Lisa — Margareta Amadori

e Touha - Hanka, Roma/Fantomima
e Bily Dalmatin — Beruska

e P¥ibéh ulice — Mialu

e Baron Prasil — Gita

e At Zije rockenroll — Muzikantska lid
e Tfi musketyfi — Constance

o Kat MydIaF — Bétuska

e Quasimodo — Esmeralda

e Pomada - Rizzo

e KiIi¢ kral — Efine

¢ Rent — Mimi Marquez

106 https://cs.wikipedia.org/wiki/Mark%C3%A9ta_Proc

, Karin

usSka

h%C3%A1zkov%C3%A1l
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e Mata Hari — Margaretha Zelleova (mlada Mata Hari)
o Krysar — Agnes

e Adam a Eva— Eva

e Horecka sobotni noci — Stephanie

e Tajemstvi — EliSka

e Atlantida — Brejny

e Angelika — Montespane

e Bonnie & Clyde - Bonnie

e Rocky - Adriana

e Casruzi — Aneta

1) Jak jste se dostala k muzikalu?
Po gymnaziu a televiznich uspésich jsem se rozhodla jit studovat na Jezkovu
konzervatof obor muzikal. Na zakladé konkurzu jsem potom byla pfijata do jedné
z vedlejSich pévecko-tanecnich rolicek a od té doby jsem pokraCovala ve svém

snazeni od konkurzu ke konkurzu.
o Byly to od za¢atku hlavni role?

Hlavni role to rozhodné ze zaCatku nebyly. Mou prvni hlavni roli mi dal vlastné
slovensky rezisér, kterého jsem na konkurzu v Bratislavé okouzlila natolik, Ze kdyz se
pFedstaveni zkou$elo u nas v Cechach, obsadil mé& do jedné z hlavnich roli.
U Ceskych reziséru to bylo téz8i, nikoho jsem bohuzel neokouzlila (smich). Musela
jsem Cekat, nez tfeba nékdo z hlavnich roli onemocni, nebo potiebuje rychly zaskok
a vlastné diky tomu, Ze jsem zaskakovala za kolegyné, reZiséfi si mé zacali vSimat

a postupné jsem ziskavala své vlastni.

2) Co se vam na muzikalech nejvic libi?

Bezesporu je to propojeni vSeho co jen divadlo mize nabidnout. V jakém
jiném uméleckém Zanru byste hledali zpév, hudbu, ¢inohru a tanec v jednom dile?
Muzikal je vlastné takovy baliCek Ctyfi v jednom a k tomu dostanete davku emoci,

smichu, nékdy i kouzel a slz zdarma.
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3) Jaky mate vztah ke klasickému tanci? Myslite si, Ze je pro vas dulezity?
Klasicky tanec jsem studovala Sest let na konzervatofi Jaroslava JeZzka. Dal mi
prakticky veskeré rozsahy v kyclich, které mam. Rozhodné si myslim, Ze je duleZity.
V muzikalech se objevuji slozité choreografie rlznych styld s mnozstvim skoku
a toCek. Kde jinde se na to vSechno lépe pfipravit, nez v jednoduché formé na

tréninku klasického tance.

4) Kterou roli pokladate doposud za zivotni a byla pro vas zaroven nejvétsi
zkusenosti a vyzvou?

Kazda role mé vzdy nékam posune. Nemohu fict, kterou konkrétné bych
oznacila za Zivotni. V muzikalu Bonnie & Clyde, kde ztéleshuji hlavni pfedstavitelku
Bonnie, jsou nesmirné narocné pévecké party. Pfi Quasimodovi v roli Esmeraldy
ale uz fekla, kazda postava mi néco da a v kazdé roli bych nasla néco, co pro mé

bylo vyzvou.

5) Za dobu co se v muzikalech pohybujete, zménilo se néco? Pocit'ujete na
ukor kvantity upadek kvality?

Co jsem nastoupila do muzikall, tak mi starSi kolegové fikaji, ze celkova
uroven klesa. TakzZe jsem vlastné nastoupila do upadajiciho divadelniho zanru.
Kdyz bych méla Fict svij nazor, tak si myslim, Ze neupada zanr jako takovy, ale spi$
vykony jednotlivych sloZzek podilejici se na pfedstaveni. Je mnoho produkci a vice
divadel, nez bylo kdysi. VSichni se pFfedhanéji mnozZstvim hvézd v daném
predstaveni, jen aby nalakaly divaky. Samotni aktéfi se ,,zakonzervovali* do urcité
urovné, ktera jim pro obsazovani do roli stai a proto se ani celé dilo nemulze
posunout nikam dal. Pfala bych c¢eskému muzikalu do budoucna hodné sil
k probrani se z obdobi ,,upadku* a aby vS8ichni ucinkujici délali svou praci poctivé

s laskou k uméni.
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6.7 Kamila Nyvitova'”’

(*28. Cervna 1989), zpévacka s nezaménitelnym
hlasem pUsobi jako solistka Hudebniho divadla

Karlin, Divadla Broadway a Divadla Hybernia.

Zahrala si hlavni role v muzikdlech Aida (role
nubijské princezny Aidy), Kleopatra (role Kleopatry),
Dracula (role Adriany/Sandry, Lorraine), Angelika
(role Angeliky) a v pohadkové hudebni komedii

Snéhurka a sedm zavodnikd (role Snéhurky). Dale

ztvarnila vedlejsi role v muzikalu Quasimodo, Kat
Mydlar a Mata Hari. Téz ucinkovala v multizanrovém Obrazek 12 Kamila Nyvitova
predstaveni Lidoskop.

Ma na svém konté dvé sélova CD ("Kamila Nyvltova", "Vanocni darek") a Ctyfi
videoklipy (,Son Of A Preacher Man", ,Néco jsi slibil, ,Je to hfich“ a "Jsem to ja").
Velmi uspésné se stalo pfedevSim jeji vanoéni album s nazvem "Vanoéni darek"
obsahujici mimo jiné i duet se zpévackou Lucii Bilou, ktera se stala kmotrou tohoto
CD.

Spolupracuje a vystupuje s fadou svych péveckych kolegli - Marianem
Vojtkem, Danielem Huilkou, Vaclavem Noidem Bartou, Josefem Vojtkem, Josefem
Vagnerem nebo celosvétové uznavanym gospelovym zpévakem Mano Ezohem.

Ve filmu ,Jedlici aneb Sto kilo lasky“ reziséra Tomase Magnuska si zahrala jednu
z hlavnich postav, fyzioterapeutku Simonu.

Déle je hrdou patronkou pévecké soutéze pro zacinajici zpévaky s mezinarodni
usasti Cesko zpiva.

V listopadu 2016 vydala svoiji tieti desku "Moje lasky". Jedna se o album duett
s pfednimi osobnostmi ¢eské hudebni scény jakymi jsou Josef Vojtek, Michal David,
Leona Machalkova, Marian Vojtko, Olga Lounova, Vilém Cok nebo Michaela
Gemrotova. Album bylo pokiténo na koncertu 11.11.2016 v prazském Kostele
sv. Simona a Judy.

107 http://www.nyvltova.cz/kamila/bio
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1) Jak jste se dostala k muzikalu?

K muzikalu jsem se dostala po osloveni Michala Davida, jestli bych nechtéla
hrat Kleopatru v stejnojmenném muzikale v Divadle Broadway. Nejdfiv jsme Sli do
studia, kde jsme zkusili, jestli jsem schopna tuto roli vibec uzpivat, vSechno se

povedlo a ja se dostala do svého prvniho muzikalu.

2) Co se vam na muzikalech nejvice libi a co ocenujete?
V tomto hudebnim Zanru se daji skloubit vSechny tfi sloZky dohromady (herectvi,
zpév a tanec) a zaroven mé bavi to, Zze muzikal je celek, kde kazdy Clen na jevisti

hraje a tvofi jedno dilo.

3) Za dobu co se v muzikalech pohybujete, zménilo se néco? Pocit'ujete na
ukor kvantity upadek kvality?

Na tuto otdzku nevim co odpovédét... ale urgité se néco zménilo. Rekla bych,
Ze na to, jak je Ceska republika maly stat a Praha malé mésto ve svétovém poméru,
hraje se zde az moc muzikalu. Je tady v souCasné dobé velka konkurence, co se
ty€e boju o hlavni role. Bohuzel se stava, Zze v dnedni dobé se za zpévaka poklada
uplné kazdy, takze se do roli obsazuji tfeba modelky, nebo lidé, kde se sazi na
znamé jméno. Co se tyCe kvality myslim, Ze producenti se snazi vytvofit dilo co
nejlepsi, ale potfebuji mit vyprodana hledisté. Ty se vyprodaji za urCitych podminek,
jako jsou jiz zmin&na znama jména a tim jde i kvalita mnohdy dold. Cesky divak je

bohuzel nau€eny na jména, ne na titul.

4) Jakou roli povazujete za svou zivotni?

Za svou zivotni roli povazuji Aidu ve stejnojmenném muzikalu, ktery se uvadél
v Hudebnim Divadle Karlin. Byla to role, kterou mi jakoby ,,uSili na miru“. Hudbu
napsal Elton John, jehoz tvorbu mam rada, miluji gospelova a soulovou muziku,
celkové ve mné Aida hodné zanechala. Kdyz se zkousel a hral tento muzikal, v mém
zivoté se odehrala spousta zivotnich zvratd, které se promitly v mém projevu i do
dila, takZze na toto obdobi moc rada vzpominam. Doufam, Ze jesté nékdy budu mit
moznost se k tomuto muzikalu vratit, protoze jsem s Aidou nechala na jevisti i kus
sebe.

V soucasné dobé je to nejspi$ Kleopatra, ktera mé i dostala do muzikalového

svéta. Je krasny pocit si na podiu zazpivat ,, Ted’ kralovnou jsem ja*.
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5) Jak jste na tom po tanecni strance? Zkusila jste nékdy klasicky tanec?

S tancem jsem na tom, troufam si fict dobfe. Moje mama ma tanecni Skolu, takze
tan¢im od mali¢ka. Pro$la jsem i pripravou mazoretek (smich). Tanec mé bavi, rada
se u€im novym stylim. Ale musim pfiznat, Ze se stydim... zpivat mdzu na jevistl cely
den, ale v tanci si nejsem tolik jista.

Klasicky tanec jsem si zkusila pfi studiu konzervatofe. Pamatuji si, Ze to bylo
tiikrat tydné vzdy rano a bylo to nesmirné narocné. Obdivuju tanecéniky, ktefi jsou

zamérfeni na klasicky tanec, je to krasny pohled, kdyz to nékdo umi.

6) Za dobu co se v muzikalech pohybujete, zménilo se néco? Nepocitujete, ze
narast kvantity vede k upadku kvality?

Na dnesnich muzikalech bych zménila vybér obsazeni hlavnich roli. Myslim
tim typové, je zde plno nadéjnych mladych zpévaku, ktefi by mohli byt lépe
vyuziti, ale neda se jim zadna Sance. Ve svété je spousta muzikalovych scén, kde
hlavnimi hvézdami nejsou celebrity a i tak se pfedstaveni prodavaji. Jenze na tom
by se museli domluvit vSichni producenti, nastavit jina pravidla a vychovat si tak

Ceského divaka. Myslim si, Ze uroven by poté stoupla.
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6)Vyzkumna ¢ast

Ke své diplomové praci jsem vytvofila dotaznik, ve kterém se snazim
zmapovat celkovou situaci muzikalovych umélci a uUspéSnost absolventl Skol
zameérenych na muzikalové herectvi. Dale jsem chtéla zjistit, jaké procento umélcu je
schopna ceska sit divadel pIlné uzivit, a umélci z jakych oborl jsou nejCastéji

obsazovani.

Na dotaznik mi odpovédélo celkem 65 respondentu pfevazné z Prahy.

1) Jsem

HMu? HZena

2) vék

1825 W26-35 M36-45 W46-55 M jiny
3%_ 2%
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3) V muzikalech zastavam pozici

H hlavni role (zpév a tanec) ® hlavnirole ( zpév) i vedlejsi role (zpév a tanec)

H vedlejsi role (zpév) M tane¢ni company i pévecko-tane¢ni company

4) Vystudoval/ la jsem skolu

H konzervatof, nebojina instituce zabyvajici se muzikadlovym herectvim
H pévecka konzervator
i herecka konzervatof
M tane¢ni konzervatof

M jinou Skolu mimo obor

Instituce, které byly nejcastéji uvadény:

Obor muzikalového herectvi?

Janacdkova akademie v Brné- 10
Jezkova konzervator v Praze- 8
Mezinarodni konzervator v Praze- 3

Janackova konzervator v Ostravé- 2

e Obor tanecni

Hudebni akademie muzickych uméni- 5
Tanecni konzervatof hl. m. Prahy- 9

Tanedni centrum Praha- konzervator- 10
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- Brnénska tanecni konzervatof- 2
- Janackova konzervatof v Ostravé- 3
e Jiné

- Skola choreografického uméni mésta Zitomir "Solny$ko"- 1
- Pravnicka fakulta UK- 1
- 1.LF UK Nutri¢éni terapie (bakalarsky obor)
- UK FTVS Management sportu- 4
- Ekonomicka fakulta- 4
- Gymnazium- 5
- SOU-Elektrotechnicka (zednik)
- Fashion design
- Hotelova akademie- 4
- Obchodni akademie- 2
- Stfedni Skola pramyslova- 2
- Zemédélska univerzita v Praze Suchdol obor Obchod a podnikani

s technikou- 1

5) Byl/a jsem spokojen/zdélavaci instituce?
(1-nejhorsi, 5 nejlepsi)

Hl m2 m3 m4 m5

47,4
42,1

10,5

3 L

.o

- Otazky 5), 6), 7), vyplnili pouze studenti oboru muzikalového herectvi.
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6) Pripravila mé skola na mé budouci
zamestnani ve vSech smeérech?

HANO HNE

7) Co bych zménil/a na vzdélavaci instituci? Jeji plusy a minusy.

“Skola by méla vénovat vice asu tomu, aby pfipravila své studenty na propojeni

zpévu, tance a herectvi tak, aby byli schopni vykonavat v8echny tfi slozky zaroven.

“Pedagogové Casto studentiim mazou "med kolem pusy" a stavi je do pozice "hlavni
role", coz v realu takto praktikovat nejde. Po Skole se student dostane do reality, kdy
je velmi tézkeé jakoukoli roli a praci ziskat. Kdyz to pfevedu do divadelniho prostfedi,
student byl zvykly hrat Romea a ted se musi spokojit a potykat s ulohou pazete,

nebo sluhy.”

“PIna praxe vdivadle v jakékoli podobé! Do samotného procesu budouciho

zameéstnani se studenti dostavaji az po skole, coz je pozdé.”
“LepSi propojeni vSech disciplin ve vyuce.(tanec, zpév a herectvi)*

“Byla jsem se studiem pomérné spokojena — osobné bych dala studentim vice
hereckého prostoru s vice pedagogy. Na JAMU vede ateliér jeden herecky pedagog
po celé 4 roky a ne vzdy muze technika a pfistup daného pedagoga vyhovovat.

Podobné je tomu i u zpévu.*

93



“Plusy: mnohdy velmi zajimavé kurzy se zahraniCnimi lektory, nebyt téchto $kol,
Clovék by si musel veskerou pfipravu platit. Minusy: zaméstnanci jsou Casto aktivni

herci, nemaji dostacujici ¢as na studenty. “

“Za mého pusobeni jsem bohuzel neméla takové $tésti na hodiny herectvi. Ted vim,
Ze je to jiné. Na Skolu chodim pofad akorat jiny obor a vidim, jak se kazdym rokem

méni SVP tak, aby studenty pfipravily na budouci préaci v divadle.*

8) Jsem zaméstnan/a v téchto méstech

EBrno HEPraha EOstrava HPlzen Hjiné

0%
2%3% 3%

Nejcastéji uvadéna divadla:

e Hudebni divadlo Karlin- 42

e Divadlo Broadway- 22

e Divadlo Hybernie-28

e Divadlo Kalich- 18

e Kongresoveé centrum Praha- 25
e Studio 2- 15

e Goja music hall- 20

e Divadlo Semafor- 2

¢ Rock opera-2

e Divadlo na Fidlovacce- 8

e Divadlo Josefa Kajetana Tyla v Plzni- 10

e Narodni divadlo- 3
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e Laterna Magika- 3
e Meéstské divadlo Brno- 10

e Divadlo Jifiho Myrona Ostrava- 9

9) V divadle jsem zaméstnan/a jako

M externista Hzaméstnanec

10) Jste spokojen/a s urovni ¢eskych muzikalti?

( 1nejhorsi. 5 nejlepsi)

Bl m2 m3 m4 m5
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11) Jsem spokojen/a s financnim

ohodnocenim?
(1nejhdr, 5 nejlip)

Bl m2 m3 m4 m5

12) Musim mit vice zaméstnani?

H Ano (vuméleckém oboru) EAno ( mimo obor) ENe
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13) Co bych zménil/a v souvislosti s éeskymi muzikaly?

Tuto &ast jsem si dovolila shrnout do nékolika bodu, jelikoz se nazory respondentu

Vv pfevazné vétsiné shodovaly.

1) Placené zkouseni:

- Vétdina lidi nema tuseni jaky je zZivot muzikalovych hercl. Proto jsem se tento
bod rozhodla uvézt na pravou miru. JelikozZ je vétSina aktéru externich, jejich
vyplata je podminéna odehranému pfedstaveni, tudiz se muzikal zkouSi
v lepSim pfipadé dva mésice, v horSim tfi mésice bez jakéhokoli finan¢niho
ohodnoceni. Jediné v co mlze herec doufat je to, ze se vysledny projekt bude
prodavat a financni ztrata, ktera vznikla pfi zkouseni, se mu vrati.

2) Finanéni ohodnoceni:

- Tento bod pfimo navazuje na bod 1. Nemluvime-li o celebritach, u kterych se
honorafe pohybuji v jinych ¢islech, finanéni ohodnoceni umélct je velmi
nizké. Pokud vezmeme v potaz, Ze tfi mésice herec nedostane od divadla
Zadnou vyplatu a tudiz si po zbytek roku musi na tyto tfi mésice vydélat, je
honoraf za pfedstaveni nizky. Neni tedy divu, Ze uZivit se pouze muzikalovou
¢innosti nelze a vétSina hercl ma i jiny zplsob obzZivy.

3) Obsazeni:

- Dostavame se k jiz nékolikrat zminovanému bodu. Obsazovani celebrit je
alfou a omegou vseho. Za prvé zhorSuje celkovou uroven dila a za druhé
zabranuje uméleckému postupu a lepSimu finanénimu ohodnoceni Sikovnych
vystudovanych umeélcl. Kazdy rok vyjde ze Skoly s muzikalovym zamérenim
minimalné 40 novych talentovanych tvari, ktefi se snazi uplatnit. VétSinou,
pokud maiji Stésti (jelikoz vétSina choreografl rada pracuje se ,,svymi* lidmi)
skonCi v pévecko-tane¢ni company, kde Cekaji, zda si jich nékdo vSimne.

4) Cetnéjsi opakovani jednoho titulu:

- Diky velkému mnozstvi produkci se také hraje mnoho muzikall. Mnohdy se
nastudované dilo nasadi do programu, ale jakmile se neprodava podle
oCekavani, hraje se minimalné, nebo vubec a nahradi se novym titulem.
Primeéré se jedno dilo hraje dva, maximalné tfi roky, pfi€emz druhy rok uz
poCet predstaveni klesa, jelikoz se kazdy rok v kazdém divadle vyprodukuje
jedna, nékdy i dvé premiéry za rok. Tento nastaveny kolobéh v podstaté vzdy
vytlaCi jednu muzikalovou inscenaci a vymeni ji za jinou.
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14) Kdyby jste si zpétné mél/a vybrat své
povolani, bylo by to opét vtomto oboru?

HAno HENe i Nevim

3%

15) Jak dlouhou planujete kariéru?

M5-10let ®10-20let ®W20-30let HE30avicelet
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Celkovy souhrn:
Pokud bych méla shrnout celkovy vysledek vyzkumu, fekla bych nasledujici.

e Muzikalovi herci v Cechéach jsou primérné spokojeni s dosavadni trovni
muzikalu v Cechach.

o Nejvétsi ¢ast a to 46% tvofili umélci ze Skol mimo umélecky obor, pouze 14%
uvedlo vzdélavaci instituci zabyvajici se muzikalovym herectvim.

e VétSina studentu muzikalovych Skol byla spokojena s urovni vystudované
instituce, na druhou stranu 53 % respondentu uvedlo, Ze je $kola nebyla
schopna dostatecné pfipravit na jejich budouci zaméstnani.

e AZ na 8% dotazovanych, je 92% externich zaméstnancu, coZ obnasi nejistotu
v zaméstnani i finanéni situaci.

e Vék muzikalovych umélcu se pohybuje z 51% mezi 26-35 lety, dalSi velkou
Cast tvori vék 18-25 s 29ti%. S pfibyvajicim vékem se i ztencuji procenta
zaméstnanych:15% tvofi vékova hranice 35-45let a pouha 3% 46-55 let.

¢ Umélci nejsou spokojeni s celkovym finanénim ohodnocenim a i proto musi
72% zastavat jinou praci v umeéleckém oboru a 23% mimo umélecky obor.

e | pfes nespokojenost s urovni muzikald, by si 75% dotazovanych vybralo praci

v muzikalech znovu, 3% by se rozhodla jinak a 12% si neni jistych.
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7) Zaveér

Pfi psani své diplomové prace jsem si proSla pomérné dlouhym obdobim. Zazila
jsem jak chvile zdaru, tak i nezdaru, ale hodnotim jej jako obdobi hezké a hlavné
prinosné. Diky tématu, které jsem si vybrala, jsem méla moznost se blize poznat se
svymi kolegy v divadle a se spoustou dalSich umélci z muzikalového svéta.
Probéhlo mnoho vasnivych konverzaci a kazdy, kdo se v tomto svété pohybuje, mél
potiebu se vyjadfit k stavajici situaci muzikald v Cechach. Mnoho lidi, mnoho nazord,
s nékterymi jsem se ztotoznila, s nékterymi méne, kazdopadné kazda z odpovédi mi
dala podnét k dalSimu zamysleni se nad celkovou situaci a pfehodnoceni vlastnich
nazoru.

Navstivila jsem jednu z muzikalovych Skol, kde jsem si na studentech Ctvrtého
ro¢niku vyzkouSela a uvedla do praxe své myslenky a sméfovani celé metodiky
klasického tance. Tato zkuSenost byla k nezaplaceni a jesté jednou bych za ni chtéla
JeZkové konzervatofi podékovat. Uvedenim ,,pismen a slov®, které jsem vtiskla na
bilé stranky papiru do praxe, mi dodalo potfebnou energii k dokon&eni diplomové

prace.

V samotném uvodu jsem si kladla otazky: ,,Jsou Spatné nastavené systémy pro
vzdélavani muzikalovych herci? Nebo jsou na viné produkce zodpovidajici za
obsazeni, které se snazi vSemozné uspokojit dnesniho divaka na ukor kvality? Co od
muzikalu vefejnost oCekava a co se v prubéhu let zménilo? Je k pusobeni v

muzikalech zapotfebi vystudovani specializované skoly?*

Ne na vSechny otazky se mi dostalo jednoznacné odpovédi. Kdyz jsem se
zaméfila na prvni z otazek, nastaveni systému vzdélavani muzikalovych skol, dosla
jsem k zavéru, Ze instituce se snazi do celkem malého mnozstvi vyu€ovacich hodin
pévecké a herecké v jednom. Talentovani a pilni studenti, ktefi si ze Skoly vezmou to
nejlepsi, dokazi bez problému dosahnout pozadované urovné ceskych muzikalovych
scén. Jde tedy o pfistup a zodpovédnost samotnych studentu, ale i davku $tésti na

reziséry a producenty, ktefi umélce vybiraji.

Nejvétsi ,,brzdou” ve vyvoji muzikall se ukazaly byt pravé muzikalové produkce,
potazmo divaci. Kdyby totiz divaci nevyzadovali u€ast medialnich hvézd, nebyly by
ani produkce nuceny je obsazovat. Na druhou stranu, jsou to pravé producenti, ktefi
s timto neSvarem zacali, a tim si divaky svym zpisobem vychovali. To mé navadi na

dalSi z poloZenych otazek, zda je k uCinkovani v muzikale zapotfebi vystudovat Skolu
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zacilenou na muzikalové herectvi. Na tuto otazku se mi dostalo odpovédi ve
vyzkumu. Nebudu ted mluvit o Brnénskych muzikalech, jelikoz tam se obsazuji
absolventi JAMU a je zde i staly soubor, budu mluvit o vysledcich zejména prazskych
divadel, kde je muzikdlova scéna plna umélcl, ktefi nevystudovali muzikalové
herectvi. Zjistila jsem, Ze kromé producentl, zalezi na rezisérovi a choreografovi
inscenaci. Pokud se rezisér zaméfuje u uchazeCl na cCinohru, zvoli si radéji
vystudované herce. Pévecky a tanec¢ni um jde ponékud stranou, staci, kdyz dalSi dvé
slozky jsou primérné. U pévecko taneCni company, kde ma nejvétsi slovo
choreograf, je to zcela bez pochyb pohybova stranka. Tady maji navrch vystudovani i
nevystudovani tanecnici (toto je otazka tanecCniho stylu, ktery zrovna choreograf
pozaduje), ktefi dokazi zpivat, ale naleznou zde uplatnéni pravé i vystudovani umélci
muzikalového herectvi, pokud obstoji narokim choreografa, jelikoz po pévecké
strance jsou na tom mnohem Iépe nez tanecnici. Kdyz jsem tyto poznatky shrnula,
dosla jsem k zavéru, Ze vystudovani muzikalové instituce (i kdyz je dobrou pfipravou)

neni pro uc¢inkovani v muzikale zapotrebi, ale umélec musi:

1) byt medialné znamy a ovladat vSechny tfi slozky alespor pramérné
2) ovladat alespon jednu ze tfi slozek perfektné a ostatni primérné

3) ovladat vSechny tfi sloZky perfektné

Posledni dny psani mé diplomové prace jsem travila v Hudebnim divadle
Karlin hranim muzikald Dracula a Jesus Christ Superstar, kde ucinkuji s mnoha herci
z puvodniho obsazeni (Daniel Hulka, Leona Machalkova, Kamil Stfihavka, Bara
Basikova...). Kdyz jsem zpivala znamé melodie 90. let, dychnul na mé kousek
muzikalové historie a jsem rada, ze i po letech divakim tato dila mohou pfedat sva

poselstvi.

Cenim si toho, Ze mi bylo umozné&no psat o muzikalech v Cechach, protoze
muzikal je velkou €asti mého Zivota. Bavilo mé se do jeho historie a taju polozit jesté
vic, nez jen jako interpret a byla bych rada, kdyby mé myslenky o sméfovani
klasického tance pro muzikalovy obor byly pfinosem pro budouci vzdélavani
muzikalovych umélcli. Dale bych si prala, aby si kazdy Ctenar, ktery vénuje Cas
¢tenim téchto fadkd, odnesl alespori néjaké cenné informace, které jej obohati tak,

jako mé obohatil ¢as straveny nad touto praci.

101



8) P¥ilohy

8.1 Ukazka muzikalové vazby
Vytvofila a natoCila jsem ukazku, jak by mohly kombinace a nasledna vazba vypadat.
Jako hudbu jsem si zvolila slavnou Americu z West Side Story.

e Ukazka: diplomova prace HAMU-klasicky tanec/muzikal
- https://www.youtube.com/watch?v=5dc-Zp1FSok&feature=youtu.be

8.2 Osobnosti ceského muzikalu

8.2.1 Karel Svoboda

Karel Svoboda se narodil 19.12. 1938 v
Praze. Hudebni nadani a prvni umeélecké
uspéchy mély zasadni vliv pfi volbé jeho
profesionalni drahy. Opustil studium
stomatologie na Karlové univerzité v Praze a
pIné se zaCal vénovat hudbé.

V padesatych a Sedesatych letech byl ¢lenem
Ceské popularni rockové skupiny Mefisto.

Nevénoval se pouze hfe na Kklavir, ale s

uspéchem komponoval své prvni skladby.

Karel Svoboda byl ¢&lenem uméleckého Obrazek 13 Karel Svoboda
souboru experimentalni  divadelni  scény
Laterna Magika a divadla Rokoko, kde poprvé uvedl svoji scénickou hudbu.

Z pera Karla Svobody pochazeji nejvétsi hity Karla Gotta a jeho skladby se
objevuji v repertoaru vSech prednich &eskych zpévakld. Pisné Lady Carneval,
Kdepak, ty ptacku, hnizdo mas, Stin katedral, Hej, hej baby, Yveta, Cau lasko, Jsi
muj pan a dalSi slavné hity se hraly a dodnes hraji po celé Evropé. Jeho skladby
ziskaly ceny na nejznaméjSich hudebnich festivalech - v Tokiu, Rio de Janeiru Ci
v Cannes.

Jméno Karla Svobody neni svazano pouze s pisfiovou tvorbou, ale také s
velmi uspésnymi televiznimi produkcemi a hudbou k celoveCernim filmim, at jiz

domaci nebo zahranic¢ni produkce.
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Osobitd melodi¢nost Svobodovy hudebni tvorby posilila romantiku ¢eskych filmovych
pohadek - Sul nad zlato, Jak se budi princezny, Z pekla Stésti a Tii ofiSky pro
Popelku.

Ustfedni pisefi z posledné& jmenovaného filmu, Kdepak, ty ptacku, hnizdo
mas?, v podani Karla Gotta byla u pfilezitosti 100. vyroCi Ceské kinematografie
vyhlaSena druhou nejuspésnéjsi filmovou melodii v historii Ceského filmu.

Televizni serialy s hudbou Karla Svobody jsou oblibené nejen v evropskych
zemich - patfi k nim napfiklad Véelka Maja, Cirkus Humberto, Létajici Cestmir,
Pinocchio, Tao Tao, Navstévnici, Kacenka a straSidla. PfedevSim kresleny serial pro
déti VCelka Maja podle romanu Waldemara Bonselse zaznamenal obrovsky uspéch
po celém svété a pisné ze seridlu vydané na deskach v celé fadé zemi (vCetné
Japonska, Jizni Ameriky Ci Australie; ve Francii se v lofiském roce prodalo 150 tisic
CD singlu s francouzskou verzi VCelky Maji a titul patfil celou fadu mésici mezi
nejprodavanéjsi CD v zemi) pfinesly Karlu Svobodovi dlouhou fadu ocenéni.
Uspéchy Svobodovy hudby v tvorbé pro déti pfinesly celou fadu nabidek domacich
a zahrani¢nich producentl na zkomponovani filmové hudby i k filmim a serialim pro
dospélée.

Spencerem a Ursulou Andressovou v hlavnich rolich, Flash (s Claudii Cardinalovou
a Fabio Testim, ustfedni melodii nazpivala a na deskach pod nazvem Two Hearts
vydala Suzi Quatro), Dobrodruzstvi kriminalistiky, CoZz takhle dat si Spenat a dalsi.

Karel Svoboda je autorem filmové hudby k uspé&Snému projektu némeckého
reZiséra Josepha Vilsmaiera A nikdo slzu neuroni, ktery byl i v nominaci na Oscara
Americké filmové akademie.

Autorské uspéchy Karla Svobody v oblasti pisfiové a filmové hudebni tvorby
jej na pocCatku sedmdesatych let inspirovaly k prvnimu velkému muzikalovému
projektu Noc na Karlstejné, jehoz filmova i divadelni podoba je uspé&Snou az do
dnesni doby.

Za svou hudebni tvorbu obdrzel Karel Svoboda doma i v zahranici celou fadu
zlatych a platinovych desek i jinych ocenéni. Ziskal tak napfiklad 5 zlatych desek
némecké firmy Polydor, od ¢eského Supraphonu poté diamantovou desku za vice
nez 10 miliona prodanych zvukovych kopii s jeho hudbou a od Akademie Ceské
popularni hudby tfi Ceské hudebni ceny.

Velmi uspéSnym hudebnim dilem Karla Svobody je plvodni ¢esky muzikal

Dracula (text Zdenék Borovec, namét Richard Hes), ktery mél premiéru 13. Ffijna
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1995 v Praze. Vice nez 1,5 milion( divakl, ktefi predstaveni zhlédli v Praze,
Bratislave, PreSové, jihokorejském Soulu a Moskve, a vice nez 250 tisic prodanych
zvukovych kopii s nahravkou muzikalu jsou nejlepSim dikazem obrovského uspéchu
Draculy. Zajem o uvedeni tohoto muzikalu projevili partnefi v Belgii, Francii
a Némecku. V pFistim roce by se méla uskute&nit premiéra ve Svycarsku a v Polsku.

Poslednim hudebnim dilem Karla Svobody je plvodni ¢esky muzikal Monte
Cristo. Na prfipravé muzikalu se opét seSel osvédCeny autorsky tym sloZeny vedle
Karla Svobody z textafe Zderika Borovce, choreografa Richarda Hese, scénografa
Daniela Dvoraka, rezZiséra Jozefa Bednarika a kostymniho vytvarnika Theodora
Pistéka, se kterym spolupracuje jeho syn Jan. Muzikal mél svétovou premiéru
13. prosince 2000 v KCP a za dva roky provozovani jej shlédlo vice nez 550 tisic
divaka.**®

28.1.2007 se Karel Svoboda rozhodl dobrovolné ukonéit svij Zivot.

5 4

Obrazek 14 Karel Svoboda pfi premiére Draculy v Hybernii

1% http://zivotopis.osobnosti.cz/karel-svoboda.php
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8.2.2 Richard Hes

Vyrustal v tane¢ni rodiné. Po zkuSenosti s filmem
v pohadce At Ziji duchové! se Richard spolu se svym
kamaradem Janem Censkym prihlasil na hereckou
konzervatof, kde se dal na taneCni obor. Absolvoval
taneCni oddéleni prazské konzervatore. Jiz za studii se
vénoval praci choreografa.

Roku 1986 zalozil tane¢ni skupinu UNO, ktera
ziskala fadu ocenéni doma i v zahraniCi. Roku 1988
prevzal cenu Zlata rolnicka jako vedouci skupiny. Jako

choreograf a umélecky vedouci této tanecni skupiny pro

niz vytvofil nékolik pavodnich celovecernich tanecnich

Obrazek 15 Richard Hes

predstaveni (Sach Mat, Carmen, Best of Broadway,
Nikita...). V roce 1991 byl se svou skupinou pozvan do Svycarského muzikalu Keep
Cool, jehoz se stal spolutviircem a ktery mél ve Svycarsku a v Némecku 1270 repriz.

VSechny tyto zkuSenosti zuroCil v prazském uvedeni West Side Story (HD
Karlin, 1993) pfi upravach scénare, choreografii a reZii. Je autorem namétu,
choreografie a spoluautorem scénafe muzikalu Dracula (Praha, 1995, a nové
nastudovani roku 2003), jehoz byl také art producentem. Vytvofil choreografii a rezii
muzikalové show MISE Daniela Hulky, kterou zhlédlo pfes 50 000 divaki b&hem
turné po Ceské republice a ktera byla dale Uusp&sné uvadéna na prazském Vystavisti.
Reziroval a choreograficky vedl nékolik pfedstaveni na Kfizikové fontané v Praze a
nespocet televiznich a filmovych projektd. Jednim z jeho dél byla i slovenska verze
Pomady. DalSim divadelnim pocCinem Richarda Hese se stal muzikal Monte Cristo
(Praha, 2000), u néhoZz byl stejné jako u Draculy spoluautorem libreta a
choreografem. Roku 2003 mél rezii a choreografii Mozartovy opery Don Giovanni ve
Stavovském divadle v Praze. Vytvofil choreografii pro muzikal Noc na Karlstejné v
HD Karlin (2004). V jeho Zivoté byl zlom, kdyz propadl alkoholismu. Oteviené o svém
problému pohovofil v pofadu CT "13. komnata Richarda Hese". Po Gsp&sné [é&bé se
znovu dostal na vrchol a mimo jiné byl v roce 2007 i jednim z porotct tanecni
soutéze Star Dance.

Na zacatku roku 2013mu Iékafi diagnostikovali rakovinu slinivky bfisni, které

podlehnul.

105



Filmografie

e Zivot— 2008

e At Ziji duchové! — 1976

e Choreografie, ReZie, Umélecka produkce (vybér):

e Dva na koni, jeden na oslu — 1986

e Mozna pfijde i kouzelnik - popularni série hudebné - zabavnych popularnich
poradt Ceské televize

e SACH MAT - UNO / Originalni moderni balet / - 1990

e Takmer ruzovy pribeh — 1990

e Maraton - Taneéni film CT1 - 1991

e Carmen - UNO / Originalni moderni balet / - choreografie Petr Simek - 1991

¢ Nikita - UNO / Originalni moderni balet / 1992

e Biliard - UNO / Originalni moderni balet / 1992

e KEEP COOL - UNO / Comedy musical Svycarsko / - 1992

e West Side Story - Praha, HD Karlin - 1993

e Dracula (muzikal) Namét, Choreografie — svétova premiéra 13. fijna 1995
Kongresové centrum Praha

e Dracula (muzikal) - Slovensko - Bratislava a PreSov, Korea - Soul, Rusko -
Moskva, Polsko - Gdynia, Svycarsko - Basel Theatre, Némecko - Tecklenburg,
Belgie - Antverpy

e Mise ( Koncertni megashow turné D. Hulky ) - Namét, scénar, choreografie,
rezie - 1998

e Monte Cristo (muzikal) - Svétova premiéra 13.12.2000

e Mala mofska vila (Kfizikova fontana) — 2000

¢ Notre Dame de Paris (Kfizikova fontana) — 2001

e Atlantida (Kfizikova fontana) — 2002

¢ Monte Cristo (televizni zaznam) — 2003

e Hallo Broadway (KfFizikova fontana) — 2008

e Golem (muzikal) — 2008

Obrazek 16 Richard Hes a Jifi Korn
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8.3 RVP pro obor vzdélani 82-47-P/01 Hudebné dramatické uméni
Vydalo Ministerstvo Skolstvi, mladeze a télovychovy dne 19. 4. 2010, €. j. 1606/2010-
23

Charakteristika vzdélavani

VSeobecné vzdélavani navazuje na vzdélavani na zakladni Skole podle

ramcoveho vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani.

Zahrnuje tyto vzdélavaci oblasti: vzdélavani a komunikace v Ceském jazyce,
vzdélavani a komunikace vcizim jazyce, spoleCenskovédni vzdélavani,
prirodovédné vzdélavani, matematické vzdélavani, estetické vzdélavani a vzdélavani

pro zdravi.

VZDELAVANI A KOMUNIKACE V CESKEM JAZYCE

rozviji a doplfiuje vzdélani studentl v Ceském jazyce na uroven stfedniho vzdélani
s maturitni zkouSkou tak, aby Zzaci dokazali psat a mluvit kultivované, aby byl
schopni pouzivat jazyk jako spolehlivy nastroj svého mysleni i komunikace
(sdé&lovani) s jinymi lidmi. Zaci si rozsifuji slovni zasobu, doplfiuji znalosti mluvnice
Ceského jazyka a zlepSuji své slohové dovednosti. Rozvijeji se také jejich osobnostni
a socialni kompetence. Rovnéz se uci vnimat jazyk jako nositele uméni a krasy, a to
predevSim v uméleckych textech. Soucasti eského jazyka je i budovani medialni
gramotnosti zaku, ktera je zaloZzena na poznatcich o jazyce a publicistice. Medialni
gramotnost znamena schopnost zaku zaujimat kriticky pfistup k medialnim obsahim,
schopnost rozeznat zpUsoby prace jednotlivych masovych médii (tisk, televize,

rozhlas) a uci je odolavat medialnimu ovliviiovani.

VZDELAVANi A KOMUNIKACE V CIZiM JAZYCE

pfipravuje zaky na zivot v multikulturni spoleCnosti (spoleCnost slozena
z riznorodych skupin a komunit), na komunikaci s lidmi hovoficimi cizimi jazyky, uci
je kriticky vyuZivat cizojazy¢né zdroje pro jejich soukromy a hlavné i pro profesni
zivot. Rozsifuje jejich znalosti o svété a o kultufe jinych narodu. UCi zaky vnimat

v __sp 0 iz s

né, tyto zvlastnosti nalezité tolerovat a ocenovat.

Vede zaky k celozivotnimu jazykovému vzdélavani a zdokonalovani, které je jednou

ze zakladnich potreb Clovéka dnesni doby.
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Z&ci se ve vyuce setkaji minimalné s jednim cizim jazykem a navazi v ném na to, co
si jiz osvojili v zakladnim vzdélani. V nékterych oborech pujde i o druhy cizi jazyk,

ktery si Zaci osvoji na nizSi urovni.

SPOLECENSKOVEDNI VZDELAVANI

pfipravuje Zzaky na soukromy a hlavné vefejny aktivni a odpovédny zivot. Vede je
projevech na domaci pudeé iv zahrani€i. Kultivuje historické a pravni védomi zaku
a rozviji jejich vnimani, rozli$ovani a posuzovani dobra, zla, prava a moralky. Zaci se
ui rozumét zasadam a principlm demokracie, jejimu chapani lidskych prav
a uvédomovat si také problémy demokracie v souCasnosti — v dobé globalizace. Jsou
vedeni ke kritické toleranci, ke kritickému mysleni, k tomu, aby se zbavovali
predsudkd vaci jinym lidem, komunitam nebo socialnim skupinam. Usiluje se o to,
aby si Zaci vazili zivota, materialnich i duchovnich hodnot, vytvofenych v dnesni dobé
i v dobach minulych.

SpoleCenskovédni vzdélavani se podili vyznamnou mérou na budovani medialni
gramotnosti zaku, tzn. vede je k tomu, aby byli schopni odolavat medialni manipulaci

a vhodné vyuzivat masova média pro svou zabavu i pouceni.

PRIRODOVEDNE VZDELAVANI

uci zaky hloubéji rozumét jevlim, dé&jim, principim a zakonlim vybranych oblasti zivé
i nezivé pfirody. Sklada se ze tfi slozek — fyzikalni, chemické, biologické
a ekologické.

Smeéfuje k tomu, aby Zaci spolehlivé vyuzivali pfirodovédnych znalosti a dovednosti
jak v soukromé sféfe, tak hlavné v jejich budouci profesi. V technickych oborech je
pfipravuje na moznost dalSiho celozivotniho vzdélavani, zalozeného na
prirodovédnych nebo technickych védnich disciplinach. Vede je k odpovédnosti

a k jednani podle zasad udrzitelného rozvoje.

V jednotlivych oborech vzdélani jsou rozdilné naroky na jednotlivé slozky
pfirodovédného vzdélavani, takze jsou zpracovany ruzné jeho varianty pro
vzdélavani fyzikalni (celkem 3 varianty) a chemické (2 varianty). Skola zvoli pro
tvorbu Skolniho vzdélavaciho programu tu variantu vzdélavani, ktera je uvedena
v poznamkach v ramcovém rozvrzeni obsahl vzdélani pfislusného RVP. Muze volit
pfipustna.
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MATEMATICKE VZDELAVANI

ma v odborném S$kolstvi dvoji funkci: rozviji na nalezitou stfedoSkolskou uroven
matematické kompetence (tj. védomosti, dovednosti, navyky a postoje) pro uplatnéni
v praktickém soukromém Zivoté, ale také poskytuje matematické poznatky jako
nastroje pro osvojeni védomosti a dovednosti v odborné slozce vzdélavani. Rovnéz
(t. schopnosti uvazlivé, vyhodné, odpovédné a realisticky nakladat se svymi
financnimi prostredky).

Matematické kompetence jsou v neposledni fadé nezanedbatelnym predpokladem

pro rekvalifikaci a celozivotni vzdélavani.

Zaklad stfedoSkolského matematického vzdélavani v oborech stfedniho vzdélani
s maturitni zkouskou, ktery je uveden v RVP pfislusného oboru vzdélani, muze Skola
doplnit tak, aby to odpovidalo jejim specifickym zamérdm, koncepci daného SVP
a potifebam jejich zaku jak v profesi, pro niz se pfipravuji, tak i v narocich dalSiho

vzdélavani.

ESTETICKE VZDELAVANI

vyrazné kultivuje osobnost zakd, uc€i je rozumét krase v nejriznéjSich jejich
podobach — od krasy Zivé pfirody, nezivé pfirody az po krasu v umeéni a v uzitém
umeéni, v€etné krasy techniky a kulturni krajiny. Rozviji kladny vztah Zzaku
k materialnim a duchovnim hodnotam, k lidské praci a k talentu v nich obsazenym.
V neposledni fadé ucCi Zaky rozliSovat a ocenovat skutecné a hodnotné umeéni od

konzumniho braku a nehodnotné produkce rliznych masovych médii.

Zakladem obsahu vzdélavani je pfedevsim slovesné umeéni; zaci se uci interpretovat

literarni texty rdznych zanr( (vyjadfovat se o svych prozitcich, o obsahu a formé,

viiwv s

klasického fondu domaci literatury i literatury svétové.

Jiné slozky uméni zafazuje $kola do obsahi SVP v rizném rozsahu a obsahu podle

svych specifickych zaméru a rovnéz v souvislosti s danym oborem vzdélani.

VZDELAVANI PRO ZDRAVI
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ma co nejvice rozvinout a podpofit takové postoje a jednani zaku, které povedou ke

zdravému zpusobu Zivota a celoZivotni odpovédnosti za zdravi.

Vyznamnou slozkou tohoto ramce je vlastni télesna vychova, ktera sméfuje
k pozitivnimu prozivani pohybu i sportovani a kultivuje projevy Zakua v této oblasti.

Zaci se udi nalezité vnimat a respektovat potfeby svého téla v jeho télesné, dusevni
a socialni jednoté arozumét tomu, jak pusobi vyZiva, Zivotni prostfedi, hygiena,
pohybové aktivity, kladné city, nepfijemné prozitky, jednostranné Cinnosti, mezilidské
vztahy atp. na zdravi. Dlraz se klade na vychovu proti zavislostem a proti médii

prosazovanému kultu krasného téla, ktery mnohdy ohrozuje zdravi mladych lidi.

Rovnéz ochrana lidi za mimofadnych situaci a prvni pomoc jsou dulezitymi obsahy
této slozky vzdélavani. Zaci se ugi cilevédomé pedovat o bezpednost pfi kazdé své

¢innosti byt odpovédny za své jednani.

VZDELAVANI V INFORMACNICH A KOMUNIKACNICH TECHNOLOGIICH

ma naucit zaky pracovat s prostfedky informacnich a komunikacnich technologii

a pracovat s informacemi.

Zaci porozumi zakladim informaénich a komunikaénich technologii, nauéi se na
uzivatelské udrovni pouzivat operaCni systém, kancelafsky software a pracovat
s dalsim béznym aplikatnim programovym vybavenim (v€etné specifického
programového vybaveni, pouzivaného v pfislusné profesni oblasti).

Dale se zaci nauci efektivné pracovat s informacemi (zejména s vyuzitim prostredku

informacnich a komunikacnich technologii) a komunikovat pomoci internetu.

Vzdélavani v informacénich a komunikacnich technologiich je dale rozsifovano jednak
podle specifik oboru, vnémz je zak pfipravovan, jednak podle aktualnich
vzdélavacich potfeb, jejichz pfi¢inou mohou byt zmény na trhu prace, vyvoj

informacnich a komunikacnich technologii apod.

SPOLECNY ODBORNY ZAKLAD

Obsahovy okruh poskytuje zakum veédomosti a praktické dovednosti, které tvofri
nezbytny zaklad odborného vzdélavani v oboru. Sméfuje k ziskani ucelené orientace
v oblasti dramatického uméni a jeho zakonitosti, rozviji jejich vnimani ve vSech
potfebnych souvislostech a pfispiva k formovani osobnosti, ktera je schopna

prezentovat svoji uméleckou profesionalitu.

Je spolecny pro vSechna zaméfeni oboru.
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Charakter tohoto obsahového okruhu je teoreticko-prakticky. Cast, zaméfena
prevazné teoreticky, sméfuje k ziskani zakladni orientace ve vyvoji dramatického
uméni v kontextu s vyvojem spoleénosti ajejim kulturnim vyvojem. Z&ci ziskaji
komplexni pFfehled o vyvoji divadla a dramatické tvorby, divadelniho zivota
a spoleCenské funkci dramatického uméni v jednotlivych historickych epochach po
souCasnost. Seznami se sdily vyznamnych predstavitell dramatické tvorby
v jednotlivych historickych obdobich a sou€asnosti, anauCi se je analyzovat
a hodnotit. Osvoji si rovnéz poznatky o tvorbé a pfinosu vyznaénych divadelnich
teoretikl, reformator a osobnosti v oblasti scénografie, rezie a herectvi. Ziskaji také
zakladni orientaci ve vyvoji hudebniho uméni a seznami se s tvorbou vyznamnych
hudebnich skladatelli, zejména pak s dily operniho, muzikalového a operetniho
repertoaru. Dale si osvoji hudebni teorii nezbytnou pro pochopeni stézZejnich
vyvojovych tendenci a zakonitosti hudby a pro rozvijeni praktickych hudebnich
dovednosti. Pozornost je rovnéz vénovana dalSim druhum uméni a jejich
spolecensko-historickym souvislostem s dramatickym uménim (zejména vytvarné
uméni, taneéni uméni). Zaci jsou vedeni k navyku aktivné vyhledavat zdroje
informaci, nalézat v umélecké tvorbé zdroje inspirace a prakticky je vyuzivat pfi své
¢innosti.

Céast obsahového okruhu, zaméfena prevazné prakticky, vede zaky k ziskani
zakladnich technickych a interpretacnich dovednosti ve hfe na hudebni nastroj

v rozsahu potfebném pro obor resp. jeho zaméreni.

ODBORNA PRIPRAVA DLE ZAMERENI

Obsahovy okruh ma komplexni charakter, smérfujici k rozvoji hereckého mysleni,
technickych, interpretacnich a tvar€ich dovednosti nezbytnych pro profesionalni
c¢innost v oboru. Je zaméren prevazné prakticky; zaci postupné ziskavaji zadouci
technickou vybavenost a osvojuji si spravné navyky, vedouci k vyspélému
uméleckému projevu. Nauci se vyuzivat znalosti z déjin a teorie divadla pfip. déjin
zaméreni oboru, uplathovat vlastni kreativitu, aktivné vyuzivat tvirci fantazii pfi své
umélecké Cinnosti.

Zéci jsou vedeni prostfednictvim individualni a skupinové vyuky a samostatné vlastni
pFipravy k pribéznému rozvijeni svych schopnosti. Déale jsou vedeni k pouzivani
spravnych zdravotnich a hygienickych navykl, ke schopnosti koncentrace a ke

zvladnuti fyzické a psychické zatéze pfi uméleckém vykonu. Vyznamnou soucasti
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obsahového okruhu je rozvijeni smyslu pro divadelni etiku, schopnosti sebereflexe,
kazné, tvirCi pokory a zdravé ctizadosti v umélecké praci. Pozornost je rovnéz
vénovana kultivovanému profesionalnimu vystupovani a rozvoji dovednosti
komunikovat s pracovnimi partnery v celé Sifi moznych profesionalnich kontaktu.
Vzhledem k charakteru oboru je prubézné dbano na duslednou aplikaci védomosti

z anatomie a fyziologie lidského téla v profesni praxi.

Odborna pfiprava muze byt zaméfena napf. na Cinohru, muzikal, loutkové divadlo
apod. Jednotlivé konzervatofe se v zamérfeni/profilaci odborné pfipravy [iSi
v zavislosti na svych specifikach i specifickych pozadavcich trhu prace. V intencich
potfeb jednotlivych zamérfeni jsou zaci pripraveni vytvofit hereckou postavu v ramci
zadané inscenacni koncepce, osvoji si mluvni techniku, ovladnou zakladni kategorie
herecké prace a principy uméleckého prednesu. Z&ci jsou vedeni k tomu, aby vnimali
divadelni pfedstaveni jako celek a dokazali byt jeho soucasti. Dale si osvoji zakladni
specifika hereckého vyrazu pro televizni afilmovou kameru a zaklady prace
s mikrofonem. Ziskaji rovnéz potfebnou technickou vybavenost v oblasti zpévu
anauCi se propojovat pévecky vykon s hereckymi, pohybovymi a tanecnimi
dovednostmi. Z&ci se rovnéZz naudi pfirozené a kultivované pohybovat v jevistnim
prostoru, ovladnou zaklady tanecnich technik, zakladni akrobatické prvky a zakladni

soubory prvku Sermifského uméni.

UMELECKO-PEDAGOGICKA PRIPRAVA

Obsahovy okruh poskytuje zakim védomosti a intelektové a praktické dovednosti,
které predstavuji nezbytny zaklad umélecko-pedagogického vzdélavani potfebného
pro vykon pedagogickych &innosti. Formuje pedagogické mysleni zaku a pfispiva
k celkovému rozvoiji jejich osobnosti.

Je spolecny pro v8echna zaméfeni oboru.

Charakter tohoto obsahového okruhu je teoreticko-prakticky. V Casti, zamérené
prevazné teoreticky, si zaci osvoji soubor zakladnich poznatkl z oblasti pedagogiky
a psychologie, seznami se se specifickymi rysy hereckého vzdélavani
a uplatiovanymi  pedagogickymi pfistupy vCetné specifik prace se zaky
s mimorfadnym nadanim. Nauc€i se planovat svoji pedagogickou cinnost a volit
vhodné vyucovaci strategie, vyhodnocovat pribéh a vysledky pedagogické prace
a pouzivat rGzné metody hodnoceni zakl vzhledem Kk potfebam a moznostem

jedince. Rovnéz se nauci uplatiiovat diagnostiku hereckych schopnosti pfi praci
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s talentovanymi détmi a vyuzivat psychologické védomosti a dovednosti pfi analyze
pedagogickych situaci a jejich feSeni

Cast obsahového okruhu, zaméfena prevazné prakticky, sméfuje k rozvoji
dovednosti Zaku ve vybéru a uplathovani vhodnych metod a forem vyuky pfi realizaci
pedagogického procesu a k ziskani zkuSenosti z jeho organizace a prubéhu. P¥i
fizené pedagogické praxi jsou zaci v konkrétnich pedagogickych situacich vedeni
k uvédomélé aplikaci osvojenych teoretickych védomosti, uplatfiovani tvar€ich
pFistupl k rozvoji individualnich talentovych pfedpokladd ik nalézani moznosti

vyuziti viastnich uméleckych zku$enosti a predstav v pedagogické &innosti.'®®

Profil absolventa

Vzdélavani v oboru sméfuje v souladu s cili stfedniho odborného vzdélavani k tomu,
aby si zaci vytvorili, v navaznosti na zakladni vzdélavani a na urovni odpovidajici
jejich  schopnostem a studijnim predpokladim, nasledujici kliCové a odborné

kompetence.

Klicové kompetence

a) Kompetence k uéeni: Vzdélavani sméfuje k tomu, aby absolventi byli schopni
efektivné se ucit, vyhodnocovat dosaZené vysledky a pokrok a realné si
stanovovat potreby a cile svého dalSiho vzdélavani

b) Kompetence k feSeni problému: Vzdélavani sméruje k tomu, aby absolventi
byli schopni samostatné fesit bézné pracovni i mimopracovni problémy

c) Komunikativhi kompetence: Vzdélavani sméfuje k tomu, aby absolventi byli
schopni vyjadfovat se v pisemné i ustni formé v riznych uéebnich, Zivotnich
i pracovnich situacich

d) Personalni asocialni kompetence: Vzdélavani sméruje ktomu, aby
absolventi byli pfipraveni stanovovat si na zakladé poznani své osobnosti
pfiméfené cile osobniho rozvoje v oblasti zajmové i pracovni, pecovat o své
zdravi, spolupracovat s ostatnimi a prispivat k utvareni vhodnych mezilidskych
vztaht

e) Obcanské kompetence a kulturni povédomi: Vzdélavani sméfuje k tomu,
aby absolventi uznavali hodnoty a postoje podstatné pro Zivot v demokratické
spolec¢nosti a dodrzovali je, jednali vsouladu s udrzitelnym rozvojem

a podporovali hodnoty narodni, evropskeé i svétové kultury

109 http://www.infoabsolvent.cz/Obory/Charakteristika/8247P01/Hudebne-dramaticke-umeni
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f)

g)

h)

Kompetence k pracovnimu uplatnéni a podnikatelskym
aktivitam: Vzdélavani sméfuje k tomu, aby absolventi byli schopni optimalné
vyuZivat svych osobnostnich a odbornych pfedpoklad( pro uspésné uplatnéni ve
sveté prace, pro budovani arozvoj své profesni kariéry as tim souvisejici
potrebu celoZivotniho uéeni

Matematické kompetence: Vzdélavani sméfuje k tomu, aby absolventi byli
schopni funkéné vyuZivat matematické dovednosti v riznych Zivotnich situacich

Kompetence vyuzivat prostiedky informaénich a komunikaénich
technologii apracovat s informacemi: Vzdélavani sméfuje ktomu, aby
absolventi pracovali s osobnim pocitacem ajeho zakladnim a aplikacnim
programovym vybavenim, ale is dalSimi prostiedky |CT a vyuZivali adekvatni

zdroje informaci a efektivné pracovali s informacemi

Odborné kompetence

a)

b)

Ovladat zaklady uméleckych €innosti hudebné dramatické oblasti, tzn.,
aby absolventi:
méli vSeobecny kulturni pfehled;
vyuzivali pfi své umélecké Cinnosti znalosti o historickém vyvoji a sou¢asnych
tendencich divadla, hudby, tance a dalSich souvisejicich uméleckych disciplin;
znali historii a vyvoj svého oboru;
analyzovali a hodnotili jednotlivé slozky divadelniho pfedstaveni;
vyuzivali znalosti z hudebni teorie a zakladni hudebni dovednosti v umélecké
praxi;
ovladali techniku hry na hudebni nastroj, zaklady hry z listu a jednoduchého
improvizovaného doprovodu;
ovladali standardni normy profesni etiky;
sledovali, aktivné vyhledavali a vyuzivali zdroje informaci o novych tendencich
ve svém oboru.

Vykonavat umélecké cinnosti dle daného zaméreni oboru, tzn. aby
absolventi:
ovladali na profesionalni urovni mluvni, pévecké, pohybové a tane¢ni dovednosti
a vyuzivali je ve své umélecké Cinnosti;
interpretovali prozaické i basnické texty s umélecky plsobivym a autentickym
sdélenim;
ztvarnili dramatickou postavu v inscenaci podle pokynu reziséra;
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d)

pracovali jako vykonni umélci v podminkach divadelniho provozu;
rozvijeli vlastni kreativitu a schopnost improvizace, pfip. tvaréim zplsobem
spolupracovali pfi studiu role a realizaci divadelniho predstaveni;
zvladali koncentraci, psychickou a fyzickou zatéz pfi uméleckém vykonu;
rozvijeli své tvirci schopnosti individualni pfipravou, vlastnim cviCenim a dalSim
studiem.

Vykonavat umélecko-pedagogickou €innost, tzn. aby absolventi:
vyuzivali v praxi znalosti z pedagogiky a psychologie;
ovladali didaktické principy a vyuzivali je pfi projektovani pedagogickeé Cinnosti;
pouzivali moderni metodické pfistupy a tvuréim zpusobem rozvijeli talentové
predpoklady zaku;
objektivné hodnotili vykony zaku, vhodné je motivovali k uméleckym €innostem;
vedli zaky k uvédomélé péci o zdravi a ke zdravému zplUsobu kompenzace
profesni zatéze;
projektovali, realizovali a vyhodnocovali vlastni pedagogickou ¢innost a pfipadné
se zapojovali do €innosti v projektech - uméleckych, pedagogickych, atp.;
sledovali a vyuzivali odbornou literaturu.

Dbat na bezpecnost prace a ochranu zdravi pfi praci, tzn. aby absolventi:

chapali bezpecnost prace jako nedilnou soucast péCe o zdravi své

i spolupracovniku (i dalSich osob vyskytujicich se na pracovistich, napf.
klientl, zakaznikl, navstévnikd) ijako soucast Fizeni jakosti a jednu
z podminek ziskani i udrZeni certifikatu jakosti podle pfisluSnych norem;

- znali a dodrzovali zakladni pravni predpisy tykajici se bezpe€nosti a ochrany
zdravi pfi praci a pozarni prevence;

- osvojili si zasady a navyky bezpe€né a zdravi neohroZzujici pracovni €innosti
vCetné zasad ochrany zdravi pfi praci u zafizeni se zobrazovacimi jednotkami
(monitory, displeji apod.), rozpoznali moznost nebezpedi Urazu nebo ohrozeni
zdravi a byli schopni zajistit odstranéni zavad a moznych rizik;

- znali systém péle o zdravi pracujicich (v€etné preventivni péce, uméli
uplathovat naroky na ochranu zdravi v souvislosti s praci, naroky vzniklé
urazem nebo poskozenim zdravi v souvislosti s vykonavanim prace);

byli vybaveni védomostmi o zasadach poskytovani prvni pomoci pfi nahlém

onemocnéni nebo urazu a dokazali prvni pomoc sami poskytnout.
Usilovat o nejvyssi kvalitu své prace, vyrobkil nebo sluzeb, tzn. aby

absolventi:
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- chapali kvalitu jako vyznamny nastroj konkurenceschopnosti a dobrého
jména podniku;
- dodrzovali stanovené normy (standardy) a predpisy souvisejici se systémem
fizeni jakosti zavedenym na pracovisti;
- dbali na zabezpeCovani parametrl (standardd) kvality procesu, vyrobku
nebo sluzeb, zohledriovali pozadavky klienta (zakaznika, obCana).
f) Jednat ekonomicky a v souladu se strategii udrzitelného rozvoje, tzn. aby

absolventi:

znali vyznam, ucel a uziteCnost vykonavané prace, jeji finanéni, popf.

spoleCenské ohodnocenti;

zvazovali pfi planovani a posuzovani urcité Cinnosti (v pracovnim procesu
i vbézném zivoté) mozné naklady, vynosy a zisk, vliv na Zivotni prostfedi,

socialni dopady;

efektivné hospodaifili s financnimi prostredky;

nakladali s materialy, energiemi, odpady, vodou a jinymi latkami ekonomicky

a s ohledem na Zivotni prostredi.

Uplatnéni absolventa

Absolvent oboru je pfipraven uplatnit se v oblasti, ktera vyplyva ze zaméreni
absolvované odborné pfipravy podle Skolniho vzdélavaciho programu. Uplatni se

zejména jako vykonny umélec v divadle, filmu, televizi a rozhlase.

Umeélecké Cinnosti mize vykonavat jak samostatné, tak i v ramci subjektd pasobicich
v oblasti kultury.

Absolvent je pfipraven také k vykonu povolani uditele pfislusnych pfedmétd, a to
zejména v zakladnich uméleckych Skolach a v konzervatofich. Mize se uplatnit také
ve Skolskych nebo jinych zafizenich pro zamovou uméleckou Ccinnost

a vzdélavani '

110 http://www.infoabsolvent.cz/Obory/ProfilAbsolventa/8247P01/Hudebne-dramaticke-umeni
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Ramcové rozvrzeni obsahu vzdélavani

Délka a forma vzdélavani: 6 let, denni

Minimalni pocet vyu€ovacich hodin za celou dobu

Vzdélavaci oblasti | vzdélavani

a obsahové okruhy tydennich celkovy

Jazykové vzdélavani

- Gesky jazyk 5 160

- Cizi jazyk 12 384
Spolecenskovédni

vzdélavani 5 160

Estetické vzdélavani 5 160

Vzdélavani pro zdravi 2 64

Vzdélavani v informacénich

a komunikacnich

technologiich 4 128

Zaméfeni oboru Muzikal Ostatni Muzikal Ostatni
Spolec¢ny odborny zaklad 25 25 800 800
Odborna pfiprava dle

zaméreni 100 75 3200 2400
Umélecko-pedagogicka

pfiprava 8 8 256 256
Disponibilni hodiny 64 44 2048 1408
Celkem 230 185 7 360 5920

Minimalni tydenni pocet vyu€ovacich hodin v jednotlivych ro€nicich je 24

tydné.
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Poznamky:

1. Ramcové rozvrzeni obsahu vzdélavani je vychodiskem pro tvorbu ucebnich
pland ve SVP. Do u&ebniho planu $kolniho vzdélavaciho programu se zafazuiji
vyuCovaci predméty, které se vytvareji na zakladé vzdélavacich oblasti
a obsahovych okruhl stanovenych v ramcovém rozvrzeni obsahu vzdélavani.
Stanovené vzdélavaci oblasti a obsahové okruhy a jejich minimalni pocty
vyudovacich hodin jsou zavazné, jejich dodrzeni ve SVP musi byt prokazatelné.

2. Ramcové rozvrzeni obsahu vzdélavani zohlednuje nutnost samostatné pfipravy
zaku, ktera probiha mimo vyu€ovani na zakladé pokynu pedagoga.

3. Disponibilni hodiny jsou uréeny pro vytvafeni profilace SVP, realizaci
prufezovych témat, posileni hodinové dotace jednotlivych vzdélavacich oblasti
a obsahovych okruhd, pro podporu zajmové orientace zaku, pro zavadéni vyuky
dalSiho ciziho jazyka.

4. Minimalni pocet vyuCovacich hodin za celou dobu vzdélavani v zaméfeni na
muzikal je 230, v ostatnich zaméfenich oboru (Cinohra, loutkové divadlo apod.)
185. Maximalni pocet vyu€ovacich hodin za celou dobu vzdélavani je 240.

5. Pro uspéSnou realizaci vzdélavani je nutné vytvaret podminky pro osvojeni
pozadovanych praktickych dovednosti a €innosti formou praktické odborné
pfipravy a umélecké praxe. Na praktickou odbornou pfipravu, uméleckou praxi
nebo umélecko-pedagogickou praxi Ize zaky délit na skupiny podle platnych
pravnich predpisl. Individualni vyuka zakul je organizovana v souladu s potfebami
zaméreni oboru. Obsah praktickych &innosti se odviji od vzdélavacich oblasti
a obsahovych okruhu RVP.

6. Prumérny pocet vyu€ovacich hodin v ro¢niku za tyden je s ohledem na nezbytné
déleni zakd na skupiny ana nezbytnou individualni vyuku zaku stanoven
individualné pro kazdy ro¢nik. Uvedena hodnota ukazatele H je stanovena jako
minimalni pro ur€eni vySe finanénich prostfedku pfidélovanych podle § 160 az
162 Skolského zakona a vyhlasky €. 492/2005 Sb., o krajskych normativech.

7. Do SVP musi byt zafazena umélecka praxe v minimalnim rozsahu 2 tydny za
celou dobu vzdélavani. Umélecka praxe se organizuje v souladu s platnymi
pravnimi pfedpisy.

8. Do SVP musi byt zafazena umélecko-pedagogicka praxe v minimalnim rozsahu

30 vyucovacich hodin za celou dobu vzdélavani.

118



8.4 Pedagogicky sbor:

8.4.1 JAMU Brno

Ateliér: muzikalové herectvi, nenavazujici magisterské studium

Rocénik: 1.

Vedouci ateliéru: Mgr. Sylva Talpova

predmét

Zaklad oboru

Herecka tvorba

Technika mluveného projevu
Vnitfni herecka technika
Klasicky tanec

Moderni tanec

Jazzovy tanec

Step

Zonglovani

Zpév

Ansamblovy zpév

Cizi jazyk

Déjiny svétového divadla lll, IV
Divadelni seminar

Intonace, hudebni nauka

Volitelné pfedméty

Klavir

Akrobacie

Koreny evropskeé kultury - Shakespeare

Z

12

Talpova

Talpova

Rieger

Lepoldova, Tuzilova
Strnad

Strnad

Cadova

Zaboj

Kabinet hlasové vychovy
Klementova

Kabinet jazyku

Cejpek, Trtilek, Sotkovsky
Sotkovsky, Rieger

Albrecht

Michalikova
Hora

Osolsobé



Ateliér: muzikalové herectvi, magisterské nenavazujici studium
Roénik: 2.
Vedouci ateliéru: MgA. Stanislav Slovak

predmét Z L

Zaklad oboru

Herecka tvorba 16 4 Slovak, Zetel,

Solovy zpév 3 2 kabinet hlasové vychovy
Klasicky tanec 4 1 Lepoldova, Tuzilova
Intonace a hudebni nauka 2 1 Albrecht

Zaklady hudebniho div. 2 1 Mosa

Ansamblovy zpév 3 2 Klementova

Moderni tanec 4 0 Strnad

Déjiny 2 2 Havlickova

Ceského divadla

Dé&jiny 2 4 Cejpek, Trtilek, Sotkovsky
svétoveého divadla lll, IV

Cizi jazyk 2 2 kabinet jazyku

Teorie muzikalové tvorby 1 2 Sotkovsky

Technika mluveného 3 2 Polackova

projevu

Celkem 41 19

Volitelné predméty

Jazzovy tanec 2 0 Kloubkova

Hudebni nastroj 2 0 HUFA JAMU

Akrobacie a jevistni pohyb 2 2 JiraCek
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Ateliér: Muzikalové herectvi
Rocnik: 3.

Vedouci ateliéru:doc.Jana Janékova

predmét
Zaklad oboru

Herecko-vokalni

inerpretace3

Moderni tanec
Jazzovy tanec

Tanec s partnerem
Serm

Prace s choreografem

Zpév

Ansambl

Klasicky tanec

Déjiny svétového divadla |, Il
Diplomovy proseminar

Teorie a metody herecké

tvorby

Teorie muzikalové tvorby
Kredity celkem
Volitelné predméty

Akrobacie

Z L
12 3
4
4
3
4
3 1
3 2
5 1
4
1 2
0 2
3
1 1
3 1
2

8.4.2 Mezinarodni konzervator

Oddéleni muzikalu:

Janékova, Klementova

Tuzilova
Kloubkova
Litterova

Olsan

Litterova

Hegner, Horka, Matyasova, Ungrova,
Kratka,

Klementova

Tuzilova
Cejpek, Trtilek, Sotkovsky
Hoggard

Bergman a kol.

Hoggard

Jiradek

e Galla Mackd, Dipl. um. — vedouci oddéleni

e Michal Pleskot, DiS. — zpéyv, interpretace
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e Jan Urban - zpéyv, interpretace

e Mgr. Hana Talpova - zpév, interpretace

e MgA. Jana Borkova, DiS. - zpéyv, interpretace

e Magr. Jana Novakova - zpév, interpretace

o Jifi Helekal, DiS. - zpév, interpretace

e Mgr. Katefina Seidlova—Hruskova Jevistni mluva

e Kiristina Brachtlova, DiS. — korepetice, sborovy
Zpév

e Linda Winterova, DiS. — korepetice

e Miroslav Dvorak, DiS. - herectvi, jevistni praxe a
mluva

e Renata Podlipska, DiS. - zpév, Interpretace

e Magr. Rita Jasinska — herectvi, jevistni praxe

e Simona Vrbicka, Dipl. um. — Koptova — herectvi

e Bc. St&panka Kindlmanova - prev. zdravotni est.
prupravy

e Tereza Vacikova, DiS. - herectvi, jevistni praxe

o Zdené&k Zak, DiS. — herectvi

e Mgr. Jaroslav Sypal - herectvi, jevistni praxe

e MgA. Lada Soukupova - zpéyv, interpretace

e Mgr. Jitka Svobodova - zpéyv, interpretace

e Zbysek Pantucek, DiS. - herectvi

e Michael Prostéjovsky - teorie muzikalu

e Pavlina Jurkova, DiS. - tvofiva dramatika

e Mgr. Jitka Smutna - herectvi

Oddéleni pohybu a tance:

e Mgr. Alice Kovarova - vedouci oddéleni

e Andrej Mikulka - Step

e Mgr. Denisa Kubasova - Moderni tanec, Tanecni vychova
e Petr Sudoma, Dipl. um.Taneéni vychova, Akrobacie

e PhMr. Josef Tichy - Pantomima

e Lenka Gldssnerova - Charakterni tanec

e Zuzana Offenbartl Dovalova - Pohybova vychova
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e Zuzana Rousarova, Dipl. um. - Pohybové vychova, Jevistniho pohybu

e MgA. Tereza Adams - Pohybova vychova

8.4.3 Janackova konzervator v Ostravé
- Hudebné dramaticky obor

e Magr. Vaclav Klemens- Vedouci oddéleni hudebné dramatické uméni.
Herecka vychova.

e Marcela Capkova- jevistni mluva

e Albert Cuba, DiS. -jevistni pohyb

e MgA. Peter Gabor- herecka vychova

e Mgr. Alexandra Gasnarkova- hereckoa vychova

e Ing. Filip Gavlas, DiS.- akrobacie

e Miroslava Georgievova- jevistni mluva a herecka vychova

¢ Renata Klemensova- herecka vychova

e MgR. sztuki Bogdan Kokotek- herecka vychova

¢ Vladimira Krakovkova- jevistni mluva

e Bc. Martin Legerski- herectvi s loutkou

e Magr. Marie Logojdova- umélecky prednes

e dr Alice Olmova — Jarnotova- déjiny divadla, teorie divadla a rozbor
dramatu, umélecky pfednes, jevistni praxe a pedagogické predmét

e Ivan Petrak- Serm

e Vaclav Pokorny- akrobacie

e Alena Sasinova — Polarczyk- umélecky prfednes

e Zdena Przebindova- jevistni pohyb

¢ MgA. Janka RySanek — Schmiedtova- herecka vychova a jevistni praxe

e MgA. Petr Sykora- Serm

e BcA. Eva St&pandova, DiS.- jevistni pohyb a taneéni vychova

e MgA. Martin Tomsa- step a pantomima

e Bc. Véra Vojtkova- jevistni mluva, pedagogika a psychologie

8.4.4 Jezkova konzervator- muzikalové oddéleni

e Yvona Balasova- vedouci oddéleni, jazzovy tanec a scénicka praxe

e Livia Aghova
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Jana Janékova
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Mgr. Eduard Klezla
Sté&pan Kloucek, DiS.
Monika Kobrova

MgA. Zdenka KosSnarova
Zuzana Kropacova, DiS.
Ing. Pavel Macar

MgA. Magda Novotna
Radim Patek

Lenka Pesova, DiS.
Tomas Savka

Jana Slavatova, DiS.
Mgr. Lenka Tuzilova
Petr Urbanek

Zdenék Urbanov
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Cesky
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