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Abstrakt

Prace popisuje interpretacni pojeti klavirniho dila Bedricha Smetany v podani
Véry Repkové, Jana Novotného a Ivana Klanského, ktefi v pribéhu dvacéatého
stoleti natoCili jeho kompletni dilo. Interpretacni analyza se zaméruje na

pojmenovani rozdill komplexniho pojeti v stéZejni a nejhrandjsi skladbach.

Klicova slova

Bedrich Smetana, nahravky, kompletni klavirni dilo

Abstract

This thesis describes the interpretation of Bedfich Smetana piano works under
the interpretation of Véra Repkova, Jan Novotny a Ivan Klansky, interprets who
recorded the complete Smetana piano works in the course of the 20th century.
Interpretation analysis focuses on the identification and description of the
differences in the understanding and performance of the key and most played

piano works.
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Uvod

Klavirni dilo Bedricha Smetany je na rozdil od dila symfonického a komorniho
stale jesté nedocenéné a nepriliS hrané. Interpretacni pojeti je velmi slozité
a v fadach &eskych pianistd prevazuje véeobecny nazor, e Smetanova klavirni
hudba neni natolik kompozi¢né vydarena, aby stdlo za to se ji vénovat a hledat
jeji pravy vyznam. Ackoliv interpretacni tradice zacina jiz u Smetanova pfimého
zaka Josefa Jirdnka a mélo zastoupeni v koncertnim repertoaru nejvyznamnéjsich
Ceskych klaviristll, skuteény potencidl hudebniho vkladu t&chto skladeb neni jesté
véeobecné uznan. Jeden z divodu nedocenénosti tohoto dila je bezpochyby fakt,
Ze za sebou nema natolik dlouhou fadu koncertnich provedeni a neproslo tolika
nazory a snahami o objeveni veskerych origindlnich hudebnich prvkd jako M3
vlast, smyccové kvartety nebo klavirni trio. Tyto skladby jsou spolecné
s nékterymi operami povazované za kompozice svétového formatu. Klavirni dilo
zUstdva stdle v kategorii ¢ist&€ narodni. Mnoho interpreti se spokoji
s presveédcenim, Ze tyto skladby jsou pouhé zpracovani narodnich melodii,
podlozenych virtuéznim zpracovani v Lisztovském stylu. Analyza tfi kompletnich
nahrdvek klavirniho dila dvacatého stoleti v podani Véry Repkové, Jana
Novotného a Ivana Kladnského se zaméfuje predeviim na zplsob pojeti
jednotlivych interpretl. Kazda z téchto interpretaci davad prednost jinym rysim
Smetanovych skladeb a tudiz je celkové vyznéni v téchto interpretacich velmi
odliSné. Cilem této prace neni hodnoceni kvality provedeni, ale snaha
o pojmenovani hudebnich prvkl, ukrytych ve sté&Zejnich a nejhranéjsich
Smetanovych skladbach, které ma kazda interpretace v moci budto ukazat, nebo

skryt.



1 Interpretacni tradice a jeji nejvyznamnéjsi interpreti

Interpretace klavirniho dila je bezpochyby velmi naro¢na po strance technické,
ale predevsSim po strance hudebniho obsahu, ktery vyzaduje nutnou davku
interpretacniho vkladu. Josef Jirdnek, primy zak Bedficha Smetany ve svych
komentarich popisuje styl hry skladatelovych vlastnich kompozic jako blizce
Chopinovsky, odudevnély a ddvd mnoho podnétl k objevovani genidlnich prvkd
ukrytych pravé v klavirnich skladbach. V padesatych letech minulého stoleti
natocila vibec prvni komplet Smetanova klavirniho dila klaviristka Véra Repkova.
Navzdory zvukovym kvalitam, které jsou znac¢né omezeny tehdejSimi
nahravacimi prostiedky, jde o velkolepy pocin, zvlasté kdyz uvazime tehdejsi

moznosti notového materialu.

Z fad nejvyznamnéjsich deskych interpretl se Smetanové klavirni hudbé
vénoval FrantiSek Rauch, Rudolf Firkusny, FrantiSek Maxian a v neposledni radé
Ivan Moravec, ktery uvadél Smetanovy skladby na svétovych podiich.
V osmdesatych letech se klavirni dilo dockalo druhého kompletniho zdznamu,
tentokrate v pojeti klaviristy Jana Novotného. Ackoliv by se zdaly byt nejvétsim
rozdilem zvukové kvality nahrdvacich moznosti, hlavni odliSnosti je pravé
hudebni uchopeni skladeb, slysitelné i v ramci casového odstupu. Na prelomu
stoleti vznikla treti kompletni nahravka v podani Ivana Klanského, kterd mohla
Cerpat z prededlého vyvoje a predevsim reakci na uréity vyhranény zplsob
pojeti. Nahravka v sobé snoubi prvky virtuézni elegance, niternosti a melancholie
Chopinovské a objevuje také novou stranku Smetanovych skladeb, uchopeni
prvkld narodni hudebnosti s podtextem Zivotniho osudu BedFicha Smetany a jeho

vztahu k narodnimu bohatstvi.

V soucasné dobé vychazi u spolecnosti Supraphon dalsi Smetanovsky komplet
klavirniho dila v interpretaci predni &eské klaviristky Jitky Cechové. Tato
nahravka je velmi vyznamna predevsim diky dalSim nové objevenym skladbam,
které psal Smetana v dobé studii u Josefa Proksche v letech 1845-1846.
Zajimavé jsou predev$im Smetanovy fugy. Jitka Cechova v nich zdGraziuje
nejen barokni stylizaci, dle studijnich potreb, ale také Smetanovu schopnost
kompozice této formy ve stylu romantismu. Cenna je také nahravka choralového
zpracovani Boze milostivy bud’ a vlidny. Jitka Cechova je vyznamna propagatorka

Smetanova klavirniho dila, které tvori velkou ¢ast jejiho koncertniho repertoaru.



Z hlediska interpretacniho pojeti se sama hlasi k linii Lisztovského stylu, nicméné

jeji interpretace nepostrada odusevnélé a lyrické citéni.



2 Klavirni tvorba v zivotnich udalostech

Klavir, jakozto nastroj interpretacni i kompozicni, provazel Bedficha Smetanu
po cely zivot. Smetana si jako vynikajici pianista, skladatel vytvoril osobity styl.
Jeho citelnost neni na prvni pohled pfilis jasna, ale pfi velké pozornosti k ni jisté
kazdy interpret muZe najit cestu. Dle autentického popisu Josefa Jirdnka,

Smetanova zaka, byla jeho hra velmi prociténa, technicky hladka a prirozena.

Pohyby rukou byly ladné, agogika byla velmi citlivéd vi¢i dilezitym melodickym
i harmonickym postuplm, zarover vsak nikdy nenarusovala tempovy Fad a tep
skladby. Celkové tento jev promyslenosti drobnych pockani na urcité toény,
niternost jemného espressiva a opravdovost hudebniho vyrazu jasné svédci

o skladatelském zadméru blizkému pianistické tvorbé Fryderyka Chopina®.

Prvni skladby, které Smetana psal jiz v raném détstvi, byly obrazem jeho
predstavivosti. Rané skladby drobnych forem jako Kvapik D dur, maly Galopp
a spousta dalSich drobnych skladeb vznikaly v obdobi, kdy zili Smetanovi
v Jindfichové Hradci. Poeticnost a malebnost tohoto kraje zanechala
ve Smetanové osobnosti natolik hluboky dojem, ze z néj mohl Cerpat cely Zivot.
Tance a jejich hudebni potencidl zaujimaly predni pozici Smetanova

kompozi¢niho zajmu po cely jeho zivot.
,Kazdy Cech, alespori hudby milovnik by mél tyto zvldstni tance znat!"?

Postupné se jeho nejvétdim zdjmem z Fady Ceskych tancli stala nepochybné
polka. Béhem studentskych let v Plzni i pozdé&ji napsal rfadu polek, které
zachovavaji Cisty tanelni pldorys. Témito pfipady jsou rané polky, Louisina,
Jifinkova, Ze studentského zivota. Tanecni prvky jakozto opérny systém
kompozic miZeme vidét i v daldich skladbach obohacenych o osobité virtuézni
prvky jako je Galopp di bravura, pétidilny cyklus val&ikl i charakteristické variace
na melodii pisné Sil jsem proso. Vznikaji ovSem i prvni zralé skladby ryze
programni. Cyklus Bagatel a Impromtus datovany k roku 1844 rozhodné patfi
ke zralym dilim po hudebni i pianistické strénce. Nasledovala fada Listkd
do pamatniku, Crtl, Pensée fugitive, Svatebni scény a daldich, uzavirajici cyklem
v Lisztovské stylizaci Sesti charakteristickych kusl, které vénoval tehdy jiz

svétoveé uznavanému skladateli a klaviristovi.

! JIRANEK, Josef: O Smetanovych klavirnich skladbach a jeho klavirni hfe. Praha: Spole¢nost
Bedficha Smetany, 1932, s. 18 - 20

2 NERUDA, Jan: Ceské narodni tance. Praha: Nova osvéta, 1946, str. 20



Programni tendence a pokrokovost harmonického vyvoje rozvinul Smetana
v obdobi, kdy plsobil v Géteborgu a inspiroval se mimo rodnou zem. V tomto
obdobi vznikla rfada skladeb, Balada e moll, Koncertni etuda C dur, dochovana ve
dvou verzich, transkripce Schubertovych pisni a predevsim Shakespearovské
hudebni drama Macbeth a cCarodéjnice. Pravé tato skladba spolec¢né s Koncertni
etudou Na brehu morském si diky pianistické narocCnosti a skladatelské
promyslenosti zaslouzi misto vedle svétovych dél, nebot v téchto skladbach ,bez
narodniho koloritu pisni a tancd“ Smetana ukazuje svou bohatost hudebniho
mysleni. Harmonicka struktura a rozvolnéna forma poukazuje na novoromantické
tendence a rozmanité kompozi¢ni schopnosti. Obdobi, které bylo pro Smetanu
symbolem ¢&astého cestovani, hleddni domova i mozného pole plsobnosti, se
postupné vraci k polkovym formam. Tentokrat se ovSem kompozi¢ni styl dostal
na nejvy$si stuperi stylizace tancl, zejména v cyklu Vzpominky na Cechy ve
formé polek jej Ize prirovnat k mistrovské stylizace Chopinovskych mazurek

a valdika.

Po navratu do Cech pie v roce 1861 koncertni etudu Na bfehu morském,
s podtitulem Vzpominka, dedikovanou prvni zené Kateriné Kolarové, ktera
zemrela v roce 1859.

,Prestal jsem pro klavir vyhradné psati od roku 1863, kdyz jsem s Branibory

byl zaméstnan.®"

Smetana si pod zajmem ve vytvoreni Ceské narodni opery prestal svého
klavirniho dila na ¢as vazit. V roce 1862 napsal je$té Fantasii na Ceské narodni
pisng, ktera se mu zavdécila svymi virtuéznimi prvky na pozdéjSich koncertnich
turné. Poté skutecné prestal na velmi dlouhou dobu pro klavir komponovat.
Navrat byl o to hlubsi a velkolepéjsi, kdyz v roce 1875 zacal psat klavirni cyklus
Sny. Kazda z Sesti skladeb je vénovana jedné ze Smetanovych zacek. V dobé,
kdy tyto skladby psal, klesala jeho duse ve svém smutku stale hloub&ji. Zil sém,
opustén, odkazan jen na své vnitfni predstavy a soucitné navstévy skutecnych
pratel. Za téchto okolnosti je zcela nepochopitelné, Ze pravé v tomto obdobi
vzniklo jeho vrcholné dilo, Ceské tance. Prvni fadu, cyklus ¢tyi polek napsal jesté
v Praze roku 1877, druhou radu psal od roku 1879 jiz v Jabkenicich u své dcery.
Smetana, nemoci strhan a vlacen, neztratil zajem o spolecenské déni a pravée

Ceské tance byly reakci na cerstvé zkomponované Dvordkovy Slovanské tance,

® TEIGE, Karel: Smetanovy skladby a dopisy. Praha: Prvni esky zavod hudebni, Fr. A. Urbanek,
1893, s. 31

5



které ho velmi pozitivné zaujaly. Po tomto velkolepém cyklu jsou z rad klavirniho
dila datovany jesté dvé drobnéjsi formy, Andante f moll z roku 1880 a Romance

g moll z roku 1881.



3 O interpretech kompletnich nahravek

Klaviristka Véra Repkovd byla neobycejnou hudebni osobnosti na ceské
hudebni scéné. Narodila se 21. cervence roku 1910 v Drzkové, pobliz Jablonce
nad Nisou. V osmnacti letech absolvovala Prazskou konzervatof, tehdejsi
mistrovskou Skolu ve tridé profesora Karla Hoffmeistera. O jejich neobycejnych
schopnostech svédci i fakt, ze jiz v pomérné raném véku misto dalsiho studia
a rozvijeni vlastni osobnosti zapocala svou aktivni pianistickou drahu. Jeji
pracovni vytizeni bylo koncentrované predevSim na nahravaci ¢innost. Pro Véru
Repkovou se stala hlavnim téZi$tém spoluprace s Ceskym rozhlasem, kde
dostavala prilezitosti jak sélové, tak jako klavirni doprovod prednich osobnosti
hudebniho déni. Zde plsobila az do konce své klavirni drahy. Jeji kariéra se
rozvijela postupné, od klavirnich partl, pres bohatou ¢&innost korepeti¢ni az
k nahrdvkam svétovych klavirnich koncertl, ve kterych se predstavila jako
solistka.

,,...V Beethovenové koncertu ¢ moll pfednesla Véra Repkovéd klavirni part s
technickou i stylovou suverenitou a s obdivuhodnou energii v Uhozu, kterou vsak

dovedla zajimavé vystridat jemnou citlivosti v lyrické druhé vété..."*

V roce 1944 byla objevena klavirni sonata Bedficha Smetany, coz Véru
Repkovou oslovilo do té miry, Ze vytvofila jeji revizi. To umoznilo také prvni
verejné vydani v nakladatelstvi Melantrich v roce 1949. Jeji repertoar Smetanovy
klavirni tvorby postupné& naristal az nakonec do3lo k nastudovani kompletniho
klavirniho dila a jeho naslednému soubornému natoceni pro Gramofonové
zavody. V casopise nahravaci spolec¢nosti Gramophone vySla v listopadu roku
1989 recenze, hodnotici jeji interpretaci velmi kladné. Autor recenze vyzdvihuje
zejména rytmickou disciplinovanost, $irokou $kalu zvukovych barev a vyrazu.’
V tehdej$im Ceskoslovensku to byl pocin zasluzny a docenény. Véra Repkova
byla roku 1960 jmenovana zaslouzilou umeélkyni, a jakoZto reprezentativni
osobnosti ji byly umoznény zahranic¢ni koncertni cesty. Jeji kariéra byla ukoncena

zahy v roce 1967,

* KOZAK, Jan a kolektiv: Ceskoslovensti koncertni umélci a komorni soubory. Praha:
Statni hudebni vydavatelstvi, 1964, 1. vydani, s. 78 - 79
> Gramophone [online]. 1989 [cit. 11.4.2017]. Dostupné z:
https://www.gramophone.co.uk/review/smetana-complete-piano-works
7



kdy podle dopisu hudebnimu kritikovi Jaroslavu Zichovi® naposledy usedla za
klavir. O tomto obdobi jejiho zivota bez klaviru neni pfiliS znamo. Ve vSeobecném
povédomi panovala pouze myslenka, Zze tato klaviristka se stahla do ustrani
a zbytek svého zivota stravila v Kostalové, pobliz Semil. V jiz citovaném dopise
Véra Repkova pise o ndhlé nemoci, kterou popisuje jako otravu krve na zakladé
ji nezndmé infekce. Jasnym dusledkem je ov8em vyrazny otok ¢tvrtého prstu,
znemoznujici koncertni cinnost. Vzhledem k jejim stiznostem na necekané
a podivné pribirani na vaze, by se mohlo jednat o chronickou leukemii. Toto
tvrzeni ovSsem neni potvrzené ve vsSeobecné verejnych dokumentech, pouze
vypovida o smutném zavéru zivota velké umélkyné, na jejiz talent a umélecky
pfinos svédc¢i dosud zachovalé zvukové nahravky a velmi vysoko hodnotici
hudebni kritiky.

Jan Novotny je absolventem Akademie muzickych uméni v Praze ve tridé
profesora FrantiSka Raucha. Kompletni klavirni dilo Bedficha Smetany nahral pro
hudebni vydavatelstvi Supraphon a také pro Nippon Columbia. Hudebni
periodikum The Musical Times charakterizovalo interpretaci kompletniho dila
Bedficha Smetany v podani Jana Novotného jako velmi ¢&isty zplsob hry,
koncentrovany na jasnou konturu akordickych souzvukl. Vyzdvihuji predev&im
vystizeni nalady polek, polemizuji s otdzkou pfriliSné tvrdosti a zvukové hutnosti
basovych linii.” V roce 1984 obdrzel za tento pocdin Statni cenu, a byl velmi

vysoko hodnocen v ¢asopise BBC Music Magazine.

Jakozto Uspésny klavirista koncertujici na domacich podiich i v zahranici
se zaslouzil o Casté uvadéni Smetanova klavirniho odkazu a tim i o upeviovani
pozice tohoto klavirniho dila na koncertnich pédiich. Vyvoj jeho osobniho vztahu
ke klavirnimu repertoaru Bedricha Smetany oznacil interpret sédm jako z pocatku
komplikovany. Svij osobity pfinos ve srovnani s nahravkou Véry Repkové
spatfuje interpret sam zejména ve vystizeni Smetanova muzného hudebniho
charakteru, ve kterém je prvek zenského hudebniho citéni nemistny. ObtiZznost
Smetanova dila spatfuje predevSim ve slozité kompozi¢ni vystavbé kazdé
skladby:

6 HLAVAC, Jifi, KRATOCHVILOVA, Marie, ed. Jaroslav Zich: skladatel, teoretik,
interpret, pedagog. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2012.
ISBN 978-80-7331-221-3.

” TYRRELL, John. , Smetana piano work. Jan Novotny". The Musical Times, r. 124, ¢&.
1690, s. 755
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,,-..SloZity podpérny systém je jakoby ukryt ,pod urovni terénu™ a neni zjevny
o¢im - nebo vlastné usim - posluchace. Klavirni — a nejen klavirni - Smetana je

technicky i interpretacné daleko obtiznéjsi, neZ na poslech vypada."®

Kromé koncertni propagace Smetanova klavirniho dila, Jan Novotny spole¢né
s Vaclavem Holzknechtem zalozili v roce 1965 Mezinarodni smetanovskou

klavirni soutéz. Po Holzknechtové smrti v roce 1988 ji vedl az do roku 2003.

Jedinym ceskym klaviristou, ktery se stal finalistou chopinovské klavirni
soutéze ve Varsavé, je Ivan Klansky, narozen 13. kvétna 1948. Détstvi a rané
mladi proZil v Pisku, kde jiz mUZeme spatfit uréitou souvislost s koteny lidové
pisné a slovesnosti. Pod vedenim Valentiny Kamenikové absolvoval PraZzskou
konzervator a nasledné Akademii muzickych uméni v Praze ve tridé profesora
FrantiSka Raucha. V Fadach &eskych klaviristd ma naprosto vyjimeéné postaveni
diky Fadé titull a ocenéni z nejprestiznéjsich mezindrodnich soutdZi. V roce 1966
se stal vitézem Mezinarodni smetanovské klavirni soutéze, o rok pozdéji zvitézil
v mezinarodni klavirni soutézi v Bolzanu. Ve dvaceti letech ziskal druhou cenu na
bachovské soutézi v Lipsku, druhou cenu v Maria Canals piano competition
v Barceloné a mnoho dalich Gspéchl. Tato fada mimofadnych ocenéni jej Fadi
mezi svétové pianisty, coZz uz samo o sobé vypovida o Siroké Skale zkusSenosti,
které spoluvytvarely jeho osobité pojeti interpretace Smetanovy hudby.
Kompletni nahravka klavirniho dila byla dokonena v roce 1999 a vydana
danskou nahravaci spolecnosti Kontrapunkt. Vydavatelstvi stanovilo prodejni

cenu natolik vysoko, Ze tento komplet zatim neni v Ceské republice k dostani.

Interpretace Ivana Klanského se vymyka dosavadnimu tradi¢nimu oznaceni
Smetanova klavirniho dila, které jej pripodobriuje nékdy i pfimo nazyva ceskym
Lisztem. Ivan Klansky objevuje chopinovskou tvar téchto skladeb a predevsim
obohacenim primocarého stylu virtuézniho o hluboké myslenky filozofické,
niterné a melancholické. Prvky ceské narodni hudebnosti se zde stavaji
symbolem neobycejného bohatstvi a svétového unikatu. Kazdy typicky
Smetanovsky motiv je zde uchopen promyslené a prociténé. Stylizace tanct jsou

povyseny na Uroveri chopinovskych mazurek, polonéz a val&iky.

8 mip. ,,Klavirista Jan Novotny: Smetana by se dnes asi divil" [online]. Opera+

18.12.2010 [cit. 24.4.2017]. Dostupné z: http://operaplus.cz/klavirista-jan-novotny-
smetana-by-se-dnes-asi-divil/?pa=2



Ivan Klansky je jiz nékolik let predsedou poroty Mezindrodni smetanovské

klavirni soutéze.

,,M0j Smetana by mél byt takovy, aby obstal v kontextu se svétovymi
romantiky. To znamena, Ze jsem z néj nechtél délat cesky folklor, jak se cCasto
pojima, ale snazil jsem se ho ukazat jako vynikajiciho svétového romantika,
ktery je svym talentem srovnatelny s Chopinem, Lisztem, Schumannem

i Brahmsem. Zda se to podafilo, to musi Fict jini."°

° mip. ,,Ivan Klansky: Mohl jsem byt Sachistou nebo automobilovym zavodnikem"
[online]. Tydenik Rozhlas ¢. 47. 8.1. 2004 [cit. 24.4.2017]. Dostupné z:
http://www.radioservis-as.cz/archiv04/4704/47titul.html
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4 Drobné formy a cykly

4.1 Bagately a Impromptus

V podani Véry Repkové se setkdvame s jednoduchosti jakou bychom ocekavali
od raného cyklu drobnych skladeb. Nevinnost je hrana ve velmi klidném tempu,
coz zabranuje delSimu vedeni fraze a dochazi tak k lehké jednotvarnosti. Taktéz
Sklicenost uprednostrfiuje klidnou melancholii nad espressivem. V Idyle je
netypické akcentovani lehkych dob. Zamér byla nejspiSe snaha o vtipny
charakter. Radost zddrazfuje predevséim t&%ké doby, misty na Ukor
srozumitelnosti drobnych hodnot. Touha probouzi vétsi espressivo a naléhavost
melodického vypravéni. V Pohadce dostava prednost vyznéni predevsim stredni
casti melodickych linii. Velmi presvédcivé je zde hrana ostinatni figura v base.
Laska je pojata velmi lyricky s dlrazem na artikulaci kazdého melodického
intervalu a harmonického spoje. Nesvar pferudi melancholii velmi diraznym
nasazenim prvnich tédnd. Pouze ¢lenitost Gvodu neni uchopena UpIné presvédEiveé,
motivy proplouvaji jeden do druhého a cely tento sled mize zpo&atku pusobit

ponékud zmatené.

V interpretaci Jana Novotného se pojeti Nevinnosti liSi pfedevsim v jasné
svitivé konture hlavni melodie. Agogika je stfidma stejné jako vynaseni
harmonickych zajimavosti. Sklicenost je uvedena velmi pevnym zvukem, ve
stfednim dile s barevnymi rozklady basovych akordld. Idyla je hréna pomé&rné
v nizkém tempu, koncentrovana na artikulaci a jasné uchopeni kazdé noty.
Touha dava prostor predevdim zajimavym harmonickym spojim, oviem bez
vyrazné&jéiho rubata. Radost zdlrazfiuje vertikalni prvek se zachovanou a jasnou
artikulaci  vypliujicich hodnot. Pohadka ma diky vyraznému vynaseni
sekundovych postupl v basovém ostinatu aZ stradidelny charakter. Také melodie
stfedniho dilu plsobi diky zvolenému Ghozu velmi vazné az dramaticky. Laska se
v navaznosti celého cyklu rozezni intenzivnim espressivem v krasném barevném
podkladu nejen basovych not, ale i vyplné& stfednich hlast, které jsou sice
vedlejsi, nicméné si zachovavaji svou dlleZitost. Nesvar zadind pomé&rné& mirné.
Unisono si tak zachovava zvukovou cistotu a dava prostor pro gradaci. Celd cast
je hrdna bez vyrazné pedalizace a s naprosto jasnou artikulaci motivi a &lenéni
frazi.

Interpretace Ivana Klanského dava vyniknout ranému kompozi¢nimu stylu.

Z pianistického hlediska je toto rané dilo naprosto presvédcivé. Nevinnost
11



ukazuje krasnou, jednoduchou melodii hranou jemnym espressivem. Diky
dokonalému barevnému rozvrstveni vynika jednodussi harmonickd kostra jako
dokonaly podklad nocturnového charakteru. Zakladni trfidoby motiv je diky
udrzeni napéti na dlouhych notdch propojen do celistvého oblouku. Skli¢enost
navazuje tridobym rytmem, misto jednolité fraze je zde vynesen kontrast
barevny i charakterovy. TaktéZ Idyla navazuje ve stfidani charakter( svitivych,
lyrickych i nevazané veselych, hranych rychlym a zaroven lehkym (hozem.
Touha je hrana intenzivnéjSim espressivem v melodiich i vyraznéjsSim zabarvenim
basovych harmonickych zmén, coz pridava celému cyklu vétSi napéti. Radost
vraci bezstarostny charakter. Obtiznéjsi Uvod je hrany s naprostou bravurou,
stfedni dil kontrastuje tajemnosti. Tato c¢ast lehce predjima dalsi skladbu.
Pohadka je uvedena temnou basovou barvou a jemnou svitivou pasazi
v sopranu. Tajemny charakter je naprosto dominantni a prirozené vplouva do
Lasky, jejiz hrejiva harmonie a zpévna melodie opét posouvaji déj dal. Cely
cyklus je zakonlen dramaticky. Nesvar pocind pevnym nabojem, vzhledem
k celému cyklu neobycejné technicky i obsahové obtiznym. V zavérecnych
oktdvovych pasdZi mlzeme spatfit jasnou spojitost s Chopinovskym
dramatismem. Gradace s barevnymi basy a zvukovou Sifi stalé drzi déjovou

kontinuitu a po strance vyvoje hudebnich myslenek neustale stoupa v napéti.

4.2 Crtyop. 4,5

Z interpretace Véry Repkové je citit respekt pred dokonalosti drobné formy.
V Preludiu opusu ctvrtého je citit lehka nejistota pulsace, posluchac chvili hleda
opérny bod. Idyla podtrhuje lyricky az melancholicky charakter V ddsledném
dodrzovani dlouhych melodickych hodnot. Vzpominka ma sklon k lehkému
patosu, zdlrazfiovani kazdého chromatického postupu v melodii sopranové
i basové je misty na Ukor pfirozeného klenuti a vedeni frazi. Uvodni
scherzo-polka opusu patého je interpretovano s jemnou eleganci, v salonnim
stylu bez velkym dynamickych dimenzi. Jasna diferenciace dileZitych a méné
dulezitych motivy je vytvorena prevadzné ihozovymi moZznostmi, coz vzhledem ke
kvalité tehdejSich nahravacich moznosti svédci o velmi vysoké uUrovni pianistické.
Zadumcivost kontrastuje s prvni ¢asti, misty je jeji rozvlaény charakter na ukor
soudrznosti. Privétiva krajina je zahalena do velmi jemné ténové kultury, slysime

zde opét naznaky impresionismu. Rhapsodie svym dodrzovanim oznaceni Vivace
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ed energico kontrastuje se vsemi predchozimi skladbami, ovSem diky lyrickému

pojeti stfedni ¢asti z cyklu nevybocuje a dotvari celkovy oblouk.

Jan Novotny dava prostor emocnimu potencialu téchto miniatur. Hned Uvodni
preludium rozviji predevsim harmonické postupy ve vasnivém charakteru. Hlavni
melodie neni UpIné jasné slysitelnd k vali nedostate¢nému Ghozovému espressivu
nutnému pro vyneseni kazdé linie zahalené mezi vedlejsi noty v basu i sopranu.
Idyla vyzafuje naprosto pohodovou atmosférou. Vzpominka je vyjimecna
rozmanitosti zplsobl frézovani. Odstupfiovani dynamické i vyrazové déla z malé
formy v rétorickému zplsobu hry hudebni miniaturu s vyraznou hudebni
mysSlenkou. Vytrvald snaha diky vyrazné artikulaci teckovaného rytmu, klenuti
melodickych linii i k velkému zvuku vytvari pomérné velké drama na malé plose.
Scherzo-polka, uvadé&jici paty opus, zdlrazfiuje predevsim polkovy taneéni
rytmus, scherzovy charakter je spiSe zertovny. Zadumcivost dava prostor
smutné melancholii, barevnému uchopeni harmonickych postupt i skryté melodii
evokujici Upénlivy zpév. Taktéz privétiva krajina je hrana s intenzivnim
espressivem, ze kterého vyzniva osobité vypravéni. Rhapsodie je z pocatku
hrana s prekvapivou zdrzenlivosti, oznaceni Vivace ed energico pozorujeme
v podstaté jen ve presném teckovaném rytmu akordické faktury. Ani stfedni cast

neni prili§ presv&d¢iva, co se tyde vedeni hlast a klenuti frazi.

Ivan Klansky dava Preludium diky diferenciaci hlasu jasny polyfonni charakter.
Hlavni melodie skrytd ve stfednim hlase je doprovazena sopranovou koloraturni
melodii a basovou linii harmonickou. Tyto tfi pasma dovedou malou formu do
neobvyklého dynamického gradacniho vrcholu. Idyla je oproti tomu lyricka
a klidna v celé délce svého trvani. Opét je vynesena bohatost hlasového
proplétani a zvukovych barev. Vzpominka ve svém jemném espressivu narikavé
melodie sopranové i basové zrcadli niternou melancholii skladatelovy duse.
Taktéz vynasi skladatelovo polyfonni mistrovstvi. Vytrvald snaha strida zvolaci
prvky teckované rytmy s proplétanim zpévu sopranového protihlasu Ustici
v beznadéjny narek. Paty opus nastoluje hned v prvni skladbé Scherzo-polka,
Smetanovu typickou stylizaci polek. Drobnd agogika spojend se zdlrazné&nim
zajimavych postupd harmonickych i melodicky je doplnénd o zaméfeni
a burleskni pojeti drobnych pfirazi a ozdob, coz k polkovému charakteru
pripojuje i nadech charakteru scherzového. Zadumcivost je hrana bez vétsSiho

rubata a agogiky jednotlivych frazi, coz dodava celé skladbé celistvost a vytvari
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dojem jednolitého horizontalniho oblouku. TaktéZz emocni vyznéni je velmi
komplexni. Privétiva krajina vyuziva zvukové barevnych moznosti Siroké rozlohy
mezi basy a soprany, které v tomto prfipadé nejsou typicky svitivé,
ale i v zachovani barevného celku velmi zpévné. Rhapsodie je pojata
s nasazenim vasnivého charakteru, zejména vynasenim melodie z akordické

faktury, a to i v pomérné velké dynamice doprovodnych figur.

4.3 Sest charakteristickych kusti
Véra Repkova

Uvodni fraze prvni ¢asti V lese je hrédna jemnym espressivem, vyzdvizen je
klidny charakter, misty na Ukor soudrznosti fraze. Stredni dil kontrastuje
barevnosti a srozumitelnosti. Vznikajici vasen je z pocatku ponékud
nepresvédCiva. V celé skladbé jsou zdlrazfiovany predevéim akordické postupy
harmonické, které ovSem nejsou natolik nosné, aby posluchace zaujaly. Pastyrka
vraci plvodni klid a pastoraini charakter, drobné melodické Useky jsou hrany
prosté, fraze prirozen& navazuji. Touha plsobi znaéné jednotvarné. Jednoduchou
melodii i harmonii Ize v tomto pojeti chapat ponékud nudné. Z opacného pohledu
v této skladb&é mizeme spatfovat meditativni charakter, ovéem neptesvédcivy.
Zajimavy je melodicky klenuty protihlas v tenoru, ktery prichdzi az po mnohokrat
zopakované hlavni melodii. Vale¢nik prirozené kontrastuje akordickou sazbou ve
vyssi dynamice. Jednoducha harmonie vSak v kombinaci s prostou melodii
vychdzejici ze stdle se opakujicich motivli, opét plsobi velmi jednotvarné,
az primitivnd. Zoufalstvi uzavird fantasijni cyklus v bohaté Skale charakterd,

dynamickych i vyrazovych zlomd.
Jan Novotny

Cyklus v této interpretaci vystihuje Smetandv obdiv k Ferencovi Lisztovi.
Skladby jsou pojaty v duchu Lisztovské virtuozity, noblesnich melodii
a vyraznych emoci, misty az okazalych. Hned prvni skladba, V lese, navodi
atmosféru velkého romantického oblouku. Jednohlas zacind zpévnym
espressivem a postupné pres protihlasy i doprovodné figury neustale vede
jednotici linii az do stfedni Casti. Pro prechod k navratu hlavni myslenky zvolil
interpret velmi plsobivé recitativo. Vznikajici vasefi je hrdna v pomérné velmi

vysokém tempu, diky kterému celd skladba pusobi jako jedna gradaéni linie.
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Drobné hodnoty propojuji nosné akordické souzvuky. Tento spravny zplsob
pojeti je velmi zasadni, jelikoz pravé takto dochazi k patficnému vyznéni hudebni
myslenky. Pastyrka predstavuje jednoduchost a pfirozenost pastoralni atmosféry.
Diky barevnému a dynamickému rozliSeni hlavni melodie, protihlasu a svitivych
rytmickych figur plsobi celd skladba velmi rozmanité. Takté? touha vyzniva
naprosto presvédcivé. Agogika je v ramci vystizeni jednoduché harmonie velmi
presvédcivé rozmisténd. Interpretace také vystihuje postupny vyvoj a rdst napéti
této skladby. Jednohlasy zpév zacina ve velmi prostém, zpévném charakteru,
postupné pridavani zajimavosti a protihlasd vede horizontalni linii aZ do
dramatického vrcholu, kterd se v zavéru zlomi a skonéi opét v klidném,
smutném, jednohlasém zpévu. Ve Vojakovi slySime rovnéz nacasovani agogiky
i dynamiky ponékud jednotvarného hudebniho materidlu. Ve stfedni casti je
velmi obdivuhodné interpretovdna melodie, kterd plsobi zpévné i za naprosto
presného doprovodu rytmickych figur a bez sebemensiho vyboceni ze zakladniho
tempa. Zoufalstvi je tempové vyrovnané, lehce na ukor fantasijniho charakteru
skladby. Motivy jsou srozumitelné, barevna pedalizace se objevuje spise
v diskantu, basova linie je barevné stfidma. Interpret zdUrazfiuje ¢lenitost

skladby, kazda fraze je uzavrena, misty na Uukor ndvaznosti a preruseni napéti.
Ivan Klansky

Uvodni skladba cyklu, v Lese je interpretovéna s naprostym klidem. Z pocatku
zdlraziiuje jednoduchost jednohlasého zpévu a postupné pridavani protihlasd.
Skladba plyne v tempové vyvazenosti bez vétSich gradaci a nahlych zmén.
Vznikajici vasefi déli skladbu na plochy rlznych zvukovych pasem. V prvni &asti
je veskery myslenkovy obsah vloZen do hlavnich souzvukd, drobné hodnoty jsou
spiSe barevna vypli. Pastyrka je hrana pomérné ve vysokém tempu. Poezie je
v tomto vyznéni velmi prostd, interpretace uprednostriiuje rytmickou stranku
vypravné melodie a spojovani frazi do jednoho celku. Opét zde slysime barevné
zvukovou rozmanitost a Clenitost jednotlivych ploch. Kazda melodicka nota dalsi
skladby, Touhy, je hrana s odusSevnélym a osobitym espressivem, navic
doplnénym o neustdle vynasené zajimavosti v protihlasech i isté doprovodnych
figurach. Diky t&mto prvkim se skladba zbavuje jednotvarnosti, ke kterému ma
z kompozicniho hlediska sklon. Majestatnost Vojaka pochodového charakteru je
podpofena barevnosti a dokonalym propojeni basd, coZ vytvaii bohaty barevny
podklad pro akordické téma. Stejné tak i zpévnéjsi melodie stredni Casti ziskava

diky udrzeni basové barvy a zaroven srozumitelnosti ostinatnich figur tajemnéjsi
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charakter a vétsi napéti. Zoufalstvi je hrano s naprostou prehlednosti technickych
obtiznosti. Celkova tempova soudrznost interpretace umoznuje vyniknout
i odvaznym prvkim fantasijnim, takze celd forma pusobi velmi rozvoln&né

a zaroven celistve.
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5 Polky

5.1 Poetické polky
Véra Repkova

Polka Es dur diky presné artikulaci vychazi velmi vtipné, ve stredni ¢asti az
ponékud naostifené. Do vétSiho gradacniho tahu se interpretace dostane jen
velmi zfidka. Hlavni téma polky g moll je hrano s poezii velmi filozofickou az
mirné zatézkanou, celd polka si udrzuje velmi niterny az melancholicky
charakter, zejména ve stfedni polyfonni ¢asti. V zavérecné polce As dur je velmi
pozoruhodné pouziti pedalizace. Téma tvorené ze sledu motivu je artikulacné

naprosto srozumitelné a vytvari velky horizontalni oblouk.
Jan Novotny

Polka Es dur je hrana ve velmi vysokém tempu a Zertovném charakteru.
Zejména ve stfednim dile je diraz kladen na akcentaci a velmi ostré staccato.
Polka g moll kontrastuje poetickym Uvodem. Cast v B dur je oproti jinym
interpretacim poné&kud zdrzenlivd. Agogika i rubata témér v celém pribéhu
skladby nevybocuji ze zakladniho tempa, kontrasty jednotlivych casti a nalad
nejsou priliS vyrazné. Polka As dur je opét zamérena na jasnou artikulaci
a zdlraznéni polkového rytmu, misty na Gkor vedeni frdze a jejiho rozpadani na

motivy.
Ivan Klansky

Horizontalni pojeti prvni polky vytvari klenuty oblouk propojujici jednotlivé
motivy Uvodni casti v jednolitou frazi. Stredni dil kontrastuje vynasenim
polkového rytmu a celkové vertikdlnim citénim, ovSem s velkou davkou elegantni
vtipnosti a jemné zvukové kultury. Polka g moll je pojata velmi niterné, az
melancholicky s jemnym ténovym espressivem. Stredni Cast dava prostor
vypravécimu prvku Smetanovské polyfonie. Treti polka As dur vyzniva
s charakterem naléhavého zpévu, do kterého vstupuji vyrazné akcentované

motivy s jasnou artikulaci polkového rytmu.
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5.2 Salonni polky
Véra Repkova

Polka Fis dur je neobycCejné vyrazové bohatd. Terciovy sled je hran
s naprostou bravurou a ve svitivych barvach. Vedouci udlohu ma melodie
v tenoru. Fraze na sebe navazuji pokazdé v jiném charakteru. Polka f moll jako
vytvari protipol k prvni polce. Charakter je velmi intimni, polyfonni struktura je
pojata niterné. Stredni dil postupuje od jednoduché polkové rytmizace az do
barevnych rozkladl. V této polce neni pFili§ mnoho mist ve vysoké dynamice.
V polce E dur je kazdy drobny motiv v levé ruce uchopen se zvlastnim
elegantnim vyznamem. Agogika je bohatd, ale diky citlivosti plisobi naprosto

prirozené.
Jan Novotny

Polka Fis dur predstavuje nejen technickou suverenitu dvojhmatovych pasazi,
hranou s virtudézni eleganci, ale taky rozeznéni barevnych moznosti nastroje
pripominajici vrcholné kvality Lisztovych kompozic. Horizontalni ctyrtakti
s vynesenim skryté melodie ve stfednich hlasech strida pevné uchopeni rytmické
slozky. Ve stfedni Casti poco meno allegro misty chybi udrzeni napéti na
dlouhych hodnotach. Polka f mol je koncentrovand na intervalovou deklamaci
jednotlivych motivi a jejich rétorického potenciondlu. Vyraznd dynamicka
oznaceni jsou v této interpretaci ponékud zastinéna. Taktéz zavérecna polka

salonniho cyklu je interpretovana bez vétSiho horizontalniho oblouku.
Ivan Klansky

Polka Fis dur je neobycejné zvukové rozmanita. V terciich je mozno slyset
diferenciaci sopranu. Ve stredni Casti prvniho dilu dochazi k pomérné velké
gradaci. Poco meno allegro je neobvyklé vedenim basové melodie, coz dava celé
&asti mimoradnou celistvost. Polka f moll dava prostor polyfonnimu vedeni hlasQ,
zaroven si vSak udrzuje vedouci postaveni sopranového zpévu hlavni melodie,
ktery vytvari v kazdé &asti horizontalni oblouk. Tento zplisob umozfiuje neustaly
vnitfni vyvoj. Stfedni dil kontrastuje polkovym charakterem, ani zde ovSem
nejsou jednotlivé motivy osamocené a pfi zachovani vertikalniho citéni jsou
propojeny do frazi. Tato komplexni celistvost umoznuje v urcitych mistech velmi

vyrazné rubato. Interpretace polky E dur dava prostor Siroké &kdle charakterq,
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které ze zdanlivé jednoduché skladby délaji kompozi¢ni miniaturu plnou napadd

s kontrastnimi prvky.
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5.3 Vzpominky na Cechy ve formé polek
Véra Repkova

Interpretace dava vyniknout chopinovské podobnosti melodické a harmonické,
ale i vystizenim specifické vypravéjici lyriky. Melancholie prvni polky je dana
navaznosti motivl a jejich propojenim do jednolitého oblouku. Druhd polka se
zejména harmonickym zpracovanim blizi vice narodnimu koloritu, nicméné
interpretace opét zdUrazfiuje vypravnou stranku. Drobné ozdoby jsou pojaty
melodicky a podporuji tak celkovy horizontalni tah. Polkové rytmy vyznivaji jako
symbol vzpominek a odrazi se v nich celd fada charakterd. Treti polka miFi zpét
k Ccisté melancholii Chopinovské. Zavérec¢na polka Es dur zacind velmi
temperamentné. Z hlediska pianistického je zde prostor pro $irokou $kalu GhozQ,
kterd vystihuje charakterové zmény. Véra Repkovd zde ukazuje své neobycéejné
schopnosti ténové kultury, které jsou natolik vyrazné, Ze zUstaly presvéddivé

i v tehdejsSich nahravacich schopnostech.

Interpretacni pojeti Jana Novotného je velmi neobvyklé, az prekvapujici.
V tomto cyklu dostava prostor lyrickd stranka jeho interpretacniho uméni.
VSechny melodické linie, ale i oblasti zvukové pInéjsi vyznivaji velmi odusevnéle.

Celkovy charakter celého cyklu je v tomto podani velmi niterny a melancholicky.

Pojeti Ivana Klanského prekracuje hranice Chopinovkého lyrismu vrcholnych
tanecCnich stylizaci, a povysSuje tento cyklus polek na minidramata vychazejici
z autorova zivotniho obdobi. Gradace nejsou nijak okazalé ani prehnané, v ramci
hudebniho potencialu téchto polek vystihuji rozervanost skladatelovy duse.
Melodické linie jsou hrany se specifickych espressivem, které zachovavaji
zpévnost a zaroven diky rozdilnych rychlostem Uhozu maji misty i vypravéci
charakter. Polky neztraceji ani vtipnost tanelnich prvk{, tyto veselejsi figury

vSak dostavaji prostor na velmi dobre zvazenych mistech.
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6 Velké formy virtuézniho charakteru

6.1 Koncertni etuda C dur
Véra Repkova

Véra Repkova si pro kompletni nahrdvku Smetanova klavirniho dila vybrala
druhou verzi Koncertni etudy C dur z roku 1859. Tato verze neobsahuje prvnich
dvacet taktl a za¢ind az v &asti sempre staccatissimo. Toccatovy charakter
uvodu je pojat velmi barevné s horizontalnim citénim velkym frazi, misty na ukor

. . 7 4 v o r v . 7 7 v
srozumitelnosti. Tempoveé nasazeni ovsem pusobi bravurne, technické pasaze
. . 7 s .V Vé o . - v v V. 7 - .
jsou velmi suverénni. Rozliseni charakteru je velmi presvedcivé, melodie jsou
zpévné, jen klenuti chromatické linie postrddd melodi¢téjéi vedeni a plsobi
ponékud roztrhané. Ve finalni ¢asti by bylo k prospé&chu lepéi propojeni bast do

jednotici gradadni linie.
Jan Novotny

Nahrédvka obsahuje kompletni verzi etudy z roku 1858. Uvod vyzdvihuje
toccatovy charakter. V tomto oddile neni vynesena Zzadna melodicka linie,
harmonie neni priliS vyrazna a dynamicka oznaceni jsou ponékud v pozadi, takze
celd pasaz navzdory velmi srozumitelné technice pUlsobi ponékud jednotvarné
a zvukové plose. Oproti tomu zpévné melodické linie jsou naprosto presvédcive,
ve velkém horizontalnim tahu. Taktéz zavér je interpretacné velmi presvédcivy,
plné akordy alikvotné& rozeznivaji cely nastroj a zdGrazfiuji majestatni $ifi celé

etudy.
Ivan Klansky

Uplny zacatek etudy, (v prvni nezkracené verzi z roku 1858) dokonale
vystihuje Smetanovo plvodni oznaéeni, Scherzo-etuda, které vychazi
z tajemného jednohlasu az do akordického scherza jehoz jasna tridoba pulsace
umochiuje pravé onen scherzovy charakter. Propojeni basovych oktav zdGraziiuje
harmonické vedeni a vytvari neustdly vyvoj. Volante je hrano v opravdovém
dynamickém oznaceni pianissima, coz doda celé skladbé po mohutném uvodu
lehkost a krehkost. Melodické linie jsou hrany pod Uhozovym napétim, diky
kterému vznikaji presvédcivé oblouky vyustujici v harmonicky i melodicky vrchol.
Prudké dynamické a Uhozové kontrasty zdlrazfiuji ndpaditost a zabrafuji

jednotvarnému vyznéni, jako tomu byva u skladeb etudového charakteru.
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Obdivuhodny je celkové rozvrstveni zavéru. Basy vytvareji harmonicky podklad,
velmi barevny, stredni akordické vyplné jsou jasné slysitelné, a presto

nezastifiuji sopranovou linii, kterd zlstdvd dominantni az do samotného zavéru.

6.2 Na brehu morském
Véra Repkova

Interpretace této koncertni etudy uz svou minutazi naznacuji jistou odliSnost
od bé&Znych interpretaci. Ve prospéch tohoto zplsobu interpretace rozhodné
mluvi hlavni motiv s nimz byla skladba napsana, bolestnd vzpominka na
skladatelovu prvni zenu. Fantasijni Uvod jiz od prvniho ténu uvadi posluchace do
atmosféry vypjatého dramatismu. Casové rozlozeni agogiky od zatézkanych
prvnich ténd gis moll akordu aZz do vysoké polohy soprdnové se stale nardstajici
rychlosti az k poslednimu ténu je velmi presvédcivé. Nasledujici sled zmensenych
akordu ma diky rozsdhlym zvukovym dimenzim v kombinaci se stalym
narGstanim &asové rozlehlosti velmi pateticky naboj, misty az na Ukor
soudrznosti celého Uvodu. Hlavni melodickd linie se nese nad barevnou lec
srozumitelnou texturou vinovitého doprovodu, tempové na hranici moznosti
udrzeni napéti a spojitosti dlouhych melodickych hodnot. Oktavova pasaz
zpoc&atku prekvapi volbou pomalého tempa. To mé za ddsledek ¢istotu a klenuti
vnitfnich obloukl ozna&enych drobnymi dynamickymi vinami, nicméné na ukor
soudrznosti hlavni melodie, kterd diky velkym &asovym prostordm mezi
jednotlivymi melodickymi notami plsobi ponékud nesmysluplng. Navrat
fantasijniho Uvodu je opét vyznacny vyraznou, rozlehlou agogikou, zavérecné
uvedeni umoznuje velmi nizkou dynamiku se zachovanim melodické nosnosti

a Sirokou skalu jemnych barev v doprovodnych vinach.
Jan Novotny

Interpretace dava ddraz na pianistickou strdnku ve smyslu koncentrace na
vSechny typy technicky obtiznych dovednosti, které se v etude objevuji. Ponékud
zastinuje jeji fantasijni charakter a predevsim uchopeni virtuézniho materidlu ve
smyslu barevném. V Uvodu dava interpret prednost predevSim rytmické
presnosti. Otdzkou je, jestli vzhledem k typu zapisu je tento zplsob agogické
strohosti tim pravym. Hlavni zp&vna linie ztraci sv{j vyznam a nosnost, jelikoZ se

zvukové ztraci v doprovodnych vinach. Nesrozumitelnost spocivd tom, ZzZe
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hlavhim melodie je zejména v pocatku hrana stejnym typem uUhozu jako
doprovodné viny. Tento zpUsob je ve vysledku ponékud zvukové plochy a nedava
prostor pro rdst napéti a celkové vyznéni gradace je tim velmi oslabeno.
Oktdvova pasadZ je v diferenciaci hlasG jasnéjsi, ale vzhledem k velmi strohé

pedalizaci opét postradame barevny zaklad, misty i ndvaznost frazi.
Ivan Klansky

Kratké charakteristické pojmenovani tohoto pojeti je velky tah, jasnost
melodickych linii a komplexni gradaéni vina. Samotny Uvod skladby ukazuje svij
fantasijni ndboj hned od prvniho akordického rozkladu. Ten je zahran v jednom
nepretrzitém tahu bez zbytecného rozdélovani a clenéni. V nasledném sledu
zmensenych akord( je zdUraznéna jejich harmonicky vyvoj a o to vypjat&jsi
oblouk je vytvoren, v poslednim rozkladu se napéti rozpusti v temné barevnych
alikvétech a tim se dokonale pfipravi uvedeni hlavni melodické linie. Kazdy toén
melodie ma vysokou ténovou kulturu coz dokazuje nosnost zvuku a prenos
napéti mezi jednotlivymi notami zpévného oblouku bez sebemensiho preruseni.
Tempo je zvoleno ve prospéch tahu frazi, zaroven je zachovana doprovodna vina
s velmi jemnou, leC slySitelnou texturou. Vyvrcholeni gradace nastava az v
oktavové pasazi, s technicky naprosto suverennim znélym sopranem i klenutim
oktavovych vin. Zavér prichazi jesté s veétsSim klidem a subtilnéjsim dynamickym
odstinem nez prvni uvedeni melodie a i pfi zachovani svitivych zakonceni

doprovodnych vin, mizi v podstaté do ztracena.

6.3 Macbeth a ¢arodéjnice

V interpretaci Véry Repkové dostava skladba maximalniho vyznéni, co se
tyCe soustredéni se na barevnost a charakter shakepearovského dramatu. Hlavni
diraz tohoto zpUsobu interpretace je kladen na roz&lenéni ploch a jejich radikalni
odliSeni. Kontrast téchto Casti a snaha o absolutni vyrazové vypéti je misty na
ukor srozumitelnosti. Basové barvy jsou presveédCivé, tmavé a dramatickeé,
predjimajici az impresionisticky styl. Totéz plati i o sopranovych pasazich.
Tempové rozlozeni agogiky a rubata je nékdy natolik rozlehlé, Ze se lehce vytraci
harmonicka souvislost. Také stredni dil tane¢niho rytmu ztraci soudrznost frazi,
ovsem co se tyce emocniho nasazeni, vSe je hrano s plnym nasazenim a Sirokou

8kalou charakterd, které toto hudebni drama skyta.
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Jan Novotny

Hlavnim znakem této interpretace je naprosto srozumitelnd artikulace.
Interpret nevytvari gradace a kontrasty pfriliS velkymi dynamickymi kontrasty,
taktéz pedalizace je velmi stfidma. Detailni zaméreni je misty ponékud na ukory
del$i fraze a udrzeni napéti. Pozoruhodny je zplsob vystavéni gradace, prvni
fanfary jsou témér na suchém trylkovém podkladu, bez slysitelné pedalizace, az
postupnym opakovani se slavnostni téma fanfar objevi ve vétsi barevnosti. Velmi
originalni je pojeti &asti tanedniho aZ polkového pldorysu. Zde vyznivd pravé

diky stfidmosti barev sarkasticky az ironicky charakter.
Ivan Klansky

Tato interpretace tézi predevsim z potencionalu Smetanovy znalosti zvukovych
moznosti pianistické techniky. Kombinace barevnych basovych ploch se svitivymi
srozumitelnymi pasazemi sopranovymi vystihuje a umocniuje strasidelnost
a hrlznost celého dramatu. Jemné stinovani charakteri scén tajemnych,
velkolepych, slavnostnich a skute¢né& dramatickych je dano Sirokou $kalou typl
uhozu, od barevnych, alikvoty rozeznivajicich, pres svitivé pasaze, zvukové plné
a zaroven diferenciované akordy aZ k mistdm melodickym, v této skladbé& velmi
vzacnym, hranych pomalym intenzivhim Uhozem. Pravé skrz tento typ Uhozu
mUZe pianista obohacovat interpretace o niterny odraz svého duevniho postoje
vU¢i hrané skladbé. Vedlej$im produktem tohoto procesu je mimo jiné naprosto
prirozena agogika a frazovani. Tanecni Cast je pojata s eleganci a noblesou,
mozna v kontextu dramatické vystavby ponékud prekvapujici, ovSem vytvarejici

velky kontrast.

6.4 Fantasie na ceské narodni pisné
Véra Repkova

Uvod vystihuje charakter fantasie, nejen k vili basovym barvdm a agogickému
rozlozeni, ale i charakterovym zlomem v prechodu slavnostniho Uvodu do
choralového zpracovani narodni pisné. Melodie neztraci kontinuitu a Uhozovou
kvalitu ani v doprovodnych girlandach, technicky velmi naro¢nych. Tato
kombinace rozvolnéného fantisijniho charakteru ve virtéznich pasazich a zretelné
melodie, kterd drzi plvodni rytmus bez vétdich deformaci je naprosto

presvédcCivé a velmi efektni. Pochodovy Uvod findlni gradace zacind mirné. Az
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v prib&hu modulaci nabyva v $ifi dynamické, neopousti véak noblesni charakter

az do uplného zavéru.

Jan Novotny

Uvodni arpeggiové akordy uvadéji fantasii ve velmi majestatnim charakteru.
Nasledné prosté uvedeni hlavni melodie se prenasi do virtudznich koloratur
sopranovych, hranych velmi preciznim a barevnym zplsobem. V proplétani
hlast by jednotlivé tény hlavni melodie mohly byt pro vét&i navaznost hrany
misty pomalejsim Uhozem, aby doslo k vétSimu propojeni a nevznikal dojem
diferenciace jednotlivych not, ale jednotlivych melodickych linii. Pochodova cast
je hrana s tempovou i zvukovou rozvahou, misty zvukové ploSe, bez vétsiho
citéni harmonickych modulaci, nicméné odpovida predstavé tance i pochodu.
Pred zavérecnym uvedenim hlavni melodie postraddame plynulejSi prechod

a barevnéjsi pedalizaci. Tempo finalni ¢asti je spisSe na spodni hranici.
Ivan Klansky

Interpretace Ivana Klanského pojima Fantasii na ¢eské narodni pisné jakozto
vrcholné zpracovani ¢eské narodni pisné nejen po strance hudebniho materialu,
ale predevéim vystihuje jeji bohatost charakterové $kaly. Uvodni deklamace
sopranové melodie v basovych barvach rozeznivd nastroj v celé své Sifi.
Nasledné uvedeni tématu za prostého akordického doprovodu se postupné
rozristd do jemnych a svitivych alikvétd. Hlavni melodie zlstava stale zpé&vna
i za doprovodu brilantnich pasazi, hranych s lehkosti a srozumitelnosti, ani
v proplétani s polyfonnymi hlasy, kde slySime presné rozlozeni dynamickych
vrstev tak, aby se nikdy neprerusila cantabilni linie. Z prostého napévu se
postupné vyvine vrouci zpév az dramaticky vypjaty, ktery se pred poslednim
stupném vyvrcholeni zlomi v bujary vesely tanec¢ni pochod. Gradace zaclina ve
velmi nizké dynamice, postupné provadéni modulaci pridavaji na barvé
a opétovné zpévnosti, kterd vraci pQvodni §ifi a plné znéni hlavniho tématu.
Zavér je vysoce virtudzni, motivy nanejvys srozumitelné, jednotlivé hlasy

diferenciované.
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7 Vrcholna dila

7.1 Sny
Véra Repkova

Interpretacni pojeti podtrhuje snovy charakter tohoto cyklu ryze programnich
skladeb. Nalada a rozvolnénost, jez umocnuji abstraktni predstavy maji ovSem
v neptimém dlsledku za vinu ponékud roztfi&t&nou formu a neuplnou
soudrznost celku jednotlivych skladeb. Zaniklé Stésti, vyzniva zahloubanou az
lehce zatrpklou naladou. Lyrické pasaze jsou hrany s barevnou melancholii,
bohuzel misty na Ukor tempovych oznaéeni jednotlivych Usekd skladby.
Pianisticky je velmi cenna ténova kvalita a Siroka dynamicka skala, ktera vyzniva
i v ponékud zavadéjici kvalité tehdejsich nahravacich moznosti. Utécha tempové
inklinuje spiSe ke spodni hranici moderata. Oproti Zaniklému Stésti je zde
postradano horizontalni citéni melodickych linii, autorka se zaméfila na presnou
deklamaci kazdého melodického intervalu a tim docilila ponékud patetického
vyznéni. Ve stfedni Casti tato tendence lehce brzdi prirozeny vyvoj a charakter
plochy. Misto extrémnich dynamickych i zvukové barevnych kontrastd,
zalozenych na hlubokych basovych ténech a triolovych akordickych souzvucich se
skrytou melodii oznacené jako vibrato, je zde citit zdrzenlivost a pfiliSné
deklamovani vSech notovych délek. Interpretace casti V Saléné opét podtrhuje
programni charakter a priblizuje se k tradicim chopinovské noblesy a jemnych
barevnych odstinl. Kontrastni &asti v siln&jdich dynamickych pasazich jsou
zvukové bohuzel ponékud nekvalitni. Premira pedalizace v kombinaci se zvukové
technickou kvalitou nahrdvky pusobi chaoticky. Pohaddkové& vypravné ¢asti
V Cechéch bohuzel misty obcas chybi poeti¢téjsi pFistup. Technické pasaze jsou
interpretovany s jistou davkou strohosti a zbytecné vytvareji dojem nedostatku
pianistickych dovednosti, coz je ovSsem pouze klam, jelikoz predchozi pasaze jsou
jasnym dlkazem vysoké Urovné predev&im drobné virtudzni techniky, kterd se
vyznacuje dokonalou presnosti a srozumitelnosti. SpiSe se jedna o cilené
potlateni rubata. Opakovanym problémem se stavaji “hucici® basy, bez
barevnych kvalit harmonického podkladu a pfriliSné rozvolnéni lyricko vypravnych
¢asti, kdy skladba ztraci soudrznost, tah a napéti. Do popredi se dostava Siroka
8kala charakterd a jejich uchopeni bez &asovych omezeni. Pfedposledni &ast,
Pred hradem, vytvari dramaticky vrchol celého cyklu. Krajni ¢asti jsou drzeny

striktné v tempu, bez jakychkoliv rubat, misty na Ukor deklamace rytmickych

26



modeld, zejména v prechodovych &astech. Stfedni ¢ast opét vystihuje niterny
charakter Smetanovy melodiky a mohutnd gradace, kterd dovadi skladbu do
znaéného dramatického vypéti. Slavnost ¢eskych venkovanl dokonéuje cyklus ve
virtuéznim charakteru, oktavové a akordické pasaze jsou interpretovany velmi
presvédcivé s nabojem lidové prostoty a radosti, stejné jako stupnicové s velkou
lehkosti a suverenitou. Problém nastava ve finalni ¢asti piu mosso, pianisticky
velmi obtizné. V &asti legerissimo suverenita klesa, zfejmé& z divodli technické
obtiznosti. PriliSnd pedalizace ubird svitivy charakter tématu, skrytém
v Sesnactihodnotové fakture a celkové polevuje interpretaéni napéti.

V zavérecném prestu se vraci presvédcivost i vitezny charakter.
Jan Novotny

Tato interpretace pojima Smetandv programni cyklus poné&kud pragmatickym
a racionalnim zplsobem. UZ Gvod prvni ¢asti, Zaniklé $tésti, zaznivd ve velmi
pevhé a neustupné zvukové kvalité. Interpret dava prednost vyvazenému,
plnému, misty ponékud tvrdému zvuku. Z hlediska vnitfniho pohybu skladby je
ramcové dodrzeno tempové rozlozeni, ovSem preference jsou evidentné spise
v konstantnim udrzeni jednoticiho pulsu. Vnitfni podtex skladby slySime pouze ve
zvukovych odligeni vrstev. Velmi podobné je to i v daldich ¢astech. Utécha méa
spiSe rétoricky nez zpévny charakter. Konkrétni otdzka polemizace s nazorem na
interpretaci se naskyta ve stredni ¢asti, kde se nachazi v edici revidovanou pfimo
panem Novotnym presna crescenda i decrescenda, fraze jsou jasné naznacené
stejné jako dynamické zlomy a diky dalsim vyrazovym oznacenim lze i vydcist
charakter a vyznam celé plochy. Dle zapisu velmi rozvinéna cast, plna dusevnich
zvratl a zoufalstvi v této interpretaci vyzniva spiSe charakterem tvrdého boje,
danym predeviim nebarevnym sledem akordickych souzvukd, které jsou
v notovém materidlu oznacené jako vibrato. V Cechach je v této interpretaci
vyzdvizen predevsSim jeji vtipny a bezstarostny charakter. V kontextu celého
cyklu tvofi obsahovy oddych, vyhybd se velkym kontrastim tempovym
i vyrazovym. Zpévny lyricky charakter se objevuje jen v Uvodu
a Uplném zavéru, naopak virtuéznich rytmickych ploch je zde prevaha. Dalsi
¢ast, V saléné bohuzel uz jasné postrada jakykoliv vnitfni pohyb. Interpretace je
velmi plochd i po zvukové strance. Celkové vyznéni skladby je pak bohuzel
ponékud obycejné. Po majestatnim Uvodu Ccasti Pred hradem nasleduje
pochodovy charakter, jehoz akordickd sazba, postradad diferenciaci basovych

a sopranovych linii. Slavnost &eskych venkovand dotahuje specifické pojeti
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celého cyklu. Nepfrilis vysoké tempo dovoluje presnou artikulaci v Uvodni casti,
v oddilu Piu lento dochadzi bohuzel k jednotvarnosti zakonceni frazi a tim i
potlaceni vyvoje a napéti tak lehce stagnuje. Virtuozni zavér je zcela suverénni a

zvukoveé velmi jasny i barevny.
Ivan Klansky

Interpretac¢ni pojeti Ivana Klanského se v tomto cyklu vyznacuje predevsim
obrovskou sSkalou jak dynamickou a zvukové barevnou, tak i vykreslenim
charakterovych kontrastd jednotlivych ploch a jejich nasledné propojeni do celku.
Je zde vytvoreno velmi dlleZité propojeni myslenek vnitfniho obsahu v kontextu
celého klavirniho dila, i Smetanovy zivotni situace, ve které tento cyklus psal.
Kazda z Sesti casti tvori samostatny hudebni pfibéh a zaroven dil¢i ¢ast toho
celkového, nadrazeného vyznéni celého cyklu. Zaniklé stésti otevirda jasnym
zvukem, bezstarostného charakteru. Pravé tato interpretace diky vyvazené
brilantni technice, ktera vytvari Sirokou zvukové barevnou Skalu, dava celému
uvodu kadenc¢ni raz. Nasledné uvedeni hlavni myslenky vyzniva s patri¢nou
vielosti bez nutnosti prehnané deklamace a patosu. Diky presnému dodrzovani
zapisu tempovych, dynamickych zmén vyzniva opakovani hlavnich témat
pokazdé s jistou davkou originality a neustdlym vyvojem. Je tieba zddraznit ¢ast
piu vivo, jez je v podstaté celd hrana ve velmi nizké dynamice a i presto je zde
zcela jasné slysSitelné rozliseni vrstev, prestoze vSechny hlasy se nachazeji ve
vrchnich polohdch klaviatury. Utécha nese poselstvi hlubokych myselnek
a filozofickych otazek. Opét kadenc¢ni Uvod je zde pojat daleko vaznéji,
zdGraznény jsou predevdim hluboké basy, soprény maji niterny, zastfeny
zvukovy charakter. Hlavni téma vyzniva velmi prosté, barevny podklad je tvoren
zpo&atku jen alikvdty stfednich hlasl, bez nadmérné pedalizace. Agogika je
zalozena na harmonickych souvislostech, které vytvaii dileZité charakterové
zvraty a zaroven neporusi tok vnitfniho napéti. Stredni dil atéchy zrcadli
rozvracenou, osudem zmitanou dusi skladatele. Vibrato akordickych souzvukd je
dle skladatelova oznaceni. V Cechach tvofi lehky oddech, pohadkové vypravéni
opét bohaté $kaly charakterd a kontrastd. Vnitfni pohyb technicky naroénych
pasazi je opravdu obdivuhodny zejména s prihlédnutim k neztracejici kontinuité
jednotného tempa a ke vSudypfitomné srozumitelnosti stupnicovych béhd.
Interpret si zde diky neustdlému vnitfnimu vyvoji mdZe dovolit i vyrazna rubata.
DalSi ¢ast, V saldné je zahalena do melancholické nalady smérujici k chopinovské

interpretacni tradici. Pred hradem je interpretovano s velkym vnitfnim klidem
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a majestatem. Stredni ¢ast je opét tkliva a vrela diky zvukové kvalité a frazovani
hlavni hudebni myslenky. V kombinaci se zddrazn&nim harmonickych zmén se i
tato, nepfili§ zajimava melodie stdva nosnou. Slavnost &eskych venkovanQ za&ina
ponékud zdrzenlivé, ale s charakterovou presvéddivosti. Cast dolce cantando je
vyznacna svitivymi sopranovymi béhy a predevsSim zachovanim vnitfniho klidu
v kombinaci s vyvojem frazi, které jsou kazdd uzaviena rozlinym zplsobem a
tak se tato plocha zbavuje jednotvarnosti, ke které by sama o sobé bez jistého
interpretacniho vkladu inklinovala. Velmi technicky obtizné pasaze v zavérecné
¢asti jsou hrany nejen s naprostym prehledem, srozumitelnosti a brilanci, v rdmci
zachovani tempa zvysuji napéti a graduji az k samotnému zavéru, coz je

v historii interpretace této skladby velmi neobvyklé, a vzacné.
7.2 Ceské tance
Véra Repkova

Prvni polka, fis moll se znadim prostou interpretaci bohaté klenuté melodie
v drobnych hodnotach. Pedalizace je zejména v basovych melodickych Usecich
nékdy na ukor srozumitelnosti. Druha polka, a moll je obsahové hlubsi, zakladni
motiv je uvadén s rozvahou, postupné dochazi az do poloh dramatickych. Cely
zavér této polky je interpretovan s krasnou melancholii, misty na udkor
soudrznosti frazi. Treti polka, F dur, je veselého jasavého charakteru. Drobné
motivy jsou srozumitelné, misty postradame diferenciaci sopranu, coz ma za
dusledek pfilisné zdlrazfiovani rytmického prvku a potlaéeni melodického vedeni.
Stredni dil Poco lento quasi recitando misty poklesne tempové natolik, Zze uz se
lehce ztraci v kontextu celé skladby. Zavérecna polka je v této interpretaci pojata
s vrcholem Smetanovské niterné filozofie, klenuti motivi vytvaf dojem
skuteénych vzdychl a smutného odevzdani se osudu. Stfedni dil je diky prudké
akcentaci v az lehce sarkasticky, burleskni. Klid zavérecné c¢asti prinasi vhodnou

pripravu pro vyznéni druhé fady Ceskych tancd.

PocateCni presto Furiantu je lehce nadsazené nad kvalitu provedeni
artikulace,, prudka sforzatta zastifiuji osminové hodnoty, cely Uvod vyzniva
nepresvedcivé také diky priliSné pedalizaci. V oblasti hlavniho tématu nahravka
postradad presvédcivé citéni furiantovského stfidani metra - dva takty sudé,
dvoudobé, treti lichy, trfidoby. Oblast durového zaznéni tématu, oznacena jako
Poco vivo je interpretovana spiSe klidnéji bez vyraznych rubat, vnitfni hlasy jsou

zde vynaseny misty na ukor kvality sopranu.
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Uvod Slepicky vytvari krasny kontrast k bouflivému Furiantu. Do popiedi se
dostava drobna technika, ktera patfi k nejsilnéjsim strankam pianistickych kvalit
interpretky. Artikulace je velmi pfesna, pedalizace vkusna a nezavadéjici. Hlavni

téma je uvedeno s gracii s jasnym citénim polkového rytmu.

Oves jakozto jeden z nejlyri¢téjsich tancd druhé tady vyznivd s jemnou
eleganci a citlivou ténovou kulturou. Interpretce dodrzuje tempové rozvrzeni
a oznaceni, horizontalni vedeni frazi propojuje celou skladbu do zpévnych

obloukl, misty aZ s nokturnovym charakterem.

Zalatek Medvéda je v oznaleni fortissima velmi zavadé&jici a ma za dlsledek
nesrozumitelnost oktav v basové poloze. Samotné téma uz zni jasnéji, na rozdil

od Furiantu zde slysime presvédcivé citéni charakteru tance.

Rozvolnénost a promény nalad v CibuliCcce jsou misty na uUkor soudrznosti,
ovSsem kazdy oddil formy ma vlastni narodnostni charakter. Interpretace misty

postrada vétsi tah, nebot dochazi k poklesu napéti.

Dupdak klade dlraz predev&im na drobné hodny, drobné akcenty a jemnou
technikou. Lyrické casti jsou sice interpretovany s presvédcéivym ndadechem
inspirace pokojného venkovského prostredi, ovsem priliSné rubato ve vysledku
rozbiji tah frazi.

Podobny problém nastava i v Hulanu. Zde je sice ku prospéchu jeho ryze
zpévny a nézny charakter vychazejici uz z nazvu pisné “Méla jsem milého

\

huldna...", ale mira snahy o vytvoreni nalady a atmosféry na malé plose je
natolik zdUraznéna, Ze napéti bohuzel opadad a skladba ztraci oblouk a vnitini

kontinuitu.

Obkrocak je zaméren pravé na drobnou techniku s dokonalou artikulaci, ve
stfedni &asti dochazi k poklesu tempa i napéti, zjevné k vdli pianistickym obtiZzim

a nadsazeni tempa v c¢asti Molto vivace.

Sousedska se striktné drzi zapsané artikulace. Naskyta se otazka nepochopeni
hudebniho obsahu, jeliko? v dlouhém sledu akordd je velmi obtizné najit smysl
a vyznam. V tomto pripadé, kdy jsou jednotlivé plochy z hlediska harmonického
i melodikého ponékud jednotvarné, je nutné zaujmout posluchace barvou

a kontrastni naladou jednotlivych ploch.
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Skocna by z hlediska pianistického potfebovala rychlejsi Uhozu, aby
Sesnactinové béhy zejména v hlubokych basovych polohach vyznivaly s konkrétni

barevnosti a ne s hlukem.
Jan Novotny

Polka fis moll je koncentrovana na Cistotu drobné Clenité melodie. Prvni ¢ast je
pojena velkym horizontalnim obloukem, ktery v sobé zaroven zahrnuje jednotlivé
klenuté fraze, ale diky jednoticimu tahu je umocnéna komplexni soudrznost
tridilné formy. Polka a moll podtrhuje v prvni ¢asti ryze tanecni rytmus, ktery
prirozenym vyvojem stava pres plochy svitivych pasazi v sopranu, hranych velmi
srozumitelnym zplsobem. Tteti polka F dur je ve svém charakteru bezstarostna
a veseld. Tato vlastnost vede vétsinu interpretd ve stylu interpretace k pojeti
velmi virtuéznimu, barevnému. Podani Jana Novotného je tempové mirnéjsi,
tanecni figura je stylizovana velmi mirné a celkové pojeti je velmi autentické
a prosté. Volba tempového rozlozeni umoznuje dokonalou distotu
a srozumitelnost jak v Castech krajnich, tak i v Cast stredni, kterd navzdory
hlubokym basovym konturdm zQstdva velmi konkrétni a zvukové ¢&istd.
Zavérecna polka B dur upoutd hned prvnim uvedenim hlavniho motivu,
predevéim svou vypravnosti, zplUsobenou citlivym uzivdnim mikrorubat
a agogickou originalitou kazdé fraze. Narozdil od polky predchozi predstavuje
vyraznou stylizaci lyricko melancholického charakteru. Stfedni ¢ast kontrastuje
virtuéznimi sopranovymi prvky a ostrymi akcenty, navrat prvniho dilu je
agogicky prostSi az do samotného zavéru, kde da interpret patficny prostor

harmonicky barevnym zajimavostem.

Ceské tance v podani Jana Novotného vystihuji interpreta¢ni tendence
Lisztovského stylu. Prvni tanec, Furiant je pro tento zpUsob interpretace naprosto
vhodnou skladbou. Kombinace rozeznéni barevnych basl se svitivymi soprany
dava klavirnimu zvuku skutecné velké rozmeéry. Zakladni figura furiantu jako
tance, je zde uchopena naprosto presvédcéivé a to i v proménach lyrickych
oblasti. Obdivuhodné je zvukové rozdéleni a =zaroven vyvazeni proporci

v polyfonnich usecich.

Slepicka vstupuje se znacnou eleganci, nicméné v oblasti kde se zac¢ne stridat
uvadéni téma z motivickou praci, je potfeba vice zdlraznit zmény charakteru

dynamicky i agogicky, jinak celd skladba pUsobi jednotvarné a bez
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interpretac¢niho zajmu. Virtudzni stredni dil v ges dur je zahran s prehledem a

krasnym zvukem.

Oves zacind az prekvapivé lyricky od interpreta smérujiciho ryze k
“muzskému® zplsobu hrani. Ve stfedni asti vytvaii interpret prekvapivy zptsob
pojeti polyfonnich Useku, které pripominaji styl pozdné Beethovensky. Zaveér

neztraci i pres velkou agogickou rozvolnénost napéti az do posledniho ténu.

Medvéd vraci charakter Furiantu. V provedeni celého cyklu je to navrat velmi
efektni a poutavy. Barevné mohutny Uvod oktav v unisonu vyznivd v plné
zvukové Sifi, zaroven se zachovanim konkrétnosti notovych délek a deklamace
rytmu, coz je po pianistické strance velmi obtizné. Stejné i téma v basovych

polohach neztraci barvu ani srozumitelnost.

Cibulicka je skladbou zdanlivé jednoduchou, ovSem casto postrada urcitou
davku hudebni fantasie kazdého interpreta. V tomto podani, jsou stale opakujici

se motivy sice zahrany s gracii ovSem bez vnitfniho vyvoje.

Dupak vyznivd naprosto prirozené, presvédcivé. Zde se skutec¢né zrcadli
Smetanlv virtudzni styl aZ lehce okdzaly, sméfujici k Lisztovi. Ovéem na rozdil
od tohoto novoromantického skladatele, Smetana dava prednost vtipu pred
patosem a vroucimu zpévu pred sebe prozivajicim se narekem. Po pianistické
strance je tato interpretace hodna obdivu, zejména co se tyCe propojeni
jednotlivych ploch lisicich se dynamikou, technickou sazbou i strankou vnitfniho
vyvoje. Pevna barva uvodnich oktav se preklene brilantniho uvedeni tématu
v Sestnactinovych koloraturach, velmi rychly Uhoz vytvari dojem neuvéritelné
lehkosti a svitivosti. Naopak stredni dily B dur, je ponoren opét do klidnych barev
hlubokych alikvétd Neustalé stfidani kontrastd dovede posluchade az do

heroického zavéru, jeZ umochiuje i striktni drzeni piivodniho tempa.

Huldn, tanec prostého napévu v sobé skryva vrely zpév prosté lidové pisné
v nékolika podobach. Zvukomalebny Uvod a prvni uvedeni tématu je velmi
prosté, tato interpretace povy3uje pravé prostotu a jednoduchost nad rizné
harmonické a polyfonni zajimavosti. V triolové sazbé je uz ponékud na Skodu

monotdnni zdlrazfiovani prvnich dob a klesa napéti celé fraze.

Obkro¢dk, jeden ztechnicky nejnaro¢néjsich tancl zaéind s promyélenou
lehkosti tak, aby cely tanec dostal patficny oblouk smérujici k jednomu hlavnimu

vrcholu. Obdivuhodna je barevna Sife v oktavovém uvedeni tématu a nasledna
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gradace v Casti Molto vivace. Pravé tato ¢ast je povéstna jako témér nemozna
plynulé gradace. Interpretace je o to vice presvédcivéjsi, kdyz se po celé této
velmi pianisticky narocné ploSe téma objevi s urditou zavaznosti a jadrnym

charakterem.

Sousedska je velmi obtiznd a téZzce pochopitelna. Velké mnozstvi zapsanych
artikulaénich a dynamickych znakd je nutno nejen dodrZovat, ale pfedevsim
pochopit tak, aby skladba dostala vnitfni tah. V této nahravce slySime nejen
vnitfni propojeni a jasnou logickou strukturu tempovych zmén, ale i presvédcivé

kontrasty rliznych charakterd, odpovidajicich skladatelové oznaéeni.

Skocna jakozto virtudzni vrchol celého cyklu vyzniva neuvéritelné rychlymi
a presvédéivymi zménami pulsace. Technické pasaze at uz doprovodné nebo

melodické jsou vzdy srozumitelné a navic velmi vkusné pedalizované.
Ivan Klansky

Prvni ¢ast polky fis moll je vyjimecna diky melodickému oblouku, ve kterém
kazda nota k posluchac¢i promlouva. Protihlas v levé ruce je hran citlivé,
s vyznamem dialogu se sopranem. Clenéni ¢tyftaktovych frazi vytvaii dojem
prirozeného vnitfniho dychani hudebnich myslenek a zaroven jejich propojeni do
jednoho cellku. Dlraz je kladen také na vyneseni vyznamnych harmonickych

a dotvoreni jejich vyrazového G¢&inku typem Ghozu a diferenciaci hlasu.

Polka a moll je v Uvodu velmi koncentrovana na dokonalé detailni vykresleni
kazdé polkové figury a charakterovym nadechem chopinovské mazurky. Diky
tomuto prostému vstupu je velmi prekvapujici do jakych zvukovych, agogickych
i dramatickych poloh se postupné rozroste. Pocatek téchto tendenci spatfujeme
ve virtudznich triolovych pasazich, které postupné prerlstajici v Siroky az
orchestralni charakter. Celé kouzlo je dokonceno, kdyz se po vyvrcholeni gradace
pres opakovani triolovych pasazich navrati klid a prostota mazurkovského Uvodu,
ovSsem tentokrat s melancholi¢téjsim prozivanim melodickych a harmonickych

zajimavosti.

Polka F dur prindsi vesely a bezstarostny zlom. Opét zde pozorujeme
kombinaci horizontdlniho vedeni sopranové melodie i s vertikalnim citénim
polkového rytmu. Pozoruhodné a vyjimecné je i propojeni basové linie.
Z hlediska analyzy interpretace je toto uvédoméni zplsobu citéni opé&rnych bodl

vertikalnich v kombinaci s tahovym vedenim horizontalnim velmi podstatné,
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a ma vliv i na praktické zvladnuti dvojhmatovych pasazi. Cast Poco lento quasi
recitando je zahalena do temnych barevnych odstint oktavové basové linie, ktera

je i v rozeznélych alikvétech velmi srozumitelna.

Zavérecna polka se vraci k vypravnému charakteru. Melancholické Lento je
ob&as prerusovano zdlraznénim tanelni figurky, evokujici dialog dvou ndlad,
filozofickd a smutné proti bezstarostné, usmévavé. Ve stfrednim dile tento vyvoj

vyusti do dramatického konfliktu stupnicovych sopranovych melodii.

Furiant v podani Ivana Klanského je typicky svou zvukouvou cistotou. Uvedeni
hlavniho tématu je v plné zvukové kvalit&, artikulace drobnych motivd je
naprosto presna stejné jako zakladni stfidani metra Furiantu. Bohata skala
charakterd se nejvice odrazi v promé&nach hlavniho tématu a pFinasi posluchadi
stadlé nové podnéty, které muZe poslouchat. Stejné tak i technické pasaze
v sopranu dokazou mit mnoho podob. Od horizontalnich, melodicky nosnych az
po koloraturni, svitivé s jasnou pulsaci. Vyjimecna je také vyvazenost hlasd,
schopnost kontinuity hlavnich motivi na sebe navazujicich a zarover vynaseni

polyfonnich i harmonickych zajimavosti.

Slepicka je velmi promyslend. Téma je v repetici uvedeno s nepatrnymi
agogickymi zménami, nicméné pro celkovy dojem z poslechu zcela zasadnimi.
Zakladni motiv hlavniho tématu Uhozovymi zmeénami. Stfedni dil Ges dur je
v sopranovych koloraturach neobycejné svitivy a srozumitelny. Velmi podstatné
na této interpretaci je v této ¢asti nepatrné frazovani levé ruky. Fraze je pokazdé
jinak uzavirana, tim padem mizi jednotvarnost, ktera je v interpretaci této Casti

obvykla.

Oves navozuje tradicni lyrickou pétitaktovou citaci narodni pisné. Vyjimecné je
zdGraznéni protihlasG uZ od prvnich fadkd. Temnéjsi a hlubsi témbr zpévnych

melodii opét pripomina chopinovsky lyrismus.

Medvéd je v porovnani s ostatnimi interpretacemi plny hluboky basovych
barev v souladu se zachovanim srozumitelnosti a artikulace. Kontrastni zlom
nastdvd v Piu mossu, kde se v nizké dynamice vraci metrorytmicky pQdorys
furiantu. V této interpretaci jesté navic diky rychlému kvalitnimu Uhozu
a naprosto presné pulsaci i s vtipnym nabojem. Piu moderato vybocuje
tempovym poklesem z celkového ramce skladby jen jako chvilkové uklidnéni, se
svitivymi koluraturami sopranovych melodiich, jejichz dokonald srozumitelnost

a melodi¢nost zlstava interpretaénim tajemstvim.
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S komplikovanou formou Cibulicky si poradil interpret rozlozenim gradacniho
napéti do né&kolika oddild a tim zabranil problému jednotvarnosti a cyklickému
opakovani zakladniho motivu. Prvni ¢ast je zamérend na dokonalou artikulaci a
klenuti melodickych intervalu. Pfed oznacenim dolce inoccente dostavaji motivy
vétsi naléhavost a pomalu vybocuji z milého charekteru do mirné dramatického,
které je vSak nahle uklidnéno a prirozené vplouva do oddilu Con anima. Pred
navratem tématu je opét malé dramatické vyvrcholeni v téniné es moll,
zUstavajici v patfiénych mezich. Celd skladba graduje aZ do uvedeni tématu
v opét v dramatické es moll téniné a nasledné vyusti v Siroké zpévné melodii.

Zavér se vraci opét do milého a nézného charakteru.

Stylizace Dupdku ma v podani Ivana Klanského predevsim vtipny naboj. Pevné
znély oktavovy uUvod prechazi v leggierio, kde je pozoruhodna artikulace tématu
v sopranové poloze. Prvni Cast v podstaté graduje az do casti L istesso tempo.
Tato plocha je zajimava z hlediska dynamického a charakterového rozlozeni,
jelikoz jeji charakter samotny je v kontrastu s predchozim dilem velmi klidny
a dalo by se ocekavat, ze dalSi zména charakteru bude opét smérem k vétsi
hybnosti a energi¢nosti, ale pravé naopak, uprostfed této casti nas tato
interpretace zavede do jesté klidnéjsi nalady a o to vétSi je pak kontrast

k nadvratu hlavni myslenky.

Huldn ma bohatou vystavbu formy s hudebnim pribéhem. Zvukomalebny
uvod je zahran neuvéritelné jemnym jasnym zvukem. Uvedeni tématu, melodie
pisné Méla jsem milého Huldna, je velmi prosté, ovsem velmi pozorné ke vsem
zajimavostem v protihlasech a agogickému vedeni frazi. Pokud zlstaneme
mysSlenkové u zpracovani narodni pisné, vyjde z toho krasna melodie s bohaté
barevnym doprovodem. V podani Ivana Klanského ziskava provadéni hlavni
mys$lenky Fadu charakterd i dramaticky vrchol celé skladby. Kdyby chtél

poslucha¢ pokracovat v rozvijeni této myslenky dale, dosel by nejspiSe az

n 1

k pokracovani textu pisné : . @ mé se po ném styska...". Vtom je ukryt
hluboky smutek a touha. Dikazem tohoto citéni je i vyvrcholeni gradace
a nasledny prudky zlom v ¢asti Tempo I, dolce. Téma uz se neobjevi celé, ale
zmoduluje do téniny h moll. Zde je nutné dokresleni hudebniho déje ze strany
interpreta, tak jak je tomu u Ivana Klanského, jelikoz doprovodné akordy je
mozno zahrat stejné tak prvoplanové, jako s citlivou rozvahou. Zdanlivé

o V., s 7 V. O v 7 v v . e v 7
nedulezita zalezitost muze uplné zmenit komplexni vyznéni.
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Obkrocak je temperamentni, jadrny, ale za kazdych okolnosti kultivovany.
Misto oCekavanych extremnich dynamickych poloh, které dotvareji obraz hudebni
tvorby Bedficha Smetany jako skladatele “selského", nachazime v této
interpretaci tanec spise mily a vtipny, soustifedény na artikulaci drobnych hodnot.
Bohaté je vyuzivano i pedalovych barev, nikdy vSak na ukor srozumitelnosti
a harmonickych vztah(. Molto vivace nastoupi v tempu pro moznost dal&iho
gradac¢niho vyvoje. Obdivuhodna a nevidana je interpretace této casti, kdy se
pridavaji k hlavni melodii Sestnactinové hodnoty jako doprovodné figury.
Artikulace zlstadva pofad stejné suverénni a navzdory technickym obtiZnostem
gradaéni napéti stale narlstd az do navratu hlavniho tématu v B dur, Tempo 1.
V zavéru nds zaujme prace s vedlejSimi hlasy, jejich proplétani a nasledné

rozuzleni.

V Sousedské nachazime mistrovskou praci predevsim v hledani a objeveni
nosnych motivu a kompozi¢né ddlleZitych prvk{, které neni vibec lehké objevit.
Jednoducha melodie se znaci nejen opét presnou artikulaci, jeji pravé vyznéni
nastdva az v kombinaci s uchopenim melodie basové jako rovnopravného
protihlasu. Akordicka plocha, ben ritmico, je v této interpretaci smyslupina diky
propojeni harmonicko kadenénich vztahG vzdy na prelomu taktu. Pfirozend je
i nasledna gradace a vrchol prvni casti. Piu animato prechazejici v cantando
a nakonec v risoluto. Ivan Klansky zde nasel jednotici prvek v jednoduchém az
primitivnim napévu, ktery se objevuje nejprve v poklidném charakteru,
a pripravuje pUdu pro mohutnou gradaci vrcholici v ndvratu hlavni melodie za
doprovodu barevného ostinata, evokujiciho znéjici zvony. Z tohoto vrcholu se
pak postupné zacinaji hlasy nejprve rozplétat a postupné vracet Uvodni poklidnou

atmosféru.

Skocna, virtudzni vrchol celého cyklu, je opét pojata s eleganci bez zvukovych
extrém{. Pfesnad zachovani zapisu drobnych i vétsich akcentl podtrhuji vtipny
charakter. V casti vivo, se prekvapivé objevuje drobna agogika, nicméné bez
narusSeni pulsace. Zakladni myslenky se ponékud stereotypné opakuje, takze
Casté zmény charakter(, dynamiky, pulsace a zplsobl Uhozl, které jsou typické
pro interpretaci Ivana Klanského, jsou zde nejen na misté, ale tvori podstatny

prinos k potfebnému vyznéni této skladby.
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Zaveéer

Nahravky kompletniho klavirniho dila Bedficha Smetany v prib&hu dvacatého
stoleti odrazeji vyvoj a vyznamové postaveni v ¢eském klavirnim repertoaru.
Rozdilnost téchto nahravek je kromé technickych moznosti dané doby znacné
vyrazna predevéim v ndzorovém pojeti. Zplsob hry Véry Repkové odpovida jak
tehdej&imu zplsobu interpretace, ktera byla velmi agogicky a tempové uvolnéna,
taktéz velmi citlivé tonové kulture a celkové uslechtilému stylu. Jan Novotny
naopak zastdva nazor Smetanovy skladatelské blizkosti s Ferencem Lisztem.
Ivan Klansky slucuje prvky virtuézni elegance, niternosti a melancholie
Chopinovské a objevuje také novou stranku Smetanovych skladeb, uchopeni
prvkd narodni hudebnosti s podtextem Zivotniho osudu BedFicha Smetany a jeho

vztahu k narodnimu bohatstvi.

Pravé tento charakteristicky rys Smetanovych kompozic je velmi tézko
uchopitelny. Pochopit skladatellv umysl v jeho pfednim inspiraéni zdroji, lidové
hudbé je proces velmi slozity a snadno zavadéjici. Lidova hudba je zejména
v dnesni dobé povazovana za symbol zastaralosti, obycejnosti, v nejhorSim
pripadé i primitivnosti. KdyZ pomineme v&eobecné& zndmé dlvody nejen hudebni,
zamé&Fujeme pozornost na hledani pfistupu samotnych interpretl. Z hlediska
spravného vyznéni skladeb je to otazka zcela zdsadni a klavirni tvorba Bedficha
Smetany je v tomto ohledu velmi choulostivd. Mize dojit nejen k nepfesnému
vyznéni dila, ale predevsim k destrukci kompozi¢nich prvkld. Interpretace
vyzaduje naprosto individualni pristup. VSeobecné je bohuzel tato stranka
interpretace velmi zanedbana, nebot misto snahy o pochopeni Smetanovy ideje o
vystizeni ¢eského hudebniho potencionalu se interpreti ¢asto uspokoji s prostou
citaci lidové pisné, ktera pro né nepredstavuje zadny hlubsi vyznam. Tento styl
graduje ve vyzdvizeni nékterych prvki na Ukor jinych a tim padem i zkresleni

vyznamu.

Pravé v tomto procesu je nutné najit pravy pristup ke smyslu interpretace
Smetanovy klavirni literatury, dila, které v sobé nese odkaz virtuézni techniky,
tendence Lisztovské, hluboké niterné filozofie v niz vidime spojitost s odkazem
Beethovenskym, vrouciho zpévu narodnich pisni, nikoliv patosu povysujiciho
narod sam, ale objevovani krasy rodné zemé a kulturniho bohatstvi a svébytné
postaveni na poli politickém a v neposledni radé eleganci krasného umeéni,

hudebni poezie Chopinovského stylu.
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