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Abstrakt:

Jak uz z nazvu vyplyva, ma diplomova prace se zabyva zivotem némeckého
skladatele Roberta Schumanna a jeho klavirni sondtou fis moll, pricemz
nejrozsadhlejdi a nejdlleZit&jsi ¢ast tvofi rozbor této sondty a jeji rdzné
interpretace v podani svétovych klaviristd. Zivotu Roberta Schumanna jsem se

chtéla vénovat s ohledem zasazeni vzniku této sonaty do historickych souvislosti.

As can be seen in the title, my bachelor thesis concentrates on the life of the
German composer Robert Schumann and on his Piano Sonata in f sharp minor,
wherein a considerable part is dedicated to the analysis of this sonata and its
interpretation performed by word-famous pianists. While focusing on the life of
Robert Schumann, placing the composing of the sonata into historical context

was considered.

Klicova slova:

Klavir, klavirni sonata fis moll op. 11 ¢&. 1, Robert Schumann, Clara Schumann,

rozbor klavirni sonaty fis moll, interpretace Schumannovy sonaty fis moll

Piano, piano sonate f sharp minor op. 11 n. 1, Robert Schumann, Clara
Schumann, analysis of piano sonate f sharp minor, interpretation of Schumann’s
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Uvod

Robert Schumann a jeho klavirni tvorba je mi velmi blizka. Pfi vybéru
tématu pro bakalafskou praci bylo pro mé nejzasadnéjsi to, abych pracovala na
nécem, co mi bude pfinosem i v interpretacnim uméni. S napadem nastudovat
klavirni sonatu fis moll zminovaného Roberta Schumanna pfisel i ndpad, ze bych
se ji rada zabyvala i hloubé&ji teoreticky. Je to sonata se slozitou stavbou, ne vzdy
Uplné jasnou, a tim mé toto téma l3akalo jeSté vice. Osobnost Roberta
Schumanna pro mé byla vzdy velmi zajimava a rozporuplna. Na jedné strané
genius, na druhé strané jeho psychické problémy. DalSim velmi zajimavym
tématem je pro mé osobnost Clary Schumannové, jez by si zaslouzila byt také
samostatnym tématem - jeji klavirni nadani, vstficnost k Schumannovi,
prosazovani jeho skladeb, jeji role matky, klavirni virtuozky a skladatelky

zaroven.

Moje prace obsahuje souhrn nejdllezité&jsich faktl tykajicich se Zivotu Roberta
Schumanna, rozbor sonaty fis moll, jeji interpretace v podani svétovych klaviristd

riznych generaci a historické souvislosti k jejimu vzniku.



1. Robert Schumann

1.1 Rodina

Robert Schumann se narodil 8. &ervna 1810 jako paté a posledni dit& manzelG
Schumannovych ve Zwickau, saském meésté. V té dobé krasné klidné méstecko
s nedotéenou prirodou mélo vliv na rozvinuti Schumannovy lasky k prirodé. Otec
Roberta Schumanna, August Schumann, vedl v tomto mésté prosperujici
nakladatelstvi a knihkupectvi. Byl to nesmirné nadany a sectély ¢lovék, a i kdyz
se mu nedostalo moc vysokého vzdélani, napsal i nékolik romand, monografii,
povidek a také vydaval casopisy. Lasku k literature zdédil jeho syn Robert po
ném, a prostfedi, ve kterém vyrlstal, tento zajem jesté& vice rozvijelo. Literatura
i priroda se velmi odrazeji v Schumannové tvorbé. Po otci ale zdédil Schumann
také slabou nervovou konstituci, otec byl ¢asto nemocny a zemrel ve véku
padesati tfi let na nasledky nervové choroby. Robert Schumann se nedozZil ani
véku padesati let a zminénd psychickd porucha se projevila i u Robertova syna

Ludwiga, ktery stravil tficet let v Ustavu pro chorobomysiné.!

I Robertova matka Johanna Christiana, rozend Schnabelova, méla zalibu v
literature, dokonce babicka z matliny strany byla blizkd pfibuzna basnika
Lessinga.? Domacnost Schumannovych byla tedy velmi literdrni, tfi starsi
Robertovi bratfi pokracovali v rodinném podnikani v oblasti knih, Robertova
sestra Emilia zemrela velmi mlada a jediny Robert Schumann nasel tak hluboké

zalibeni v hudbé.?

1.2 Hudebni zacatky

Schumannovo prvnim ucitelem se stal méstsky varhanik Johann Gottfried
Kuntsch, ktery velmi brzy poznal Schumannovo velké nadani a predpovédél mu
velkou budoucnost. Otec August svého syna velmi podporoval, dokonce mu
vyjednaval konzultaci u C. M. von Webera, ale smrt obou tyto plany prekazila.
Robert Schumann ve své autobiografii piSe, ze se do svych dvaceti let nesetkal
s pravidly nebo vyukou kompozice, a to uz napfr. ve dvanacti letech zkomponoval

mnoho pisni nebo klavirnich skladeb. Mezi oblibené skladatele jeho mladi patfil

1 S\'(KORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 8-23; LAUX, K., Robert
Schumann, s. 8-11

2 Gotthold Ephraim Lessing (22. ledna 1729 Kamenec - 15. Unora 1781, Brundvik),
byl némecky basnik, kritik, spisovatel a filosof.(www.wikipedie.cz)

3 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 11; YOUNG, Percy M., Tragic
muse: The life and works of Robert Schumann
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Mozarta, Haydn ¢i Moscheles, kterého roku 1819 dokonce slysSel hrat v Karlovych

Varech.*

Roku 1820 nastoupil na gymnazium ve Zwickau. Zde se velmi rozvijelo jeho
literarni nadani a zde si taky vytvoril celozivotni pouto k basnikovi Jeanu Paulovi.
Jako student byl primérny, spie snivy a nepozorny, ale mél obrovsky
organizacni talent. Zalozil literarni spolek a dokonce dokdazal poskladat ve

Zwickau orchestr.’

V4 Vé

1.3 Rozvoj vzdélani

1.3.1 Lipsko

Roku 1828 vykonal maturitni zkousku na gymnaziu a nastoupil v Lipsku ke studiu
prav, na prani matky, ktera chtéla, aby Robert délal néco ,praktického". Téhoz
roku, na jednom z domdcich koncertl, poprvé vidél a slySel hrat tehdy
devitiletou Claru Wieckovou. V tomto velkém mésté ale Schumann nebyl Upiné
Stastny, chyb&la mu pfiroda a ani neZil, jako vétSina jeho vrstevnikd,
vysokoskolskym bujarym zivotem. ,Ja& vSak ve svém srdci nejsem bez radosti a
co mi nemohou dat lidé, dava mi hudba, a vSechny vznesené city, které nemohu
vyslovit, mi Fekne klavir.*® Studiu prdv se skoro vibec nevénoval, denné
komponoval a hral na klavir nékolik hodin. Schubert byl jeho velmi oblibenym
skladatelem. Studoval vSechny Schubertovy skladby, které mu byly dostupné.
Pronikd do chramové tvorby, seznamuje se se symfonickou hudbou diky
symfonickému orchestru Gewandhausu a dokonce vstoupil ho hudebniho spolku
Euterpe, aby se mohl podilet na hudebnich aktivitdch mésta. V tomto obdobi se
také stal zZakem Friedricha Wiecka. Wieckova osobnost byla opakem osobnosti
Schumanna, nebylo vzdy lehké Roberta vyucovat, mél Spatné navyky. Po dvou

letech studii v Lipsku zanechal a se svolenim matky odcestoval do Heidelbergu.’

1.3.2 Heidelberg
Heidelberg byl mé&stem literarniho romantismu a Schumann zde zdstal po dobu

tf semestrd. Na rozdil od Zivota v Lipsku se zapojil i do jiskrného studentského

4 S\'(KORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 13

> S\:(KORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 13

6 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 26

7 YOUNG, Percy M., Tragic muse: The life and works of Robert Schumann, s. 24-28
LAUX, K., Robert Schumann, s. 23-33
YOUNG, Percy M., Tragic muse: The life and works of Robert Schumann, s. 30
SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 24-28



zivota. Nejvétsi energii vSak vénoval klaviru, cviCil az 7 hodin denné. Zde také
vznikla prvni verze variaci ABEGG. V tomto obdobi se zacala projevovat
Schumannova obliba v kryptogramech, hudebnich hadankach a predstavach.
Zacind si budovat jméno klaviristy i skladatele a dostava se do povédomi
verejnosti. Roku 1830 slySel koncertovat Paganiniho a zrodil se v ném cil, byt
klaviristou, jako je Paganini houslistou. V Heidelbergu se kone¢né rozhodne mezi
hudbou a pravy, mezi poezii a prézou, jak pise matce v jednom z nejdlleZit&j&ich
dopist. V dopise 24dd matku, aby velmi rychle oslovila Friedricha Wiecka a
zeptala se na jeho nazor na néj. Wieckova odpovéd znéla:,(...) Uvolnuji se
Vadeho syna Roberta pfi jeho talentu a fantazii vychovat b&hem ti rok{
k jednomu z nejvétsich nyni Zijicich klaviristl, jenz bude hrat duchapiné&ji a
vieleji nez Moscheles a velkolep&ji nez Hummel. (...)"® Klade si oviem nékolik
podminek, predevsim nesouhlasi se Schumannovym nazorem na klavirni hru.
Schumann byl toho ndazoru, ze celd klavirni hra je cCisté jen mechanika a

pohotovost prstd.®

1.3.3 Studia u Wiecka

Lipsko bylo vyznamnym centrem uméni. Dokonce firmy Breitkopf&Hartel a Peters
byly ve velkém rozkvétu. Schumann mél pronajatou mistnost pfimo ve Wieckové
byté a pracoval velmi peclivé. Bohuzel chtél byt tak technicky dokonaly, Ze ho to
podnitilo k vytvoreni mechanického pristroje ke zdokonalovani techniky a
osamostatfiovani c¢tvrtého prstu. Jesté neexistovaly fyziologické studie, a tak
Robert Schumann nemohl védét, ze treti a Ctvrty prst je spojen Slachou a tak ho
nelze zcela osamostatnit. V fijnu roku 1831 =zapisuje do svych zapiskQ:
,Ochromeni mé pravé ruky - vnitini boj."!° Byl to dlouhodoby proces lékatskych
pokusl a nadé&ji, ale nakonec se Schumann vydal cestou skladatele a zacal
dikladné studovat harmonii a kontrapunkt. Matce piSe: ,Pro ten prst si nedélej
starosti! Komponovat mohu i bez ného, a jako cestujici virtuos bych byl sotva
Stastné&jsi.(...)" ! Timto byl konec studii u F. Wiecka, ale v kontaktu s nim zdstal i
nadale. S tehdy jesté malou dvanactiletou Clarou, uz znamou jako klaviristkou, si
také rozumél. Z tohoto obdobi jsou napfiklad Papillons op. 2 nebo konecna verze

variaci Abegg op. 1. Oba tyto opusy vysly tiskem. V tomto obdobi také zacina

8 S\'(KORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 32
ADLOVA, V., Jarni symfonie, s. 29
9 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 29-41; LAUX, K., Robert
Schgmann, s. 23-35
10 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 35
11 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 35



psat do novin. Napriklad o tehdy jesté nezndmém Chopinovi, se vyjadril:

,Panové, klobouk dol{, to je génius."*?

1.4 Skladatel, kritik, osobnost

Léta 1832 a 1833 byly pro Schumanna velmi zasadni. Utfidil si spolecenské,
politické i umélecké nazory a citil potfebu s nimi vystoupit. Byl v této dobé také
velmi pracovity. Z téchto let pochazi napf. 6 koncertnich etud podle Paganiniho
Capricii op. 3, Intermezzi pro klavir op. 4 a tfi véty ze symfonie g moll. Na dikaz
pratelského vztahu k mladé Clare zkomponoval Impromtus pro klavir na téma
Clary Wieckové. Po takto pracovitych dvou letech pfiSly v Schumannové ZzZivoté
dvé& smutné udalosti, umrti blizkych, které ukazaly, Ze Schumannlv psychicky
stav nebyl zcela v poradku. Mozna tyto udalosti jeho psychické problémy
odstartovaly, mozna uz v ném bylo vSe zakorenéno a tyto udalosti to jen

probudily.!?

Velmi Casto vecer se schazel Schumann se svymi prateli a hovofili spolu o hudbé
a o umeéleckém svété. Velmi frekventovaneé zde =zaznivalo heslo ,hudba
budoucnosti®, ktera v této dobé nebyla pfriliS podporovana. Timto heslem se mysli
hudba, kterd mluvi novym jazykem a je schopna probudit Zivy a silny cit.
Nepratele této hudby pojmenoval Schumann filistfi nebo filistini. Podle starého
zakona, kdy David zvitézil nad FiliStinskymi, dal Schumann tomuto spolku lidi
kolem sebe ndzev Davidovi spojenci pravé proto, ze chtél s témito filistry
,bojovat". Prostfedek k tomuto boji byl také novy hudebni casopis Neue

Zeitschrift fiir Musik, do kterého Schumann a jeho pratelé vydavali &lanky.'

V Schumannové fantazii byla ale také druZina Davidovcl, kterd byla pfitomna
v jeho tvorbé, jak literarni, tak hudebni. Velmi cCasto se také v jeho tvorbé
objevuji jména jako Eusebius, Florestan a Mistr Raro'®, kterd maji znazorfiovat
nékolik stranek Schumannovy povahy. Témito jmény se také podepisoval
napriklad pod ¢lanky a o téchto mystifikacich fekl jen nejbliz&im prateldim. Jak

Schumann sdm napsal v jednom dopise H. Dornovi*®: ,(..) Florestan a Euseb jsou

12 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 37; SCHUMANN, R., O hudbé a
hudebnicich, s. 29-31

13 LAUX, K., Robert Schumann, s. 45-48; SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert
Schumann, s. 39-40

14 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 42-46; LAUX, K., Robert
Schumann, s. 51-55

15 SMOLKA, 1., kolektiv, D&jiny hudby, s. 410

' Heinrich Dorn (1804-1892) byl némecky dirigent, skladatel a novinaf. (dostupné na:
https://en.wikipedia.org/wiki/Heinrich_Dorn)



dvé stranky moji povahy, z které bych rad vytvofil muze, jako je Raro.(..)“'’

V tomto ohledu se Schumann pohyboval na velmi tenkém ledé mezi fikci a
skutecnosti. O hlavnich postavach své fantazie se Schumann vyjadril takto:
,Florestan je jeden z onéch vzacnych hudebnikd, ktefi v&echno budouci, nové,
mimoradné, tusi jiz dlouho dopredu; Eusebius naproti tomu, stejné horujici jako
klidny, chape pomaleji, ale jistéji, svéta uziva zridka kdy, ale pomaleji a déle, a
potom je jeho prednes v klavirni hfe odusevnélejsi, ale potom také jemnéjsi a
technicky dokonalej$i neZ Florestandv."'® Jednodu$e teceno Florestan mél tu
otevienéjsi povahu, do vSeho se vrhajici po hlavé a Eusebius byla povaha naopak
klidnéjsi, premyslivéjsi. V postavé Rara se objevuji nékteré charaktery Wiecka,

proto mozna Schumann po hadce s Wieckem prestava Mistra pouzivat.'®

1.5 Clara Schumann

Clara byla dcerou Friedricha Wiecka z prvniho manzelstvi, které skoncilo
rozvodem, ale dcera byla svérena do péce otci. V péti letech ji zacal ucit na klavir
a jeji talent se prokazal velmi brzy, jako osmiletd uz vystupovala verejné. Kdyz
Schumann zacal studovat u Friedricha Wiecka, poznal tehdy jesté malou Claru,
které casto cetl pohadky, a vytvorili si velmi pratelsky vztah, na kterém pozdéji
mohli budovat své souziti a spoleénou lasku. Na dikaz pratelstvi sloZil Schumann
v roce 1833 Impromtus pro klavir na téma Clary Wieckové a pozdé&ji, na dikaz
lasky k ni, roku 1835 dopisuje sonatu fis moll op. 11. Po kratkém, ale velmi
citové vycerpavajicim vztahu a dokonce i zasnoubeni, které bylo pozdé&ji
odhaleno jako podvodné, s Ernestinou von Fricken, dcerou hrabéte von Fricken z
ASe, si Schumann uvédomuje cit, ktery ke Clare citi. V dopise, kterym Robert
Schumann vyznava své city ke Clare piSe: ,Bylo to roku 1830. Mé sily dostaly
novy smér. (....) Jiz tehdy mi svitala myslenka, Zze Ty bys méla byt mou Zenou,
ale to byla jesté daleka budoucnost."?° Dokonce i Schumannova matka zastavala
ten nazor, Zze by se Clara jednou méla stat Zenou Roberta. Navzdory vsem
prekazkam, které jim pripravil Clafin otec, se Robert a Clara vzali. Z obdobi, kdy
vypadalo, Ze je v8e ztraceno, kvlli intrikdm, které Friedrich Wieck vytvarel,
zkomponoval Schumann Fantasii ,Clara", pozdéji nazvanou jako Fantasie op. 17.

Schumann se rozhodl vydobyt si sfatek s Clarou pravni cestou. Clara vyuzila

17 S\:(KORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 44-45
18 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 45

19 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 45

20 ADLOVA, V, Jarni symfonie, s. 69-70



toho, ze mohla byt chvili u své matky a roku 1840 soud uznal, ze snatek Clary a
Roberta se mUZe uskuteénit a ackoli Friedrich Wieck podal jest& odvolani, soud
potvrdil plvodni rozhodnuti. Den pted Clafinymi jednadvacatymi narozeninami se
v kostele v méstecku u Lipska konal maly obfad. Schumann pfinesl svatebni dar,

cyklus pisni Myrty op 25.%

Po sfiatku manzelé zlstali v Lipsku, Wieck se prestéhoval do Drazdan.

Rok 1840 byl pro Schumanna rokem pisni, vénoval se pouze pisfiové tvorbé, az
na Romanci pro klavir op. 28. Deset let predtim, tedy 1829 - 1839, komponoval
naopak vyhradné pro klavir. Dalsi rok 1841 patfi symfonické tvorbé, a to hlavné
Jarni symfonii B dur, kterd byla premiérovand pod taktovkou Mendelssohna a
prinesla Schumannovi zaslouzené uznani. V tomto roce plném symfonické tvorby
vznikla ale také Fantazie pro klavir a orchestr, budouci klavirni koncert a moll
op. 54. Schumann, na rozdil od svych vrstevnikl Liszta a Berlioze, nebyl
zastancem programni hudby. Jeho hudba je plnad kryptogramil, hudebnich
hadanek a také fiktivnich postav, ale ty nevytvareji obsah, ty vytvareji pouze
povahu oné dané hudby. Rok 1842 zasvétil Schumann tvorbé komorni hudby.
Oratoriem R&j a Peri dosahl Schumann uznani Siroké hudebni verejnosti a toto

dilo poprvé uved| sam. 22

V roce 1841 se manzeldm Schumannovym narodil prvni potomek, a to dcera
Marie. Celkem méli pozdéji déti osm. Clara byla plné vytizena starostmi o
domacnost, déti a také velmi podporovala Roberta, a tak na chvili opustila
koncertni podia. Financ¢ni problémy ji ale prinutily, aby se na podia opét vratila a
zaCala opét svou koncertni drahu. K prekvapivému usmireni, navzdory
pretrvavajicimu soudnimu sporu, doslo mezi Wieckem a Schumannem, diky
touze poznat a vidét vnoucata, ale také kvdli Clafe, protoZe tu tato situace velmi

tizila.?3

21 YOUNG, Percy M., Tragic muse: The life and works of Robert Schumann, s. 62-75;
S\'(KORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 52-65; LAUX, K., Robert
Schumann, s. 92

22 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 64; LAUX, K., Robert
Schumann, s. 92-105

23 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 69



Roku 1842 Schumann navstivil Karlovy Vary a Maridnské Lazné za Ucelem zlepsit
si svlj nervovy stav. Z jeho Zivota také stoji za zminku, Zze i kdyZ ne dlouhou
dobu, asi jen jeden rok, vyu¢oval Schumann na konzervatofi v Lipsku. Kvili své
povaze a také stale ¢astdj&im nervovym zachvatim vsak musel tohoto postu

zanechat. V roce 1844 presidlil svou zenou a détmi do Drazdan.*

1.5.1Drazd'any

Pocatek tohoto obdobi nebyl pro Schumanna pfili$ $tastny. Jeho psychické potize
se zhorSovaly, pribyvalo Uzkosti. Mél strach z vysokych budov, kovovych
predmétl a také z 1ékl, které odmital uZivat. Na jafe 1845 dodlo ke zlep&eni
Schumannova zdravotniho stavu, musel se ale potykat s tim, Zze v Drazdanech
nebyl tak znadmy a uznavany jako v Lipsku. Vedoucimi osobnostmi hudebni scény
v Drazdanech v této dobé byli Carl Maria von Weber a Richard Wagner. Tohoto
roku Schumann dokoncil jeho slavny klavirni koncert a moll, jehoz premiéra
probéhla pravé v Drazdanech. Tak jako veétSinu Schumannovych klavirnich

skladeb i tuto premiérovala Clara Schumannova.

Schumann se na kratky cas objevil i v Praze, kde byl velmi vitany. Zde byl
manzeldm Schumannovym predstaven tehdy je$t® milady Bedfich Smetana,

ktery velmi obdivoval tvorbu Roberta i Clary.

Po navstévé Prahy se manzelé vraci opét do Drdzdan. V roce 1847 zemrel
Mendelssohn a v roce 1849 Schumanndv bratr Karel a pfitel Fryderyk Chopin.
Kazdd ztéchto tfi wudalosti Schumannovi zplsobila ndvrat psychickych

Uzkostnych stavid.?”

1.6 Posledni roky

Roku 1850 presidlila Schumannova rodina do Disseldorfu, protoze zde
Schumann pfijal misto hudebniho reditele. S pretrvavajicimi Schumannovymi
obtiZzemi bylo velmi tézké najit vhodny a tichy byt. I pres tyto bytové obtize se
Schumann ale opét ponofil do tvorby. Z tohoto obdobi pochazi napfiklad
Violoncellovy koncert nebo Symfonie Es dur ,Rynska“, Tfi fantastické kusy pro
klavir op. 111 nebo Klavirni trio g moll op. 110. V letech 1852-1853 se jeho stav

jesté zhorsil, nebyl schopny zpracovat rychld tempa pfi dirigovani, dokonce

** YOUNG, Percy M., Tragic muse: The life and works of Robert Schumann, s. 62-75;
SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 63-73

25 | AUX, K., Robert Schumann, s. 129-135; SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert
Schumann, s. 73-83



zpochybnoval sva tempa, kterd zapsal. Také ho pfi dirigovani orchestru ovladala
jeho zvukova predstava orchestru a pres ni neslysel skutecny zvuk orchestru. Byl
velmi mlcéenlivy. Roku 1853 dava vypovéd a jesté se snazi zabyvat tvorbou, ale
uz je velmi vycerpany. V tomto roce poznava Johannesa Brahmse, ve kterém
ihned objevil genialitu, a kterého povazoval za svého pokracovatele. K jiz
stavajicim psychickym obtizim pFibyvaly daldi, vidiny démonQ a prider stfidajici
se s vidinami andé&lG. Roku 1853 se Robert Schumann pokusil o sebevrazdu a
poté byl premistén do Ustavu pro chorobomysiné v Endenichu u Bonnu. Psal
Clare a Brahmsovi ¢asto dopisy. Védél, ze se blizi konec. S Clarou se nevidéli dva
a pll roku, Iékafi pouze zavolali Claru, aby se s nim rozloutila, kdyz védéli, ze
Schumann opravdu umira. Zemrel 29. Cervence roku 1856. Clara Schumann po

jeho smrti stale prosazovala jeho dilo a bojovala za né&j.?®

26 SYKORA, Jan V., Hudebni profily: Robert Schumann, s. 84-92; YOUNG, Percy M.,
Tragic muse: The life and works of Robert Schumann, s. 206-218



2 Rozbor klavirni sonaty fis moll op. 11, ¢. 1

Schumann tuto klavirni sonatu zacal komponovat roku 1834, podle ruské
literatury v roce 1833, a dokoncil ji v roce 1835, tedy ve véku pétadvaceti let.
Byla vydana roku 1836 pod nazvem Pianoforte - Sonata Clara, od Florestana a
Eusebia. Z dopisli s nakladatelem Kistnerem je zifejmé, Ze pozd&ji na prani
skladatele byl nazev zménén a sonata byla vénovana Clare Wieckové R. S.
(Robertem Schumannem).?” Klavirni sonatu tedy vénoval Clafe, tehdy jesté
Wieckové, které bylo v té dobé pouhych 14 let. Byla psana jako skryty signal
lasky, kdyz jesté ani jeden z nich nemohl dat najevo vefejné své city, kvili otci
Clary a také kvdli nevyfedenému zasnoubeni Roberta Schumanna a Ernestiny,
dcery bohatého &eského barona. Clara tento Schumannlv signdl pochopila a

¢asto Fadila sonatu fis moll na programy svych koncerty.?®

2.1 Introdukce, Un poco Adagio

Introduzione.
Un poco Adagio.
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Sonata fis moll zacina introdukci s oznacenim Un poco Adagio. Jiz prvni rozlozené
akordy v triolovém rytmu v toniné fis moll maji v sobé jakousi predzvést
zavazného uvodniho tématu, ze kterého vyzaruje odhodlanost, naléhavost,
touha, ale také energie. Nese povahové rysy Florestana. Zpévné dlouhé tény
s dvaatficetinovymi zdvihy spolu s téoninou fis moll a triolovym doprovodem
spoleC¢né vytvareji hudebni material Uvodniho tématu. Prvni Ctyri takty tématu
tvofi dlouhé tény fis, d, a a fis, a ke kazdému je pripojen dvaatricetinovy zdvih,
ktery v nékterych podanich zni jako pfiraz a néktefi klaviristé ho naopak
prodluzuji. Touto problematikou se budu ale zabyvat v dalsi ¢asti mé bakalarské
prace, porovnani interpretaci svétovych klaviristd. Tyto prvni Etyfi takty spolu
s Uvodnim taktem triol v levé ruce bychom mohli nazvat prvni periodou hlavniho

tématu.

>’ POPOVA, NadeZda V., Fortepiannyje sonaty R. Sumana, s. 14-15

28 ADLOVA, V., Jarni symfonie, s. 62, 72
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Druhou periodu Schumann o néco protdhl. Vyuziva zde stejnych prostfedkd -
zpévné znélé tény ve spojeni s kratkymi zdvihy, ale pridava jesté prodlevu.
V tomto pripadé se jedna o tén cis, ktery je zdvihovou notou ale nasledné i notou
v prodlevé. Prvni perioda na mé& pUsobi vyrovnané a odhodlan&, druhd perioda
ma v sobé o trochu vice naléhavosti, ktera je umocnéna dil¢imi crescendy a tény
se sforzaty, po kterych prfichdzi uvolnéni v podobé rozvodu do konsonantni
harmonie. Doprovodnou, ale presto dileZitou, roli vytvoreni harmonickych pilifd
v celé této introdukci tvori trioly, které jsou prevazné v levé ruce, ale napriklad
v dalsi frazi této Uvodni Casti si prava a leva ruka vymeéni role. Tentokrat melodii
prednasi leva a prava ji dopliiuje harmonicky v podobé jiz zminénych triol, které
jsou ale ted’ v paralelni téning& A dur, kterd ptindsi jakési uvolnéni po plvodni
napjaté a tajemné fis moll. Po gradaci s materidlem hlavniho tématu, které se
jesté vrati v prvni vété této sonaty jako reminiscence, pfichazi krasna zpévna

melodie s oznacenim sotto voce, kterou zacind jakasi pomysina cast “b" této

introdukce.
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V této Casti ,b" se vyskytne uz i charakter Eusebia v podobé snivosti a vzletnosti,
ktery se bude prolinat s naléhavou a vasnivou povahou Florestana. Po vrcholu
této Casti, kde Schumann pracuje s dalSim melodickym napadem, ktery pouzije
jesté ve druhé vété, se diky doprovodnym trioldm dostane Schumann opét do
toniny fis moll. Navrat hlavniho tématu je témér doslovny s malymi obménami a
prodlouzenim, pficemz gradaci do fortissima a prechod na 1. vétu uz Schumann

ponechava bez taktovych cCar.
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Obé ruce se spoji do triol gradujicich az skoro do samého konce, ale jako
prekvapeni pfijde na konci zlom v podob& dvou celych ténd s korunami
v pianissimu pripravujici naladu samotné prvni véty. V tomto prodlouzeném
poslednim taktu nechavda Schumann interpretovi moznost prace s ¢asem.

Introdukce ma tedy schéma ,a" - ,b" - ,a"™".

2.2 Prvni véta, Introduzione: un poco Adagio - Allegro vivace

Allegro vivace.
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Hlavni téma, se kterym Schumann pracuje v pribé&hu této véty vdemi rGznymi
zpUsoby, je odkryto hned v prvnich ¢tyfech taktech. Jedna se spise o dva motivy,
které harmonicky, artikulacné i tempové upravuje v celé prvni vété. Prvni motiv
prednese leva ruka a sklada se osmin ve vzdalenosti kvinty se staccatem a
z teckovaného rytmu. Druhy motiv prednese prava nad prodlevou posledniho
tonu cis prvniho motivu v levé ruce. Je to jako nahla odpovéd bez promysleni,
kterou Schumann polozil zadklad pro nasledujici delsi ,rozhovor" obou rukou,
které si stfidaji tento motiv v rGznych modulacich a ténindch. Po nékolika

stfidajicich se promluvach se ruce rytmicky spoji a vyusti spole¢né do prvniho

motivu, ktery méla leva ruka hned na zacatku.
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Tentokrat ho maji ale obé ruce v oktavach a ve forte. V celé této Uvodni casti
prvni véty Schumann dokonale pracuje s vedenim v&ech hlasQ, 2a4dny tam neni
zbyteény a kazdy je doveden ke své dokonalosti. Uvodni téma pdsobi jako

tajemny rozhovor s kapkou nerozhodnosti a Sibalstvi.

Po oktavovém vykriku prichazi technicky naroc¢na pasaz akordové techniky
s repetovanymi tony v rytmu druhého motivu. V podstaté se jedna o jakousi
artikulaéni variaci, pQvodniho ,rozhovoru® pravé a levé ruky, poloZenou na
stejnych harmonickych zakladech jako Uvod této véty s tim rozdilem, Ze se jedna
o staccatové noty a pInéjsi harmonie. Nicméné se i tak opét jedna o rozhovor

pravé a levé ruky, doplnény o osminové noty, které leva ruka prendasi nad

pravou.
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Tim, 2e Schumann pouzil tuto artikulaci, zménil charakter pdvodniho rozhovoru
ve vice rozhodny a odhodlany, a tak pfipravil prostor pro strhujici gradaci. Celou
tuto staccatovou pasaz tahne jedno crescendo, které opét vyusti do prvniho
motivu v oktavach a ve forte, tak jako v Uvodnim dialogu obou rukou, ale hudba
pokracuje dale do vrcholu této ¢asti. V tomto dil¢im vrcholu spojil Schumann oba

motivy dohromady.
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Prava ruka pokracCuje v akordové technice z predchozi pasaze (druhy motiv) a
levéa ma prfimo do ni rytmicky stejny motiv jako motiv prvni s tim rozdilem, ze je
v oktdvach a staccatové noty jsou ve vzdalenosti oktavy. Po vrcholu Uvodni ¢asti
prichazi v prvni vété prvni melodie ,eusebiovského" charakteru a je jakousi

motivickou pripravou pro vedlejsi téma této véty.
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Tato melodie je snivda a vzletnd, ke konci crescendujici. Dovede nas do
posledniho akordu pfed dvou&arou, ze kterého pod korunou zlstanou tény dis a

fis, které se enharmonicky a pocitové proméni na es a ges.

Vedlejsi téma s oznacenim passionato je celé ve vysSSi dynamice a pracuje
s rytmem, ktery se vyskytl jiz ve vzletné melodii pred zménou predznamenani.
Schumann ve svych dilech rad vytvari pocit prvni doby na néjaké jiné dobé nez
prvni, a tak je tomu i v této vété této sonaty a vétach ostatnich. V této casti
Schumann prenasi pocitovou prvni dobu na posledni, tedy ctvrtou osminku
v taktu. K tomuto pomateni posluchacova ucha pouziva harmonii, frazovani a

také sforzata®®.

11) Bt S =

Opét se zde vyskytne dvoji zaznéni stejného harmonického materidlu s

rytmickou a artikulacni zménou s tim rozdilem, Ze v (vodni casti expozice

v

artikulace umocnuje napéti, ale v této casti vedlejsiho tématu tato zména

artikulace prinasi spiSe odlehcenéjsi a zertovnéjsi charakter. V této variacni

pasaZi jsou sforzata v prvnich &tyfech taktech na jinych mistech, nez v plvodnim
ni, a

v

zne

e

i, ale na dalsi ¢tyfri takty se vrati opét na posledni osminku v taktu.

29 Cerpala jsem z mné dostupnych vydani této sonaty — Breitkopf&Hartel, Peters.
14



Po Casti passionato prichdzi navrat druhého motivu hlavniho tématu, akorat

v naprosto jiné naladé umocnéné téninou es moll a oznacenim Piu lento.

Piu lento.
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Zazni trikrat podobna ctyrtaktova fraze, pokazdé v jiné toéniné a naladé, kterou
zpUsobuje barevnost oné dané téniny, pficemz predzvést o jakou téninu se bude
jednat dale, tvori posledni ton kazdé fraze v altovém hlasu. Po prvnim zaznéni
této fraze najdeme v notdch zménu v predznamenani zpét na tfi krizky, tedy
téninu fis moll, nicméné dalsi fraze zazni v dominantni téniné, treti fraze zazni
v subdominantni toniné a poté se Schumann dostane pres kvintsextakord E dur
do téniny A dur, tedy soub&zné téniny s téninou fis moll. V A dur zlstaneme az
do konce expozice. Ve tretim zaznéni ve druhé poloviné fraze, pfi oné zmiflované
modulaci do A dur je nadepsano oznaceni un poco ritenuto. Nasledujici
pétitaktova oktavova pasaz v A dur je ve fortissimu s oznaenim a tempo, a poté
prichazi pripravné takty na zavérecné téma expozice. V téchto pripravnych
taktech se v rlznych vydanich li§i jeden tén (viz notovd ukdazka), nicméné obé

varianty jsou hrany na svétovych pddiich.
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ZavéreCné téma expozice prvni véty je zpévna krasna melodie ,eusebiovského"

charakteru.
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Schumann zde prokazal velky cit pro vedeni hlasd, které se rdzné prolinaji a
prekryvaji. V. mnoha interpretacich, které jsem slySela, se tempo této zavérecné
¢asti expozice zpomali, nicméné zadna zmeéna tempa, aspon tedy ve vydanich, se
kterymi jsem pracovala®®, neni. Malé zpomaleni je psano jen v poslednich
nékolika taktech expozice, kde by ho interpret udélal, aspon tedy myslim, i
kdyby psano nebylo, protoze je zde naprosto na misté. Rozdil je ale u této Casti
v reprize, kde uZz je pripsano oznaceni /ento, nékde také poco pid lento.
Nasvéd&uje tomu také toénina fis moll a to, e se oproti pUvodnimu znéni
v expozici zméni ténorod z dur na moll, takze je tam citit postupné , dohasinani
plaminku®™ prvni véty. Schumann zde sonatovou formu pojal doslovné a prima

voltou nas vraci zpatky na zacatek casti Allegro vivace.

Seconda voltou a oznacenim a tempo se sonata preklene do provedeni, které
zacind velmi energicky. Autor zde mistrovsky pracuje s tématy a motivy, které
pouzil v expozici. Treba hned z pocatku provedeni pracuje s technikou
repetovanych akordQ, kterd se objevuje jiz na zadatku této véty a tuto techniku
spojuje s melodii, kterou pouzil pro prechod na vedlejSi téma expozice, ale

tentokrat tato melodie jiz nema tak snivy a vzletny charakter.

0100

L o g
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Toto spojeni dvou svétd Florestana a Eusebia, plné modulaci, vygraduje do
motivu, ktery byl vzdy na vrcholu po pasaZi repetovanych akordl( a ktery zazni
dvakrat po sobé. Jednou v unisonu a jednou ho prednese leva ruka, ktera se na
chvili premisti nad pravou, ta ale uz pokracuje v repetované technice a cely tento

napad zazni jesté jednou.

30 peters, Breitkopf&Hartel
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Tento motiv na vrcholu je jakysi Utrzek z konce hlavniho motivu, ktery zaznél jiz
na zacatku prvni véty. Toto misto je dokonale promyslené. Zajimava je prace
s harmonii, Schumann velmi hojné pracuje s paralelnimi téninami, tedy fis-A (tak

je tomu v prvnim zaznéni) a h-D (tak je tomu v nasledujicim zaznéni).

~Napad €. 2" s oznacenim animato, ktery prichazi po této velmi prokomponované

¢asti, ma zvonivy a humorny charakter.

5 T 5
T % et
e . 2 :
e = | o gz
- - g = \‘ ! ﬁ_
5 = e
= o .
. antmalo ? iE v 3 T ;t ;%
17) & d . S

Zatimco v pravé ruce se Schumann opét pokousi zmast posluchacovo ucho a
pohrava si s tézkou dobou v taktu, leva ruka pracuje s prvnim motivem hlavniho
tématu. Tento motiv stridavé prenasi nad pravou ruku do tricarkované oktavy a
pak jako tvrdosijnou odpovéd zpatky pod ruku pravou do jednocarkované
oktavy. V téchto humornych ozvénach, i kdyz ma prava ruka prenesenou tézkou
dobu, stadle citime hlavni dobu diky levé ruce, jejiz frazovani nam jasné
naznacuje prvni dobu. To ale nemlzeme fici o daldi modulaéni ¢asti, kde uz

matouci prava ruka ,strhne" i ruku levou.
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Dokonce jsou v mnoha vydanich psany akcenty na palce v levé ruce, které jsou
ale na lehké dobé. Tyto akcentované palce v levé, prenesend tézka doba a
dlouhd modulace posluchaée naléhavé tdhnou aZ do vrcholu, ve kterém zlstavaji
prenesené tézké doby. Dokonce je toto osaleni posluchacova ucha, a dokonce i
interpretova citéni, umocnéno artikulacnimi znaménky, protoze je posledni doba
v taktu oznacena stfiSkou a spojena frazovacim oblou¢kem s dobou prvni, tudiz
se jedna o jakési odtahy, kterymi nds Schumann presvédcuje, ze v této ,hre

s tézkou a lehkou dobou" je opravdovym mistrem.

Interpretovi tudiz nezbyvd nez na tuto Schumanovu ,hru" pristoupit a hrat ji

s nim, i kdyz o opravdovych prvnich dobach musi védét.

O tomto tématu posunuti tézké doby jsem se chtéla vyjadrit podrobnéji, protoze
tomu tak neni pouze vtomto pripadé, ale je to vSeobecné velmi casty
Schumannlv kompozi¢ni prvek. Je tomu tak napfiklad i ve tfeti vét& jeho
proslulého klavirniho koncertu, kde to nékdy mdze tvofit komplikace pti souhre

s orchestrem.

Po tomto vrcholu, kde se Schumannovi podafilo nas dokonale omamit, se ale

naprosto prirozené vraci prvni doba tam, kam patfi a to diky hlavnimu motivu,
S i R A B S T dLaE
,-\l/’—\y\‘\.. diminuendo sempre - =

r'3 o
7 3 "

ktery pfednese leva ruka, (20)" %+ -~ —= { [ L _ zatimco prava

stale pokracuje v lomenych rozlozenych akordech, které se nachazely i ve
i zvuk. V dalsi plose s oznacenim un poco pid lento Schumann pracuje s druhym
motivkem z hlavniho tématu, ktery je jako odpovéd na motivek prvni. Tato
plocha je mirné zasmusila a ponurd. Schumann zde pfendsi motiv mezi rlznymi
hlasy v rlznych téninach. Casto zde pracuje také s protihlasy, které jsou pro

zpestreni interpretace velmi zajimavé. Tento Usek je v podstaté jakési
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zopakovani uvodni plochy této véty s tim rozdilem, Ze se naladové, na zakladé
oznaceni a harmonii, které jsou zde pouzity, liSi. Na rozdil od expozice, kde po
této casti, ve které si ruce navzajem odpovidaji, prichazi pasaz repetovanych
akord(, zde v provedeni pokraduje stdle tento motiv, ale v pianu, vyplnény
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tajemnymi sSestnactinami v leve, (21) AR e i, b ktere

potichu, ale tvrdosijné pohanéji a obohacuji motiv, ktery uz zaznél nespocet krat,
. 7 v 7 7 v [o] Ve v v v v .7 v v
nicméne v této uprave pusobi na posluchace opét zcela odlisne a zajimave, takze

o 7 . LA\
vubec nemame pocit ,oposlouchani®.

Dale doslova vpadne cast vivacissimo, kde Schumann opét pracuje se stejnym
motivem, dokonce i s osminkovym kratickymi odpovédmi, jako tomu bylo v plose
repetovanych akordd v expozici, kdy levd prendsela nad pravou dvé osminky,
které byly zaroven odpovéd a dokonceni jednotlivé dil¢i fraze. Tak je tomu i
v tomto Useku, jen stim rozdilem, Ze prava dopliuje tyto ,rozhovory"
Sestnactinovym pohybem, ktery umocnuje charakter vivacissimo a také vytvari
modulacni prechody. Tento Usek vyvrcholi do forte a do zhusténi motivu a
vynechdni osminkovych odpovédi, takze na posluchaée toto misto plsobi jako
nezastavitelnd modulacni vina, kterd se ale nakonec zastavi a  pfinese
prekvapivy navrat tématu introdukce, které zazni v levé ruce, doplnéné stale
Sestnactinovymi notami v pravé. Tato Cast je v pianu s oznacenim piu lento a il

basso parlando.
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( 22 ) i/ basso parlando

Pdsobi jako vzpominka na néco, co uz se stalo velmi davno, ale stdle to je v nas.

Nasleduje plocha in tempo, ktera je témér doslovna jako zacatek provedeni s tim
rozdilem, Ze nezeslabne a neuvadne do piu lenta, ale vygraduje do absolutniho

vrcholu provedeni a vlastné celé prvni véty. Rozdilem je také ténina.
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Tuto gradaci zakonci hlavni motiv celé této véty ve vyplnénych akordech Fis dur

v obou rukach s akcenty v dynamice fff, s korunou na konci.

Po tomto vrcholu uz nepfichdzi zadny novy tematicky materidl. Jednd se o
reprizu ve zkracenéjsi podobé, kdy napriklad Uvodni plochu reprizy pojal
Schumann spise jako pripominku hlavniho tématu, které zaznélo uz mnohokrat.
Poté vsSe probihd stejné jako v expozici s vyjimkou téniny. Zavérecné zpévné
téma ve fis moll, které bylo v expozici v A dur, krasné uzavird celou prvni vétu,
ktera pozvolna dohasina. Schumann opét pouziva oznaceni lento a v poslednich
taktech i ritardando. Na samotném konci se ozve pod akordem fis moll naposledy
hlavni téma (prvni motiv) této véty. Z akordu fis moll zlstane pouze tén a, ktery

je predzvésti toniny A dur druhé véty.

(24) - e
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2.3 Druha véta, Aria

Prvni véta konéi akordem fis moll, ze kterého zlstane do ticha znit pouze velké
A, které je predzvésti druhé véty, jejiz hlavni téma je v paralelni toniné A dur.
Druha véta nese oznaceni ,Aria" a to nejspiS proto, ze Uvodni téma je nadherna
zpévna melodie, pfi niz by se mél interpret snazit docilit co nejpresvédcivéjsiho
dojmu zpévu. Tedy co nejvétsSi cantability a legata, a zaroven by méla hudba
dychat stejné tak, jako zpévak, kdyz zpiva arii. Také je nutné podotknout, Ze
v Uvodu stoji senza passione, ale nadruhou stranu espressivo, takze espressivni

v v

legato se zde snoubi se zpévnosti, ale bez vasné.
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sotto voce z introdukce

Uvodni téma druhé véty je velmi ndpadné podobné frazi sotto voce z introdukce.
Dalsi motivky prekladané pravou rukou pres levou opét velmi pripominaji

introdukci, tentokrat misto, které nasleduje po sotto voce.

L i R SR Sy 1.5 i 'h/;l‘ S
. | E;L;‘
Fv:s s
b4 ﬁ | .
: ‘”ﬁ" 50 o I 'JL.r& =
=& - = Jq?] _{
smpl:ce _f e e . < L My x
(27) 5 T motivy v prave ruce ve druhé vete
Cpﬁ 4 4 3
B——t—== gty
s = ‘ 5 i s
b, A Nl ANl e
- essES 4__4._5\%_
e s
(28) b motivy v pravé ruce v introdukci

21



Po téchto dvou ne tak ,do odi bijicich® reminiscencich ale pfichazi dalsi fraze, pfi
niz uz o néjaké ndhodné podobnosti s introdukci prvni véty nemiZe byt ani
pochyb. Schumann rozvine melodii v celé své Sifi a znéni tak, jak tomu bylo ve
vrcholu Uvodu prvni véty, s tim tim rozdilem, Ze doprovod v levé ruce je v jiné

sazbé. Tvori ho ¢asto decimy a doprovodné akordy.
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introdukce

Zde se miZe naskytnout interpretaéni obtiznost z toho dlvodu, Ze hojnd ¢&ast
klaviristd nema rozsah decimy, a proto musi decimy ,rozlomit". Zde mdZe byt
problém stim, aby basy, které nelze zahrat s hornim ténem decimy,

4

»nerozbijely" tdhlou melodii, kterou prednasi prava ruka.

Po této zpévné Casti, evokujici arii, prichazi kontrastni c¢ast. Kontrast tvori
téninové posazeni, vystridani rukou v roli doprovodu a melodie a také hlubsi
zvukovy rejstrik. Po nékolika opakovanych g v levé ruce pripominajicich vzdechy,
které se opét nékdy musi ,lomit", protoze spodni ton nelze dosdhnout, vrcholi
tato ¢ast oktavovou pasazi, nikoli vSak s virtuéznim razem, ale stale zpévnym
charakterem. Oktavy tvoii velmi zajimavou a ddleZitou roli této &&sti, néktefi
interpreti je pojimaji spiSe jako koloraturu nad melodii v levé ruce a néktefi
témto oktdvam naopak vénuji hlavni pozornost. Po této pasazi se opét navraci

cast prvni, témér v doslovném znéni, jen s malymi zménami a zakoncenim.
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Druha véta je, v porovnani s ostatnimi vétami, velmi kratka, presto vsSak tvofri
vyznamny predél mezi vétou prvni a poté vétami nasledujicimi. Prvni véta konci
dlouhym velkym A pod ligaturou, které postupné zlstane z plného akordu fis
moll. Toto A, jak jsem jiz zmifiovala, pUsobi jako pfiprava na paralelni téninu A
dur druhé véty, ktera bude nasledovat. Aby tento pocit pfechodu nebyl prerusen,
myslim si, ze je dobré nechat mezi prvni a druhou vétou jen velmi malou pauzu,
spiSe zadnou, a plynule se pres velké A preklenout do dalsi véty. Tak si myslim,

ze tento efekt bude fungovat.

Naopak prechod na scherzo této sonaty si zaslouzi klidné dodychani niterné arie.
Zde si myslim, Ze je pauza moZnd i ztoho dlvodu, jak obtizné véty

(interpretacné, fyzicky i pro posluchace) jesté budou nasledovat.
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2.4 Treti véta, Scherzo: Allegrissimo - intermezzo: Lento

Treti véta sonaty fis moll je velmi energicka a plna vtipnych, ale i zavaznéjsich
hudebnich momentd. Formové ji miZeme nazvat rondem, protoZe méa formu A -
B - A - C - A. Téninové jsou Casti A usazeny ve fis moll, ¢ast B zacina

v paralelni A dur a ¢ast C, intermezzo, je v D dur. Treti véta je ve 3 taktu.

Cast A mizeme vzdy rozdélit na a — b — a”. Je plnd energie, Sibalstvi, ale
zaroven také tajemnosti a tvrdosijnosti, a to jiz od zdvihu levé ruky. Leva ruka
prednddi hlavni téma této véty a pravd ji doprovdzi neméné dllezitym
doprovodem akordd fis moll, které jsou psadny se sforzaty. Po Uvodnich dvou
taktech, kdy prava doprovazi hravé motivy v levé, se obé ruce spoji ve ¢tvrtové

akordy vedouci az do posledniho, ktery je opét se sforzatem.

SCHERZO e INTERMEZZO. % s
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(33) e A e D A

Toto téma se hned po prvnim zaznéni ve fis moll opakuje jesté na subdominanté.

Poté Schumann pracuje s motivem ¢tvrtovych not a te¢kovaného rytmu

of s

St9 Sme o &

> Eﬁi #’ , S v .
(34) =" ~ — , ktery dovede tuto dilci cast a do vrcholu. Dale

prichazi myslenka b, kterd kanonicky pracuje s predchozim motivem. Nejedna se
vyslovené o kanon v pravém slova smyslu, spide o zplsob prace, s jakym
Schumann zachazi s timto motivem. Jedna ruka vzdy zacne prednaset a druha se
hned v zadvésu za ni v dalSim taktu pfidd s motivem stejnym. Tato motivicka
prace vygraduje do vrcholu, kde k efektivnéjsi a naléhavéjsi gradaci Schumann

uz vypousti ¢tvrtové noty a nechava jen teckovany rytmus

e e e
e e e e e
i “’F. i ‘AA’::J:"? marcatzl‘:simo_>\ Bus
D= e % :
(35)" ®=z % 3 & = ¥ 77 T , ktery nezadrzitelné bézi az do

konce této myslenky. Poté plynule navazuje c¢ast a”, ktera je témér doslovné
stejnd s Casti a, s mensi obménou, kterd ma efekt presvédcivéjsiho zakonceni
této celé Casti A. Tato celad plocha se opakuje vzdy ve stejném znéni, s vyjimkou

prechodu prostfedniho A na Intermezzo.
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Cast B s oznacenim Pit Allegro je zpévna melodie ve stfednim hlase, ve které je

opét pocitové presunuta prvni doba.

Piu Allegro. |
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Prvni nota této Casti neni prvni doba, ale je to treti zdvihova doba v taktu. Tato
melodie je doplnénd v levé ruce ctvrtovymi notami v oktdvach, které zacinaji
vzdy na opravdovou tézkou dobu. Nad melodii v pravé ruce jesté autor dopsal
repetované osminové intervaly, které jsou také vzdy na tézkou prvni dobu. Tyto
doplfiujici hlasy tedy hraji vlastné velmi dileZitou orientaéni roli. Cela tato &ast je
polozena v paralelni téniné A dur. Charakter melodie je zpévny, tahly a melodie
pUsobi jako dlouhy fetéz ténl, ve kterém se melodie prelévd mezi stfednim a
vrchnim hlasem. Tato plocha je pomé&rné interpretaéné naro¢nd. Dulezité je, aby
se interpretovi podarilo odliSit hlavni a doprovodné hlasy, které se casto

vyskytuji i v jedné ruce. Opét tuto ¢ast B mizeme rozdélitnaa—-b -a”.

Céast b je odli$na hlavné diky harmoniim a charakteru, sazba z(stava stale velmi

podobna, s vyjimkou zakonceni této kratké ¢asti b, kdy se spoji vrchni hlas pravé
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spolec¢né se preklenou do c¢asti a“, kterd se lisi od prvniho zaznéni tim, ze leva
ruka jiz rozlozenymi akordy vypliuje vSechny doby a tato plocha spéje

k vyvrcholeni v oktavach a prechodu na navrat casti A.

Cast A zazni témér Uplné doslovné, jako na zadatku s vyjimkou prechodu na
Intermezzo, tedy c¢ast €. Zde Schumann vynechal Uplnou gradaci do vrcholu

tohoto dilu a pouzil prechod formou strihu.
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(38) S ‘/

Intermezzo s oznacenim lento, alla burla, ma pomposo spojuje prvky Florestana i
Eusebia a ma jakysi ,chopinovsky" charakter. Je to ¢ast tanecni, zaroven sniva a
také hodné fantazijni. VSe je ale podtrzeno oznacenim pomposo. I kdyz je tato
¢ast rozdélend na dvé repetice, formové a harmonicky ji miZzeme rozdé&lit opét
spiSe na a = b — a’. Toto rozdéleni je spiSe rozdéleni frazi, nez ze by tvofrilo
néjaké vyznamné predély. Zacatek i konec tohoto intermezza jsou ve veselé a
tanecni D dur a stredni plocha se pohybuje ve snivéjSich ndladach v téninach e
moll a h moll. V krajnich ¢astech v toniné D dur leva ruka udrzuje tanecni
charakter a to i diky posledni dobé, kdy se harmonie zméni na dominantni

septakord a také diky akcentaci, kterd vytvati charakter burly.3!
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Prava ruka pracuje celé toto intermezzo se stejnym tematickym materidlem, a

podle harmonii a stylizaci v levé ruce se méni jeho charaktery.

Po této plose prichazi interpretacné narocny recitativ, kde davd Schumann velky
interpretacni prostor, ale také zaroven mnoho jeho prani zapisuje pfimo do

textu, napriklad oznaceni quasi oboe.

Quasi Oboe.

-recitativ (41) 7 quasi oboe

3! Burla = fragka
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Zde je inspirace Johannem Sebastianem Bachem a obdobim baroka
nepopiratelnd. Tento recitativ tvofi vyznamny predél mezi Intermezzem a

prechodem na cast A, ktera zazni doslovné jako poprvé.
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2.5 Ctvrta véta, Finale. Allegro un poco maestoso

Z velmi hrubého hlediska muiZeme tuto &tvrtou vétu rozdélit na jeden velmi
rozsahly dil, ktery se poté v jinych téninach a s malymi rozdily opakuje podruhé
a poté nasleduje coda. Toto je ale velmi hruby obraz. Rozsahla plocha obsahuje
zakladni stavebny prvek a to je majestatni hlavni téma s odhodlanym
charakterem, které je psano ve velmi plnych a zvuénych akordech. Uz toto
Uvodni téma mizeme rozdélit na a - b — a’, pfi¢emz b je jemné&jsi a tak ne tolik
akordicky zaplnéné.

FINALE.

Allegro un poco maestoso.
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Toto rozdéleni je pouze orientacni, spiS se jedna o fraze nez o dily. Toto hlavni
téma se nékolikrat vraci, na zacatku zazni ve fis moll a také ve fis moll uzavira
prvni rozsahlou plochu. Toto hlavni téma je nabité energii a je velmi slavnostni,
ale zaroven neni veselého charakteru, spiSe odhodlaného a bojovného. V tomto
pripadé se jedna o jeden a ten staly prvek, ktery se nachazi v celé sonaté - touze

po Stésti.

Po prvnim provedeni tématu prichazi spojujici materidl v a moll s oznacenim

marcato.
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Je natolik rozdilny vié&i hlavnimu tématu, Ze ho mizeme chapat jako divadelni
prestavbu kulis, ale zaroven uz nam napovida, s jakym rytmickym materidlem
bude Schumann dale pracovat. Po této ,prestavbé kulis" pfichazi sled vedlejsich

témat, kterd jsou si navzajem v mnohém podobnd, presto vsSak jsou i kontrastni.
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Prvni jemné téma v Es dur ma linii, ktera stoji na rytmickém zakladé, ktery nam

byl jiz napovézen.
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Tento rytmicky motiv pfipomina fadu vzdechd. V tomto rytmu pouZivd Schumann
melodickou Fadu tonu, kterd stoji na harmonickém zakladé dominantniho
septakordu v Es dur. Toto téma je velmi snivé a fantazijni a z B7 se dostava do
zpévné fraze v Es dur, kterd vyusti do plvodniho rytmu, tentokrat ve forte a ve

slavnostni naladé.
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Poté prichazi prechodové Ctyfi takty rytmicky stejné, ale tajemnéjsi, které

pripravi navrat hlavniho tématu.

Po druhém zaznéni hlavniho tématu prichazi opét spojovaci ¢ast marcatissimo,
tentokrat v es moll, které plynule modulac¢né prejde do zmény predznamenani.
Tentokrat nepokracuje prace s rytmickym motivem, jak tomu bylo poprvé po této
~Spojce", ale pfichazi ihned zpévna plocha, ponékud rozvinutéjsi nez tomu bylo
poprvé, kterd se preklene do dalSi casti, kde Schumann zpracovava opét
rytmicky motiv vedlejSiho tématu, tentokrat ma vsak jinou melodickou linku. Na
rozdil od plvodniho zpracovani, kde je velmi zajimavd melodie i harmonie, toto

misto stoji spiSe na harmonii, ma naladu néceho bliziciho se, bujiciho.
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Leva ruka, ktera ma harmonickou funkci ma oznaceni marcato un poco, presto je
tato cast spiSe v nizSi dynamice. Z tohoto mista doslova vykvete harmonicky
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krasné zpracovana plocha, ktera stoji na velmi zajimavych harmoniich. Zajimavy

je zapis rytmu, ktery ve skutecnosti zni témér bez rozdilu, aspon ve vétsiné

interpretaci.
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Dale se na svét opét protlacuje charakter Florestana, po delSim Useku Eusebia.

Pfichazi mohutnda gradace, ktera vyusti ve strhujici modulacni sekvenci

mimotonalnich akord( (50) klesajicich do jakési
improvizacni mezivéty, kterou se tato plocha preklene v novy ndpad. Zazni nova
fraze, velmi vasniva, rozvrasnéna a vinita, ktera hned na to zazni jako ozvéna a
po ni ptichadzi nékolik modulaénich momentd, kterymi se Schumann dostane do
dil¢iho vrcholu této plochy, ze kterého vyusti zklidhujici ¢ast, kde prava ruka
je$té mdZe vyjadiovat dohofivajici plaminek ohnivého vrcholu a leva ruka, kterd
ma harmonickou funkci, postupné pomoci modulaci zklidiuje energickou

atmosféru do pianissima.

(51)
Dale prichazi plocha ad libitum, semplice.
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Zpévna melodie, kterd plsobi jako smutna vzpominka na néco davného, co uz
¢as vylécil, svym zplsobem opét tvori pred&l mezi energickou dlouhou plochou a

navratem hlavniho tématu. Navratu hlavnimu tématu predchazi pripravna cast,
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kde prava ruka jiz napovida, Ze se blizi velky navrat a leva ruka svym tremolem
umocnuje pocit, ze se néco blizi. Hlavni téma s malymi obménami zazni ve stejné
podobé a téniné jako na zacatku, a tim uzavird rozsahlou prvni plochu ctvrté

véty.

Tato plocha zazni jesté jednou, témér v doslovném znéni, jen v jiném toninovém
polozeni, s mensimi obménami. Po zakoncujicim navratu prvni ¢asti prichazi opét
¢ast marcatissimo, s tim rozdilem, ze nas ale zavede pres septakord G dur do C

Dur, a tim se presuneme do jinych téninovych ukotveni.
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Jedinou zménou v fazeni vedlejsich témat je ta, ze po dalSim zaznéni hlavniho

B

tématu jiz neprichdzi spojovaci Cast (,prestavba kulis"), ktera prichdzela zatim
vzdy, ale Schumann presel rovnou na prvni vedlejsi téma, kterym nas preklene
do zpé&vné &asti, a dale v Fazeni témat a motivl pokracuje presné tak, jak tomu

bylo v prvni ¢asti.

Po poslednim zaznéni hlavniho tématu, tedy zakoncujicim tématu druhé rozsahlé
¢asti této Ctvrté véty prichazi Coda.

Ta nese oznadeni Pit allegro a v jejim prdbéhu je stale psdno accelerando.
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Zacind oktavovymi postupy a dale ji vlastné tvofi harmonickd modulujici
kadence. V této pasazi jsou ale akordy rozepsany do zajimavého rytmu, ve
kterém prvni nota z rozloZzeného akordu, v 2adoucim tempu, plsobi jako pfiraz
k hlavni dobé.
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Oznaceni Pili allegro, accelerando a con fuoco napovidaji, e pljde o velmi
energickou plochu, kterd se ale postupné zjemni ve frazi s oznaenim quasi
pizzicato, tranquillo a pianissimo, postupné pak také piu legato a sempre
ritardando a poté dokonce smorzando. Zde se hudba a jeji neomylné plynuti na
chvili zastavi a poté diky modulaénim harmoniim, které uz jsou psany
s oznacenim con passione, coda vygraduje do oktdvového sestupu, po kterém
zacinaji stupnicové a akordické pasaze vedouci nezadrzitelné do poslednich

akord( zakonéujici ¢tvrtou vétu.
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3 Interpretace

Pro srovnani interpretaci jsem zvolila c¢tyfi kontrastni nahravky svétoveé
proslulych klaviristd rlznych generaci. Dvé nahravky jsem zvolila Zivé,
z koncertu, a dali dvé jsou nahravky studiové. Zivé nahravky jsem vybrala
v podani svétoznamého klaviristy Emila Gilelse a vitézky Chopinovy soutéze ve
Varsavé zroku 2010 Yulianny Avdeevy. Nutno podotknout, Ze u starSich
nahravek jako je ta Gilelsova se muselo jednat o zZivé nahravky, tedy nahravky
bez retusi, jelikoz v této dobé jesté nahravaci zafizeni jesté nebyla tak vyspéla.
Nemuselo se tudiz jednat o koncertni nahravku, ale presto o live snimek. Dalsi
dvé nahravky jsou nahrané na cd nosice a jejich interprety jsou prosluly Murray

Perahia a dalsi vitéz Chopinovy soutéze ve Varsavé Maurizio Pollini.

Nahravky Zivé i studiové jsem zvolila z vice divody. Jednim z divoduy je, Ze pfi
zivé nahrdvce s obrazem mame moznost vidét celého klaviristu komplexné a
plsobi na nas vice vlivQ, nez kdyZ poslouchdme pouze nahréavku na CD. Dal$im
dlvodem, pro¢ jsem chtéla zafadit Zivé nahravky, jsou pfechody mezi vétami,
které nejsou vzdy stejné, ale jsou také velmi dilezité a tvofi velmi vyznamny

spojovaci prvek celé sonaty.

Dale bych chtéla zminit ten fakt, ze nase vnimani hudby je Casto ovlivnéno
naladou nebo pocity, ve kterych se zrovna v tu danou chvili poslechu hudby
nachazime. Mlze se tudiZ stat, Ze to co nads né&kdy zaujalo velmi, se ndm muze
pozdéji libit méné a naopak. Tim ale nemluvim o zméné hudebniho vkusu, jen o
malych nuancich, které jen potvrzuji naprosto znamy fakt, Zze hudbu neni mozné

zmérit Ci spocitat a neni mozné ji posoudit podle jednoho méfitka.

3.1 Emil Gilels

Emil Gilels byl vedle Sviatoslava Richtera jeden z nejuzndvanéjsich sovétskych
klaviristd své generace a dodnes jsou jeho nahravky obdivovany a fazeny mezi
nejvyhledavanéjsi. Narodil se roku 1916 v Odése a zemrel roku 1985 v Moskveé.
Byl to vSestranny interpret a jeho repertoar zahrnoval dila od baroka az po 20.
stoleti. Sergej Prokofjev mu vénoval svoji 8. klavirni sonatu, kterou Gilels také

premiéroval. 3?

Pro srovnani interpretaci jsem zvolila nahradvku z Londyna z roku 1959,%

32 Dostupné na: https://cs.wikipedia.org/wiki/Emil_Gilels, 25. 3. 2017
33 Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=fWV3dkdxk_o, 1. 4. 2017
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Introdukci sonaty fis moll podava Gilels naprosto primocare a samozrejmé, bez
vétsich agogickych zmeén, s vyjimkou konce, kde je accelerando predepsané.
Z Gilelsova hrani CiSi neustupnost, jasnost a jakasi pevnost, muzsky prvek.
Tempo prvni véty voli velmi svizné, ale precizné vypracované. Obzvlast strhujici
je naptiklad pasaz repetovanych akordi hned v Gvodu prvni véty. Prvni vétsi
poetika a agogické viny se objevuji az ve zpévném misté v A dur, ke konci

expozice.
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V misté pred timto zavéreCcnym tématem, kde jsem jiz v rozboru zmifovala
sporné noty, Gilels hraje F, na rozdil od dalSich nahravek, které jsem zvolila.
Z Ceskych interpretd F hraval napfiklad Jan Panenka. Gilels hraje prvni vétu bez
repetice a velmi se mu poved| prechod na provedeni, kde se ihned dostava do
plvodniho strhujiciho tempa. Je znat, Ze se jedna o zivou nahrdvku bez stfihu, o
to vSak cennéjsi je védét a mit moznost slysSet, jak slavni umélci téchto generaci
7ivé interpretovali rizné skladby. Plocha Vivacissimo a poté je$té& accelerando,
vzhledem k tomu, jak rychlé tempo voli Gilels jiz od za¢atku, plsobi, na mdj
vkus, jiz trochu chaotickym dojmem. Toto misto jiz ponékud ztraci zfetelnost, ale
vlastné psané vivacissimo a accelerando k tomu velmi svadi, a nevime, zda-li
Schumann napriklad nemél takovyto zamér. Celd prvni véta v Gilelsové podani
na mé& pusobi naprosto pfimocarym a ucelenym dojmem. Druhou vétu Gilels
naopak velmi vypravi, ¢isi z ni klid a zpévnost. Krajni Casti vypravéji a zpivaji,
prostredni ¢ast je vybarvena a odstinéna trochu intenzivnéji a espresivnéji. Gilels
pro hlavni téma treti véty zvolil charakter spiSe rozhodnéjsSi nez scherzdzni.
Naopak c¢ast B je velmi zpévna, vtipna a charakterové odlehéena a velmi dobre
mu poté vysel prechod zpét na Cast A, kterou hraje opét odhodlané a velmi
energicky. Vyuziva také velmi napadné sforzat, ktera jsou psana, avSak ne kazda
interpretace jich vyuZiva tolik a timto vyraznym a upozorfiujicim zplsobem.
V intermezzu hned zpocatku v prvnich taktech na posledni dobu hraje Gilels
arpeggio, které jsem v zadném z vydani, které jsem vyhledala, nevidéla. Jedna
se nejspiS o fantazijni a improvizacni prvek, ktery umocriuje charakter burly,

tedy frasky. Recitativ v Gilelsové podani tvofi jemné motivky not ve slabsi
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dynamice a oproti tomu stoji velmi vyrazné akordy, které tvori pilife tohoto
recitativu. Po dvou modulacnich taktech jiz v rytmu hlavniho tématu se Gilels
dostavd opét do plvodniho charakteru prvni &asti. Jiz v Gvodnim a hlavnim
tématu ctvrté véty Gilels vyuzivd mnoho agogiky a artikulaénich prostfedkd. Na
rozdil napfiklad od prvni véty, kterd je i formalné primocarejsi a Gilels ji i tak
interpretuje, ze ¢tvrté véty mam pocit, Zze je jeho zamérem odlisit a vyzdvihnout
kolik rlznych charakterd, ndlad, ale i technickych zaleZitosti v této vété je a
kazdému tomuto prvku se snazi vénovat maximalni pozornost, tudiz tato véta
tak pFimocare neplsobi. Plsobi ale velmi fantazijng, barevn& a ani na chvili
nepusti posluchace, aby prestal poslouchat, tudiz ucelenosti dosahne Gilels timto
zplsobem. Codu pfipravi jiz ke konci posledniho zaznéni hlavniho tématu, kde se
do cody doslova ,vrhne®. Ta potom bé&Zi virtuézné strhujicim zplsobem aZ do

konce.

3.2 Yulianna Avdeeva

Yulianna Avdeeva se narodila v roce, kdy Emil Gilels zemrel, v roce 1985. Je tedy
uplné jinou generaci. V roce 2010 zvitézila na Chopinové soutézi ve VarsSave, ale
jeji repertoar neni zaméren pouze na hudbu Fryderyka Chopina. Po vitézstvi
v Chopinové soutézi nahrala na CD kromé vyslovné ,chopinovského" repertoaru
také CD s Mozartem, Schubertem, Lisztem ¢i Prokofjevem. Dnes patfi tato ruska

klaviristka mezi velmi vyhleddvané interprety a vystupuje na svétovych podiich.3*
Zvolila jsem nahravku z Lugana z roku 2010.%

Avdeeva je predevsSim znama jako interpretka Fryderyka Chopina, diky soutézi
ve Varsaveé, kterou vyhrdla. Nutno vsSak podotknout, Ze i hudba Roberta
Schumann nebo Ludwiga van Beethovena ji velmi sedi. Oproti Gilelsovi pracuje
Avdeeva v introdukci vice s agogikou a Uvod na mé pusobi trochu neklidné&ji, to
vSak nemyslim jako minus. VSe je velmi prociténé, presvédCivé a zaroven
promyslené. Jeji hrani je velmi inteligentni, barevné a nechybi ji ani pevnost a
rozhodnost, kterou tato sonata vyzaduje. V Uvodu prvni véty musim velmi
vyzdvihnout rozhovory mezi pravou a levou rukou. Zvolila stejné jako Gilels
variantu bez repetice, coz je v zivém provedeni velmi Casté. Ve zvonivém misté

v provedeni, kde se levad pfemistuje pres pravou nahoru a zpét, pouzila Avdeeva

34 Dostupné na: www.avdeevapiano.com, 26. 3. 2017
** Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=UWvPrcGRi68, 1. 4. 2017
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trochu jinou artikulaci nez byva zvykem, a to takovou, Ze na spodni odpovéd
bere vzdy pedal, nejspi§ k vétsimu odliSeni charakterl. Velmi presvédéivy a
vydareny je prechod na vracejici se zpévné téma introdukce, které ma krasnou
zvukovou vyvazenost a barevnost. Ve sporném misté v expozici hraje Fis.
Druhou vétu interpretuje Avdeeva v krasné plynoucim tempu, vyuzivd velmi
poetiku. Levou ruku ve stfedni Casti hraje velmi espresivné a ani v oktavové
pasazi neztraci intenzitu levé ruky a oktavy pojima spiSe jako dobarvujici
zalezitost. Ve treti vété stfidd Avdeeva nalady hlavniho tématu, zprvu ho hraje
velmi rozhodné, ale podruhé jiz zertovnéji. V intermezzu vyuzivd mnoha
barevnych moznosti. Recitativ hraje zavaznéji nez napriklad Perahia, ale vytvari
velmi presvédcivy dojem. Akordy pfed korunami hraje o néco delsi nez napfiklad
zminovany Perahia. Tento recitativ se velmi lisi témér v kazdé interpretaci. Na
jednu stranu je v zapise predepsano ad libitum scherzando, na druhou stranu je
inspirace J. S. Bachem a obdobim baroka nepopiratelnd. Velmi rlznorodou a
interpretacné narocnou Ctvrtou vétu Avdeeva tahne od zacadtku az do konce
s obrovskym nasazenim a nadhledem. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o live
snimek z koncertu, je nutno ocenit i jeji ,¢istotu® hrani. Casti ad libitum, které
pUsobi velmi duchovné, uzaviené a prichdzeji vzdy ke konci obou velkych dilQ,
Avdeeva pojima poprvé spiSe objektivnéji a té moznosti ad libitum prilis
nevyuziva, oproti Gilelsovi napfiklad. Po druhé vsak kontrastné hraje velmi
nitern&. Velmi strhujici je pasaZz modulujicich sestupnych akordi ve druhém
velkém dilu a také nasledujici plocha vedouci do vrcholu, kde Avdeeva vyuziva
velké fantazie a hudebnich napadd, které déld napadné&ji nez v prvnim zaznéni
dilu. Jeji podani cody je velmi presvédcivé a zdarilé, ale pokud bychom chtéli jit
do hloubky hudebniho zapisu, mnoho interpretaci se snazi vyuzit nejdfive trochu
barevnéjsich moznosti, zahrnujici peddl, nebo napriklad jen manualné
prodlouZené nékteré dllezité noty fraze, a kdyz ptijde plocha quasi pizzicato, tak
se tudiz povede vice vyhovét tomuto oznaceni. Velmi pfirozené a inspirujici jsou
pro mé vSechny prechody z jedné véty na dalSi. Tento stmelujici prvek je velmi
dllezity obzvlat pro tuto sonatu, jejiz véty, i kdyZz psané atacca nejsou, na sebe

vlastné navazuji a tvori tak jeden celek.

3.3 Murray Perahia

Murray Perahia se narodil roku 1947 v Bronxu v USA. Jeho interpretacni styl je
velmi ovlivnén studiem dirigovani i skladby, hraje velmi orchestralné. DalSim

z interpretaénich vlivl bylo jeho pratelstvi s Vladimirem Horowitzem. V roce 1972
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zvitézil na mezinarodni soutézi v anglickém Leedsu. Patfi k nejuznavanéjsSim
klaviristdm dnedni doby, koncertuje po celém svétd a ma &etnou diskografii

zahrnujici Siroké spektrum autord.®
Zvolila jsem nahravku dostupnou na youtube.?’

Perahiovo podani introdukce je oproti pfedchozim nahravkam vice vypravéno,
voli také pomalejsi tempo. Un poco Adagio je velmi relativni pojem, Schumann
s nejrdznéjsimi tempovymi oznaéenimi nedetfil. Introdukce plsobi jako smutny a
davny pribéh, ktery Perahia vypravi, voli krasné barevné rejstfiky, ale bourlivost
emoci si nechava na pozdéji - s ohledem na rozsahlost sonaty je tento zamér
zcela jasny. Ani vrchol introdukce nevygraduje Uplné do maxima, ale diky tomu
introdukce plsobi opravdu jako Gvod k rozsahlé sonaté. V samotné prvni vété
zvolil Perahia hravé a jasné tepajici tempo. Musim velmi podtrhnout jeho
schopnost vyjadfrit zmény charakteru. Na této nahravce hraje repetici. Pfechod
na provedeni je opravdu mistrovsky a obzvlast zacatek provedeni nepisobi
pouze jako navrat do rychlého tempa, ale je velmi poeticky a vtipny. Pfechod na
Vivacissimo Perahia jako jeden z mala pfipravi accelerandem. Pri navratu tématu
z introdukce nehraje Perahia rytmus tak ostry, jak je psan, ale to na jeho
interpretaci rozhodné neubira. Velmi napadita jsou i mista s oznacenim animato,
maji jiny charakter nez material, ktery se nachazi pred nebo po téchto mistech.
Charakter je velmi hravy, oziveny a svézi. Perahiovo podani druhé véty této
sonaty plsobi jako vyslovend jedna véta na jeden dech. Krasné& plynulé, bez
vétdich citovych a vyrazovych vykyvl. Treti v&ta pusobi velmi hravé. Je
obdivuhodné, jak umi Perahia pracovat s vyrazem, ale zdroven je vSe v ramci
tempa a casu, v jakém hudba bézi. Zacatek Intermezza pojal Perahia pomérné
pompézné, druha cast tohoto intermezza je uz o néco lyrictéjsi. Velkym
interpretacnim ,ofiSkem" a mistem, které ma mnoho odliSnych interpretaci je
recitativ, ktery nasleduje po tomto intermezzu. Perahia voli spiSe zertovnéjsi
charakter. Tento recitativ nese oznaceni ad libitum scherzando, takze Schumann
nejspiS tento charakter zamyslel, tuto problematiku jsem vsSak probirala jiz
v kapitole interpretace Y. Avdeevy. Zavérecné akordy jednotlivych promluv pred
korunami interpretuje Perahia jako kratké vykriky, na rozdil od Gilelse nebo

Avdeevy. Téma cCtvrté véty hraje velmi pevné a majestatné. Diky tomu, mu

** Dostupné na: https://cs.wikipedia.org/wiki/Murray_Perahia, murrayperahia.com, 1. 4.
2017
37 Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=ruvV4V5mPwW8, 1. 4. 2017
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krasné vychazeji mista s charakterem s Eusebia. Perahia ma obrovsky cit pro
»architektoniku™ hudebnich dél. Z jeho interpretace i jinych skladeb nez je tato,
mam vzdy pocit naprosté jasnosti, promyslenosti a logiky, ale nikdy nechybi
barevnost, fantazie ani okouzleni. V nékterych mistech si pro zvétSeni pocitu
pompéznosti pridd spodni oktavu v levé ruce. V codé, na rozdil napriklad od
Avdeevy nebo Polliniho, opravdu dodrzuje psané accelerando a coda

nezadrzitelné bézi do konce.

3.4 Maurizio Pollini

Maurizio Polinni je italsky klavirista narozen roku 1942 v Milané. V roce 1960
vyhral Chopinovu soutéz ve Varsavé, kde tehdy sedél v poroté Arhtur Rubinstein.
Po vit&zstvi v této soutéZi nahral Chopindv koncert e moll a také jeho etudy,
které mu ziskaly mezindrodni ohlas. Studoval mimo jiné u Artura Benedettiho
Michelangeliho. Ackoli jeho prvni véhlasné CD vydalo EMI, dalsi spoluprace
pokracovala s Deutsche Grammophon a tyto nahravky, napriklad Stravinského

Petrudky nebo Prokofjevovy sedmé sonaty jsou velmi uzndvané a ocefiované.?®

Pro srovnani interpretaci jsem zvolila nahrdvku dostupnou na youtube.com.?
Introdukce této sonaty v podani Polliniho ma na mé obcas tézkopadnéjsi dojem,
mozna umocnény vétsi agogikou, ale ¢ast sotto voce ma velmi vydareny jemny
charakter. V samotné prvni vé&té Pollini pracuje s velkym mnozstvim charakterd a
nalad, a ma schopnost je strfidat velmi presvédcivé a rychle. Oproti ostatnim
interpretacim pouziva pedalizaci na oktavach ve vrcholu po akordové pasazi hned
v zaCatku expozice. Expozici hraje s repetici, ale vétSina zivych nahravek
z koncertnich podii je bez repetice a naopak naprosta vétsSina nahravek
studiovych je s repetici. Myslim, Ze jedinym prostym dtvodem je ¢as koncertniho
vystoupeni. Provedeni prvni véty Pollini interpretuje v preciznim, presto
srozumitelném, tempu, ze kterého neuhne ani na chvilku, samozrejmé
s vyjimkami mist s oznacenim pit lento, které hraje velmi lyricky. Uvod druhé
véty hraje jemné a stred této véty ponechava ve stejném charakteru s jedinou
odliSnosti, kterd uz je ale dana zapisem, Ze se melodie premisti nize, tudiz
vyvolava trochu jiny a tajemnéjsi dojem. Oproti Gilelsovi ale tuto stredni cast

druhé véty hraje velmi staticky. Tempo treti véty Pollini zvolil ponékud kracivéjsi

** Dostupné na: https://cs.wikipedia.org/wiki/Maurizio_Pollini, 20. 3. 2017
* Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=2bKWRDsC02o0, 1. 4. 2017
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nez hravé, ale o to vice pak hraje ¢ast B hravéji, nebo to spise budi takovy
dojem oproti zatéZkanému tempu ¢asti A. Zacatek a konec intermezza, tedy c¢asti
kde téma intermezza zazni v D dur, hraje velmi pompézné, zatézkané a trochu
na mé pusobi tvrd$im dojmem, o to vdak vic ale poté vyzni &ast v e moll a h
moll, kde zméni nadladu Intermezza ze vtefiny na vtefinu na jemnou a niternou.
Recitativ je v jeho podani opét odliSny od ostatnich interpretaci. Je velmi vazny,
bez ndznaku poetiky ¢&i scherzanda, plsobi pfisné. Tempo ¢&tvrté véty oproti
ostatnim nahravkam Pollini hodné drzi pod kontrolou. V mistech Florestanova
charakteru nechybi pevnost ani rozhodnost, ale v té Florestanové povaze citim i
jakousi spontannost a touhu vrhat se do vSeho naplno. Pravé spontannost
v téchto mistech trochu postradéam. Napriklad v mistech akordickych
modulanich sestupl mam pocit zadrZovanosti. Naproti tomu v mistech
s povahou Eusebia bych volila vice lyriky a poetiky, ale i presto je Polliniho
nahravka velmi promyslend a vSe co zahraje je naprosto srozumitelné a
oddvodnitelné. Musim velmi vyzdvihnout jeho pfesnou rytmiku. V codé si Pollini
accelerando velmi Setfi, prvni polovinu cody velmi drzi ,na uzdé" a dopredu se
tempové posune az v oktdvovych stupnicovych postupech tésné pred koncem.

Timto zplsobem interpretace nema coda tak strhujici dojem.
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Zaveér

Zavérem bych rada shrnula celkovy prinos mé prace. Pro mé mél tento rozbor s
porovnanim interpretaci velkou cenu, jelikoz jsem v soubézné dobé s psanim této
prace na Schumannové sonaté také pracovala. Pro interpreta je vzdy dlleZité si
udélat nejen harmonicky plan a vystavbu celé skladby, ale také uvédoméni si
dalSich okolnosti vznikd té oné dané skladby a také poznani autorovy osobnosti
blize. Osobnost autora, jeho pfirozena natura, zivotni zkusSenosti, obtize nebo
radosti vzdy Uzce souvisi s jeho tvorbou. Také se mlzeme setkat u mnoha
autorl s tim, Ze v uré¢itém obdobi pod uréitym vlivem komponovali jinak ne?
naptiklad o nékolik let pozdé&ji, kdyz na né& pusobily daldi vlivy. U osobnosti
Roberta Schumanna je myslim velmi dlleZité v&dét o jeho pfedstavach, byl to
velmi snivy, ale zaroven naro¢ny cClovék. Postavy Eusebia, Florestana a Mistra
Rara ho provazeji vlastné cely Zivot, a je dlleZité, aby o tom umélec, ktery se
setka s jeho tvorbou, védél. Ze to byl snilek s kapkou blaznovstvi to jisté kazdy,
kdo si o ném néco precetl, poznal. Jeho prinos klavirni literature je vsak
obrovsky. Jeho rozsahla dila jako tato sonata, nebo sonata ¢. 2, Fantazie op. 17,
Kreisleriana, klavirni koncert a moll ¢i jeho symfonické etudy patfi dodnes ke
st&Zejnim dildm klavirni literatury. Nutno v$ak podotknout, Ze i jeho men&i formy
jako Fantazijni kusy nebo naprosto kouzelnd Arabeska jsou dodnes také velmi

oblibené.
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