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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace si klade za cil analyzovat 1. vétu Klavirniho koncertu d moll
Wolfganga Amadea Mozart a pomoci této analyzy proniknout k zakladim
predmétného instrumentalniho dila. U&elem tak neni pouze samotny rozbor, nybrz
snaha objevit a popsat charakteristické znaky této skladby, které mohou
v interpretaCni praxi nejen autorky, ale i dalSich klaviristd pomoci ke spravnému

uchopeni a ndslednému provedeni koncertu.

Po uvodu vénovanému obecnym informacim o Mozartové tvorbé a vyjimec€nosti
postaveni Klavirniho koncertu d moll v jejim rdmci nésleduje obsahla analyza
jednotlivych hudebnich slozek, ktera v zavéreCnych Castech jednotlivych podkapitol
na zakladé metody indukce pfinasi obecné shrnuti dfive podrobné popsané hudebni

feCi tykajici se dané hudebni slozky. Nasleduje rozbor formy 1. véty.

ZavéreCna cast vyuziva ziskané poznatky pro jejich aplikaci do interpretacni roviny,
kdy jako pfiklady vySe popsaného uvadi, porovnava a rozebira 4 nahravky svétovych
interpretd. V zavéru pak autorka shrnuje ziskané poznatky jak z teoretického, tak

z praktického pohledu, a usnadnuje tak jejich vyuZiti.

Klicova slova
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ABSTRACT

The aim of this thesis is to analyse the 15t movement of the Piano concerto in d minor
written by Wolfgang Amadeus Mozart and — concerning this analysis — to find out
what the main elements of this music are. Therefore, the purpose of this thesis is not
only to analyse the composition, but also to discover basic information about it to

help interprets play the concerto in the right way.

After the opening part, that concerns with Mozart's works in general and the
extraordinariness of the concerto in d minor, there is a vast analysis of the individual
musical elements, which contains generalization of the previously described musical

speech concerning each particular musical element.

The final part stems from the finding of the analysis and describes how to apply them
into the interpretation. The author also uses four recordings to analyse and compare
them to stress the previously declared statements. In conclusion the author
generalizes all the achieved pieces of knowledge, theoretical as well as practical, to

enable their utilization in practice.

Key words

W. A. Mozart - Piano concerto in d minor, analysis of the compotition, form, literature
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1 Uvod

Wolfgang Amadeus Mozart patfil k nejvétSim géniim v celé hudebni historii a jeho
hudba je obliben& i dnes, 2 a ¢tvrt stoleti po jeho smrti. V porovnani s pozdéjSimi (ale
jeho hudba na prvni dojem puUsobit ,jednoduse®. Kdyby vSak byla tak ,jednoducha®,
jak se muze zdat, neprezila by nékolik stoleti. Ma nebyvalou schopnost pfinést svym
posluchacim radost, at uz jde o radost ze samotné hudby C&i z celé existence byti.
Tim se dostavame k dalSim rovinam Mozartovych dél. Jsou plna filosofie (mezi
ostatnimi jmenujme predevSim operu Kouzelna flétna), ktera je skrze snadno

,poslouchatelnou“ hudbu pfistupné Sirokému okruhu lidi.

Ve svych vrcholnych dilech dokazal Mozart svij hravy a vesely styl doplnit o vétsi
hloubku, zavaznost a drama (coz se nejvice projevuje v Requiem). Nestalo se tomu
vSak takovym zplUsobem, Ze by puavodni hudebni fe¢ vyménil za néco nového, ¢imz
by se pfipravil o pozitiva dosavadni tvorby. Spojenim hravosti se zavaznosti dal
vzniknout nejvétSim klenotiim svétové hudby, mezi nimiz bych vyzvedla pfedevSim
operu Don Giovanni — propojeni styll zde muzeme poznat uz z oznaceni jako
,2dramma giocoso“. Uz dva a pul roku pred touto operou vSak vznikla skladba misty
dosti podobné naladéna, a to prvni mollovy klavirni koncert. V fadé klavirnich
koncertu, které Mozart napsal, ma tento az 20. misto, z celkovych 27 klavirnich
koncertu pak uz byl jen jediny dalSi mollovy, a to koncert €. 24 ¢ moll. Vypada to, jako
by mollové téniny nepatfily k Mozartovym oblibenym. V kontrastu s touto domnénkou
je ale zapotfebi zminit, Ze oba mollové koncerty patfi k nejobliben&jSim a
nejhrangjSim (spolu s nékolika dalSimi durovymi). Co se pak tyka konkrétné toniny
d moll, v niz je napsan koncert, kterym se planuji zabyvat, tak v té jsou napsana dnes
nejoblibenéjSi Mozartova dila, jako je Requiem, Casti opery Don Giovanni, arie
Kralovny noci "Der Hélle Rache kocht in meinem Herzen" z opery Kouzelna flétna

nebo klavirni Fantasie d moll.

V mé motivaci pro vybér této skladby hrala pravé mollova ténina dosti podstatnou
roli. Durové skladby jsou mymi oblibenymi jen vyjimecné&, obzvlasté ty klasicistni,
které pouze hyfi radosti a na mé az pfehnanym optimismem. Proto bych Mozarta — i
pres jeho genialitu — nemohla zaradit mezi své oblibené skladatele, kdyby nenapsal

téch nékolik dél, kterd mé dokazala zasahnout, jako je Requiem a Klavirni koncert d



moll. Protoze je mym oborem klavir, sméfoval muj vybér k druhému zminovanému
dilu.



2 Postaveni Klavirniho koncertu d moll vramci Mozartovy tvorby i

svétové klavirni literatury

Klavirni koncert d moll byl napsan v unoru roku 1785. Radi se tak mezi sérii
vrcholnych videniskych koncertl vzniklych v obdobi Mozartova nejvétSiho tvar€iho
rozmachu. V této dobé tézil Mozart z velké popularity u videnského publika, jez ho

znalo predevsim jako klavirniho virtu6za a improvizatora.t

Uz samotné Mozartovy klavirni koncerty maji v Mozartové dile i svétové literature
vyznamné postaveni. Albert Einstein na toto poukazal slovy: ,Mozartovy klavirni
koncerty jsou korunovaci a vrcholem jeho instrumentalni tvorby vibec, pfinejmensim
v orchestralni oblasti. V klavirnim koncertu fekl Mozart tak fe€eno posledni slovo ve
splynuti koncertniho a symfonického, splynuti k vy3$3i jednoté, nad niz jiz neni,

protoze dokonalé je pravé dokonalym.“?

Koncert d moll ma vSak specifické postaveni i v ramci téchto koncertu. Jak uz bylo
feCeno vyse, je prvnim z pouhych 2 mollovych dél tohoto druhu. Ukazuje nam tak
jinou Mozartovu tvar, nez jaka je nam znama z vétSiny jeho skladeb. Je naplnén
jistou démonicnosti a Casto byva spodobriovan s dily Beethovenovymi. Tato paralela
neni zcela presna, kdyz Mozartovi jde vice o pfeneseni symboliky do hudebnich dél,
zatimco v Beethovenové tvorbé jde zejména o hluboké vyjadieni vnitfniho svéta
umélce. To vS8ak neméni nic na faktu, ze Koncert d moll nema paralelu v Zadném
z predchozich klavirnich koncertd a mohl tak byt povazovan za vyznamny meznik
v literatufe hudebniho klasicismu, ktery jisté nezlstal bez vlivu na dalsi vyvoj hudebni
tvorby nejen svého autora. VSak pravé pres toto dilo si nachazeli cestu k Mozartové

tvorbé velci romantici, ale i spousta umélct dnesni doby.?

Zdaleka ne vSechny Mozartovy klavirni koncerty si udrzely po celou dobu své
existence tak silnou pozici. Zatimco Koncert d moll patfi od doby svého vzniku az do
dnesniho dne k nejhranéjSim a v repertoaru klaviristh ma pevnou pozici, mnohé
z dalSich Mozartovych klavirnich koncertl byly nejen v 19. stoleti nepravem

opomijeny.*

1 FRANCOVIC, P. Wolfgang Amadeus Mozart: Klavirni koncert ¢. 20 d moll, KV 466. Praha, 2008.
Bakalafska prace. Hudebni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze, Katedra klavesovych
nastrojil. Vedouci bakalarské prace Prof. Marian LapSansky, s. 16.

2 BOTTGER, Dirk. Wolfgang Amadeus Mozart. Olomouc: Fontana, 2005, s. 112. ISBN 80-733-6260-0.
3 ZAMBORSKY, Stanislav. Klavirne koncerty W. A. Mozarta. Vysoka $kola muzickych umeni v
Bratislave: Vydavatelstvo Michala Vaska, PreSov, 2013, s. 96-101. ISBN 978-80-89439-36-2.

4 In: Fran&ovi¢, op. cit., s. 16.



3 Analyza skladby

V této Casti se zamé&fim na charakteristické znaky jednotlivych hudebnich slozek a
jejich kontext v ramci Mozartovy tvorby. Jelikoz rozsah prace neumoznuje rozebrat
detailngji celé dilo, rozhodla jsem se soustfedit na 1. vétu (zejména expozici, ktera
obsahuje veskeré vyrazové a skladebné prvky), v niz je tézisté celé sonatové formy,
a to jak co do rozsahu (trva téméf polovinu €asu celého koncertu), tak co do

zavaznosti.



3.1 Analyza jednotlivych hudebnich slozek

3.1.1 Rytmus a metrum

Koncert zaCina gradacni plochou sméfujici do 16. taktu, ktera je vystavéna z piana
az do forte. Dulezitou sloZkou je zde rytmus, ktery vytvafi synkopami ve vysokych
smycCcich (ovéem v jejich nizké poloze) napéti. Sudé metrum ctyictvrtového taktu
vylu€uje jakoukoliv tane€nost, jejiz pocit by mohlo vzbuzovat metrum liché. Synkopy
zde tvofi doprovodnou vrstvu K linii violoncell a kontrabasu, které udavaji tézké prvni
(pozdéji i tieti) doby. Tém vSak pfedchazi skupinky not kratSich hodnot vyplriujicich
pfedchozi polovinu doby - nejCastéji Sestnactinova triola, dale Ctvefice
dvaatficetinovych not nebo dvojice not Sestnactinovych, vzdy stupnovité stoupajicich
k dlouhé noté na téZké dobé. Tim je pod napétim vytvofenym synkopami vzbouzen
urCity dojem stresu. Toho je docileno pravé i obCasnym ménénim poctu not
v jednotlivych skupinach, protoze Cas zlstava stejny, ovSem not se musi stihnout
vice. To nenecha posluchace klidnym, i kdyz tfeba jen podvédomé. Postupné se pak

pfidavaji dechové nastroje s dlouhymi drzenymi tény podporujicimi celkovou gradaci.

Od vrcholu gradace vtaktu 16 zahusti druhé housle a violy celkovy zvuk
Sestnactinovymi notami, zatimco prvni housle a cella s kontrabasy si predavaji

motivy z basové linky Gvodu.

V taktu 23 pak pfichazi kratky prechod, kde se housle opét rytmicky vraceji
k zaCatku, tedy k synkopam, avSak jen na dva takty. Takty 25 az 27 pak odlehéenymi
pravidelnymi rytmy ¢tvrtovych a osminovych not pfipravuji nastup tutti ve forte, kde
cella s kontrabasy udavaji rytmus v osminovych notach, violy to pak zahustuji
Sestnactinami, ostatni smyCce pomahaji zdUraznit prvni doby a zdvihy knim
v Sirokych akordech, zatimco cela sestava dechu Ctyfikrat opakuje rytmicky motivek
sloZeny z jedné Ctvrtové noty, osminové noty s teCkou a Sestnactiny a dalSich dvou
¢tvrtovych, vzdy na jednom akordu stfidajice dominantni A dur a tonickou d moll. Zde

uz jde jasné o zavazné dilo, Zadné napéti ani pochyby zde nepanuiji.

Nebyl by to vSak Mozart, kdyby po generalni pauze, ktera nastane po dominantnim
akordu nasledujicim po zmifovanych motivcich, nezménil tvai a nepfisel
s odleh&enym tématem. Hoboje s fagoty tak postupné tfikrat uvedou pulovymi notami
zcela jinou, ,milou” atmosféru, do niz vzdy nastoupi flétna s odlehéenym tématem,

nezatizenym zadnymi synkopami ani dirazy. Lehkost je podpofena opét i rytmickou



strankou, a to tak, ze flétna nastupuje vzdy az po osminové pauze, tedy na lehkou

dobu, pokracuje pak jen v osminovych hodnotach.

Osminoveé hodnoty a zpévnou melodii dale pfeberou housle, ale to aby se klesajicimi
sekvencemi dostaly opét do dramatic¢na, kdy v taktu 44 nastupuje opét cely orchestr
— violoncella s kontrabasy, violy a fagoty opét v osminovém pohybu, housle pak jesté
dvojnasobnou hybnosti, ostatni dechy opét podporuji vyznéni celého vrcholu
dlouhymi tény. Po &tyfech taktech jako by se cely proud na 10 taktt lehce zklidnil,
opét se vyskytuji osminové pianové motivky na lehkych dobach. Nenechme se vSak
zmast, jde jen o ,ticho pfed boufi“. UZ ony motivky jsou kontrastovany s usecnymi
sestupnymi rozklady akordu vzdy ze 4 ctvrtovych not (coz se vyskytovalo uz
v prvnim vrcholu v taktu 16). Po zminénych 10 taktech se vrati ona boufe z taktu 44,

tentokrat jesté ve vétsi sile.

Od taktu 61 se hybnost zpomali na osminové noty, ty ale na sebe navazuji v riznych
hlasech, uz i v dechovych nastrojich, a vytvareji tak mohutny plynuly tok hudby —

jako dolni tok feky, kde sice feka teCe pomalu, ale vody je v ni nejvice.

V taktech 67 a 68 dojde dokonce k uplnému zastaveni, vzdy generalni pulovou
pauzou na tfeti a Ctvrtou dobu. Je tak vytvofena puda pro pfechod vedouci do
houslového tématu, které je zatim z celé skladby nejpomalejSi a nejzpévnéjsi.
Nastupuje vzdy uz na Ctvrté dobé, aby zvySilo napéti a nebylo pfili§ uderné. Po
ligaturované tézké dobé nasleduje odtah na druhé osminé vedouci do dlouhé —
pulové noty drzené pres polotézkou tfeti dobu, melodie dal stupnovité klesa ve
Ctvrtovych hodnotach. Jde vidét, Ze se zde Mozart snazil vytvofit naprosto kontrastni
téma — zpévné a libezné. Rytmus mu v tom poslouzil pravé onim pFfesahovanim
tézkych dob, coz vytvafi jistou naléhavost. Také nejvyssi, a tedy i nejzpévnéjsi nota
celého motivku, z nichz se téma sklada, je zde prodlouzena na pulovou notu, ktera

byla doposud pouzivana pouze v doprovodnych hlasech.

Timto byla analyzovana prvni expozice. Ve zbylé Casti véty vyuziva Mozart vySe
popsané prvky k nastoleni urCitych atmosfér a pocitl. At uz jde o napéti, zavaznost i
lehkost, vzdy ma rytmické modely vyprofilované k co nejpfesnéjSimu vykresleni
pozadovaneho cile. Kazdy rytmicky motiv uz sam o sobé slouzi danému ucelu, a to i
bez dalSich hudebnich slozek. Napf. synkopy maji nastolit napéti, proto se objevuji
vSude tam, kde je napéti poZzadovano, naopak nikde jinde je nenajdeme. Toto Ize fict

o vSech zminénych prvcich (samoziejmé ne zcela bezvyjimecné).
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3.1.2 Melodie

V temném orchestralnim uvodu je vyuZito spiSe barvy nez melodie. Ta se projevuje
predevsim v pfechodech do nové harmonie, a to vzdy po 2 taktech z prim skokem
dold (kvarty, kvinty) a vétS§im skokem nahoru, dale pak stuprovité klesa k tonu
akordu v nové harmonii. Pfi zvySovani napéti uz je skok dold vynechan, skok nahoru
zmenSen na terciovy krok a melodie stoupa v kratkych sekvencich. V taktech 14 a 15
pak klesa stupnovité do tonického d. V nasledujici ¢asti jsou melodie skladany pouze
z akordickych tont — vétSinou z Etyfnotového klesajiciho rozkladu akordu vedouciho
k paté delSi noté patfici uz do jiné harmonické funkce. V taktech 25 a 26 pak pfichazi
jednoduchy prechodovy motivek slozeny vzdy ze dvou not, a to z klesajici tercie.

Timto motivkem si navzajem odpovidaji housle s hoboji.

V nasledujicim dynamickém vrcholu v taktech 28 — 31 je melodie postavena na
fanfarovém principu, a je tedy pouze z prim, mezi takty se stuprnovité posouvajicich
podle aktualni harmonie. Nasledné pfichazi vyleh&ené fléthové motivky, v nichz je
ona nadlehCenost zvyraznéna pravé melodickou linkou, kdy motivek zacina
oktavovym skokem nahoru, dvéma primami, sestupnou sextou, primou a nakonec
vzestupnym sekundovym odtahem. Pravé velké intervaly v kontrastu s vylehéenymi

staccatovymi primami davaji motivku vzdusnost.

V taktu 70 pfichazi téma v prvnich houslich. Z rytmické stranky bylo popsano jiz
vySe. Proto jen navazu na uvedeny vyklad. Mozart zde pouZziva pouze sestupné
sekundy — kromé& onéch vyraznych pulovych not, které jsou vic a vic vzdalovany

s postupnym rozvojem tématu, aby byla zdlraznéna jejich dllezitost a naléhavost.

V taktu 77 nastupuje soélovy klavir. Pravidelna melodie je ¢lenéna po dvou taktech,
kdy kazda z dvojic taktl obsahuje svuj maly vrchol. Ve vétSiné pfipadu je tento vrchol
vytvofen pravé melodicky, a to oktavovym skokem, v jednom pfipadé dokonce
decimovym. Tento velky interval je vZdy vyvazen naslednou zménou sméru (v prvnim
pfipadé nasleduje sestupna sexta, v dalSim stupnovity pohyb dold). Takto klenuta
melodie slouZi k vyraznému uvedeni sélisty po dlouhé pfedehie. Tento zdanlivé
pomalejSi a zpévnéjsi uvod, nez by se dalo oCekavat ve vété klasicistniho koncertu
oznacené Allegro, je brzy vyvazen virtu6znimi pasazemi v drobnych rytmickych

hodnotach.



V taktu 127 nastupuje vedlejSi téma. To je charakteristické kontrastnim pfedvétim a
zavétim, kdy predvéti je zalozené na kratké, ale horizontalné vedené melodii
zacinajici velkou vzestupnou sextou pfidavajici na zpévnosti vyznéni této casti,
zavéti je naopak vertikalni, a ackoliv je zde vazana melodie, je pod ni zvyraznéna

v v

pulsace. Také pouzitym notovym materidlem je zavéti ,jednodussi“ — sklada se

Melodicnost

Takt 1
Takt 13
Takt 25
Takt 37
Takt 49
Takt 61
Takt 73
Takt 85
Takt 97

Takt 109
Takt 121
Takt 133
Takt 145
Takt 157
Takt 169
Takt 181
Takt 193
Takt 205
Takt 217
Takt 229
Takt 241
Takt 253
Takt 265
Takt 277
Takt 289
Takt 301
Takt 313
Takt 325
Takt 337
Takt 349
Takt 361
Takt 373
Takt 385
Takt 397

pouze z akordickych tona aktualni harmonie.

V grafu jsem se nezabyvala vySkou melodie, ktera, dle mého nazoru, pfilis
nevypovida o celkovém charakteru skladby ze skladebného hlediska, ale velikosti
interval(l, rozvrasnénim melodické linky. Vidime, Ze nejvétsi intervaly jsou
v nejzpévneéjSich mistech, naopak virtu6zni pasaze jsou bud stupnicovité, nebo

akordické.



3.1.3 Harmonie

Stylové znaky klasicismu se projevuji ve vSech slozkach, harmonii nevyjimaje, ba
dokonce je vliv této doby u harmonické slozky asi nejpatrnéjSi ze vSech.
Jednoduchost a stfidmost bez disonanci je zaloZzena pfedevsim na stfidani toniky a
dominanty, kde se vétSina posuvek vyskytuje pouze kvuli Upravé aiolské toniny na
melodickou. Nasledné si vSak ukazeme, Ze v pfipadé tohoto vrcholného klasicistniho

dila tomu tak neni vzdy.

Skladba zacina tfemi takty v d moll, nasleduje dominantni A dur, nejprve ve formé
kvartsextakordu, dalSi 3 takty sextakordu. Nasledné se na jeden takt vraci do d moll,
aby ztéto téniny mohla nasledné postupné gradovat pres g moll (tedy
subdominantu), tvrdé maly septakord D (tedy mimotonalni dominantni septakord
k oné subdominantné) a opét g moll; dale zmenSené maly septakord fis, tedy
mimotonalni subdominantu s pfidanou spodni septimou Kk nasledujicimu tvrdé
malému septakordu E, ktery je mimotonali dominantou k a moll, jez otevira 12. takt.
Gradace pokracuje zmenSené malym septakordem h, ktery je mimotonalni
subdominantou s pfidanou spodni septimou k A dur, ktera nasleduje ve formé
dominantniho septakordu sméfujicino konec¢né do ténické d moll. Ta je upevnéna
malou harmonickou kadenci, tedy mollovou subdominantou g moll, durovou
dominantou A dur a navratem do d moll, na jejimz ostinatu plyne hudba v taktech
16-18. Nasleduje takt v dominantni téniné, ktera je rozvedena klamnym zavérem,
tudiz je dalSi takt v B dur, hned se vSak navraci A dur, ktera se nékolikrat vystfida se
zmensenym akordem d-f-gis, ktery je k A dur ve vztahu mimotonalniho akordu VII.
stupné. Nasleduji 2 takty stale v dominantni A dur, ktera je postupné ve formé
kvintakordu, septakordu i nénového akordu. 25. takt obsahuje pouhé 4 tény: cis-e-g-
b. Jedna se tedy o zmenSeny septakord VII. stupné, ktery je rozvedeny do tonické d
moll. Nasleduji kratké akordy A dur a d moll, které sméfuji do fanfarové plochy
postavené rovnéz na téchto 2 akordech: 1. a 3. takt plochy (takty 28 a 30) jsou v A
dur, zatimco 2. a 4. (takty 29 a 31) jsou vd moll. Pfed generalni pauzou zazni

v podani tutti orchestru dominantni kvintakord.

Harmonie nastupuje po pauze vtaktu 33 o tercii niz vF dur (Ize hovofit o
chromatické medianté, o vztahu chromatické terciové pfibuznosti). Nasleduje dvoji
vystfidani oné F dur s k ni dominantnim septakordem C dur, poté se celd sekvence
pfesune o ton vys (g moll stfidajici se stvrdé malym septakordem D), druhé

opakovani sekvence je pak o dalSi tén vys (tedy a moll a E dur).
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Posledni akord a moll je pak mimotonalnim lydickym sextakordem sméfujicim do B
dur. Nasleduje evolu€ni plocha imitujici kratky motivek, sloZzen& z nasledujiciho sledu
akordd: B dur, zmen$eny kvintakord e, F dur, d moll, kvintsextakord G,

kvintsextakord A, d moll, B dur, zmenSené maly kvintsextakord e a A dur.

Zmenseny kvintakord e je pro pfedchozi B dur alterovanou subdominantou.
Alterovanym tonem je zde E, které tak vytvari novy citlivy ton sméfujici do noty F.
Navic je zmenSeny kvintakord e mimotonalnim akordem VII. stupné rozvedenym
pravé do nasledujici F dur. Ta je diatonicky terciové pfibuzna s d moll. Nasleduje
mala harmonickd kadence s durovou subdominantou. Ta je zde sice v podobé
septakordu, avdak septima je zde spiSe pritahem od ténického F do dominantniho
tbnu E. D moll je pak diatonicky terciové pfibuzna s B dur. Vztah B dur
k nasledujicimu zmendené malému kvintsextakordu e je mozno vysvétlit nékolika
zpusoby. Mohlo by se jednat o subdominantni, tedy vedlejsi, alterovany septakord.
Vice se mi vS8ak zamlouva vysvétleni, Ze jde o k B dur diatonicky terciové pfibuznou
g moll s pfidanou spodni septimou — tonem E, ktery predjima nasledujici A dur. Toto
vysvétleni je dle mého nazoru podpofeno sledem subdominanty (g moll), dominanty

(A dur) a nasledné ténické d moll, jde tedy o malou harmonickou kadenci.

V taktu 44 nastupuje dal$i sekvenéni plocha. Z d moll Mozart pokracuje dvéma a pul
sekvencemi, z nichz se kazda sklada ze dvou casti. V kazdé z téchto Casti je vzdy
dvakrat vystfidana dvojice akordu. Prvni sekvence, tedy model, za¢ina — jak uz bylo
feCeno — vd moll, ktera se v prvni €asti sekvence dvakrat vystfida se zmenSené
malym septakordem e. Druha polovina sekvence je pak tvofena z mimotonalniho
dominantniho septakordu D dvakrat rozvedeného do g moll. Druh& sekvence je o ton
vySe. Prestoze v melodické lince jde o sekvenci modulujici a nikoliv tonalni, kvalita
akordu v této transpozici nezlistava stejna jako u modelu, dokonce jsou pozménéné i
harmonické funkce (jde proto o sekvenci melodickou, nikoliv harmonickou, ackoli
v nékterych usecich je imitovan i harmonicky postup). Prvni transpozice modelu tedy
zacina tvrdé malym septakordem E, ktery se dvakrat navraci zpét do d moll, ve druhé
casti nasleduje opét mimotonalni dominanta s rozvodem, tentokrat jde o dominantni
septakord E rozvedeny do a moll. Druha transpozice je uz pfenosem pouze poloviny
modelu. Ta lezi v tomto pfipadé na téninach D dur a g moll, kdy jde opét o rozvod
mimotonalniho dominantniho septakordu. Cela plocha vrcholi chromatickym
postupem od B do D. To je podlozeno akordy g moll, tvrdé malym septakordem G, a

moll a dominantnim septakordem A, ktery je rozveden do tonické d moll.
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Po Useku s Castymi zmé&nami harmonii nasleduje cely takt v této téniné slozeny
pouze z akordickych tont d moll. Pro zddraznéni vrcholu a jeho naléhavosti je tento
takt sekvencné transponovan o pul ténu vyse, tedy do Es dur. Toto kratké vyboceni
téniny je ihned popfeno kvintakordem A dur, tedy dominantou k pavodni d moll.
Misto rozvedeni do téniky vSak nasleduje klamny zavér vychazejici z harmonické
toniny, tedy B dur (nikoli h moll, jak by tomu bylo u téniny melodické). Pfes zakladni
harmonické funkce — mollovou subdominantu g moll, téniku d moll a dominantni
septakord A — se cela plocha uzavira. Nenastane vsak klidny posledni tén v d moll.
Tonika sice nasleduje, avsak v pIné sile a ve forte je v ni zapoCat novy Usek, ktery se

shoduje s pfedchozimi 5 takty, tedy ¢asti popsanou v tomto odstavci.

| tentokrat je cast zakonCena zcela shodné: misto oCekavaného zavéru graduje z d
moll novy Usek. Ten se shodné s cCasti vtaktech 44-46 skladd zjedné a pul
transpozice sekvencniho modelu. Kvality akordu a jednotlivé harmonie jsou zde vSak
odlisné. Z d moll se hudba vyviji pfes Es dur, zpét do d moll, zmenseny kvintakord e,
dvakrat mimotonalni dominantni septakord D rozvedeny vzdy do g moll, nasledny
mimotonalni dominantni septakord C rozvedeny do F dur, navrat k tvrdé malému
septakordu C, ktery je dvakrat posunut o cely tén nahoru, tedy tvrdé malé septakordy
D a E, z nichz druhy jmenovany je mimotonalni dominantou k a moll, s niz se dvakrat
vystfida, toto dvoji vystfidani dale nasleduje jesté o cely ton niz, jde tedy o

mimotonalni dominantni septakord D a kvintakord g moll.

Tyto dva akordy se vystfidaji jesSté potreti, ovSem g moll je zde ve tvaru sextakordu,
na ktery navazou unisonované noty D. Ty maji povahu spiSe téniny B dur, jde tedy o
téniny diatonicky terciové pfibuznou. Do g moll se vS8ak harmonie navrati hned
v nasledujicim taktu (takt ¢. 62). Nasleduje plagalni spoj do d moll, po niz se objevuje
opét subdominanta, ovSem tentokrat durova — G dur. Chromatickou mediantou ke G
dur je dalSi akord — E dur. Je zde vS8ak v podobé& mimotonalniho dominantniho
septakordu, a to dokonce alterovaného, kdy je vytvoren druhy citlivy ton b rozvedeny
do a v rozvodném akordu, kterym vSak neni o¢ekavana a moll, avSak jeji mollova
subdominanta d moll. D moll je nasledné upevnéna dominantnim septakordem A,
coz posluchace zbavi pocitu, Zze se mél pravé ocitnout v a moll. Tato dominanta je
rozvedena do d moll a hned nato je harmonie prevedena do diatonicky terciové
pfibuzné B dur a stejnym spojem (tedy pfes diatonickou terciovou pfibuznost) jesté

dale do g moll. Z té pokracuje vyvoj pfes d mol do zastaveni na sextakordu G dur.
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Vyvoj je pak stejny jako v pfedchozi &asti — od alterovaného dominantniho

septakordu E az po finalni d moll, na niz navazuje uz posledni ¢ast prvni expozice.

Tato zavéreCna Cast je harmonicky znacné jednodussi. Trikrat se zde objevuje
kadence ve formé tonického kvintakordu/sextakordu d moll, zmenSené malého
septakordu e (tedy septakordu Il. stupné zastavajiciho funkci subdominanty) a
dominantniho kvintakordu A dur. Tato trojice akordl je v prvnich dvou pfipadech
rozvedena klamnym zavérem do B dur, na niz navazuje diatonicky terciové pfibuzna
d moll a kadence se opakuje. Ve tfetim pfipadé je dominanta rovnou nasledovana

tonickou d moll.

Vyvoj harmonie

Takt 1
Takt 13
Takt 25
Takt 37
Takt 49
Takt 61
Takt 73
Takt 85
Takt 97

Takt 109
Takt 121
Takt 133
Takt 145
Takt 157
Takt 169
Takt 181
Takt 193
Takt 205
Takt 217
Takt 229
Takt 241
Takt 253
Takt 265
Takt 277
Takt 289
Takt 301
Takt 313
Takt 325
Takt 337
Takt 349
Takt 361
Takt 373
Takt 385
Takt 397

Graf neznazoriuje jednotlivé toniny, nybrz frekvenci zmén jednotlivych tonin. Ukazuji
se zde kontrasty mezi plochami harmonicky stalymi a plochami, které vystfidaji i 8
harmonii za jediny takt. Z grafu je zfejmé, Ze vétSinu Casu je harmonie pomérné
stala, vystfidaji se primérné 2 nové (rozdilné od taktu pfedchoziho) harmonie za
jeden takt (nejsou vyjimkou plochy, kdy je nékolik taktd na téZze harmonii — viz
s ne pfili§ dlouhymi, zato vyraznymi pasazemi, v nichz je frekvence zmén harmonie

mnohem vy$8i — nova harmonie pfichazi kazdé pul doby.

Z vySe uvedeného lze dovodit, Ze se Mozart nebrani — v klasicismu tak ¢astému —

stfidani toniky a dominanty, vyuzivani malé harmonické kadence, apod. Nepfipustil
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vSak, aby se skladba stala pravé onim opakovanim nudnou, a proto vzdy v momenté
nasledujicim po del$i harmonicky méné zajimavé ploSe pfichazi se sledy akordl
naprosto odliSnymi, at’ uz jde o vyuzivani alteraci Ci lydického akordu. To vSe se mu
vSak dafi skryt pod rousku stylovosti, a tudiz neni tok hudby témito ozvlastnénimi
nijak narusen. Nesmime také opomenout zminit hojné uzivané mimotonalni
dominanty, které jsou €asto pouzivany jak mezi dosSkalnymi akordy, tak k propojeni

s akordy ,cizejSimi*.
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3.1.4 Témbr, barva, instrumentace

Uvod patfi pln& smyécim. Sytd smyécova barva je vysledkem souznéni vsech
smyc&covych nastrojd, jejich jednotlivé melodické linky jsou umistény do nizSich poloh
konkrétnich nastroju. Po 8 taktech zaCne cela tato masa zvuku postupné stoupat,
gradace je podporovana pfidavajicimi se dechovymi nastroji, které drzi dlouhé
akordické tony. Jako prvni se pfidaji horny, dale fagoty, hoboje a nakonec flétny,
které spole¢né s hobojem zajisti klesajici melodii zklidnéni prvni gradace, aby mohla

v taktu 16 nastoupit nova plocha v tutti, subito forte.

V této ploSe se poprvé pfidaji i tympany. Druhé housle a violy udrzuji plynouci tok
hudby na svych tremolech, zatimco ostatni nastroje jsou stfidavé vynaseny do
popfedi se svymi melodickymi motivky. Diky zminény tremolim a drzenym dlouhym
tébnim zejména fagotl je vSak i pFes stfidani ostatnich nastroji umoznéno

nenarusSované plynuti celkové masy zvuku orchestralniho tutti.

V taktu 22 pfichazi zlom, kdy pouze housle dvojhlasné v pianu pfipravuji pfechodnou
Cast. O takt pozdéji se k nim pfidaji hoboje a fagoty. V taktu 24 se sice rozezni uz
cela smycCcova sekce spolu se zminénymi dfevénymi dechovymi nastroji, avSak Cast
je vylehena, hrava, poklidna. Chysta se totiz nastup dalSiho tutti v taktu 28. Zde
zazni plnym zvukem fanfar veSkeré dechové nastroje spolu s tympény a houslemi.
Pod tim v§im stupriovité kraci violoncella a kontrabasy v osminovém rytmu spolu
s violami, které tyto osminy vyplnuji dvakrat tak rychlym pohybem na stejnych

notach. V&e utichne generalni pauzou v taktu 32.

Nasledujici ¢ast patfi v kontrastu k uvodu dfevénym dechovym nastrojum. Misto oné
uvodni syté smyc€cové barvy zde v pianu nastupuji fagoty s hoboji, na néz navazuji
flétny. Ty jsou sice podporeny houslemi, avSak ty zde hraji pouze doprovodnou roli.
V nasledujici pétitaktové sestupné sekvenci uzavirajici tuto ¢ast ziskaji smycCce uz
trochu vyraznéjsi roli, avSak stale znéji pod vyraznymi drzenymi tény hoboju, které
udavaji hlavni barvu této €asti. Violy, violoncella a kontrabasy zvyraznuji pouze
harmonicky prvni a tfeti doby, prvni a druhé housle si pak odpovidaji vzajemné

propletenymi motivky.

Od taktu 44 je prvni expozice vyplnéna uz jen tutti plochami, které jsou oddélené
kratkymi zklidnénimi. Prvni tato plocha trva do taktu 51 a je vedena houslemi, které
také dominuji nasledujicimu jeden a pul taktu dlouhému pianovému zklidnéni.

Nasleduje zopakovani pfedchozich 5 taktd, takze jde opét o tutti s vedouci Ulohou
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housli a kratky smyCcovy pfechod. V taktu 58 nastupuje tfeti z gradacnich ploch.
Tentokrat vedouci ulohu pfebiraji hoboje, avSak ne na dlouho. Uz v taktu 61 se ji
opét chopi housle. V taktu 67 pak nastava generalni pauza, po niz se nastrojové
obsazeni témé&f neméni (pouze na dva takty umlknou flétny a hoboje), avdak cely
orchestr nastoupi subito piano. Tato pfechodna &ast uz je v rukou celého orchestru,
nikoli pouze smyccu. V taktu 71 usti do posledni ¢asti prvni expozice, ktera jiz neni
Zzadnou velkolepou gradaci. Naopak jde o zklidnéni, které pfipravi pudu pro nastup
solového klaviru. Tohoto uUkolu se zde chopi smyCcova sekce, ke které se

v poslednich taktech pfidaji také hoboje a fagoty.

Instrumentace
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Graf znazoriuje, v jakych Castech skladby hraji jaké nastroje. Jednotlivé ukazatele
jsou na sebe navrstvené tak, aby se dal z grafu vyCist také poCet sou€asné znéjicich
nastroji uréujici aktualni barvu zvuku. Modra barva znazornuje smyccové nastroje,
zelena dechové, Cervena klavir. Z grafu vidime, Ze smyCce se Casto stfidaji se
s6lovym klavirem (ktery v8ak vétSinou zni nad témito smycci), ob& pasma jsou
doplfiovana spiSe kratSimi useky dechovych nastroji. Tympany téméf ve vSech

pfipadech dopliuji pouze tutti, stejné jako klarinety. Z dechovych nastroju jsou
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nejCastéji pouzivany hoboje, dale také flétny a fagoty. Smyc€cova sekce zni vétSinou

soucasné, a to v delSich plochach.

Je jen malo €asti, kde zni samostatné dechové nastroje. V takovém pripadé jde jen o
opravdu kratké, nejCastéji jednotaktové useky, v nékolika malo dalSich mistech zni

dechové nastroje spole¢né s klavirem, aniz by byly doplnény smycci.

Vyvoj celkové barvy v prubéhu skladby tedy sestava nejCastéji ze stfidani ploch

smyccovych, tutti orchestralnich, smy&covych s klavirem a z ploch séloveho klaviru.
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3.1.5 Svétlost

Jak uz bylo feCeno vySe, v Mozartovych vrcholnych dilech se kloubi s typickou
mozartovskou jasnosti a hravosti také zavaznost a dramati¢nost. To se projevuje
zejména v mollovych skladbach, klavirni koncert d moll nevyjimaje. V dramatickych
mistech se setkavame s hustsi fakturou i s niZzSimi polohami jednotlivych nastroji. Se

Vv s

nam tak stfidaji plochy se svétlejSim a temnéjSim zabarvenim zvuku.

Cely koncert je uvozen Casti spiSe temnou. Ta je pouze v taktech 14 a 15 narusena
svétlejSim pfechodem, aby dale pokraCovala. Ona svétlost v pfechodovych taktech je
dominuji spiSe smycce, v jasnéjSich mistech dfevéné dechové nastroje (coz ovSem

neplati bezvyjimecné).

V taktu 23 se zacne celkovy zvuk vylehCovat (po tutti pokracuji pouze prvni a druhé
housle), takty 25 az 27 jsou pak opét pfikladem typické mozartovské svétlosti.
Dominuji zde hoboje znéjici nad fagoty, smy&ce zde maji staccatované vylehené
doprovody, basova linka je vedena v osminovych notach stfidanych s osminovymi

pomlkami.

V taktech 28-32 je fanfarové misto, které bych zaradila do ,tfeti kategorie®. Ani bych
ho nenazvala temnym, ani svétlym, spiSe jako mohutnym. Mam-li vSak pFece jen
zachovat pouhy dualismus vlastnosti a nevystupovat ze Skaly temny — svétly, pisobi

toto misto spiSe temnéjSim dojmem, ackoliv neni uUplné v nizkych polohach

vrvse

Po generalni pauze nastava naprosty zlom a pfichazi jedno z nejsvétlejSich témat,
v némz opét dominuji dfevéné dechové nastroje (zejména hrava a vylehéena
melodicka linka flétny). Od taktu 39 pfibude vice smycCcové barvy, pfesto stéle
zUstavame v useku se svétlym zabarvenim zvuku. Ten je ,rozsvécen® stale znéjicimi

hoboiji, které se linou nad smyccovou sekci.

vrvs

hustou fakturou, velkou dynamikou a zdvojenim melodické linky, kdy druhé housle
kopiruji linku prvnich housli, avdak o oktavu nize. Obdobné je dvojena druha
smycCcova linka, ktera je prezentovana violami, violoncelly a kontrabasy. Plochu dale

zatemnuji lesni rohy drzenymi akordickymi tony. | u dechovych nastroji se vyskytuji
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unisona vice nastrojovych skupin, které zahustuji hudebni tok a ztemriuji celkové
vyznéni. OvSem celé dilo je zapotfebi hodnotit stale v hranicich klasicistni tvorby.
Temna Mozartova plocha by u nékterych skladateld romantismu mohla byt nejsvétleji

znéjicim mistem celé jejich rozsahlé tvorby.

V taktu 71, kdy po tutti pokraCuji pouze smyCcové nastroje, nastupuji prvni housle

s pomeérné odlehCenou melodii, a tak cely hudebni proud opét trochu zesvétli.

V taktu 77 se predstavi poprvé solovy klavir. Zac€ina zcela odliSné od uvodu celé
skladby (na rozdil od pfevazné vétsSiny ranéjSich klasicistnich dél, kdy solista pouze
zopakuje prvni expozici pfednesenou orchestrem). Zde zacCinajici plocha patfi k tém
svétle znéjicim. Zatemrnovat se zacina v taktu 88, dalSi opravdu temna (opét
,opravdu temna“ pouze v kontextu Mozartovy tvorby) plocha nastava v taktu 91,

Vv jejimz duchu pokracuje i solista ve svém dalSim vstupu od taktu 95.

V dal§im vyvoji je svétlost a temnost dana prevazné charaktery jednotlivych témat,
ktera uz byla rozebrana v rdmci orchestralni expozice. Ke zménam obcas dochazi

také z dlivodu charakteru jednotlivych tonin.

V grafu uvedeném nize je znazornéno stfidani jednotlivych svétlejSich a temnéjSich
ploch, pficemz nulova hodnota znaci nejsvétlejSi zvukové zabarveni, zatimco vrcholy

kfivky patfi plocham temnym.
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Z uvedeného grafu lze vycist, Ze expozice skladby je sloZzena z delSich kontrastnich
ploch, co se tyka svétlosti. V orchestralni expozici pfevladaji plochy temnéjsi, po
nastupu solisty naopak ty svétlejsi, i prestoze jde rovnéz o expozici, tentokrat druhou.
Je to dano pfidanim nékolika témat, ktera patfi k nejsvétlejSim Castem skladby.
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Naopak témér vSechny temnéji zabarvené Casti druhé expozice jsou prevzaty z té
prvni. Mozart tak reaguje na rlizné zvukové moznosti orchestru a sélového klaviru, a
tak se snazi dosahnout kontrasti, na nichz jsou skladby koncertantniho typu

zalozeny.

Ackoliv orchestr dokaze zahrat i vylehCené, hravé a svétlé Casti, nad klavirem
dominuje zejména v Castech tutti, jelikoz sélovy nastroj ani s témi nejlepSimi
vlastnostmi nemuize dosahnout zvuku takové intenzity. | kdyz jsou tyto plochy ¢asto
V pianu, je ono ,intenzivni piano“, vytvofené velkym pocétem hracu, nécim, co je pfi
hfe na sélovy nastroj nenapodobitelné. Pravé tyto €asti jsou vyuzivany k nastoleni
idealni atmosféry u hudby temnéjsi. Naopak solista si vyhraje mnohem lépe a snaze
nez orchestr slozeny z desitek hra¢d s delikatesou drobnych detaild a nuanci, které

Mozart Casto vyuziva ve svétle znéjicich mistech, ktera jsou pro néj tak typicka.

Proto se zde, v klasicistnim koncertu, kde by posluchaC ¢asto oCekaval jesté zcela
pravidelnou formu, setkavame pravé kvali kloubeni mozartovské svézesti
s dramatismem i s méné pravidelnou formou, coz se nam projevuje i v oblasti
svétlosti zvuku. Kdyby byla forma pravidelna, vypadaly by v grafu obdobné i obé dvé
expozice. Misto toho se Mozart snazi vyuzit pfednosti jak sélisty, tak orchestru — a

pFizpUsobuje tomu celou formu.

e

Budeme-li pokraCovat dale, mizeme vidét, Ze provedeni je uz Clenitéjsi. Repriza pak
navazuje strukturou na expozice. Nejprve na tu druhou, jelikoz je stale zuCastnén i
s6lovy klavir. Dochazi zde proto k ¢astéjSim kontrastim. Zavér skladby se pak svou
zvukovosti a svétlosti — v tomto pfipadé spiSe tedy temnosti — podobé& expozici prvni,

a to z vy8e zminénych davodu.
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3.1.6 Tempo a agogika

Otazka tempa je v pfipadé tohoto koncertu pomérné jednoducha, jelikoZ je tempo
neménne. Jedinym tempovym ,pokynem® autora je oznaceni Allegro na zacatku
skladby. Zakladni tempo je tedy ,rychle®, zhruba okolo 140 dob za minutu. Mozart se
tak neodchyluje od klasické cyklické sonatové formy z dob klasicismu (ne pozdniho),
kdy pro vyjadieni tempovych kontrastli slouzi spiSe jednotlivé véty v rdznych

tempech, zatimco uvnitf jednotlivych vét je tempo konstantni.

Agogické pojeti tohoto koncertu bude dosti zaviset na konkrétnich interpretech.
Celkové Ize fici, ze ktempovym odchylkhm bude dochazet v pfevazné vétsiné
v s6lovych Castech, v orchestralnich mnohem meéné. Je to dano povahou orchestru
jakoZzto kolektivniho télesa — v kontrastu se solistou, ktery je do urCitych mezi ve své

interpretaci mnohem svobodnéjsi.

Druhym divodem — vedle moznosti sélisty/orchestru — je vlozeni nového tématu pfi
vstupu sélového klaviru, které se vubec neobjevuje v orchestralnich ¢astech.
Dulezitym je charakter tohoto tématu. K jeho podtrzeni je téma Casto hrano lehce
pod tempem, aby stihly vyznit velké zpévné intervaly. To naopak kontrastuje se
vSemi hybné&jSimi pasazemi, které se naopak hravaji lehce nad tempem, aby vyznély

virtu6znéji.>

Z tohoto divodu muizeme v taktu 87 Casto zaznamenat lehké zvolnéni — jde o takt
zakoncuijici Cast, ktera je lehce pod tempem, navazuje Cast, ktera je naopak lehce
nad tempem (nebo alespori v pavodnim tempu). Proto je toto zvolnéni nutné, aby

nebyl pfechod do vyssiho tempa pfilis napadny.

Dal$i mirnou odchylku zaznamename v taktu 127, kde je vhodné, aby solista lehce

protahl pomlku na 2. dobé, a tak vice odsadil nastup vedlejSiho tématu.

V provedeni pfichazi troji zopakovani Casti ,klavirniho“ tématu — pokazdé je v jiné
toniné a pokazdé je nasledovano virtuozni ¢asti. Zde se proto nejvice projevi ¢astéjsi

stfidani temp, i kdyz je cilem interpret( nedat tyto zmény posluchacum pocitit.

Poprvé je téma transponovano do F dur, podruhé do g moll, kde ziska smutnéjsi
charakter (pfedevSim v taktech 209 a 211), coz vice naru$i pravidelnost tempa.

Nakonec je téma citovano v Es dur. Tato tonina je od ténické d moll nejvzdalenéjsi,

5 Dle slov profesora Ivana Klanského jsou koncerty — na rozdil od sonat, které jsou psany pro hudbu
samotnou — psany proto, aby se sélista ,predvedI®.
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viv s

Takty 220 az 226 jsou tak asi nejpomalejSimi takty z celé prvni véty, aC jde jen o
drobné agogické odchyleni. Jako kontrast k tomu nastupuje v taktu 227 nejdelsi (a

v ori

mozna také ,nejrychlejsi“) €ast slouzici k exhibici solisty.

Repriza pak z velké Casti, co se tyka agogiky, kopiruje expozici. Nové se zde
objevuje pouze velké zpomaleni pfed kadenci v taktech 363—-365. Ani v Uplném
zavéru skladby nedochazi k velkému tempovému odchyleni. Jelikoz je skladba
zakoncCena v pianissimu, neni zapotfebi pfili§ zpomalovat, jak by tomu bylo v pfipadé
vétSich dynamik. V praxi je tak pouze nasazena posledni nota po pomlice o drobny

zlomek sekundy pozdéji.
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3.2 Forma

Analyzované dilo je prvni vétou z tfivétého klasicistniho instrumentalniho koncertu.
Jako celek jde o cyklickou sonatovou formu v nijak netransformované podobé (prvni
véta v sonatové formé, druhd — pomalda — véta je oznaCena jako Romance a je
v prokomponované velké formé tfidiiné ABA', coz je pro 2. véty cyklickych

sonatovych forem typické; treti je pak rychla, jak je zvykem).

Samotna prvni véta v8ak vykazuje urcité odliSnosti od ,ucebnicové” sonatové formy

(tentokrat uz v uz§im smyslu).

Celkem ma 1. véta 397 taktd. Hned v 1. taktu zaCina expozice, aniz by byla uvozena
néjakou introdukci. Ta trva az do taktu 76. Druhou expozici bychom mohli brat uz od
taktu 77, avSak jak bylo vySe jiz nékolikrat zminéno, soélovy klavir nastupuje zcela
jinym tématem, nez jaka najdeme v orchestralni expozici. Jelikoz vSak jde o
vyznamné téma prolinajici se celou prvni vétou, nepfijde mi vhodné ho nazvat
pouhou mezivétou nebo interludiem (toto téma je nékterymi autory oznacovano jako
,alternativni hlavni téma“)¢. Samotné hlavni téma obsaZené uz v obou expozicich

pak nastupuje v taktu 91.

Druha velka ¢ast, tedy provedeni, pfichazi po dalSich 101 taktech, tedy v taktu 192.
Svym rozsahem se ostatnim Castem nevyrovna. To je mimo jiné znakem toho, Ze
jesté nejde o vrcholny beethovenovsky klasicismus (a pozdéjsi obdobi), kdy je

provedeni pfikladana vétsi a vétsi vaha. Zde konci provedeni v taktu 253.

V taktech 254-389 nalezneme reprizu. V zavéru skladby se pak vyskytuje kratka
koda, a to v taktech 390-397.

Struktura sonatové formy

1. expozice 2. expozice Provedeni M Repriza MKoda

6 CAPLIN, William Earl. Classical form: a theory of formal functions for the instrumental music of
Haydn, Mozart, and Beethoven. New York: Oxford University Press, 1998, s. 245-246. ISBN 01-951-
0480-3. s. 245-246.
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3.2.1 Prvni expozice

Hlavni téma zacina v taktu 1 a kon¢&i na prvni dobé taktu Sestnactého. Jedna se o
symetrickou dvojperiodu, kdy prvni 4 takty tvofi pfedvéti prvni periody, takty 5-8
zaveti prvni periody, v 9. taktu zacCina druha perioda opét predvétim a posledni 4
takty hlavniho tématu jsou zavétim oné 2. periody. Na hlavni téma se fetézenim

napojuje evolu¢ni mezivéta (a), ktera rozviji motivy z hlavniho tématu.

V taktu 28 pfifazenim nasleduje mezivéta epizodni (b), ktera pfinasi novy tematicky
material, avSak ne natolik vyznamny, aby Slo o samostatné téma. Tato mezivéta trva
do taktu 32.

Nasleduje modula¢ni mezivéta (c), kterd ve 2. expozici a v reprize pfipravi téninu
vedlejSiho tématu. V prvni expozici je ale vedlejSi téma vynechano. Misto néj
navazuje na mezivétu modulujici z F dur do d moll dalSi epizodni mezivéta (d)

zacinajici v taktu 44, trvajici 4 takty.

Skladba pokracuje dvojim opakovanim mezivéty (e), ktera je svou stavbou spise
epizodni, ale ve svém zaCatku pfebira téma z mezivéty ,a“. Tato mezivéta trva
v obou pfipadech 5 taktd. V taktu 58 se pak setkavame opét s mezivétou ,d“ v lehce
pozmé&néné podobé (d). Cast zadinajici v taktu 62 je opét dvojim opakovanim stejné
mezivéty, ktera tentokrat motivicky Cerpa z mezivéty e ale na rozdil od mezivét ,d"

a ,d“ se od mezivéty ,e" liSi mnohem vyraznéji, proto si ji oznacime samostatné (f).

V taktech 71-77 se nachazi zavérecné téma.

1. expozice

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90
hlavni téma A mezivéta a mezivéta b H mezivéta ¢
B mezivéta d H mezivéta e (1) H mezivéta e (2) B mezivéta d'
H mezivéta f H mezivéta f' zavérecné téma C
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3.2.2 Druh& expozice

Jak uz bylo nékolikrat feceno, 2. expozice nezacina tématem hlavnim, ale tématem,
které se ve skladbé do té doby neobjevilo. Toto téma (,alternativni hlavni téma“ — D)
se nachazi v taktech 77-87. Je nasledovano kratkou tfitaktovou spojkou (g). V taktu
91 pak konec¢né nastupuje hlavni téma. To je ve svém zavéru prodlouzeno o 2 takty,

aby tak zmodulovalo do dominantni toniny, v niZ nastupuje mezivéta ,b*, a to nejprve
ve své plvodni struktufe (s rozdilnou instrumentaci kvuli sélovému partu klaviru),

poté v diminuci (harmonie se zde nestfida po celych taktech, ale po polovinach — b*).

V taktu 115 nastupuje modulacni mezivéta ,c“, ktera je nasledovana 4taktovou

epizodni mezivétou virtudzniho charakteru v taktech 124-127 (h).

V taktu 128 (se zdvihem v taktu 127) se konecné objevuje vedlejsi téma (B), a to do

taktu 135 v klavirni verzi, poté je jeSté jednou zopakovano orchestrem.

Nasleduje epizodni mezivéta (i) v taktech 143-153, na niz je Fetézenim
navazana mezivéta ,d““. Po tfitaktové spojce (j) je motiv této mezivéty jesté jednou
upraven do podoby ,d“*“. V taktu 162 pak pfichazi opét nova mezivéta (k) virtuézniho
charakteru, ktera konCi az na 1. dobé taktu 174, kde zaroven nastupuje mezivéta
,2a‘, ktera tak byla pfesunuta z Uvodu expozice, kde se nachazela pfi expozici
orchestralni, az pfed zavére¢né téma. To nastupuje v taktu 186 a koncCi na prvni

dobé taktu 192.

2. expozice

0 20 40 60 80 100 120 140
H "Klavirni" téma D W mezivéta g hlavni téma A' mezivéta b’ mezivéta b"
H mezivéta c H mezivéta h vedlejSitéma B H mezivétai B mezivéta d"
W mezivéta j B mezivéta d"" mezivéta k mezivéta a' zavére€né téma C
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3.2.3 Provedeni

Provedeni této sonatové formy ma celkem jednoduchou strukturu. Zpracovana tu
jsou dvé témata, a to ,klavirni“ téma a hlavni téma. Kazdy ze tfi pododdilt zacCina
provedenim klavirniho tématu v jiné toniné. Nasleduje virtuézni mezivéta a

zpracovani motivu z hlavniho tématu.

V taktu 192 zacina tedy provedeni ,klavirnim“ tématem v F dur v lehce pozménéné
podobé. V taktu 199 pak nasleduje virtudzni mezivéta, ktera je v taktu 202 propojena

fetézenim s provedenim Casti hlavniho tématu. Ta zde ma také funkci modulacni.

V taktu 206 zacina druha cast. ,Klavirni“ téma je tentokrat v g moll a trva do taktu
212. Nasleduje opét virtudzni mezivéta, ktera se fetézi na modulacni zpracovani

hlavniho tématu v taktu 216.

Posledni provedeni ,klavirniho“ tématu, tentokrat v Es dur, zagina v taktu 220.
V taktu 227 pak zacina opét virtudzni pasaz, ktera ale uz neni vystfidana motivy
z hlavniho tématu, nybrZ je jimi od taktu 232 doplnéna, a to az do taktu 242. Ve
zbytku provedeni pak uz ,vladne® pIné sdlista ve virtuéznich pasazich. Tato ¢ast usti

az do taktu 251, v némz je pfipravovana repriza.

Provedeni
0 10 20 30 40 50 60 70
provedeni klavirniho tématu (XD) H virtudzni mezivéta (x)

modulaéni zpracovani hlavniho tématu (XA) = XD'

Hy XA'
XD" Hz
XA" M virtudzni pasaz X
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3.2.4 Repriza

Repriza zacina v taktu 254. Co se tyka jeji struktury, nékteré prvky pfebira z prvni
expozice, jiné z druhé. Zacatek ma spolecny s expozici orchestralni.” Je uvozena
hlavnim tématem, na které, stejné jako v prvni expozici, navazuje mezivéta ,a“ a

mezivéta ,b", ktera zde ma vSak stejnou podobu jako v expozici druhé.

Nasledny vyvoj je shodny v obou expozicich, a proto tomu neni jinak ani v reprize.
Jde o modulaéni mezivétu ,c*“. Ta zaCina v taktu 288 a slouzi zakladnimu prvku
sonatové formy, tedy rozliSeni tonin vedlejSiho tématu v expozici a reprize. Zatimco
v expozici bylo vedlejsi téma v F dur, tedy téniné paralelni k tonice, v reprize je uz
vedlejSi téma v toniné hlavni. Zminéna modulaéni mezivéta vSak zmoduluje do
dominantni A dur, ve které pokraCuje 4taktova mezivéta ,h*. Dominantni ¢asti je
pfipravena puda pro nastup vedlejSiho tématu, které nastupuje v taktu 303 (se
zdvihem v taktu 302).

Struktura je pak shodna s druhou expozici. V taktu 318 zacina epizodni mezivéta (1)

113

trvajici 12 taktd. Nasleduje zopakovani mezivéty ,d““ (tentokrat v d moll), spojka ,j“ je
zde rozSifena ze 3 na 5 taktu, poté pfichazi opét mezivéta ,d“*“. Nasledujici mezivéta
.K“ je rozSifena na 15 taktd a kon¢i na prvni dobé taktu 356. Zde také konci sélovy

part.

Orchestr pokraCuje mezivétou ,a“ ktera vede ve svém osmém az desatém taktu

k Uplnému zastaveni v taktu 365. Nasleduje sélistova kadence.

Po ni se opakuje velka ¢ast prvni expozice, a to od prvniho uvedeni mezivéty ,d“ az
po zavérecné téma. Jedinou zménou je zde urcité zkraceni, kdyz se mezivéty ,e*“ a

1 vyskytuji vzdy pouze v jednom provedeni (jsou tedy vynechany mezivéty ,e“ a ,f“).

Zaverecné téma zde koncCi na prvni dobé taktu 390.

7 William E. Caplin k tomuto dodava: ,Pokud sélova expozice zacina alternativnim hlavnim tématem,
zfidkakdy jim zaé&ina i repriza. Mnohem &astéji je toto téma pouZito kdekoliv jinde ve vété, napf. na
zacatku provedeni (jako v Mozartovych klavirnich koncertech d moll a ¢ moll nebo Beethovenovych
klavirnich koncertech B dur a G dur) nebo za hlavnim tématem v reprize (tak je tomu napf.
v Mozartové koncertu pro lesni roh a orchestr Es dur, K. 417.“ — In: Caplin, op. cit., s. 249, 287.
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Repriza

20 40 60 80

hlavni téma A’ mezivéta a mezivéta b’

H mezivéta h' vedlejSitéma B W mezivéta |
W mezivéta d"' mezivéta k' mezivéta a'"
B mezivéta d' H mezivéta f' zavérecné téma C

100 120 140 160
H mezivéta b" H mezivéta c'

H mezivéta d" W mezivéta j

B mezivéta d H mezivéta e'
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3.2.5 Koda

Zavérecna cast skladby se sklada z jedné dvojperiody. Predvéti i zavéti prvni periody
jsou shodna a maiji otevieny zavér, predvéti druhé periody je sloZzeno ze dvou
shodnych taktd opét s otevienym zavérem, vSe je pak uzavieno zavétim, které
sestava uz jen ze 3 stejnych akordd d moll prolozenych pomlkami. Koda vychazi

tematicky z hlavniho tématu, a uzavira tak obloukem celou prvni vétu.

29



4 Vliv zjisténych poznatku na interpretaci dila

VySe jsem se pokusila zanalyzovat jednotlivé aspekty dila, jeho zvlastnosti, ale
naopak i prvky shodné s tvorbou Mozartovych soucasnikd. Ze zjisténi vyplyva, Ze
Mozart nepouziva jiné kompozi¢ni prvky nez ostatni klasicistni skladatelé (at' uz jde o
melodickou, harmonickou ¢i rytmickou hudebni slozku). V ¢em je tedy jeho hudba

vyjimecna?

VSechny prvky jednotlivych hudebnich slozek v ramci celé formy maji své konkrétni
vyznamy; jak uz byl vySe zminén citat Alberta Einsteina, jde o urcitou ,vySSi jednotu,

nad niz jiz neni, protoZze dokonalé je pravé dokonalym.*

Mozart vSe pouziva velice dusledné a kazdy nepatrny detail zvySuje hodnotu jeho
dila. | pfi separaci jednotlivych hudebnich slozek nam dava pocitit celkovou tvar,
vyvoj nalad skladby. Tak napfiklad dramatickych ¢asti neni dosazeno pouhym
,2dramatickym tokem hudby“, nybrz prudkou melodii, dramatizujicim rytmem a
naléhavou harmonii. Zadna slozka nebyva opomijena. Tim je vysledny uginek
maximalné zesilen. Naopak stejné rytmické &i melodické ,figury“ se témér nikdy

neopakuji v ¢astech s riiznou naladou.

Mozart touto cestou maximalné napomohl interpretdm v Ukolu zhostit se tohoto dila.
Hudebni pfedstava je tak pomérné jasna, ovSem pouze v pfipadech, Ze si je umélec
téchto skladatelovych ,napoveéd” védom. To obnasi nejen znalost Mozartovy tvorby,

ale i dalSi dobové nejen klavirni literatury, dobového vkusu.

Tento fakt v8ak neznamena, ze touto ,jasnou“ interpretaci je interpretace jedina
mozna. Hudba by méla byt vZzdy projevem interpreta, nikoli ,stroje“ kopirujiciho

stovky a tisice pfedchozich umélcu.

Pokusim se nékteré nuance demonstrovat na porovnani uvodu nékolika nahravek.
Jde o nahravku Virtuosi di Praga v ¢ele s Jifim Bélohlavkem, v niz se s6lového partu
ujal prof. Ivan Klansky, dale nahravku souboru Camerata Salzburg, v niz dvojroli
dirigenta i solisty zastava Mitsuko Uchida, Martha Argerich je sdlistkou ve treti
nahravce, a to za doprovodu Orchestra di Padova e del Veneto pod taktovkou
Alexandra Rabinovitche a v posledni ze sledovanych nahravek zastal post dirigenta i

klaviristy Friedrich Gulda za doprovodu Mnichovské filharmonie.
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Z vySe uvedené analyzy je zfejmé, Ze uplny zacCatek skladby ma vyvolavat urcity
neklid, napéti. Tohoto je dosazeno ve vSech ze sledovanych nahravek (tedy

,Mozartiv zamér“ je naplnén). Pfesto je kazdy ze CtyF uvodu jiny, jedinecny.

Prvni interpretace je dosti zaméfena na vysoké smycce, které ve své vazané podobé
a v relativné rychlém tempu zvukové prekryvaji vzruSenou basovou linku. To vSak
nebrani vrcholicimu napéti a neklidu, kdyz v pribéhu gradace za¢nou stoupat prave i
tyto smyc€ce. Mozart tak souasnou gradaci v rliznych melodickych linkach umoznil
interpretovi libovolné si zvolit, kterou bude preferovat, aniz by byl zmafen zamér

dané plochy — aniz by misto pfiSlo o svou zamys$lenou naladu.

Druha nahravka nam pfredstavuje zcela kontrastni provedeni. Tony vysokych smyccl
jsou zkraceny na minimum a spolu s pomalejSim tempem davaji moznost vyniknout
violoncellim s kontrabasy, jejichz role je pro vyznéni této Casti zcela zasadni (viz

vySe v Casti Analyza).

Treti nahravka je urCitym kompromisem, ovSem v tom nejlepSim slova smyslu.
Tempo je spiSe rychlejsi, aby mohly vysoké smycCcové nastroje napjaté plynout,
avSak nepohybuje-li se jejich melodicka linka, ustupuji dynamicky do pozadi a davaji

prostor basum. Jednotlivé linie se tak prolinaji.

Posledni ze sledovanych nahravek je opét ,kompromisem® mezi prvnimi dvéma
verzemi, ovSem s vyuzitim jinych prostfedkd nez v interpretaci italského orchestru.
Gulda zvolil tempo spiSe pomalejSi, housle vSak tény nezkracuji jako v druhé
nahravce. Presto — na rozdil od nahravky prvni — je zde vénovana velka pozornost i
basové lince. Pravé diky lehce pomalejSimu tempu si mize dirigent dovolit sledovat

obé pasma a pfitom nezahltit posluchace uz na prvnim fadku skladby.

Vidime tak, ze kazda z interpretaci upfednostrniuje jiné linie, jiné naladotvorné prvky.
VSechny z téchto prvku jsou v§ak schopny samy o sobé docilit onoho pozadovaného

vyznéni, a proto nalada plna napéti a vzruchd nechybi v Zzadné z nahravek.
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5 Zaver
V této praci jsem se snazila najit paralelu mezi analyzou Mozartova Klavirniho

koncertu d moll a jeho interpretaci.

Po nastinéni zakladnich informaci o pozici tohoto dila v Mozartové tvorbé i klavirni
literatufe vibec nasledoval rozsahly rozbor 1. véty, v niz tkvi tézisté skladby, ktery
poukazal na pouzivani riznych prvku zpusoby potfebnymi pro dané konkrétni misto
ve skladbé. Pokusila jsem se tak osvétlit duvody, diky nimz je tato skladba
nepretrzité od svého vzniku az po souc€asnost na repertoaru svétovych klaviristu;

divody, diky nimz patfi toto dilo ke klenotum svétové instrumentalni tvorby.

Znamy citat pfipisovany mnoha umélcim?® pravi, Ze ,psat o hudbé je jako tancit o
architekture.“ Timto je mimo jiné vyjadfeno, Zze ani ten nejlepSi odbornik nemuze
slovy popsat podstatu hudby a jeji krasy. Pfesto se o to lidé snazi, a proto jsem se i
ja chopila tohoto nelehkého dkolu. Pfi popisovani nepopsatelného je tézké fict néco
s naprostou urcitosti, proto nechci nic tvrdit a postacim si s tim, ze si myslim, ze se
mi podafilo odhalit alespor nékteré z taju Mozartova uspéchu. VySe popsana zjisténi
by pak mohla poslouzit vahavym interpretdm hledajicim ,jedinou spravnou®

interpretaci.

Mozartiv Klavirni koncert d moll je tak propleten myslenkami, skladatelovym
zamérem i spoustou na prvni pohled (minimalné pro skladatele) svazujicich detaild,
ze toto konzistentni dilo ve vysledku umozni interpretim mnohem vétSi svobodu a
rozlet v interpretaci. Pokud se totiz provadéjici umélec nerozhodne tuto slozZitou
hudebni strukturu narusit riznymi vystfelky, jez do ni zkratka nepatfi, podrzi ho tento
pevny fad, at uz se rozhodne dilo uchopit jakkoliv. A na pevném zakladu tak bude
moci postavit novy skvostny vytvor, ba dokonce tisic umélci bude moci vytvorit tisic

riznych skvostnych vytvord, nebudou-li zaklady poruseny.

8 Mimo jiné Franku Zappovi, Theloniu Monkovi, Milesi Davisovi ¢i Martinu Mullovi.
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