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Abstrakt

Prace se pokousi srovnat a zhodnotit zkuSenosti autora z pribéhu magisterského studia. Na
vybranych Sesti inscenacich srovnava tfi typy divadelnich predstaveni — divadlo velké scény
(predstaveni Plné ruce revoluce a Cejch), divadlo loutkové scény (ptfedstaveni Slzy
oslehanych muzi a Frankenstein) a autorské divadlo (pfedstaveni Proroctvi severoamerickych

indidnd a Cern). Zkouma jejich specifika, vyhody a nevyhody.



Abstract

This master’s thesis tries to compare and evaluate experiences of the author from his master’s
studies. On six selected plays it compares three types of theatre performances — theatre of a
big scene (plays “Plné ruce revoluce and “Cejch®), theatre of a puppet scene (plays “Slzy
osSlehanych muzi” and “Frankenstein) and author’s production (plays “Proroctvi
severoamerickych indiant*“ and “Cern®). It investigates its specifics, advantages and

disadvantages.
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1. Uvod

Pii prijeti do magisterského programu na scénografii KALD DAMU v roce 2013 jsem byl
presvédcen, ze se nadale budu vénovat zkoumani osobnich témat a pokouset se o autorskou
tvorbu, ale osud tomu chtél jinak. Cim dal Gast&ji jsem byl oslovovéan rtiznymi divadelnimi
celky a institucemi, coz m¢ zavedlo napfi¢ spektrem divadelnich forem. Po kratSich debatach
s vedoucim mého studia Robertem Smolikem o tématu mé diplomové prace, jsem si stale
siln€ji zac¢inal uvédomovat urcité schizma ¢i schizofrenii mé dosavadni prace a zaujala mé
otazka osobni integrity, ur¢itého rozpousténi se v prostoru, ktery mi neni uplné vlastni, a
zaroven neodolatelnd touha prozkoumat dal$i a dals$i ramena této rozvétvené tfeky. Odtud
vznikl nazev mé prace — Jeden nebo dva scénografové.

Ve své diplomové praci bych se rdd tomuto schizmatu vénoval hloubé&ji a shrnul své
dosavadni zkuSenosti za dobu magisterského studia na DAMU s riiznymi typy divadelnich
forem Ci instituci, se kterymi jsem mél moZnost spolupracovat. Na vybranych dilech se

pokusim nastinit praci scénografa a jeho determinaci v zavislosti na danych typech spolupraci.



2. Divadlo velké scény — statni divadla

V tomto oddile bych se rad vénoval popisu prace na dvou inscenacich — Plné ruce revoluce
pro Slezské divadlo v Opavé, ktera mnéla premiéru v predvecer 25. vyro¢i Sametové revoluce
16. listopadu 2014, a hie Cejch pro Zapadoceské divadlo v Chebu s premiérou 14. unora

2015. Pokusim se zde nastinit proces tvorby téchto dvou piedstaveni a jejich srovnani.

2.1 PIné ruce revoluce

Jako prvni jsem se rozhodl popsat praci pro opavskou scénu z divoda chronologickych,
jednalo se 0 moji prvni zkusenost s timto typem divadla.

Na zacatku jara 2014 jsem byl osloven rezisérem Jankem Lesdkem, zda bych s nim nechtél
spolupracovat na piredstaveni PIné ruce revoluce, které mélo mit premiéru v piedvecer 25.
vyro¢i Sametové revoluce, 16. listopadu téhoz roku ve Slezském divadle v Opavé. Ponékud
jsem vahal, jelikoz nase pfedchozi spoluprace na Skolnim predstaveni v divadle Disk Stopaitv
pruvodce po galaxii vyznéla, alespon pro mé&, ponékud rozpacité. Nakonec ale ptevladla
zvédavost vyzkouset, zda jsem viibec schopen prace s takto velkou klasickou scénou. A tak
jsem svolil i z divodu samotného tématu Sametové revoluce, kterou jsem intenzivné prozival
na pfelomu zakladni a stfedni Skoly.

Nase prvni spole¢né schiizky s Jankem a dramaturgyni Natalii Preslovou zapocaly v prvnich
tydnech cervence 2014, kdy se zacal pomalu krystalizovat koncept urcité koldze z ndzord a
vzpominek lidi, dobovych dokumentli, az po absolutni fikci. Na mné bylo zvolit urcity
divadelni znak, ktery by byl schopen vSe provazat a udrzet v urcitém vizualnim celku.

Zaviel jsem se doma a zacal studovat material k danému tématu. Cim vic jsem se zahlcoval
mnozstvim knih a fotografii, tim vic m¢ samotnad fyzicka zavalenost mé osoby navadéla

K urcitému napadu pro ztvarnéni samotné revoluc¢ni doby. Doby plné trikolor, plakatu, vlajek,



transparentli a zavéji hoticich svicek. Doby spontanni, nepfehledné, ale zarovenn propojené
napfiic celou spolecnosti jednoticim principem.

Na dalsi schtlizce jsem ptednesl svilj zdmér konceptu postupného zapliiovani plivodné tuplné
prazdného prostoru vétsim a vétsSim mnozstvim danych znakd (vlajek, transparenti apod.),
VvV rytmu pulsujici revoluce, bortici se struktury, az po jeji opétovné vyprazdnéni do podoby
artefaktu revolu¢ni doby umisténého uprostied sterilni galerie (Obrazova piiloha ¢. 1.)
Koncept byl piijat.

Autorska dvojce jiz méla napsanou kostru inscenace, o kterou jsem se mohl opfit.

Popis inscenace

Prvni pile predstaveni se cela odehrava na jevisti Cinoherniho klubu pii zaloZeni Obganského
Fora vnedeli 19. listopadu 1989. Po kratké tvaze jsme tuto Cist¢ dokumentaristicky
ztvarnénou cCast inscenovali na forbinu jevisté pfed sjetou protipozarni zeleznou oponu. Par
stolll, zidle, mineralka, nic vic. Barevnost obrazu jsme zamérné potlacili na minimum, aby co
nejvice pripominala dobové zaznamy.

Na scénu prichazeji mluvéi Charty 77 Sasa Vondra, Vaclav Havel, Jifi Kfizan a vyvolavaji
dalsi delegaty. Ti jsou postupné piinaSeni technickym personalem v podobé lidskych siluet
vyfizlych do samostojnych preklizek natfenych tabulovou cerni, pro moZnost popisovat
jednotlivé osoby bilou kiidou. Siluety maji rizné velikosti neodpovidajici realu tfi herct, ktefi
s nimi komunikuji (Obrazova pfiloha ¢. 2.). Uz od samého za¢atku je patrna snaha o borceni
obrazu urcitou vizualni disharmonii (hieraticka perspektiva).

Postupné se cela forbina zapliiuje riizné sedicimi a stojicimi postavami, které jsou ztvarnény
chaoticky po¢méranymi jmény jednotlivych ucastniki historické udélosti.

Pti konci prvni plle celé orchestiisté sjizdi a zaroven kousek povyjede zelend opona, zpod

které se vyvali kouf.



Po prestavce na zacatku druhé pile se pomalu zveda cela ,,zeleznd opona‘“, orchestiisté je
stale sjeté, jako né&jaky tektonicky zlom oddélujici budoucnost od minulosti.

Na scéné se pomalu V mlzném oparu projizdi mala bélostna jezdecka socha Svatého Véaclava.
U levého portalu visi na tahu dopravni semafor s rozsvicenym zelenym svétlem. Jinak je
prostor Uplné prazdny. Z hloubky jevisté se vynofuje nizky tiistupnovy piedestal (podstavec
pro jezdeckou sochu ¢i fe¢nicky post, ze které¢ho se na zavér stane umélecky artefakt atd.).
(Obrazova ptiloha ¢. 2.)

Pred stale sjeté orchestfisté je pfindSen jeden ze stolti pouzitych na forbin€, hospoda, prvni
uvahy o moznych demonstracich. Havel a spol. (Obrazova pftiloha ¢. 2.) Stoly se rozsifuji.
Zasedani se stavajici vladou. Na scéné se objevuje prvni vlajka a prvni pojizdné reflektory
osvétlujici jednotlivé protagonisty.

dnti. Piedestal za¢ind fungovat jako fecnicky mustek.

V tento okamzik se jednotlivé situace dramaticky vyvijeji smérem k chaosu. Semafor zbésile
piecvakava mezi jednotlivymi svétly a nakonec vyhoti. Udalosti se urychlené fiti vpted, sjizdi
tahy, na které se bez ladu a skladu zavésuji rizné transparenty, nékteré se pfimo maluji na
scéné (Obrazova piiloha €. 2.) Prostor se stale vic zapliuje kvétinami ve zmé&ti pohdzenymi po
scéné, ne€které jsou pfimo zapichovany do podlahy, jako vrhané Sipky, vSude hoti svicky,
prostor jevisté je diagonalné otrikolorovan ceskoslovenskou vlajkou a transparenty visi ve
vS§ech moznych 1 nemoznych, horizontalnich i1 vertikalnich polohach.

Ovace davu vrcholi. Revoluce. (Obrazova piiloha €. 2.)

Do tohoto zmatku se jedna fotografie oto¢i a na jejim rubu je logo potfadu tehdejsi televize
Aktuality. Nasleduje zmét’ zprav.

Scéna se stale vice borti a méni v chuchvalec zmatku. VSude se valeji konfety, kvétiny,

potrhané vlajky a transparenty.



Bujara oslava vitézstvi, nasledovana kocovinou. (Obrazova ptiloha ¢. 3.)

Vse se klidni, sem tam projede jakoby nezucastnéné mala jezdecka socha.

Diagonalni trikolora se stahuje do zdkulisi, piedestal je zamotin do zbytku transparentd,
svicky dohasinaji. Na scénu sjizdi kiistalovy lustr, za nim jednoducha vysoka brana, skrz ni je
rozbalen ¢erveny pruh koberce. Vstup na Hrad. (Obrazova ptiloha ¢. 3.)

V poptedi u tii mikrofoni se neustdle méni jednotlivi herci v riznych rolich a vypovidaji své
zazitky, od policistii pies studenty, az po lidi co revoluci osobné¢ neprozili. Kaleidoskopicka
zmét' vzpominek a postiehd.

Vse se klidni a soustfed’uje kolem piedestalu preplnéného znaky revoluce (vyhotelé svicky,
polamané kvé&tiny, vlajky atd.), ktery ma najednou spiSe tvar prastarého menhiru. (Obrazova
piiloha €. 4.)

Kolem se v uplné symetrii seskupuji velkoplosné fotografie. Lidé uvolnéné, az nezGcastnéné
prochézeji galerii.

Sjizdi zeleznd opona, vSe se hermeticky uzavird. Na scénu vstupuje Sasa Vondra a je
promitnuto jeho instruktazni video z cyklu jeho prednasek ,Jak vznika hnuti“. (Obrazova

ptiloha €. 4.)

2.2 Cejch

Jako druhou inscenaci pro takzvané velké scény, na které jsem jako scénograf spolupracoval,
jsem si vybral hru Cejch pro Zapadoceské divadlo v Chebu.

Nékdy na konci zimy 2014 mi zavolal Zdené¢k Bartos, rezisér a umélecky §éf divadla
v Chebu, zda bych s nim nechtél spolupracovat na pfipravované dramatizaci knihy Zdenka
Smida Cejch. JelikoZ jsem pravé dodélaval néjakou mensi véc a nikdo mé s ni¢im v posledni
dobé neoslovil, dohodli jsme se na schiizce, az Zden&k dorazi do Prahy. Sel jsem do knihovny

pujcit si Cejch a zacal Cist.



Popis inscenace

Kniha mé velice zaujala. Jedna se o historicky roman z prostfedi Krusnohoti, jehoz d&j se
zac¢ina odvijet v raném stfedovéku, kdy po objeveni stfibrné a cinové zily do téchto hor
ptichazeji prvni lovci, nasledovani horniky, pfevazné némeckého ptivodu.

D¢j se stale vice zaméfuje na historii jedné némecké osady, pfedev§im na propletené vztahy
dvou krevné zneptatelenych rodin vinoucich se skrz staleti a vsazenych do horského prostiedi,
jemuz vévodi prastary kdmen ¢nici nad vesnici. Piibéh se stile zhustuje a zkomornuje, az
vygraduje podrobnéjSim popisem vztahl jednotlivych ¢lenti znesvarenych rodin na useku
piiblizné tii generaci. Od zacatku prvni svétové valky, az do 70. let 20. stoleti, kdy se do Cisté
némeckého prostiedi rodiny pfimichd podstatny cesky element v podobé pfizenivsiho se
muze.

Ptibéh a jeho vyznéni je drsné, ale plné nadéje, s velkym nadhledem nesoudici osudy
jednotlivych lidi, zmitanych a drcenych v soukoli d&jin.

Sam autor je pluvodnim povolanim historik pochdzejici z velice podobného prostiedi
Z némecko-Ceske rodiny.

Asi dva tydny po docteni knihy se ozyva Zdenc¢k a mame prvni schiizku.

Navrhy

Sedime u kavy a voln¢ si nadhazujeme prvni népady, co se s takto rozsahlym celkem vlastné
vSechno da délat. Zden€k ptichazi s moznosti inscenovat celé piedstaveni v podobé urcitého
komorniho voicebandu piimo na jevisti i s elevaci. Dal$i moznost je ¢aste¢né pouziti loutek.

S takto feSenym prostorem ma jiz uréité zkusenosti a mné samotného to zacina dosti lakat.



Domlouvame se na dalsi schiizce, asi za mésic, kde bych mé¢l ptedlozit prvni ndvrhy a
moznosti provedeni.

Znovu si procitam knihu a zapisuji Si pocity a asociace, které mi nabizi podvédomi. Viné
zem¢, pohled do dalav z kopct, stoly, zidle, jednoduché predméty denni potieby, Zeleznice
vinouci se udolim, redlné fragmenty piirodnin (klec, traviny atd.), staré kukacky, pendlovky...
Prvni napady se zhmotnuji... pas mulcovaci kiry, na které stoji dlouhé rustikalni stoly s do
vétru vlajicim bélostnym ubrusem (kitiny, svatba, pohieb), zaroven molo pro herce i loutky
(plosné, jednoduché hracky). Elevace jako v aréné, vSude kolem. Po stran¢ diagonalni
kolejnice s reflektorem na koleckach (vlak v doli) promitajici svym pohybem skrz okolo
rozmisténé kosodfeviny obrovské pohyblivé stiny na zadni velkou schaufolii uzavirajici
prostor. (Obrazova ptiloha ¢. 5.)

Uvazuji nad vyuzitim schaufolie i obracené jako u Stinovych divadel z Javy (wayang purwa).
Ptedstava mnozstvi ploSnych loutek mée dési a zaroven fascinuje.

Na dalsi schlizce predkladam néavrhy a vysvétluji jejich funkcénost. Zdenkovi se to kupodivu
libi. Za¢inam vice rozkreslovat moznosti skytajici se za takto navrZzenou scénou.

Dalsi schiizka pfinasi neCekany obrat. Zdenck s dramaturgyni Martou Ljubkovou se
rozhodnou, Ze toto téma si zada vétsi vypravu a piichazeji s navrhem smétujicim ke klasické
¢inohie se zachovanim vSech ptfedchozich principi mnou navrZzenych. Jsem ponckud
zaskocen. Po delsi debaté ptichazi ke slovu moZznost vSe propojujiciho prostoru, kterym by
mohlo byt nadrazi, kde se jednotlivé osudy stietavaji.

Zainam znovu. Na vSech moznych cestach sleduji a fotografuji rizné typy nadraznich
vestibuld s pokladnami, cekdrnami, otoénymi bubny s jizdnimi fady, osvétlenimi a
uschovnami a snazim se do tohoto prostoru implantovat pifedchozi napady. (Obrazova piiloha

¢.5.)



.

Nakonec ptichdzim s ptedstavou tii prostfedi oddélenych od sebe, ale s moznosti se rtizné
propojovat a vytvaret dalsi souvislosti.

Jako prvni prostiedi je zvolen prostor forbiny. Je pokryty mulovaci kirou (nadherné
raselinovité vonici), oddéleny od vnitini scény Sedocernym tylem.

Druhym prostiedim je samotné néadrazi s jednoduchou prkennou podlahou ctvercového
pudorysu, tfemi lavicemi, nad kterymi jsou na tahu zavéSeny tfi vétsi industridlni lampy
s Sirokymi plechovymi stinidly. Na dalSich tazich, podél zadni hrany podlahy, jsou, opét po
trech, umistény jednoduché ramy s mfizemi, které jsou stylizovany do podoby pokladny a
uschovny.

Prostor nadrazi uzavira sténa slozend ze tfi sChaufolii (centralni méa rozmér 3 x 4 m a dvé
bocni, trochu upozadéné kviili moznosti vstupu, ¢astecn¢ kryté sttedovou, maji velikost 3 x 3
m), jako prostor pro stinohry a animace. (Obrazova piiloha ¢. 6.) Stejné jako pokladny a
lampy jsou tyto folie povéSeny na tazich s moZnosti odjeti.

Za timto druhym centralnim prostiedim ¢ni do vysky témétf 5 metrd leSenaiska konstrukce
véze zpevnéna z obou stran dlouhym svafovanym schodistém. (Obrazova piiloha ¢. 7.) Tuto
industrialné vyhlizejici pyramidu zavrSuji obrovské hodiny (kukacky) do kterych se vejde
Cloveék. (Obrazova ptiloha ¢. 7.) Pfed touto horou na podlaze jevisté je umistén animacni
nizky stil s drazkami pro jednoduché pieskupovani promitanych predméti.

Pod samotnou vézi je projektor jako zdroj svétla pro animace i jako samotny projektor pro
mozné dotacky na zadni plan stiedové schaufolie.

Podél celé levé casti jevisté, od zacatku nddrazi az po v€z, jsou rozmistény mensi suché
stromky, za kterymi je umisténa kolej s pohyblivym vozikem, na kterém je vsazen reflektor.

Tato koncepce tii prostort je pfijata a na mn¢ je zacit zkouSet moznosti stinoher a animaci.
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Zaviram se do dilny s projektorem, mensi schaufolii, po¢itatem a hromadou pfedmétd, jako
jsou razné tonované PET ldhve (pfevazné zelenych a modrych odstintl), role osvétlovacskych
filtra, sklo, Cocky, krystaly, kartony na vyrobu plosnych loutek, suché dieviny a traviny apod.
Zacinam konstruovat rizné prostredi hor, luk, interiéri a v nich voln€ se pohybujici postavy,
automobily a jiné predméty.

Pomérné jednoduse, pomoci vrstveni rizné tonovanych filtrd v riiznych vzdalenostech mezi
zdrojem svétla a samotnou zobrazovaci plochou, dosahuji hloubky pohofti, kde v poptedi se
zelenaji louky a v mlznych déalavach se modraji zalesnéné kopce. Iluzi promitanych obrazi
umocnuji pfidanim pasu riznych suchych travin a plevele do ptfedniho planu co nejblize
projekeni plose, které vytvareji velice ostré stiny.

Vytvotim nékolik typl prostiedi a do nich vstupuji riznymi plo$nymi loutkami a objekty.
(Obrazova ptiloha ¢. 6.)

Po dvou dnech pokusti ptiblizné vim, co si mohu dovolit a jakych efektd jsem touto primitivni
technikou schopen docilit. Nasleduje rozkresleni scény pro dilny. Dilny jsou volné od 15.
prosince, premiéra je 14. Unora. Prace v dilndch uspéSné pokracuje, scéna je skoro celd
vytvofena, az na detaily které jsou na mn¢.

Na zacatku zkousek mi vola Zden€k s pozadavkem péti loutek ve velikosti jednoho metru,
které by zastupovaly détské postavy. Pro mistni dilny to pfedstavuje dosti problém, jelikoz
S timto typem prace se doposud nesetkaly. Snazim se loutky vymyslet co nejjednoduse;ji, jak z
praktickych, tak estetickych davodii. Nakonec pfichazim s typem loutky manekyna v podobé¢
détskych hadrovych panen, které by co nejvice dle mé predstavy odpovidaly hrackam
chudych déti horalii. (Obrazova ptiloha ¢. 6.)

Podle mych navrhi jsou vytvofeny primitivni kostry loutek s neforemnymi polystyrénovymi

hlavi¢kami, ja je po piijezdu do dilen mam jeste ,,dotvofit.
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Realizace

Nejvétsi problém zac¢indm vidét v samotnych animacich a jejich neuvéfitelném piibyvani
vychazejicim z pribéhu zkousek — plivodni ptfedstava obcasného prohloubeni prostoru se
zacCala stavat téméf hlavnim scénickym prvkem. Nakonec oslovim kamarada specializujiciho
se na multimédia FrantiSka Pechacka, zda by ndm pfinejhorsim nebyl ochoten pomoci. I pies
své vytizeni FrantiSek nakonec svolil.

Po pfijezdu do Chebu na technickou zkousku, poprvé vidim scénu realné¢ postavenou na
jevisti. VSe funguje. Vlak jezdi a vytvarii obrovské stiny chaoticky propleteného vétvovi po
celém obvodu jevisté¢ na vSechny stény, stiny se proplétaji Celnim tylem a dotykaji se az
balkont v hledisti. Iluze horské bouie ¢i né¢jaké zmény je jesté silnéjsi, nez v co jsem doufal.
Nakonec se ukazalo, ze toto pohyblivé svétlo dobie funguje i1 pro zavér hry, kdy scéna je jiz
uplné obnazena, poborcena, a jediné co na ni zlstava je industridlni v&z v celé své zrezivélé
nahot¢ a pohyb svétla ji dava az démonickou dimenzi. (Obrazova pfiloha ¢. 7.)

S pribyvajicimi pozadavky reziséra na stinohry a animace citujici dand prostiedi, si stale vice
uveédomuji, Ze s pouhou autentickou animaci si nevysta¢ime. Lidé, kteti by ovladali animacni
sttl, by byli pfi takovém mnozstvi prostiedi uplné zavaleni hromadou plosnych loutek, filtrt,
domecku a travin. Nemluvé o velké pravdépodobnosti neustalych zmatkd.

Vytvaiim tedy nékolik typu prostiedi, které se nasnimaji a pouziji jako zakladni mustr pro
vytvoieni mnozstvi dalSich prostfedi. Obdobné se nasnimaji i samotné stinohry hereckych
akci (pochodujici vojaci, rvacka v hospod¢ atd.). (Obrazova ptiloha ¢. 6.) Ted pfichazi
FrantiSek se svoji Arenou, coz je program puvodné vytvofeny pro projekce na technoparty.
Nasnimana a natoCena prostiedi za¢ne FrantiSek na zaklad¢ vile reziséra vrstvit a dotvaret.
Vznikaji vystfiky krve, auta se krajinou plynuleji pohybuji atd. Jemné se vytraci pivab

stinového divadla a vstupuje projekéni super technika, vSe je Cistsi, dokonalejsi, sterilngjsi a

o 24
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Puvodni zamér manualné vyménovanych siluet zustava pouze ve dvou boc¢nich prosvitech,
kde zdrojem svétla pro vytvofeni stinu je reflektor umistény na podlaze. Stiny vytvareji
prostiedi chalup, interiérq, siluet kosteliki, lesa i mést. (Obrazova ptiloha ¢. 6 a ¢. 7.)

2.3 Srovnani a poznatky

Po pomérn¢ zevrubném popisu prace na obou inscenacich se pokusim o stru¢né resumé.

U obou téchto her vychazi ptivodni inspirace z ur¢itého bofeni prostoru jak v hmotném, tak
vyznamovém smyslu. (Obrazova piiloha ¢. 3 a ¢. 7.) Jde o uréitou dekonstrukci s moznosti
nalezeni dal$i vyznamové struktury, vychazejici z jejiho padu. To je zakladni osa, na které je
postaven princip téchto dvou dél a ktery se vine v podstaté celou mou tvorbou. Jsou zde
pouzity urcité zcizovaci momenty ¢i zastaveni, shodné je také pouziti loutek.

U Revoluce vidime loutky v podobé¢ zakladajicich ¢lentt Obcanského fora, kdy jsou pouzity
jako vyjev ze staré fresky ¢i mozaiky z doby otonské renesance. (Obrazova ptiloha ¢. 2.) Maji
rizné velikosti a jsou v podfizené pozici oproti ,,Svaté Trojici®, kterou tvoii hlavni
protagonisté. Vyjev doplituje mald loutka jezdecké sochy Svatého Vaclava, symbolu nasi
narodni identity, bezprizorné€ se toulajici jako ztraceny psik scénou probihajicich déjinnych
udalosti. Dopravni semafor, ktery ma kone¢né udavat ,,spravny smér* vzapéti vybuchne.
Pivodni strohy fad scény se stale vice zapliuje, az jakoby praskne, vSe se borti, pfevraci, trha.
Z této zméti povstava jako fénix z popela néco nového v obdobnych barvach, tvarech, ale
kvalitativné jiné v podobé strohého az sterilniho prostoru galerie nového fadu.

V Cejchu je princip Vv podstaté obdobny. Divak piavodné sleduje peripetic postav
potkavajicich se v prostoru nadrazni haly iluzorné dotvofenych stinovymi prosvity, ktery
tento prostor oteviraji do hlubin vzpominek. Cim vice se d&jova linie vyhrocuje, tim piibyva i
destruk¢nich principii. Nejprve V podobé ohromnych stinii vétvovi sapajicich se napfi¢ celou
scénou a vizualné tfistici jednotny prostor, az po zavér inscenace, kde se rozpada cela

kulisova dekorace a zlistavd holy prostor s pfiznanymi popadanymi domecky, které se
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pouzivaly do stinovych prosviti. V pozadi ¢ni obnazend, zrezivéld industridlni pyramida se

zbytky rozpadlych hodin, jako pfedzvést budouciho. (Obrazova piiloha ¢. 7.)

Vyhody a nevyhody prace s vétsim tviircim tymem

Primérni vyhodou je fakt, Ze na vytvoreni struktury dila a nalezeni vytvarného klice nejste
sam. Neustale jste nucen konfrontovat inspirace a postichy se zbytkem inscena¢niho tymu,
coz vytvari uréity kvas, ze které¢ho se vytvareji stale nové a nové podnéty. Toto vSe funguje
predevsim na pocatku vytvareni divadelniho predstaveni. Pak se ovSem jednotlivé slozky déli
a nastava urcitd hierarchizace, kdy rezisér s dramaturgem opanuji zkousky, kde tento tvirci
kvas pokracuje, ale vy v pozici scénografa se dostavate do role vykonavatele jejich prani.
Z role inscenacni slozky do role inscenacni sluzky, bez vétsi moznosti do procesu zasahovat,
jelikoz mate dost vlastnich starosti ukoc¢irovat vyrobu. To, co se vlastné vytvari, vidite poprvé
az n¢kdy pii hlavnich zkouskach a to pouze jako fragmenty, protoze je stale néco nedodélano.
Premiéru prozivate jako fadovy divak s ocekavanim a nadé&ji, aniz byste védéli, jak piesné se

budou udalosti na jevisti vyvijet.

Droleni a kompromisy

V obou vyse zminénych pracich doslo k ur¢itému rozmélnéni ptivodni piedstavy, se kterou
jsem do nich vstupoval. V ptedstaveni PIné ruce revoluce se z ptuvodni vize plné narazek na
realny kapitalismus a predstavy urcité relativizace soucasného sméfovani nasi zemé i celé
zéapadni civilizace stal ptibéh tfi bodrych bracha, jak ke kralovstvi pfisli. VSechny ostny se
vyhladily a zstala ponékud smé&s$na banalitka. V tento okamzik zlstava otdzkou, pro¢ jsou
soucasti scény ony vyznamové znaky, které ptivodné mély relativizovat samotné téma. Po

premiéfe jsem se nemohl zbavit pocitu, Ze forma zde stoji proti obsahu.
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Ve hie Cejch Slo o néco jiného, zde jsem si byl védom, ze plijde o dramatizaci literarni
ptedlohy, ale co mé lakalo, byl pfistup k inscenaci, jeji komornost, kdy divaci jsou pifimo na
jevisti a z bezprostfedni blizkosti sleduji pfibéh odehravajici se mezi nimi. Mohou sledovat
ptipravu ploSnych loutek i1 celou animacni laboratof, jako pfiznanou soucast scénického
konceptu, sleduji pohyb stromti na kolejich, které se mihaji ptimo za jejich zady. Nesleduji
nezavisle d¢j pted nimi deklamovany, ale jsou pfimou soucasti.

Forma ziistava a vSechny principy v podstaté také, ale forma vtlacena do velkého prostoru
klasického jevisté. VSechny pivodné priznané technické systémy (animacni sttl, pohyb viaku
se stromy), byli umn¢ zamaskovany a skryty zraku divaka, za tolikrat jiz vidéné kulisy. Divak
byl vykazan z pfimého az ritudlniho sdileni zpfitomnéni do pohodlnych sedacek hledisté a stal

se opravdovym divakem konzumentem.

Vyhoda vétsiho rozpoctu?

Na zavér nemohu opomenout aspekt vétsiho rozpoctu, kterym disponuji tzv. velké scény. Je
to nepopiratelnd vyhoda, kdyz vytvarnik nemusi sledovat jakoukoliv dil¢i véc, aby
neprekrocil stanovenou ¢astku na dané dilo, jako je tomu Casto u menSich scén loutkového
typu, o autorském divadle, které je pifevazné financovano grantovym systémem, nebo
svépomoci, ani nemluvé. Samoziejmé jako vétSina véci to ma 1 svlj rub. Vytvarnik je
zaslepen moznostmi a velice Casto se nechava odvést od ptivodniho pevného tvaru do bazin
nepodstatného estétstvi a je lapen do tenat vlastni chtivosti. MySlenkova stavba se mize

zhroutit a ztratit konzistentni tvar.
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3. MenSi divadla — loutkové scény

V tomto oddile bych se rad vénoval popisu prace pro loutkové scény a zkuSenostem z ni
vyplivajicim. Pokusim se nastinit urcita specifika spojend predevsim s velikosti scény, jinym
pfistupem k materidlu a spolupraci s mensim kolektivem. Do této Casti jsem zafadil dvé
predstaveni, z nichz ani jedno neni typicky loutkové, ale s timto prvkem silné pracuje. Jako
prvni bych rad nastinil praci pro skupinu Vosto5 na hie Slzy oslehanych muzl a jako druhou

popisi spolupraci na hie Frankenstein pro Jiho¢eské divadlo v Ceskych Bud&jovicich.

3.1 Slzy oslehanych muZzi

Prilezitost

Neékdy na pielomu roku 2014 a 2015 mé oslovil rezisér Ondiej Cihlar ze skupiny Vosto5, zda
bych s nim neudélal mensi predstaveni, vénujici se Zivotu a smrti legendarnich ¢eskych lyzaia
Hance a Vrbaty. Jednalo by se o vytvofeni celé loutkové scény na pidorysu o néco vetSim,
neZ jsou dva praktikably za sebou, s pozadavkem vejit se po demontovani s celou scénou do
klasické dodavky, z diivodu ptedpokladanych zijezdi. Ondiej mél také urcitou ptedstavu
raznych starych lyzi zabudovanych do scény. JelikoZ jsem Vv té dobé jesté vétsi loutkovou hru
nedélal (pokud nepocitam asi dvé ,,papirovky* (pouze navrh) v bakalaiském studiu, s radosti
jsem piijal.

Maéme prvni schiizku. Bavime se o pouziti starych lyzi. Napadé nés, zda by se nedala vytvofit
celd podlaha z rtizn€ barevnych skluznic vytvarejicich umeélou perspektivu pro dosazeni iluze
hlubsiho prostoru na tak relativné malé scéné. Obéma se nam népad libi. Dalsi otazkou je, kde
takovy pocet lyzi sehnat. Momentalné¢ jsme kazdy schopny sehnat tak maximalné dva pary

nepouzivanych lyzi po sklepich a ptidach chat a chalup.
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Ptece jen je skupina Vosto5 dosti popularni a Ondfeje napadne povesit na socidlni sité zadost
o darovani starych a nepouzivanych lyzi pro vznik ptedstaveni. Bavime se i o typu loutek, ale
to je prozatim neznadma.

Na dals$i schlizku pfinaSim prvni nastiel scény, ktera je velice minimalisticka. Pouhé kukatko
s uméle se zuzujici perspektivou, kde podlaha je pokryta parketami z roziezanych skluznic
lyzi. Pouze v pfedni ¢asti jsou ponechany lyze se Spickami obracenymi k zemi, v&jitovité se
otevirajici k pohledu divaka. Celd scéna je v hloubi uzaviena projekéni plochou. Loutky by
mély vychazet predevsim z dobovych autentickych fotografii. Podlaha, falesna perspektiva i
plosnost loutek se Ondiejovi zamlouvaji, strohost mu Uplné nevyhovuje, rad by se pfiblizil
poetice horskych chat s jejich utulnosti a bohatsi dekorativnosti.

Vytvoiim si mens$i variabilni model scény a na ném zkouSim rtuzné moznosti. (Obrazova
ptiloha ¢. 8.) Ondfejovi se nakonec nejvic libi varianta, kdy je pohled do samotné scény
uzavien oteviratelnymi okenicemi tvoticimi pruceli horské boudy nebo néjakého kiosku. Lyzi
neustdle pfibyva a vypada to, Ze pfisun hned tak neopadne. Mame velkou Skalu typa od
prastarych celodievénych skvosti, az po lyze z devadesatych let minulé€ho stoleti. V zavislosti
na mnozstvi si mohu dovolit vytvofit nejen podlahu, ale az barokné dekorativni sloupy
lemujici postupné se zuzujici prostor. V prvnim planu jsou veteje kiosku zavieny S pouhym
malym okénkem na vydej obcCerstveni ozdobenym dvojici difevénych lyzi zkiiZzenich pod
Stitem. VSe pusobi oSuntéle, zrezle, jako by to bylo pokryto liSejnikem. Nad i pod ramem
kiosku jsou viditelné ohnuté Spicky lyzi lemujici jako limec centralni obraz. (Obrazova
ptiloha ¢. 8.)

Po otevieni kiosku je mozné vstoupit do pestrého prostiedi scény prvniho praktikablu, slozené
Z myriddy barev skluznic. Portdly lemuji sloupy vytvofené z razn€ dlouhych ¢asti lyzi
vsazovanych do sebe. Toto prvni prostiedi je jesté¢ déleno rizné pletenymi oponami (norské

vzory svetrd, oddilové vlajky ...) a ukonceno projekénim platnem.
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Cim vice se d&j odviji, tim hloubgji je divak vpoustén do scény. Za prvnim praktikablem je
prostor pro vstup herce a loutek. (Obrazova ptiloha ¢. 9.) Postupné se scéna otevira do
druhého planu (prostor druhého navazujiciho praktikablu), kde je vSechno ¢im dal tim vic
titérné, posledni sloupy tvoii pouhé spicky beézek.

Ob¢ scény maji propadla pro vstup herce nebo loutek a navzajem se daji propojit do jednoho
celku sklopnou casti vytvofenou taktéz ze skluznicovych parket. Pro Uplné zmenSeni a
zaroven piiblizeni divakovi, vytvaiim Ctyfi malinké scény s portaly vytvorenymi jak jinak nez
z lyzi, zavéSenymi popruhy na téla hercti.

Samotné loutky, vesmés plosné, jsou vytvoreny z autentickych fotografii Hance, Vrbaty a
dalsich jejich souputnikd a horali. (Obrazova piiloha ¢. 8 a ¢. 9.) Jde o plejadu raznych
velikosti, od padesaticentimetrovych loutek az po nékolikacentimetrové miniatury, pouzivané
spise pro davové scény. Dal$im typem loutek jsou objekty typu vycpana sojka ¢i predméty

denni potteby.

Popis inscenace

Ptibéh zaind u okénka kiosku, kde se schazeji mladi Clenové horské sluzby a poslouchaji
bajné skazky obsluhy, bodrého muze, ktery hochy varuje pfed nebezpecim hor. V nichz se,
jak znémo, krasné pocasi vmziku mize zménit ve vanici. A protoze se zatahuje, pfinuti své
posluchace, aby zustali, a vypravi jim piibéh Hanfe a Vrbaty. Kiosek se razem promeéni,
otevie sva kiidla a rekapitulace dramatickych udalosti miize zacit.

D¢j se ale postupné bizarn¢ zamotava, je plny odbocek, ktery realitu 1i¢i v nadséazce a s ironii.
Takze se v prib&hu piibéhu vyjevi, Ze obsluha bufetu je KrakonoSem zaklety Emmerich Rath,
ktery se ucastnil zdvodu a chtél Hance zachranit. Plejadu postav odehraje 5 hercti, kteii
kombinuji zvolené postupy a zanry — situace hrané Zivymi herci se pielévaji do vyjevi

S plosSnymi loutkami a akc¢nost dramatickych scén graduje i pomoci projekce, coz vychazi
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zejména ve ztvarnéni zavodi — Han¢ rytmicky pich4a hilkami a za nim se miha scenérie
krkonosskych hor.

Ptib¢h je protknuty starosvétskou atmosférou a nostalgii, projevujici se v dikci pfi liceni
Cesko-némeckych tahanic a vlasteneckého ochotni¢eni. Tragédie vrcholi, Han¢ s Vrbatou

umiraji a Emmerich Rath je KrakonoSem znovu zaklet.

3.2 Frankenstein
V této ¢asti bych rad popsal spolupraci na hie Frankenstein autorské dvojce Janka Lesaka a

Tomsy Legierského pro Malé divadlo Jiho¢eského divadla v Ceskych Budgjovicich.

Prilezitost

Kdyz jsem dokoncoval praci na ptredstaveni Plné ruce revoluce v Opavé, rezisér inscenace
Janek Lesak, v té dobé& jiz kmenovy reZisér Malého divadla Jiho¢eského divadla v Ceskych
Bud¢jovicich, mi nabidl mozZnost dalsi spoluprace pro tuto pfevazné loutkovou scénu.
Naznacil, ze ma par napadu, na kterych by se mnou rad délal. Védél o mé touze vénovat se
veétsim typtim loutek. A navrhl, zda bych nechtél vytvofit scénu, kostymy a predevsim loutku
v lidské velikosti pro Ctyfi vodi€e, pro zamySlenou hororovou hru Frankenstein. Navrhu na

vytvoreni tak velké loutky jsem nebyl s to odolat.

Realizace loutky

Pozadavky na loutku jsou dosti naro¢né, vychazeji z japonského stylu Bunraku. Loutka by se
Ptedevsim musi byt co nejleh¢i, idealné kolem 10 kilogrami.

Jelikoz jsem takhle velkou loutku v zivoté ned¢lal, za¢indm témét hned po premiéie v Opave

ziskavat informace, 1 kdyz mam na realizaci pies pul roku. Cenné rady a navody dostavam od
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vyucujicich ve Skole, ptfedevsim od Roberta Smolika a Jana Bazanta. Dalsi inspiraci jsou
rizna videa na youtube, piedev$im od divadelnich skupin vénujicim se takovému typu loutek,
jako jsou Handspring Puppets Company, William Kentridge apod.

Zacinam laborovat s riznymi typy kloubnich systému vychazejicich z filmovych animacnich
loutek a lega. Vytvafim prvni cviéné prototypy pohyblivé patete. Po par nefunkcnich
modelech se ustaluji na hlavnim materidlu, kterym je bukové dievo pro zaklad kostry a
kloubni systémy, kvuli jeho pevnosti. Na tento zéklad pfipeviiuji hrudni ko§ vytvoreny
z instalatérskych plastovych trubek, které byly vybrany pro jejich lehkost, pevnost a
tvarovatelnost horkovzduSnou pistoli. Jednotlivé segmenty hrudniku spojuji taktéz
prefabrikovanymi spojnicemi pro instalatéry. VSe provazuji vazacim dratem a na urcitych
mistech, pro lepsi pruznost pouziji gumicuky.

Ramenni klouby jsou zhotoveny z bukovych kouli vsazenych do vyfezavanych kloubnich
jamek samotnych ramen a jSou propojeny silnou gumou.

Kloubni systém loktu je vytvotfen obdobn¢ dvéma uprostied (gumou) spojenymi bukovymi
koulemi, kde pohyb ruky je vymezen okem lZicovitého tvaru vytvofenym ze silného
svafovaciho dratu, ktery zamezuje vyvraceni ruky dozadu. Jako nosna ¢ast ruky jsou pouZity
opét instalatérské trubky SirStho primeéru, kdy koule kloubl jsou spojeny silnymi tybli
zasunutymi dovnitf trubek. Samotna ¢ast ruky je klasicky vyfezana z lipového dieva a jeji
pohyblivé zapésti je spojeno s trubkou paze tradicnim loutkovym ¢epem z bukového dieva a
tyblem vsazenym do trubky.

Panev a panevni klouby se staly nejvétsim ofiskem celé loutky, jelikoZ tyto klouby se museji
otacet jak horizontalné, tak vertikalné a nesou celou vahu nohou. Rozhodl jsem se pro pouZiti
kovu. Navrhl jsem kloub a kamarad zameénik mi ho pomohl vyrobit. Tyto klouby jsou
vsazeny do samotné panve, ktera je vytvorena z pevné pieklizky a tvoii vymezeni pro stehna

spojend s kycCli. Z téchto kloubti pro vétsi pevnost obou nohou vedou dvé trubky ukoncené
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klasickym loutkarskym kloubem pro koleno, taktéz z buku. V holeni ¢asti nohy jsem pouzil
po jedné trubce zakoncené kloubem pro ohyb chodidla vyfezaného z lipy, kdy chodidlo
samotné je také rozdéleno kloubem pro ohyb prstii.

Konstrukce objemu rukou a nohou je kvuli vaze velice vzdusnd. Jedna se o soustavu rizné
velkych, z tenké preklizky vyfezanych elipsovitych nosnikli vsazenych okolo stfedu, které
tvoii jednotlivé trubky rukou a nohou. Tim se vytvari vymezeni hmoty stehen, lytek a pazi.
Takto vytvotrena konstrukce je pospojovana tenkymi plastovymi lamelami vytvofenymi z
podélné roziezanych trubek. Timto zplisobem je tvarovan povrch loutky, kterd ve své nahoté
odhaluje veskeré konstrukéni prvky. (Obrazova ptiloha ¢. 11.)

Hlava i krk jsou od sebe oddéleny. Jsou vyfezany z lipového dieva, ob¢ Casti jsou duté a jsou
navzajem propojeny i s konstrukci ramen silnymi gumicuky. Temeno hlavy loutky je
odiezané a do vzniklého otvoru je vsazeno madlo pro animaci hlavy loutkovodic¢em.

Rezba tvafe je velice jednoduchd, stylizované naznacujici jednotlivé &asti tvate. O¢i, Gista a
usi jsou proSity vazacim dratem kiizovym stehem a jsou jemné podbarveny do podoby
zhmozdénin. Z o¢i a nosnich direk vystupuji kovové trubicky. Jinak je vSe ponechano
Vv ptirodnim dievé. (Obrazova piiloha ¢. 11.)

Po obvodu celé tvafe jsou vsazeny siln€ zmagnetizované valecky, které drzi nasazenou
lidskou masku. Pro vétsi pevnost je maska jeste pripevnéna k hlavé loutky silnymi Srouby
Vv oblasti spankt. Jelikoz hlava loutky je dosti brutalistni, rozhodnu se pro co nejvetsi
realismus masky samotné, jako vyrazovy kontrast obou tvari.

Z dtivodu lenosti 1 morbidity pouziji jako vzor svoji vlastni tvaf. Na sadrovy odlitek mé tvare
vytvoiim lukoprenovou formu a do ni odleji z transparentniho silikonu samotnou masku. Po
vyjmuti masky z formy provrtdm jeji obvod ocelovymi Srouby licujicimi s magnety na hlaveé
loutky a dvéma otvory pro vstup Sroubl v oblasti spankd. Tato maska se ukaze jako

nepouzitelnd z davodu nepfiilnavosti jakékoliv barvy na povrch silikonu. Proto vytvaiim
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masku druhou, kde je samotny silikon tonovan barevnym pigmentem. O¢ni bulvy na masce
vyiezu ze dfeva, namaluji je a nasledovné piekryji nékolika vrstvami vysoce lesklého laku.

Lesk o¢i kontrastuje s matnosti silikonové masky. (Obrazova piiloha ¢. 11.)

Scéna a kostymy

V pribéhu vytvareni loutky se sJankem a Tomsou Legierskym, ktery je pfizvan do
realizacniho tymu jako odbornik na pohyb a choreografii loutky, schazime nad textem a
fesime moznosti scény a celkové vyznéni pedstaveni. Cim vice o véci hovoiime, tim vice se
nam zamlouva uplna neverbalnost. Nechat se inspirovat poetikou pionyra filmu, némeckym
expresionismem, kontrastem svétla a stinu. Nakonec dochazime k feSeni jakési manéze, ve
které je zrida (loutka) pfedvadéna svym stvofitelem publiku. Zpocatku toto ,,obludarium*
ohrazuji kleci, kdy kruhova vyse¢ je v zadnim planu naznacena zvySenym podiem. (Obrazova
ptiloha ¢. 10.) MfiZe rusim a nahrazuji elektrickym ohradnikem, ktery nakonec také rusime.
(Obrazova ptiloha ¢. 10.) Zistava zadni ¢ast kruhové manéze, kdy v jejim stiedu je vstup do
technického zazemi jevisté. Sem umist'uji malou tocnu o vySce boc¢nich praktikabld délenou
schaufolii o velikosti 3 x 22 m, kryjici vyfez vstupu do zdkulisi. Schaufolie je pouzita na
stinohru stvofeni monstra a pozdéji 1 jako projekeéni plocha pro vytvoreni prostfedi interiéru
na promitani riznych typti dobovych ornamentalnich tapet. (Obrazova ptiloha ¢. 10.) Dalsim
podstatnym prvkem je jakysi pojizdny operacni stil, s moznosti nastavitelnosti jeho desky
Z horizontalni polohy do vertikdlni. Deska stolu je tvofena svafovanym ocelovym profilem
pokrytym hustou kovovou mf#izi, ktera pti zméné polohy funguje jako cela. (Obrazova ptiloha
¢. 10.)

V levé casti cirku, na zvySeném podiu je umisténo harmonium. V pravé €asti jsou umistény
Ctyfi dfevéné notové stojany pro mladé operni pévce z mistni operni scény, kteti pfislibili

spolupraci. (Obrazova ptiloha ¢. 10.)
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Ze stropu visi klasické zarovky v ruznych tadach propojenych do péti okruhti. Tento
variabilni systém umoznuje svételné¢ délit prostor scény na urcitd prostiedi a zaroven
zvyraziuje svetelnost obnazenych zarovek, piimo nad hlavami aktért, vytvari zajimavé stiny
a prohlubuje expresivitu prostiedi. (Obrazova piiloha ¢. 10.)

Postav ve hie pfili§ neni. Jednd se o zrtidu (loutku), doktora Frankensteina, jeho dceru
(ztvarnénou mladou baletkou (¢lenkou baletniho souboru Velké scény)), ¢tyfi loutkovodice,
klaviristku a ¢tyfi operni pévce. Kostymy jsou inspirovany viktoridnskou dobou staré Anglie,
jejiz ponurost nejlépe koresponduje s tématikou inscenace. (Obrazova pfiloha ¢. 12.) VSechny
postavy jsou obleCeny do co nejvice tmavych odstinti latek a Sedych ¢i tmavé zelenych
sametd, pro svrchni ¢asti obleCeni, jako jsou fraky pro muze a peleriny pro zeny. Obdobna
barevnost je pouzita na cylindrech a kloboucich. Kalhoty panti a sukn¢ dam jsou ¢erné nebo
tmavé Sedé¢ sriznymi typy svislych svétlych prouzkl. Jedind vyraznéjsi barevnost je u
vesticek, kde jsem pouzil svétlé okry dekorované tmavymi prouzky. Jedin€é doktor
Frankenstein ma bohaté zlaté vySivanou vestu. (Obrazova ptiloha ¢. 12.)

Loutka jako ustiedni postava vstupuje na scénu obleCena v zaSpinény overal (Obrazova
ptiloha €. 13.) a postupné, jak prochazi socializaci, je stidle vice oblékdna, az po Uplné
sjednoceni s kostymy svého okoli, kdy je ji slavnostné¢ nasazena lidska maska. (Obrazova
ptiloha €. 14.) Zde nastdva zvrat. Monstrum si uvédomuje svoji identitu a zacind ze sebe
strhavat vSe lidské az po Uplné obnazeni své technicistné-brutalistni podstaty. S kostrou
loutky ostte kontrastuje stale nasazend, nasroubovana, lidska tvar. Takto zlstdva az do svého

trpkého konce.
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3.3 Srovnani a poznatky

Velikost prostoru

Oproti velké scéné, kde se mohu rozmachnout velkym gestem a koncipuji architekturu
prostoru spise V zavislosti na odstupu divaka od sledovaného déje, jsem u mensSich scén
usmérnovan opa¢nym smérem, ve smyslu veétsi a vyznamovejsi prace s detailem, kdy je
samotny divak, z divodu jeho vétsi blizkosti ke sledovanému, pozornéjsi a soustfedénéjsi a
jakoby vtazen do mikrosvéta hry.

Jak je patrno z pfedchoziho popisu, v obou hrach z této Casti prace je samotné hraci pole
V podstaté velice malé. Ve hie Slzy oSlehanych muzi je divak postaven pted dosti maly,
nevzhledny a opryskany kiosek, ktery se poznendhlu otevie a pohled divédka je dale vtazen do
prekvapivé hlubokého prostoru vytvoreného umélou perspektivou pokrytou pestrobarevnou
mozaikou parket lyzi a mnoha zmensSujicich se lyznich portali.

Oproti tomu ve hie Frankenstein je prostor vymezen celou divadelni scénou, ale diky
podstatnému zaméfeni na jednu postavu v podobé velké loutky, se jednotlivé vyjevy
scvrkévaji na velice omezené prostiedi, kde loutka operuje, at’ je to prostor operacniho salu
ve stinovém podani, prostor vézeni, tane¢ni sal ¢i jednotlivé interiéry, kde se loutka uci
spolecenské etiketé (stolovani, konverzace, hie Sachu). (Obrazova ptiloha ¢. 14.) Je to plejada
separovanych velice komornich scén ¢i prostfedi, vymezenych svétlem za pomoci raznych
fad volné visicich Zarovek a samoziejm¢e jemné dotvofenych scénickym svicenim. Dalsi typy
vymezeni prostoru jsou ohraniené prosvity u stinohry, nebo projekce rtiznych dekora

dobovych tapet. (Obrazova ptiloha ¢. 13.)
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Detail, jiny pristup k materialu

U obou her pro mensi scény, z divodu vétSiho zaméfeni na detail, byla extrémné dulezitd
volba materialu, nebo spise vyrazné zaméteni na matérii — hmotnou podstatu loutky, objektu
Ci celé scény. Material je pro tento typ prace zcela zasadni jako vyrazové-dramaticky princip.
U Slz je dominantou scény a hlavnim estetickym prvkem lyze jako takova, jeji tvarové
zaktiveni, vazani, barevnost, material, ze kterého je vyrobena, jeho lesklost ¢i matnost, pouziti
rubu 1 lice, design skluznic i svrchnich ¢asti. Scéna je obrazem d&jin lyzafstvi, pomnikem
vSech, ktefi se odvazili brazdit divoké svahy hor. Oproti tomu plo$né, relativné malé loutky,
které jako by se krcily v tomto hlubokém prostoru, evokuji nicotnost ¢lovéka v naruci ptirody,
Vv naru¢i hor. Zpusob jejich vytvoreni vychazejici z dobovych cernobilych fotografii jim
nechava vyniknout v prostoru slozeném z tolika barevnych fragmentt. (Obrazova piiloha ¢.
9)

U Slz byla hlavni vyrazovou matérii lyze a jeji design ménici se v prub&hu déjin. (Obrazova
piiloha ¢. 8.) Loutka, i kdyZz velmi podstatna pro tuto inscenaci, byla poné¢kud upozadéna. U
Frankensteina je postup presné opacny. Zde stoji loutka v samotném stiedu pfedstaveni, vSe
se vlastn€ to¢i kolem ni, a ona sama je hlavnim tvarem scény. Opét je to detail a material,
ktery tvofi hlavni vytvarny kli¢. Jsou to kombinace materialt, které predevSim vychazeji
Z nutnosti technologického feSeni, jako je pevnost, pruznost, tvarovatelnost a lehkost.
Esteticky a vytvarny rozmér pln€ vychazi z této na prvni pohled neslucitelné materidlové
zméti plastu, gumy, pieklizky, dratt, kovovych souéasti a lipového dieva. (Obrazova piiloha
¢. 11.) Toto vSe se nechce maskovat za néco, ¢im to neni, vSe je pfiznano, obnaZeno,
dopodrobna vypovézeno ve své syrovosti. Této materidlovosti je piizpiisobena hlava loutky i
jeji ruce a chodidla, které jsou vytvoreny z ,,uslechtilejsiho* materialu jako je lipové dievo.

Vse je naznakové, skicovité, opentleno dekorem proSitého obli¢eje lemovaného zrezlym
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dratem, implantaci kovovych trubicek, magneti a matic. I samotna silikonova lidska maska
v zavéru hry, kterd je loutce nasazena jako zpeceténi statusu lidskosti, je perforovana kovem.

(Obrazova priloha ¢. 11.) Cela ostatni scéna vychazi z této obnazené materialnosti.

Mensi kolektiv
Mensi kolektiv funguje obdobné jako vétsi kolektiv, s tim rozdilem, Ze vSe je blizsi a

Ve

domactéjsi a vétsinou jako scénograf jste tvurc¢im elementem az do samotného konce. V obou
zminénych hrach jsem byl fyzickym tviircem jak scény, tak loutek. Byl jsem pfitomen u vétsi
casti zkousek a mohl zasahnout a latentné ovliviiovat jak esteticky, tak dramaturgicky dopad

predstaveni. Proces neskoncil navrzenim a dohlizenim na vyrobu scény, ale byl kontinualnim

ptibéhem od zacatku do konce.
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4. Autorské divadlo

V tomto poslednim oddile bych rad ptedstavil praci na dvou ptedstavenich autorského typu a
popsal jejich vyhody a omezeni. Poukazi na svobodu a na druhé strané svazanost pii praci na
ryze osobnim, niterném tématu. Do této Casti jsem zatfadil dvé predstaveni, ¢i spise jejich
fragmenty, jelikoz ob¢ tato dilka jsou i pfes urcitou rozpracovanost stale ve stadiu procesu.

Jedna se o Proroctvi Severoamerickych indianti a ptedstaveni Cern.

4.1 Proroctvi severoamerickych indiana

Pribéh Proroctvi

Tento ptib&éh zapocal pred tiemi lety, v 1été¢ roku 2013, poté, co jsem dokoncil a odevzdal
svoji bakalarskou praci, v niz byly popsany prvotni impulsy i celd pfedstava této hry.
V abstraktu bakalarské prace jsem u popisu tohoto predstaveni uvedl, Ze je ,,Cekajici na
realizaci v tomto roce®. Pfemyslel jsem o moznostech, kam toto pfedstaveni umistit, ale preci
jen nejsem v oboru dramaturgie a rezie kovan, tak jsem ponékud tapal.

Za néjaky ¢as mi zavolal vedouci ro¢niku Robert Smolik, ze zkusi navrhnout ¢lentim své
divadelni skupiny Handa Gote, zda by neméli zajem Proroctvi realizovat. NadSené jsem
souhlasil, jelikoz jsem si s realizaci doopravdy nevédél rady a poetika Handa Gote je dosti
podobna poetice Proroctvi, ¢i spiSe Proroctvi z jejiho estetického konceptu vychazi. Uplynul
néjaky €as a Robert Smolik mi ozndmil, Ze by se na materidl pfedstaveni pfisli podivat dalsi
¢lenové jejich skupiny a podle toho se rozhodnou. Setkani a prezentace artefaktii predstaveni
probéhlo a Proroctvi bylo vzato pod ochranu Handa Gote. Nez vSak pfistoupim k popisu
zmén, které probéhly po prevzeti konceptu, rad bych ukazal prvotni pfedstavu Proroctvi, jez
byla plivodné zaznamenéna v mé bakalaiské praci. Ke stavu, v niz se celek hry nachazi

V soucasnosti, se vratim az pot¢.
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Zrod pred lety

Uplné prvotni impuls k celému tviréimu konceptu pochazi z doby zhruba pred péti lety, kdy
mi pii jedné navstéveé mé chaty v Dolnich Jiranech padnul zrak na masku havrana visici nad
posteli, kde mam umistény rizné osobni predméty. V této zméti per, Buddhl, obrazka a
mecht mi pohled sklouznul na zaprasenou tastiCku s motivem kvétd, kterd je tidajné usita
z latky, ve kterém byly ulozeny posvatné sutry v nékterém z Tibetskych klastert. Tuto
tasticku jsem 1éta pouzival jako obal na cennosti pii mych toulkach svétem. Pouzdro, prosaklé
mym potem a prachem cest, se postupné zacalo rozpadat, a tak jsem do n¢j ulozil text, ktery
jsem pied 13 lety dostal darem od dobrého pfitele, a ktery mné velice oslovil — Proroctvi
severoamerickych indiant. (Obrazova pfiloha ¢. 15.) Mé nevédomi promluvilo skrze masku

havrana a vydalo piib¢h.

Vytvarné reseni

Ptibéh mi pfiSel natolik inspirativni, Ze jsem Se okamzité rozhodnul jej pouzit pro autorské
predstaveni. Maska havrana, ktera jakoby stfeZila ona proroctvi a dovolila mi se na n¢ opét
upamatovat, byla jasnym voditkem k vytvarnému kli¢i tohoto projektu. Otazkou ovsem bylo,
kdo toto proroctvi vypravi a komu.

Najednou jsem si vzpomnél na postavu bezdomovce, kterého jsem ¢asto potkaval, kdyz jsem
bydlel na Hornim Zizkové. I v nejvétsich vedrech byl obleden Vv neuvéfitelny oblek, spise
skafandr ¢i hmyzi larvu, seSity z riznych kusi dek, latek a dalSich neidentifikovatelnych ¢asti.
Z této smésice mu vykukoval pouze jemny, uSlechtily stafecky obliCej a ruce tfimajici
dlouhou ty¢ ¢i spiSe totem ovéSeny ¢astmi hodin a kabelll. Tento kostym jej, daleko spiSe nez
do role vySinutého, neustale si pro sebe néco drmoliciho bezdomovce, stavél do role véstce a

snad 1 proroka blizici se apokalypsy.
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Diky této vzpomince jsem rozhodnul pfedstaveni umistit do jakéhokoliv vefejného prostoru
s jednim hercem v podob¢ neidentifikovatelné postavy, u které bude zpochybnéna identita.
Postava bude oblecena v jakysi skafandr a bude vypravét piibéh skrze masky, miniaturni
scény, drobné piedméty, rizn¢ do sebe zasazované a znovu rozkladané symboly, znaky a
obrazy.

Stale jasnéji jsem si uvédomoval, zZe material a predméty, které jsem chtél pro tento piibeh
pouzit, musi mit svou vlastni vypovédni hodnotu a mély by se néjakym zplisobem vztahovat
k mym osobnim dé&jinam. Takze zakladni vymezeni zn€lo: v§e musim bud’ najit, nebo vytvofit
Z predmétu, ktera jiz vlastnim. Nesmim pouzit nic bez vlastni paméti.

Nejprve jsem zacal fesit podobu kostymu postavy, ktera vypravi cely ptibeh. Stal jsem pied
volbou, zdali to bude kostym poutnika, mystika, svétce, blazna ¢i podvodnika. Vzpomnél
jsem si na deky, které jsem behem svych cest posbiral od riiznych leteckych spolecnosti, a
jelikoz se v textu hodné mluvi o letadlech, byl to idealni material pro mtj zamér. Kdyz jsem
ony deky nasel, zjistil jsem, Ze jsou dost Spinavé a plné chlupli. Rozhodnul jsem se ale je
ponechat v této nevabné podobé a mozna pozdéji je jesté naparfémovat moci a exkrementy.
Kdyz jsem prolézal dalsi kramy, objevil jsem rozedrany pétovy détsky spaci pytel. Bila latka,
ze které byl spacak usit, byla na povrchu pogumovana lesklou syté rudou vrstvou, kterd nyni
v carech odpadavala a vytvarela zvlastni dekor. Tento vak jsem chtél pouzit jako kapuci ¢i
kuklu kryjici celou hlavu a ¢ast trupu, ktera se da na trovni obli¢eje rozepnout, aby pak bylo
mozné nasadit masku nebo ukazat oblice;j.

Na tento tubus jsem zacal naSivat jednotlivé deky tak, aby loga leteckych spole¢nosti byla
zieteln€ patrna. Zde mé krejcovské schopnosti skoncily, a tak jsem vyuzil moznosti Skolni
krejcovny pod vedenim pana Jezka, ktery posléze pfisil rukavy a do ¢asti zad vsil velky klin
ze Ctyt dek Ctyi barev - Cervené, Cerné, zluté a bilé. Tyto barvy maji predstavovat rasy

obyvajici tuto planetu a zaroven Ctyii zivly, které byvaji t€émto rasam ptipisovany. Kostym
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zakryva celé télo az K zemi jako jakysi Zupan. Vysledek homolovitého tvaru odkazuje ke
skafandru kosmonauta a zaroven k loveckému obleku gronského Inuity. Na obliceji ma
postava nasazeny vsSechny masky, které maji byt v predstaveni pouzity. Postava je bude
Vv pribéhu predstaveni sundavat, nasazovat a kombinovat v zavislosti na d¢ji. Bude také tfimat
hil z nalezené konzole na zavéSeni zaclon do okna, zhotovenou z tenkého mosazného plechu,
ktery vytvaii tubus hole a dfevéného jadra. Na jejim vrcholu bude pfipevnén model
dvoumotorového letadla, odlitého z hliniku. Dievéné jadro 1ze vysunout az do vysky tii metri
a je rozdéleno do ¢tyt pruhli pomalovanych barevnymi hlinkami, které opét symbolizuji zivly
a rasy. Na této teleskopické tyci je pfipevnén stary magnetofon s nahravkou celého proroctvi.
Monotonni hlas bude doprovazet jednotlivé obrazy. (Obrazova ptiloha ¢. 15.)

Dalsi soucasti postavy je vozik, na kterém jsou pfipevnény veskeré ostatni rekvizity potiebné
pro samotné piedstaveni. Tento vozik je inspirovan indidnskym smykem tazenym kofimi, psi i
lidmi, ktery je pouzivan pii presunu nomadsky Zzijicich prérijnich kmend. Je zhotoven
Z nédkupni tasky s dvéma kolecky, ma lehkou konstrukci a drzadlo (typ, ktery je pro svoji
pohodlnost ¢asto vyuzivan diichodci). Vozik jsem vytvofil z nosného ramu konstrukce krosny
Z mého détstvi, kam jsem do dolni Casti na zavitové tyCe piipevnil kolecka z détského
kocarku, takzvanych ,,golfek* a horni ¢ast prodlouzil o duralové madlo, na kterém jsem
ptipevnil maly pult-scénu pro predvadéné piedméty. Uchyty pro piepravované véci jsou
zhotoveny z gumovych lanek shacky. Lanka vytvafeji sit, ktera zabranuje sesuti
piepravovanych véci. Diky jeji pruznosti je mozné naddimenzovat piepravovany material az
do obfich rozmérit (cela véc piipomind pieplnéné détské kocarky a nakupni voziky
bezdomovcil) a zaroven jej cela sit ptiznava a odhaluje. (Obrazova piiloha ¢. 15.)

Jednotlivé rekvizity jsou poskladané v riznych obalech a krabicich, které vétSinou funguji
jako samotné miniaturni scény, na kterych se odehravaji jednotlivé piibéhy. PouZzil jsem

naptiklad nadobu na ryzi pochdzejici z Laosu ¢i obdobnou nddobu z Kambodzi, rizné kozené
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vaky, zdobné i nezdobné krabicky, sosku M¢sice, sosku zelvy, krabi¢ku s obrazkem New
Yorku, soustavu ¢tyf obru¢i z bambusu ¢i vypreparovaného brouka a dalsi. (Obrazova piiloha
¢. 17))

Podoba masek, které postava vyménuje, prosla pomémeé dlouhou experimentalni cestou, kdy
jsem se snazil kombinovat riizné typy masek a predmétl, které by je mohly zastoupit.
Vyslednym tvarem se stala sestava ¢ty hlavnich masek zastupujici jednotlivé véky Matky
Zem¢ a dalSich podruznych masek ¢i krytli na né, které maji obdobny vyznam. Masky jsem
pojmenoval Maska Veku nerostu, Maska Véku rostliny, Maska Vé&ku zvifete a Maska Véku

Cloveéka, ktera symbolizovala kone¢ny pfichod véku lidi. (Obrazova ptiloha ¢. 16.)

Pokracovani a promény

Vratme se ale k celé hie a ke spolupraci se skupinou Handa Gote, ktera si hru vzala pod sva
pon€kud rozSifuje v zdvislosti na rozsahlosti textu, jeho imaginaci, zakodovanosti a
rozli¢nosti moznych vyklada. Text sim neni pro predstaveni pfili§ podstatny, ale pfece jen se
o jednotliva témata obrazové opird a vyuziva rizné danosti smérd a vychodisek v ném
popsanych.

Prostor se postupné rozSifuje o ruzn€ rozkladané mapy. Ptibyva dal§i postava. Postava
spole¢nika Proroka, jakéhosi jeho agenta ¢i manaZera, v podobé poulicniho veksléka,
skotéapkare, ktery nuti obecenstvo k n¢jakému finan¢nimu ptispéni. Sama postava vySinutého
véstce naklada se scénami a objekty jako poulicni hrad¢ skotapek. Rozebira a opét sklada
jednotlivé ¢asti predmétil, skryva a ndsledovné odhaluje pravdu. VSechna tato ¢innost by méla
byt zvétSovana skrze rozmérnou Fresnelovu ¢ocku a tim jednotlivé miniaturizované scény a
déje pokiivené a rozmazan¢ piredvadet publiku. Déle pfibyva rozmérnd krabice, kterou jsem

zachranil pred likvidaci, plnd menSich postavicek rozmanitych plastovych dinosaurd, kteti
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V sob€ maji zabudovany ledkové diody s ménicim se barevnym svételnym spektrem. V tomto
velikém mnozstvi a v pifimé zavislosti na postupném zapinani diod, vytvareji jestéfi
V potemnélém prostoru neuvétitelné barevné viny a kaskady. Samotny text se zminuje o
pfichodu davno ztracenych a zapomenutych zvifat. Tato mozaika by se méla rizné
preskupovat do ur€itych cest, svétovych smért, pfistavacich ranveji a mandal. (Obrazova

ptiloha ¢. 17.)

Nadéjné vyhlidky

Toto vSe probiha asi dva roky v pruibéhu mého navazujiciho magisterského studia. Vse je jiz
prevezeno do zkusebny Handa Gote a ¢ekd na okamzik zrozeni. JelikoZ nejsem Clenem
skupiny, jsem stale ponékud mimo samotny proces rozhodovani, stale v pozici scénografa-
hosta putujiciho od divadla k divadlu. Ptib¢h je tedy stale otevieny a ,,Cekajici na realizaci
V tomto roce®, ale jeho podoba po zménach je jiz Iépe vykrystalizovana a osobné¢ jsem velmi

zvedav, jak bude vysledek nakonec vypadat.

4.2 Cern

V priubéhu mé prace pro nejriznéjsi vétsi i mensi divadla jsem jiz delsi dobu hledal né&jaké
téma, které¢ bych se mohl pokusit ztvarnit ryze osobnimi prostiedky a popustit otéze své
fantazie, neomezujici se na rizné formy kompromisii. Zacinal jsem byt téméf skepticky
ke své osobé, zdali jsem schopen viibec néjaké takové nosné téma pro sebe ¢i v sobé objevit.
A jak to tak byva, kdyz Clovek prestava touzit a hledat, cesta se znenadani rozvine piimo pod
jeho nohama. Tato stezka se zjevila v podobé daru k narozeninam od mého dobrého pfitele
Filipa. Po poptéani vSeho dobrého, oteviel kufr auta a ukazal na stfedné velkou Sedou truhlu
popsanou smésici eviden¢nich Cisel. Po otevieni jsem zistal oCarované stat. Pfede mnou se

oteviel oranzovy prostor, ve kterém bylo vsazeno mnozstvi rizné tvarovanych geometrickych
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téles, prufezy leteckych kiidel, riznd zavazi a jednoduché siloméry. Tato truhlice skryvala
plejadu pomicek pro aerodynamicky tunel, pravdépodobné vyrobeny pied drahnou dobou pro
stiedoskolskou vyuku fyziky. (Obrazova ptiloha ¢. 19.)

Truhlice s pfedméty byla sama o sob¢€ natolik krasna, Ze jsem se rozhodl s ni vytvotit néjaké
predstaveni. VSe jsem peclivé nafotil a prilezitostné ukdzal vedoucimu ateliéru Robertu
Smolikovi. Ten jako zndmy obdivovatel podobné matérie okamzité zacal rozvijet uvahy, co
s takovym objektem d¢lat. Zacaly krystalizovat spiSe vizualni, nez obsahové formy, predstavy
laboratofe a védci v ni cosi zdhadného zkoumajicich.

Shodou okolnosti jsem pravé Cetl soubor prednasek z Tokijské university od francouzského
antropologa Claude Levi-Strausse Antropologie a problémy soucasného svéta. V jedné z nich
nastinoval problematiku soucasné zapadni védy v jejim odtrzeni od vétSinové populace, kdy
védec, z pohledu normalniho ¢lovéka, se dostdva do role kouzelnika (Samana) uzaviené¢ho
Vv nedostupné vezi (laboratofi) a zde vytvaii zcela néco nepochopitelného (zkoumani
antihmoty, urychlovani ¢astic apod.). Strauss tento fenomén srovnava se statusem Samana u
jednoho jihoamerického indianského kmene. A dochazi k iivaze, Ze vlastné oba od sebe tak
vzdalené fenomény vykazuji velice podobné znaky.

Netikam, ze v§emu co Levi-Strauss srovnava, jsem porozumél, ale jadro problému mé velice
zaujalo a zacalo stale siln¢ji korespondovat s onou darovanou truhlici. Védec jako moderni
Saman.

Odtud vlastn¢€ vznikla dosti mlhava predstava o vytvofeni soustavy menSich laboratofi, na
kterych by se daly zkoumat rizné projevy ptirodnich sil. A z tohoto fetézeni uz byl jen kracek
k urychlovaci ¢astic ve §vycarském Cernu, jako ,, inspiraénimu‘ zdroji.

N¢éjaky ¢as nechdvam toto téma prostoupit podvédomim. Navstévuji bazary, veteSnictvi, blesi

trhy a pozvolna seskupuji material, ktery by se mohl hodit pro tvorbu dalSich laboratofi.
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Stastna nahoda mé ptivedla do sklepeni Vinohradského divadla, kde pracuji jako osvétlovag.
Do prostoru, kde se snad od padesatych let minulého stoleti ukladaly nejriznéjsi vyfazené
ptistroje, které¢ kdysi slouzily jako soucasti osvétlovacich a jeviStnich mechanismi.
S povolenim vedouciho zahajuji archeologicky vyzkum nalezisté.

Vrhéam se po hlavé do této zméti kust reflektorti, motorti, filtrd, malych to¢en, mechanickych
predsadek prastarych projektorti, cocek vSech moznych velikosti a tfidim a Cistim. Nekteré
nalezené artefakty jsou skvosty hodné Narodniho technického muzea. (Obrazova piiloha ¢.
18.) Material pro predstaveni se utéSené rozsifuje. Opét v§e probiram s Robertem Smolikem.
Ten navrhne, vzhledem k mnozstvi jiz nashromazdéného materidlu, pfibrat do tymu jesté
nékoho dalsiho. Navrhuje zeptat se spoluzaka Mikolase Ziky, ktery ma k objektovému typu
divadla také blizko. Mikolas souhlasi a tym se rozristd z jednoho na dva cleny. Mikolas
prindsi Cerstvy vitr do plachet a nové napady obohacuji a posunuji mnou zapocaty vyzkum a
otazku, co s tim v§im délat. Pomalu si sestavujeme jednotlivé piistroje do riznych soustav a

snazime se o néjaké logické propojeni.

Vyzkum 1

Prvni vystup by mél byt soucasti mé klauzurni prace pro letni semestr 2015. Rozhodneme se
jednotlivd vyzkumna stanovist¢ délit podle zivld na ohen, vodu, vzduch a zem. NaSe
piedstava je postavend na prostiedi vychazejicim z bleSiho trhu na Kolbence. Na zemi jsou
rozprostfeny plachty a koberce, na nich leZzi smésice bizarnich pfedmétii. Predstavujeme se
jako dva vychodoevropsti védci vyhozeni z Cernu, ktefi se snazi zpenézit své vynalezy.

Po cetnych pokusech dochdzime k déleni prostoru vucebné ¢. 113 na Ctyfi prostiedi.
Centralni prostor je jakasi katedra vytvotena z dlouhého stolu, za ni jsou ubéZnikovité

rozmistény dvé promitaci platna. Pfed katedrou se terasovité svazuji dalsi dvé prostiedi. Vyssi
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prostor je vytvofen ze zvySené¢ho podia a pod nim je soustava starych orientalnich kobercti.
(Obrazova priloha ¢. 18. a ¢. 21.)

V prvnim prostiedi na katedie jsme rozmistili ¢tyfi objekty, prastaré projekéni stroje. Kazdy
z nich je vybaven elektromotorem, ktery otaci dvéma valci, po nichZ se posunuje pas folie.
Kazda folie je ruéné¢ namalovana stylizovanymi vlnami, plameny, proudénim vzduchu a
sypajici se zeminou. Rychlost pohybu se da rtizné regulovat. VSechny tyto objekty pfi
prosviceni zezadu pisobi jako malé obrazovky, na kterych se objevuji expresivni kinetické
obrazy. (Obrazova piiloha ¢. 18. a ¢. 19.) Toto je prvni Ctvefice pfistroji, které zastupuji
jednotlivé zivly. Uprostied téchto monitori je vyrazné vyse umisténa velka mlécna koule
zespodu prosvicena modrou zarovkou. Ta funguje jako jakasi syntéza jednotlivych kombinaci
pokusti, pomyslny vrchol pyramidy. (Obrazova pfiloha ¢. 18. a €. 19.) Pod touto centralou je
vsazena prohlizecka osmimilimetrovych filmt, nékdy ze Sedesatych let, fungujici jako
miniaturizované projekéni platno. (Obrazova piiloha ¢. 18.) Poslednim objektem prvni
laboratofe je kovova konstrukce s obnazenym elektromotorem, ktery otaci kotouci z plexiskla,
na kterych jsou opét motivy riznych zivli. (Obrazova piiloha ¢. 20. a ¢. 21.) VétSina téchto
objektli pochazi z archeologického vyzkumu v hlubinach Vinohradského divadla.

Druhé prostiedi je zvySené podium pod katedrou. Zde jsme umistili jakysi aerodynamicky
tunel nebo spiSe drahu kombinujici osnovy lan, na které¢ se zavésuji geometrické predméty se
vstupy pro proudéni vzduchu. Jako zdroj proudéni jsme pouzily staficky obraceny vysavac.
(Obrazova piiloha ¢. 20.)

Tteti prostfedi je vymezeno trojici proSlapanych orientdlnich kobercti nestejné velikosti
rozprostfenych po podlaze. Zde jsou rozmistény laboratofe pro zkoumani ohné, vody a zemég.
(Obrazova piiloha ¢. 20.)

Ctvrté prostiedi jsou dvé mensi projekéni platna umisténa v rozich ateliéru za katedrou. A

technické zazemi, které je nedilnou a pifiznanou soucasti vystupu, jako jsou rtizné svételné
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stmivace a hudebni komba s mnozstvim zvukovych (piezo) snimact. (Obrazova pfiloha ¢.
19.)

Zkouseni

Material a prostfedi bychom méli. Nasleduje zkouSeni. Zustava otazkou, jak jednotlivé
pokusy kombinovat a jaky by mél byt vystup.

Nechame se inspirovat alchymistickou rytinou z 16. stoleti, ktera zobrazuje rtizné kombinace
promén zivll v zavislosti na fyzikalnich elementech, jako je chlad, teplo, sucho, vlhkost.
(Obrazova piiloha ¢. 21.) Tyto dva v sobé vepsané ¢tverce pouzijeme jako podklad k jakési
ruleté¢ a na principu ndhody ¢i osudu vytvafime riizné kombinace a nasledné propojujeme
jednotliva laboratorni prostiedi. Jelikoz kazdy objekt ma vlastni zdroj svétla, nebo je
prosvécovan ¢i nasvécovan, vytvaiime pomérné rozsahlou Skalu dil¢ich instalaci, které
mizeme volné¢ kombinovat. VSechny tyto obrazy jsou navic zvukové snimany pomoci piezo
snimacu, které prikladame na téla jednotlivych stroji, banék s varici se vodou, k jednotlivym
geometrickym objektliim pohybujicich se aerodynamickym tunelem, ¢i k sypajicimu se pisku
a syCicimu propanbutanového hofaku. (Obrazova pfiloha ¢. 19.)

TakZe nakonec nam z této instalace vystupuje urcity multifunkéni objektovy a zvukovy pult,
na ktery miizeme pies rizné kombinace obrazt a zvuki hrat bizarni skladby. A v tomto duchu
probéhne 1 prvni vystup.

Dva védci-performefi stoji u rozsahlé instalace a nahodné propojuji rozli¢né prostiedi obrazii
a zvukd. Princip spiSe pfipomina technoparty, kdy dydzej kombinovanim rGznych desek a

zvukovych smyc¢ek udava raz celé akce. (Obrazova ptiloha ¢. 18. a ¢. 21.)

Vyzkum 2
Po tomto jediném vystupu v ramci klauzur letniho semestru se s MikulaSem rozhodneme, Ze

bychom méli tuto instalaci vice ptiblizit divadelnimu tvaru.
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Jelikoz oba pracujeme na dalSich projektech, piivodni nadSeni a energie se pon¢kud vytraceji.
Cern je prozatim odstaven na vedlejsi kolej, ale piesto nad nim oba pribézné premitame.

Cern dostava dalsi pfilezitost na zaCatku zimy 2015, kdy probiha Noc divadel, které se
samoziejme Ucastni i Skola. V rdmci tohoto festivalu je ndm nabidnut blok tii vystoupeni.
ZaCiname opraSovat stroje i naSe predstavy. Asi pét dni pfed Noci divadel postavime,
tentokrat v uéebné ¢. 110, nasi instalaci a zacCiname zkouset. (Obrazova ptiloha ¢. 21.)
Vychazime z ptedchozich principti a zkuSenosti, ale radi bychom vstupovali do prostoru vice
jako postavy a ne pouze jako dydzejové. Pribyva nam i laboratoii a svételného parku.
Zapisujeme si rizné situace, které nam vyplyvaji ze zkouSek. Samotny systém kombinujici
riznd prostiedi a zvuky zachovavame a pouze rozsifujeme.

Tentokrat se ale vracime k ptivodni myslence védct, kteti jakoby doopravdy néco zkoumaji.
Snazime se jednotlivé pokusy zapisovat do blokl z prihlednych meotarovych blan a vysledky
zkoumani promitat na okolni stény. (Obrazova pfiloha ¢. 22.) Tyto promitané hieroglyfy opét
piekryvame a znovu zapisujeme. Jsme lidé, ktefi maji narok na prestavku a svacinu. A tak
vytvoiime po stran¢ laboratofe malé separé osvétlené po dobu ptestavky rudou vystraznou
zarovkou, kde si sundavame laboratorni plasté¢ a po dobu nékolika minut ml¢ky popijime a
svatime. Pak se opét vracime k praci. (Obrazova piiloha ¢. 21.)

Pfes podobné situace se dostavame az kjakémusi frazovani a celkové chronologii
pfedstaveni.

Zaciname vstupem do potemnélé mistnosti, kde rozsvitime rudou zarovku, oblékneme si
laboratorni plasté a postupné zaciname predstavovat jednotlivé pfistroje a nasledné je rtizné
propojovat, zapisovat vysledky a promitat na okoli. (Obrazova ptiloha ¢. 21. a ¢. 22.) Vystup
je uplné neverbalni, pouze podkreslovan autentickou kakofonii.

Vse graduje vic a vic, prosttedi jsou stale propojenéjsi, zvuk dostava az noisové rozmeéry, na

sténach je rozsahlejsi pole promitanych znakl, nebo spiSe zmét automatického grafického
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zaznamu. Rozsviti se Cervené svétlo. Stroje se prestavaji tocit, vSe tichne a pohasind. Pouze
zarovka zhne a rud¢ osvétluje nase sedici postavy, klidné svacici. Zarovka zhasina a my opét
spoustime urychlovac, ktery se zbésile roztaci a fve. Az k uplnému propojeni vSech obrazi,

zvukl i vyznamovych znakll. Az na pokraj agonie. Odchazime.

4.3 Srovnani a poznatky

Volna imaginace

V obou piedstaveni autorského typu, jak v Proroctvi, tak v Cernu je hlavnim zdrojem
inspirace podvédomi, kdy obracim vnitini zrak do temnych vod nitra a ¢ekam na rozeznéni
struny inspirace a pravdivosti. Clovék &eka, zastavuje se, dycha, zapomina a zase se
rozpomina, necha plynout a jeho télo jakoby se pomalu natacelo kolem své vertikalni osy a
pripravovalo se na nakroceni. Na nakroc¢eni do nového ,,snového* prostoru. T¢lo je nastaveno,
noha se zveda a brany se pooteviou.

Jak u Proroctvi, kdy se jako zjevenim odhaluje pozapomenuty text 1éta lezici ve vrstvou
prachu pokrytém pouzdie hlidaném maskou, tak v podob¢ daru, ktery rozezni prvotni strunu
inspirace a nasledného fetézeni, se cloveék snazi pokorné a s udivem sledovat skladbu struktur,
které se jakoby bez jeho pfi€inéni odehravaji kolem. Vztahuje ruce a uchopuje matérii a snazi
se zni slozit pfibéh, nikoliv ptfibéh dramaticky, ale piibéh ve své syrové podstaté. Piibch
hmoty, kterd vstupem v ni samou, dostava dal$i netuSené vyznamy a oziva novou podstatou.
Prvotni vstup je touha a svét na ni odpovidajici. Odpovidajici v podobé znaku, vize, snu,
symbolu.

Predmeéty s pameéti

Dalsi predpoklad, se kterym u ptedstaveni pracuji, je uréity rozmér chudého divadla, v némz
je jednim ze zakladnich vymezeni tvorby ziskavani matérie cestou nalezu, daru ¢i modifikace

jiz existujicich pfedméti s urcitym piibéhem konvenujicim s nosnou ideou.
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U Proroctvi jsou to napiiklad deky, ve kterych jsem se zabalen vracel ze svych mladickych
toulek svétem prosycenych touhami, Silenstvim a nad¢ji, pfes miniaturni mansiony vytvorené
z véci vétsinou nalezenych, nalezenych v Case intenzivniho prozivani piibéhu. (Obrazova
ptiloha ¢. 15.a €. 17.) V ptibéhu pfemitani a tvorby se pfedméty vynotuji jako houby po desti,
po desti obnazené mysli, kterd odhaluje skrytost vyznamii potkavanych predméti. U masek je
tomu obdobng, jako by tvar a charakter byly jiz nalezeny pfede mnou. Ja je pouze Cistim od
usazenin a sesazuji.

Tento postoj funguje taktéz u Cernu, kdy mam chvilemi pocit, jako bych dale pokra¢oval na
Proroctvi, coz je do jisté miry pravda. Zde ke mné sestoupil dar a jako roznétka odstartoval
fetézovou reakci. Truhla se oteviela a vydala poklad, poklad imaginace, soustavu
geometrickych téles vyskladanych podél sebe jako stavebnice Merkur, ¢ekajici na hru, na
sestaveni.

Nasledné objeveni dal§iho pokladu. Pokladu nalezeného v divadelnim sklepeni. Kdy
zapomenutd, ztracena matérie jako by cekala na svij navrat do divadelniho provozu. Do
divadelniho ptibéhu posunutého o pul stoleti, kdy vSe co slouzilo iluzivnosti klasického

divadla, bylo transformovano a pfevedeno do nového divadelniho jazyka.

Prostor

Na rozdil od praci pro tzv. velka divadla i loutkové scény, kde jsem véazan predevSim na
urcity dany prostor, jsem v autorském typu divadla absolutné svobodny ve volbé mista, kde
by se mélo dilo prezentovat. To plati jak v Proroctvi, kdy prvotni pfedstava tento piib&éh
vc¢lenila do vetfejného prostoru (kavarny, namésti, tramvajové zastavky), tak v Cernu, ktery
mél byt videalnim piipadé umistén na blesi trh. Piesto ale obé dila mohou byt i soucasti
jakéhokoliv divadelniho ¢i nedivadelniho prostoru. Nejsou vazana na zadnou elevaci, ani na

technické zazemi. Jsou flexibilni, svobodna, proménliva
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5. Zavér

Co fici na zavér, po této kaleidoskopické zméti inscenaci, které na prvni pohled maji pramalo
spole¢ného, kde najit propojujici Ariadninu nit v tomto labyrintu ptedstav a realizacich jim
Casto vzdalenych.

Pokusil jsem se ochutnat a poznat rozmanitost tohoto iluzorniho svéta a skrz proces tvorby se
pretavit do postaveni o trochu blizsi pravd€. Pravdé o mné samém a pochopeni, kam maji
sméfovat mé kruceje. Jaky jazyk je pro mne pfirozeny a vlastni a do jakého se musim nasilim
stylizovat.

Za tti roky, které v této praci popisuji, jsem mnél moznost nahlédnout pod poklicku provozu a
pristupu k tvorb¢ tii relativné odlisnych pohledt na jeden tok feky, na jednu doménu a tou je
divadelni tvorba. Od prace pro klasické divadlo, pfes divadlo loutkové az po autorsky typ
divadla jsem si autenticky prosel cestou zjisténi, co je pro mne doopravdy podstatné. Zda chci
byt ngjemnym vytvarnikem, ktery honi zakazky, ¢i se pozastavit a pokusit se o vlastni
interpretaci reality, ktera nas obklopuje.

Z téchto tivah a obav se zrodila predstava cechu, cechu vytvarnikli s podobnou pfedstavou o
divadelnim jazyce, ktefi se v urc¢ité komunité, ¢i divadelni skupiné€ pokouseji o vlastni tvorbu.
Tato predstava se stale vice zhmothuje a s par prateli zaklddame obcanské sdruzeni
S prozatimnim nazvem Tabula rasa, ktery pivodné znamena oSkrabanou uhlazenou voskovou
psaci tabulku, jaké uZivaly staii Rimané, ale v metaforickém vyznamu je to nepopsany list,
list, na n¢jZ se da psat, na némz vsak (zatim) nic napsano neni.

Nevim, kam dal zavane dech osudu mou polamanou bérku, ale smér mam prozatim jasny.

Loutky a autorska tvorba.
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Obrazova priloha ¢ 1 - Vytvarné ndvrhy kinscenaci ,PIné ruce revoluce* pro

Moravskoslezské divadlo v Opavé
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Obrazova pfiloha ¢. 2 — zdznam ptedstaveni ,,PIné ruce revoluce*
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Obrazova pftiloha ¢. 3 — zdznam predstaveni ,,PIné ruce revoluce
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Obrazova pftiloha ¢. 4 — zdznam predstaveni ,,PIné ruce revoluce*
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avrhy ,,Cejch* pro Zapadoceské divadlo v Chebu
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Obrazova pftiloha ¢. 5 — Vytvarné n
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Obrazovéa pfiloha ¢. 6 — Zaznam ze zkouSek hry ,,Cejch®, animace, stinohra, loutky
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Obrazova pftiloha ¢. 7 — hra ,,Cejch*
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Obrazova pftiloha ¢. 8 — hra ,,Slzy oslehanych muzi* — vytvarné navrhy a vyroba
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Obrazova pfiloha ¢. 9 —,,Slzy oSlehanych muzi* — zdznam ptedstaveni

51



¢ navrhy

r

10 — hra ,,Frankenstein® — vytvarn

a ptiloha €.

r

Obrazov

52



Obrazova pfiloha ¢. 11 — ,,Frankenstein“ — vyroba loutky
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Obrazova pfiloha ¢. 12 — ,,Frankenstein“ — vytvarné navrhy kostymi
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Obrazova pftiloha ¢. 13 — ,,Frankenstein* — zkouska
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Obrazova priloha ¢. 14 — ,,Frankenstein® — zaznam predstaveni
b
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Obrazova pftiloha ¢. 15 - Hra ,,Proroctvi severoamerickych indidni* — plakat, kostym a text
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Obrazova ptiloha ¢. 16 — Hra ,,Proroctvi severoamerickych indianti* — masky
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Obrazova pfiloha ¢. 17 — Hra ,,Proroctvi severoamerickych indianti*“ — jednotliva prostiedi
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Obrazova pfiloha ¢. 18 — hra ,,Cern* proces 1 — Celkovy pohled a jednotlivé objekty
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Obrazova pftiloha ¢. 19 — hra ,,Cern* proces 1 — pfiprava
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Obrazova pfiloha ¢. 20 — hra ,,Cern* proces 1 — zkouska
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Hra ,,Cern* proces 2 — ptiprava

Hra ,,Cern® proces 2 — zdznam ptedstaveni

Obrazova pfiloha ¢. 21
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Obrazova pfiloha ¢. 22 — hra ,,Cern* proces 2 — zdznam piedstaveni
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