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Abstrakt

Tato prace je uvahou nad tfemi projekty seskupenymi pod jménem Modry jelen, jehoz osami
jsou huicholsky mytus stvofeni svéta a putovani.

Poclinaje témito dvéma fadky autorka zkouma vy3e zminéné projekty, a bude protkavat
pfibéh o pouti, jako umélecké metody, s vyuzitim mytl jako zdroje inspirace a se zasahem
do krajiny.

Abstract

This work is a reflection on three projects grouped under the name Modry jelen (The Blue
deer) whose main axes are the Huichol myth of the Creation of the World and walking.

From these two lines, the author reviews these projects, intertwining the story of walking as
an artistic practice with the use of myths as inspiration and intervention in the landscape.



Caminante, son tus huellas el camino y nada mas;
Caminante, no hay camino, se hace camino al andar.
Al andar se hace el camino, y al volver la vista atras
se ve la senda que nunca se ha de volver a pisar.
Caminante no hay camino sino estelas en la mar.

Poutniku, jsou to tvé stopy na cesté a nic vic;
Poutniku, neni cesty, cesta vznika chizi.

Chuzi cesta vznika, a pfi ohlédnuti zpét,

Je vidét stezka, na kterou se nikdy nema znovu vKrocit.

Poutniku, neni cesty, jen brazdy na mofi.

Antonio Machado
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1. Uvod

Hlavni snahou této prace je uvaha o tfech projektech, které byly realizovany ve spolupraci v
riznych okamzicich béhem tohoto posledniho roku a pul, a které i pfesto, Ze jako takové
pfedstavovaly nezavislé akce — v nékterych pfipadech pofadané s velkymi ¢asovymi
odmlkami — mUzou byt souc€asti jednoho velkého projektu, jenz je do sebe zahrnuje. Tento
projekt jsme ze sily zvyku pojmenovali Modry jelen, a ten v sobé obsahuje i jiné prace, které
z formalniho hlediska stoji mimo nas rozbor.

Zminénymi projekty jsou:

. Proména krajiny v Tichém udoli (PK) - (prosince 2014 - duben 2015)
b. Proména krajiny sou¢asti PQ 2015 (PK PQ) - (kvéten-Cerven 2015)
c. Modry jelen a stvofeni svéta; workshop na Univerzité Palackého v Olomouci (MJ) —
kvéten 2016

Modry Jelen je vysledkem mé spoluprace s Adamem Kratkym. Spolu s nim jsme vytvofili to,
¢emu Jan ZaleSak ve své knize Uméni spoluprace fika umélecka dvojice a jejiz
charakteristiku, kromé& vyhod tykajicich se produkce, popisuje takto: “intenzivni autorsky
dialog a pokud mozZno co nejvétSi blizkost v estetickych nazorech i prostou lidskou
spfiznénost.”

Byla to pfedevsim ta lidska spfiznénost, ktera dokazala pfekonat dokonce odliSnost dvou
kulturnich svétd, jez se staly podnétem pro nasi prvni spolupraci v roce 2013 pfi organizaci
Svatku Svétla v Tichém udoli a pozdéji v dubnu 2014 bé&éhem jednotydenniho workshopu
vedeného Frankem van de Venem? v klastefe v Plasech. Tato spfiznénost se také stala
zakladem na$i plodné spoluprace, jez pokraCuje dodnes. Troufam si Fict, Ze kromé
vzajemného porozuméni a potéSeni z dobrého stolovani (obvykle jsou totiz nasSe setkani,
workshopy a prochazky prokladané jidlem a pitim, a to se tak trochu stalo nasi tradici) mame
dva zasadni davody pro pokracovani ve spolupraci. Na jedné strané je to nas zajem o
rozvijeni vztahl s prostfedim, které nas obklopuje (a to jak s lidskou komunitou, tak i s
krajinou), a na strané druhé to je kulturni vyména, ktera se z velké ¢asti opira o rozdilnost
nasich pavod(, vzdélani a utvafeni se, tak jak jsme to popsali jiz dfive, napfiklad v
odlvodnéni projektu MJ. Nasim cilem tak je: “vytvofit védomy vztah mezi komunitou a
prostfedim, ve kterém Zijeme. Jednim z naSich dlouhodobéjSich zajmu je prozkoumat
mytické a kulturni kofeny, které nas utvari. Vzhledem k tomu, Ze, v ¢eském kontextu pulku

1 Zale$ak, J. Uméni spoluprace. s 99

2 O Frankovi van de Venovi budu mluvit vice v kapitole 3.1 Télo v krajiné
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dvojice tvofi cizinka, ukazalo se jako vyhodné prozkoumat shody a rozdily mezi kulturami a
tradicemi, zjistit, jaké prvky si z jiné kultury mazeme vypdjcit v kazdodenni praxi. Zkoumame
tedy, jak Cist a chapat cizi mytus v jiném kontextu a jak si hrat s pfipadnymi pruseciky, rozdily
¢i trecimi plochami, které z toho setkani mazou vyplynout na povrch.”

K témto veli¢indm se navic pfidava dalSi specificka charakteristika Modrého jelena, ktera je
pro tento rozbor vice nez relevantni: jeho vznik, vyvoj i provedeni se utvarely “za
pochodu”/"pfi chlzi” — za pochodu, tedy pfi chizi —

Tato Cinnost, ¢lovéku podvédomé a ve své kazdodennosti tak vlastni, inspirovala neséetné
mnozstvi basnik(, spisovateld, filmard, filosofll atd. po staleti; presto vSak az béhem
minulého stoleti se z chozeni stava samostatna umeélecka cinnost; s predchudci v
romantismu — romantismus totiZ objevil chizi a putovani jako kulturni akt a z prochazky do
prirody ucinil umélecky atraktivni a zarovern i hluboce filosoficky reflexivni zalezitost* —. Dale
to byli dadaisté, ktefi svym toulanim a jinymi méstskymi odchylkami praktikovali anti-arte a
povysili tradici flanerie az na estetickou Uroveri — a také surrealisté, ktefi se snazili skrze
toulky venkovem dosahnout stavu hypndézy, aby se dostali do kontaktu s podvédomim
daného uzemi.5 Az se toulani/chozeni/vandrovani stalo zasadnim fenoménem pfi prechodu
od minimalismu k /and artu®. Pfi¢emz v tuto chvili tento zvyk jakozZto ¢innost esteticka a
filosoficka proziva druhy dech, a stava se tak v ramci uzSich intelektualnich kruh( i modni
zalezitosti.

Putovani tedy od samého pocatku lidstva uvnitf sebe skryva architekturu, sochafstvi i
krajinu,” coz hodlam pouzit jako hlavni osu a referenéni bod pro své Gvahy o Modrém
Jelenovi.

1.1 Struktura price

3 Text zahrnuty do popisu projektu Modry jelen a stvoreni svéta: Workshop na Univezité Palackého v
Olomouci

4 Zemanek, J. Od zemé pres kopec do nebe... s 23

5 Francesco Carrieri k tomu, ve své knize Walkscapes: EI caminar como practica estética (Chlze jako
estetické vyjadreni) pise: “Prvni méstsky dadaisticky ready-made stanovuje pfechod od vyjadfeni
pohybu az k vybudovani estetického jednani, které by mélo byt uskutecriovano v realité kazdodeniho
zivota. Béhem prvnich let 20. stoleti, bylo téma pohybu jednim z hlavnich pfedméti avantgardnich
vyzkumu. Pohyb a rychlost se konsolidovaly jako nové méstské skute¢nosti, které mohly byt odrazeny,
jak v obrazech malif(, tak ve verSich basnikl. Zpocatku byly pokusy o vyjadfeni pohybu pomoci
tradi¢nich zobrazovacich metod. Nicméné, po dadaistické zkuSenosti se pfeslo od znazornéni pohybu
k jeho realizaci v realném svété. Od dadaistickych navstév a naslednych toulek surrealist(l, bude akt
projiti prostoru pouzit jako estetickd forma schopna nahradit zobrazen a nasledné, cely umélecky
systém.” Carrieri, F. Walkscapes: E/ caminar como practica estética. s 70

6 Tamtéz, s 21

7 Tamtéz, s 25
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Tuto uvahu jsem rozdélila do &tyf hlavnich kapitol. Vzhledem k tomu, Ze projekt Modry jelen
se sklada z dalSich tfi, je nezbytné zacit jejich stru€énym popisem, abych uvahy uvedla do
kontextu, a to pak poslouzi k lepSimu porozuméni textu. Navic, zde uvadim i mytickou
postavu huicholské kultury — a to v celkovém kontextu i s vysvétlenim jejiho pavodu —
Modrého jelena, ktery se stal inspiraci pro nazev této prace a zaroven kazdoroCni pout do
Wirikuty, coz mi poslouzi jako odrazovy mustek k tomu, abych mohla mluvit o chozeni jako o
jedné z forem, jez se stava mytusem a abych mohla mluvit o chozeni jako o estetické
¢innosti, jez zacina posvécenim krajiny. Tato témata prezentuji v prvni kapitole své prace Na
zacatku byl jelen®.

Ve druhé kapitole, nazvané Vztahy, mluvim o projektech a workshopech, které predchazely
stvofeni Modrého jelena a které ho inspirovaly a mély na néj néjaky vliv. Do této ¢asti jsem
také zahrnula Cetbu a uvahy, jez byly zasadnimi pfi zpracovani myta a tradic, které jsou
soucasti kosmovize konkrétni spole¢nosti.

Ve treti kapitole Z Tichého udoli na Svaty kopecek predkladam co nejdetailngji vytvoreni a
vyvoj vSech tfi projektl, do nichz proplétam a s nimiz kontrastuji odkazy citované ve druhé
kapitole i dalsi, které se objevily jako relevantni pfiklady v pribéhu zpracovani prace.
Nakonec se zaméruji na samotnou trat jako na spojujici ¢lanek.

Ve Ctvrté kapitole Usla cesta uvazuji nad Modrym jelenem jakozto nad stfedné dlouhym
projektem, ktery se soustfedi na znovu vytvofeni krajiny. Tyto Uvahy jsou ve vysledku kulturni
vymeénou, na jejimz zakladé byla stvofena postava, které jsme vdechli Zivot a ktera ma své
specifické vlastnosti, do nichz patfi putovani po této zemi.

8 V navaznosti na Sestou kapitolu knihy En la tierra magica del peyote (V kouzelné zemi peyotiu)
Fernanda Beniteze
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2. Na zacdtku byl jelen

Tato kapitola je rozdélena do tfi &asti. Prvni, Projekty, uvadi tfi kapitoly tvofici Modrého
jelena: Proména krajiny v Tichém udoli; Proména krajiny soucasti PQ 2015 a Modry jelen a
stvoreni svéta; workshop na Univerzité Palackého v Olomouci. Ve druhé ¢asti se pfedstavuje
huicholsky modry jelen, samotni huicholové, prostiedi, v némz Ziji a jejich kosmovize/pojeti
svéta. Treti Cast, polinaje huicholskou pouti, pojednava o chozeni lidské bytosti jako o

¢innosti estetické a jako o poCatku mytu a vypraveéni.

2.1 Projekty
2.1.1 Proména krajiny

Proména krajiny byla vytvofena jako projekt otevieny pro vefejnost, z velké €asti pro
obyvatelé Roztok u Prahy, v nedéli 26. dubna 2015 od 14. do 17. hodin. Béhem téchto tfi
hodin, divaci-navstévnici-poutnici méli pfilezitost volné obé&hnout/prozkoumat oblast Tichého
udoli, kterou jsme s Adamem pfedem vybrali a néjakym zplsobem zpracovali. Pracovali
jsme na tom spolu se ¢trnacti dobrovolniky v prabéhu nékolika vikendd po nékolik mésicl
prfed samotnou akci.

Adam ve své uUvaze mluvi o projektu takto: “Jednalo se o vytvarné a zvukové instalace a
performance v krajiné zaméfené na hudebnost, vizualitu i haptiku; nabidky, které divaci mohli
volné intuitivné rozvijet pfi vnimani vybraného kusu krajiny: les, rovina, svah, pohled do
udoli, pole... Zanrové zafazeni je ale pouze orientadni, protoze Proména krajiny je site-
specific projekt na hranici nékolika zanri (performance, land-art, tanec, hudebni koncert,
zpeyv, interaktivni vystava, food-art, instalace, komunitni projekt....) které se navzajem
proplétaji a sam pro né neumim (nebo nechci?) najit jedno pojmenovani. Pohybujeme se na
hrané vytvarného uméni a divadla.” ®

Kromé mista je potfeba také vyzdvihnout formu a zpUsob, jakym jsme projekt zpracovavali:
byla to kolektivni prace organizovana do workshopt —trvajicich obvykle jeden vikend-. Tato
prace byla inspirovdana samotnou krajinou Tichého udoli, a k tomuto zakladu se potom
pfipojila huicholska legenda o stvofeni svéta, ktera vypravi o tom, jak prvni obyvatelé v
prapocatcich uskutec¢nili pout do pousté Wirikuta — misté, kde se narodilo slunce —. Tato
legenda byla znovu interpretovana a nové prevzata uc€astniky projektu, ktefi spolecné
vytvofili novy pfibéh a ten potom vpletli do krajiny Tichého udoli.

9 Kratky, A. Proména krajiny: site-specific projekt v Tichém udoli. Bakalaiska prace, DAMU-KALD-
DNTP, 2015
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2.1.2PKPQ_

Z pouhého chozeni se mlze stat pfibéh a ten pfipomene pro$lou cestu v jiném okamziku.
Pouzili jsme Proménu krajiny jako vychozi bod a prozkoumali jsme moznosti trati jako
vypravéni: na zakladé zkuSenosti ze zvukoveé instalace Promén krajiny ve spolupraci s
Gilbertem Agostinhem — studentem MgA. skladby na HAMU, jehoz zavéreCna prace se
zabyvala pravé zvukovymi senzory jako hudebnimi nastroji — jsme vytvofili v interiéru
instalaci, ktera odkazuje ke vzpomince o prochazeni konkrétni krajinou pod Sirym nebem; v
tomto pfipadé Tichym udolim.

S timto cilem jsme nahrali a zvefejnili zvuky, které pfipominaly prochazeni krajinou. K nim se
pfidaly texty uvazujici o paméti, pfisluSnosti a orientaci a ty pak byly umistény na interface —
rozhrani — vymysleny Gllbertem. Toto rozhrani funguje na zakladé kartézské soustavy
soufadnic, kdy je néjaky konkrétni prostor reprodukovan pocitaem s pomoci webkamery za
kontrolovanych svételnych podminek. Kartézska soustava soufadnic nejprve lokalizuje zvuky
a senzor pfi pohybu po prostoru pak ovliviiuje jejich intenzitu a jasnost. To vSe zalezi na
vzdalenosti od zvukového zdroje. Tato vzdalenost je zaznamenavana kamerou, ktera
zaroven hleda a oznacuje pozici senzoru v kartézské soustavé soufadnic.

Prvni zkouSka tohoto projektu probéhla béhem Klauzur KALD 28.kvétna 2015. Zvukova
krajina Tichého udoli byla reprodukovana v mensim méfitku na DAMU, v aule o velikosti
15x7m, kdy Clovék s helmou — specialni zafizeni se sluchatky a senzorem, které jsme navrhli
pro tuto pfilezitost — se mohl volné pohybovat po aule a pfi prochazeni se interierem mél
dojem, Ze posloucha zvuky pod Sirym nebem.

Poté jsme pojali trat jako Caru, jako mapu, jako analogii proslé cesty nebo cesty, ktera teprve
proSlapana bude. To jsme udélali tak, Ze jsme zmenS§ili méfitko jesté vic, a vytvorili jsme tak
kapsli cesty (kabinu), ktera byla pfedstavena 2.Cervna 2015 v sekci Sound kitchen na
Quadriennale v Praze. Do této kapsle mohli vizualné a pomoci sluchatek zvukové vstoupit
dva neznami cestovatelé. Uvnitf se nachazely dvé kfidy se senzory — jedna zelena a jedna
modra — a listy skicovaciho papiru. Hlavni myslenkou/cilem bylo, aby tito dva poutnici
pouzivali neverbalni komunikace a dohodli se na cesté, kterou by spole¢né nakreslili, anebo
aby jeden pfenechal iniciativu tomu druhému a objevil tak na papife skrytou zvukovou
krajinu.

2.1.3 Workshop: Modry jelen a stvofeni svéta

Pravé na zakladé predeSlych vySe zminénych zkusSenosti vznikl napad aplikovat stejné
principy pro prizkum cizich mytl a také jejich sepjeti se zdejsi krajinou. Méli jsme moznost
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pouzit tyto postupy pfi realizaci workshopu se studenty mexické literatury z Univerzity
Palackého v Olomouci.

Na samém zacatku stalo neformalni pozvani profesora z Katedry romanskych jazykd Jakuba
Hromady, ktery se docCetl o Proménach krajiny. Chtél, abychom pfedstavili nas projekt v
ramci CIELO V Quinto Coloquio Internacional de Estudios Latinoamericanos de Olomouc,
protoze z jeho pohledu to byl novy a osvézujici zplsob jak vnimat mexickou literaturu. Také
chtél, aby jeho studenti hledali jiné moznosti, jak se k ni pfibliZit. AvSak po hlubSim
prozkoumani konceptu uméni mista’ a poté, co projekt zacal nabyvat formu site specific, pfi
némz se projekt jako takovy rodi a zapousti své kofeny pfimo na misté, kde vznika — nebo
spi$ na misté, kde vznikla prvni myslenka sméfujici k jeho vzniku — jsme jasné pochopili, Ze
bychom chtéli navazat uzsi spolupraci. Konkrétné skrze workshop, pfi némz by studenti méli
v procesu tvorby aktivni roli a jejich u€ast by nebyla omezena jen na roli divaku.

A tak vznikl workshop Modry jelen a stvoreni svéta, workshop pro studenty mexické literatury
a antropologie, ktery pfedstavoval pravidelnou a vytrvalou praci, pfi niZ se zpracovavaly
huicholové myty a ty se potom vplétaly do daného prostoru, az zacaly postupné tvofit cestu a
prostor.

Program workshopu obsahoval fyzicka cvi¢eni v pfirodé, hlasova cvi€eni, kolektivni ¢etbu a
interpretaci pfecteného a naslednou transformaci této cetby v pohybové partitury. Zavérem
workshopu bylo vytvofeni jakéhosi malého mezisvéta, prostor, jenz v sobé ma hodné
vyznamul a v némz hlub$i pojeti a zpracovani mytd nabira fyzickou formu, at uz v podobé
menhirl ¢i soch, nebo okruht/tras a choreografii, které jsou potom predstaveny publiku.

2.2 Kdo je modry jelen?
2.2.1 Celed jelenovitych v Mexiku

Jelenoviti jako zivoCichové plvodem z téch nejsevernéjSich koncin svéta maji obrovskou
schopnost se pfizplUsobit rGznym podnebim, coz je z velké ¢asti dano tim, Ze si musi béhem
zimniho obdobi hledat potravu. Pravidelnost/periodicita je jednou z jejich nejtypictéjSich
vlastnosti. Mezi savci jsou to totiZz jedina zvifata, kterym pravidelné kazdy rok vyrostou,
spadnou a znovu se obnovi parohy. Diky tomu jsou to zvifata, ktera fascinuji nejen zoology,

ale i rizné kultury po celém svété, jez jim od pradavnych dob az dodnes pfisuzuji obrovské

10 Uméni mista je termin ktery navrhl Vaclav Cilek jako ¢eskou verzi mezinarodniho oznaceni site
specific a v této podobé byl pfedstaven skrze kolektivni manifest, jenz byl oti§tén v Uvodu katalogu
studentstkych projektl pilotni faze programu Divadla v netradi¢nich prostorech.
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mnozstvi mystickych, kouzelnych, naboZenskych a jinych vyznamu. Jelenoviti se tak
proménili v symbol obnoveni/regenerace, dlouhovékosti, uslechtilosti, Zenskosti atp.

Za jednu z nejrozSifenéjSich teorii mezi narody/obyvateli amerického kontinentu se poklada
ta, ktera tvrdi Ze alespori ve dvou rGznych chvilich jelenoviti pfiputovali z Asie pfes Beringuv
jelenec béloocasy také znamy jako jelenec virginsky, Odocoileus virginianus a jelenec usaty,
Odocoileus hemionus'? — fika se jim také jednoduse jelenoviti — protoze 38 poddruhl téchto
zivoCichl se rozsifilo od severu az po jih kontinentu. Zajimava je tato pfima umérnost —
zatimco v oblastech blizkych k rovniku je mnohem blahodarnéjsi podnebi, tak v severni &asti
kontinentu zas mnohem ¢astéji probiha shoz paroh.

Odvazuji se tvrdit, ze zasadni rozdil mezi symbolikou jelena v evropské a v mexické kultufe
vychazi z podstaty vyzivy. A sice, zatimco pro kulturu evropskou hodnota jelena se skryva v
parozi,'3 které predstavuje muznost, plodnost, pomijivost; tak pro panteistické a polyteistické
kultury Mezoameriky byl jelen jednim z mala zdroji Zivocisnych proteinu,'* tedy, zdrojem
Zivota, ergo samotnym bohem.

Z osmatficeti americkych poddruhu jelence béloocasého se jich po Mexiku rozSifilo &trnact, a
jsou znami pod jménem mazama — mnozné Cislo od mazatl, coz v jazyce nahuatl znamena
jelen — a v stravovani, nabozenstvi a imaginarnim/obrazovém svété Mayu, Yaqui, Cora a
Huicholt hrali ddlezitou roli. Jedna se o ty mexické indianské skupiny, které vice ¢i méné
zachovaly rysy své pavodni kultury. Kromé Mayu, ktefi obyvaji Yukatansky poloostrov na
jihovychodé zemé, vSichni Ziji v zapadni Casti Sierra Madre. Yaqui Ziji na uzemi statu
Sonora, na severu Mexika a Cora a Huicholové na uzemich nékolika statll na zapadé.

zakladni soucasti jejich panteonu a patfi k symbolim s nejvétSim poctem vyznamu.

2.2.2 Huicholové

Wixaritari (v jednotném CGisle: wixarika) neboli huicholové jsou jednou ze &tyf indianskych
skupin, které obyvaji EI Gran Nayar, zemépisnou a kulturni oblast v jizni ¢asti pohofi Sierra
Madre Occidental, v Mexické republice. Tato oblast se rozléha na Uzemi stati Nayarit,

11 Fletcher, J. Deer. s7
12 Tamtéz. s 32-34

13 Jeleni parozi predstavuje dodnes trofej z lovu; béhem stfedovéku jakozto symbol Cistoty
reprezentovalo svatého Huberta, svatého Eustachia a dal§i mu€edniky

14 Je tieba mit na paméti, ze dobytek byl dovezen Spanély béhem 15. A 16. stoleti
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Durango, Jalisco a Zacatecas.'® V této oblasti, velmi riznorodé co do horopisu najdeme
hluboké rokle i hfebeny dosahujici vysky az 3000 m n.m., a tento terén ma za nasledek
extrémni teplotni rozdily a zaroven dost komplikuje jakoukoliv pozemni dopravu.

Skupiny Zzijici v tomto regionu, kterymi jsou huicholové, coras (nayari), tepehuanes z jihu (o
‘dam), nahua nebo mexicaneros, maji stejné jazykové a kulturni zaklady, jsou silné

propojené z politického hlediska i co do ritualu, které praktikuji.

Podle ruznych historickych pramen(,’® predchldci téchto skupin obyvali oblast Mexické
vysoginy (altiplano). Po pfichodu Spanélu jesté pfed dobytim neboli Conquistou ustoupili k
horam. Na zacCatku 18.stoleti EI Gran Nayar byl jedinou oblasti na jihozapadé, a mozna
dokonce v celém Nueva Espafia'” (Novém Spanélsku), ktera zlstala mimo naboZenskou,
politickou a vojenskou kontrolu Spanéld.18 Veskeré snahy vojska & misionaft proniknout do
tohoto regionu ztroskotaly.

| pfesto, diky krutym zasahim se kolem 20.let 18.stoleti podafilo obmeékcit/podmanit jeji
obyvatelé. Nejprve to byli jesuité, kdo se docela uspésné snazil o jejich evangelizaci. Ti také
zavedli nékteré prvky zapadni kultury, jez pak byly postupné zaclenény do kosmovize (pojeti
svéta) huichold. Poté, co jesuité byli z izemi Spanélské Fise vyhnani, jejich tlohu prevzali
frantiSkani, byt byli v této oblasti vZdy méné uspésni nez na zbytku uzemi Mexické republiky.
To by se mohlo nazvat jakymsi synkretismem.'® Ale i presto, Ze huicholové byli “dobyti”,
pokraCovali ve svém Zzivoté v horach. Byli vyzbrojeni a vybaveni natolik, aby Zili oddélené
alespon dalSi dvé stoleti, az byli nakonec “objeveni” v ramci moderni antropologie na za¢atku
20.stoleti.2% Antropologové je popsali jako “témér Cisté” lidi a tim se postarali o jejich ohlas na
mezinarodnim poli. Vrchol jejich slavy ale spada do obdobi 60 a 70 let 20.stoleti, kdy v USA

vznikala undergroundova/’kontrakluturni” hnuti (counter-cultural). Velkou popularitou si v

5 Mexicka republika se sklada z 32 federativnich ¢asti: 31 statt a hlavni mésto
6 Timto tématem se zabyvali napf. Johanes Neurath, Cecilia Gutiérrez Arreola, Robert M. Zingg.

17 Mistokralovstvi Nové Spanélsko byvalo $panélskou kolonii, ktera zahrnovala rozlehla Gzemi v
Severni a Stfedni Americe, Karibiku a asijsko-mikronéském regionu. Bylo jednim ze 4 Spanélskych
mistokralovstvi, které Spanélé zakladali na dobytych tizemi ,Nového svéta“.

18 Gutiérrez Arreola, C. Misiones del Nayar: la postrera obra de los jesuitas en la Nueva Espana.

19 Jakozto pfiklad midzeme uvést housle, néastroj ktery byl dovezen jezuity a ktery se ¢asem stal
kli¢ovym prvkem v obfadech.

20 Mezi “objevitele” patfi Nor Carl Lumholtz, pozdéji Némec Preuss, Ameri¢an Zinggm Francouz
Rouhier a Cech Ale$ Hrdlika.
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ramci téchto proudu ziskali konzumaci hikuri neboli peyotlu?! (lophophora williamsii) a také
diky kosmovizi kolem tohoto halucinogenu. Jak fika Joannes Neurath: “a tak se jména
huicholskych boZstev staly soucasti kultury hippie, stejné jako nékteré ritualni pfedméty
tohoto naroda. Nikdo si mezi Berkleym a Zipolitem, Taosem a Tepotzlanem nesplete
Kauyumari s Tatewari. Slovo mara’kame, které oznaluje specialni huicholsky mudrc, se
obvykle vyslovuje i pluralizuje nespravnym zpusobem, ale vSichni vi, Ze se jedna o

“X

Samana’”, ktery uziva hikuri.”??

Dneska jsou huicholové jednim z indianskych narodd v Mexiku, o nichZ existuje nejvic
stereotypll. “Rika se o nich, Ze vétsina z nich jsou $amani-umélci, Ze udrzuji prehispanské
zvyky, Ze jsou jakymsi ztracenym meziclankem mezi nejstarSimi osidlenci Mezoameriky a
vytvofilo kolem tohoto naroda zvlastni auru, se kterou se oni naucili Zit a v niZ se naugili
dobfe pohybovat.”?3 Pravda je, Ze jejich kultura je ziva a stale silna, coz jim dovolilo
pfizpUsobit se v ruznych historickych situacich a vytvofit si pozitivni obraz na mezinarodnim
umeéleckém trhu i na trhu spirituality. To jim bezpochyby pomohlo prezit, aniz by upiné
podlehli globalizaci. Dokazali si udrZzet svij organizacni systém, Zzivotni styl i tradice, a
Pfesto, ze prokazali zarputilou schopnost rezistence vici vnéjSim vlivim, tenka linie, jez je
oddéluje od zapadniho svéta mizi neuvéfitelnou rychlosti a jejich existence se tak muize
dostat do skute€ného ohrozeni, zvlasté, kdyz musi neustale Celit nevrazivosti, kterou vaci
nim — stejné jako vici vétSiné obyvatel zemé — projevuji Ufady a soukromé investice, coz se
zda byt statni politikou, ktera jde proti kulturnimu, pfirodnimu a duchovnimu bohatstvi
naroda. Snazili se je podrobit nejistému Skolskému systému, ktery pfehlizi idiosynkratické a
jazykové odliSnosti. Byly chvile, kdy jim byla zakazana konzumace peyotlu. Stat jim
neposkytuje pomoc i presto, ze oblast, kterou obyvaji, trpi suchem — a to kazdym rokem v
delSich intervalech —. Velka ¢ast jejich posvatného uzemi, pfirodni a kulturni chranéna

oblast, biosféricka rezervace a jedno z nejrozmanitéjSich mist, co do poctu kaktusovitych

21 | ophophora williamsii, znama pod oznacenim peyote je druh patfici do rodu Cactaceae. Je
endemickd v Mexiku. Vyskytuje se hlavné v poustnich oblastech statd Chihuahua, Durango,
Coahuila, Tamaulipas, Nuevo Leo6n, San Luis Potosi a vyjimeéné v nékterych oblastech statl
Querétaro a Zacatecas. Je velmi znama pro ucinky psychoaktivnich alkaloidd, zejména mescalina,
ktera ma nejvétsi psychodelické Ucinky. Mezi plivodnimi obyvateli Ameriky ma dlouho tradici vyuziti
pro Iékafské i ritualni UCely a je velosvétové vyuzivana pro nejrliznéjsi praktiky, zejména meditaci a
psychoterapii.

Zdroj: https://es.wikipedia.org/wiki/Lophophora_williamsii

22 Neurath, J. La vida de las imagenes: arte huichol. s 16

23 Tamtéz, s 15
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rostlin ve svéte,?* bylo pfedano mezinarodnim téZzebnim spole¢nostem pro neomezenou
téZbu veskerého bohatstvi na tomto Uzemi. OhroZuje to nejen kazdoro¢ni pout do Wirikuty,
ale i celou zemi.

2.2.3 Posvéceni krajiny

Hlavnim ukolem téchto lidskych bytosti je projit mezisvét po cesté, kterou vyznadili prvni lidé
v prapuvodni dobé. Krasné to popisuje Fernando Benitez:

Huicholové jsou velci poutnici. Kazdy rok podnikaji cestu na pobreZi Nayarit, kde
Zije Aramara, Bohyné More, a do Teacata, jeskyné nachazejici se v srdci pohofi,
kde se zrodil Tatevari, Dédecek Ohen, ke stolu Nayar, u kterého se uctiva
Sakaimuta, boZstvi cortl, do Rapavillemeta, zahadného mista u jezera Chapala,
kde roste Rapa, Prsici strom zvany také Buh Papiru, a do Catorce, vzdalené
pousté v San Luis Potosi, v némZz roste peyotl a v némz méa svuj pribytek Tamatz
Kallaumari, Pradédecéek Jeleni ocas.

Tato oblast, nazyvana huicholy jako Mezisvét je neobycCejnym posvatnym
tuzemim. Pravé tam ve své dobé uskutecnili bohové své stvoritelské plany a
kazda skala, kazdy pramen, louze, rostlina, jeskyné, propast nebo hora jsou
néjak spojené s mytickym pribéhem ¢&i néjakym slozZitym ritualem. Huicholové,
jako Cezanne znovuvytvorili krajinu, ale ne z hlediska estetického, nybrz z
hlediska naboZenského, i kdyZ co do krasy a do hloubky srovnatelnou. To, co je
pro nas prosty kamen nebo rostlina, pro né je kakaullari, nadpfirozeny tvor, ktery
neustal zkousku stvofeni a po zrozeni slunce byl proménén na skalu &i ker.

Jindy jsou na skale stopy nohy ¢&i ruky boZi, zvapnény otvor vysoko v horach je
dirou, kterou vytvofilo ihned po narozeni slunce, Zluty kofen je posvatnou
hmotou, jez nabizi symbolickou malbu téch, ktefi podnikli cestu do Viricoty
[Wirikuty].

Ne vZdy je potfeba, aby pfiroda predloZila znaky boZské pritomnosti. Béhem
pouté do Catorce Samani oteviraji neexistujici dvefe svymi Zezly s orlim pefim —
muvieris — nebo po Samanskych schodech, na nichz se nachazi pét modrych
oltara, vystupuji na vrchol Leunar, Spaleny kopec.

Hlavni rysy této krajiny byly pfeloZzeny do naboZenskych klict, nékteré z nich
vyjimeéné komplexni jako napfiklad posvatny kaktus, ktery je zaroveri peyotlem,
jelenem a kukurici. Uzké souvislost boZstva loveckych narodi — jelen — a boZstva

24 Existuje mnoho dokumentd, které zpracovavaji tento problém, z nichZz doporucuji zejména 2014
Huicholes: los ultimos guardianes del peyote, (Huicholové, posledni strazci peyotu) od Kabopro Films,
ktery je dostupny na: www.huicholesfilm.com
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zemédélskych narodu — kukufice — nejen Ze Fidi Zivot huichold, ale také
pfedstavuje vyvrcholeni velmi malo prostudované mytické a naboZenské
symbologie..

Z téchto pouti nejvétsi presah ma ta, ktera putuje za peyotlem.2°

Stojime tu pfed slozitym mytologickym systémem, jehoz soucasti Modry jelen byl jesté pred
narozenim slunce, a kterého huicholové vnimaji jako jakéhosi privodce, s nimz se da projit
svétem a krajinou.

2.2.4 Modry jelen

V komplexnim kosmologickém systému huicholl je jelen zasadni soucasti panteonu a
jednim ze symbolu, ktery oplyva mnoha vyznamy: Tamatzi Maxa Yuawi je StarSi bratr modry
jelen, ktery v puvodnich pradavnych dobach doprovazel huicholy na jejich prvni pouti do
Wirikuty, kde se narodilo slunce. Tamatz Kallaumari, PradédeCek jeleni ocas tu existoval
davno pred tim, nez se objevil jeden z nejstarSich boht, Stary Buh Ohné, jemuz propujcil své
jméno Dédecek Ohen a také davno pfed tim, nez se objevilo slunce nazyvané Otec Slunce.
Pradédelek jeleni ocas je zase jelenem Watemukame, kterého ztéleshuje Tamatzi
Parietzika, bah lovu, jakysi posel mezi primitivnimi lovci a zvifaty; jsou tu jesté Tamatzi Iryie;
Tamatzi Eaka Teiwari; Tamatzi Wakiri...

Avsak nehledé na jeho rizna pojeti, nejuzasnéjsi na tom je, ze jelen je soucasti symbolické
trojice jelen-kukufice-peyotl; je to jednota, kterou antropologové?¢ vysvétluji nasledovné: “V
souladu s mytologii byla kukufice puvodné jelenem, protoze jelen — jako zdroj potravy — v
americké pfirodé, existoval uz pred tim, nez tam zdomacnéla kukufice”.?” A peyotl, ktery je
zaroven jelenem “je jednou z mala véci, ktera neziskala svUj bozsky habit zvenci, nybrz je
posvatna sama o sobé: pro Huicholi je dostacujici pozfit peyotl, aby se propoijili s bohem.”?8
Z toho se da vyvodit, Ze jelen je bozstvem pro huicholy-lovce; kukufice je bozstvem pro
huicholy-zemédélce a peyotl potom pro huicholy-sbérace; tato symbolicka troji jednota stoji
uprostred ritualniho kalendare i v centru celého Zivota huiochold.

Z vySe feCeného vyplyva, ze Modry Jelen je podstatnou soucasti koncepce svéta a je také
soucasti celku obzvlast slozitych mytl, z nichz se ja ve svém rozboru budu zaobirat jen tim,

25 Benitez, F. En la tierra magica del peyote. s 9
26 Napf. Karl Lumholtz, Robert Zingg a Fernando Benitez
27 Tamtéz, s102

28 Tamtéz, s162
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ktery se vztahuje k prvni pouti do Wirikuty. A proto je rozumné nejprve promluvit o huicholech
a jejich prostfedi. Jejich nejvétsim projevem je lov — tedy sbér — peyotlu, ktery pfedstavuje

2.3 Clovék chodi, aby 7l

Na samém zacatku lidsky tvor/Clovék se pohyboval po prostoru z pouhého instinktu preziti,
ktery ho hnal kupfedu pfi hledani potravy. Poté, co byly ukojeny jeho primarni potfeby, chlize
se stala symbolickou cinnosti, ktera mu dovolila zabydlet se ve svété, vytvorit si vztah k
né&jakému uzemi, a tak i vztah k proslé vzdalenosti i dat urCity vyznam k odpozorovanému.
Tim, Ze ¢lovék prochazi néjakym prostorem, dochazi v ném ke zménam uz jen z pouhého
védomého chozeni po ném. A v tuto chvili se z proslé vzdalenosti/trasy stane esteticka
¢innost, ktera pronikne do chaosu a znovu uspofada svét na zakladé lidského Zebfiku.
Prvnim fyzickym projevem této estetické Cinnosti je podle architekta Francesca Carrieri
menbhir: prvni objekt v krajiné, od néhoz se zacina odvijet architektura a socharstvi.2°

Carrieri ve své knize Walkscapes piSe: “toto primitivni toulani se zlstalo zivé jak v
nabozenstvi (trat/trajektorie jako mytus), tak i v rlznych literarnich formach (trat/trajektorie
jako vypravovani) a timto se postupné pfeménilo v posvatnou trajektorii, v tanec, pout nebo
procesi. AZ ve 20.stoleti se trat/trajektorie oddéluje od nabozenstvi a literatury a nabyva tak
cisté estetickych rozmér(.”30

Huicholové, stejné jako to délaji austral$ti Aboridzinci s Songlines,?! jsou velci poutnici, ktefi
svym nabozZzenskym chozenim zmapovali Mezisvét, osvojili si jeho krajinu a posvétili ji, ale
prfedevSim udrzeli nazivu jeho myty a ritualy, které se znovuozivuji a aktualizuji na kazdé
cesté do Wirikuty. Je to jakoby dochazelo k urcité reaktualizaci Zemé a Historie pokazdé,
kdyz ¢loveék projde po cesté, kterou prosli jeho prfedkové v praplivodnim Case, pokazdé, kdyz
znovu projde mista a myty, které jsou s nimi spojené. Jsou to takové nabozZenské a
zemépisné toulky.

29 Carrieri, F. Walkscapes. s 20
30 Tamtéz, s 21

31 Walkabout je systém tras s jejichz pomoci australské narody zmapovaly cely kontinent. Kazda
hora, kazda feka a kazda studna jsou soucésti celku pfibéhl/tras — cest pisni-, které se neustale
proplétaji a tvofi jeden jediny pfibéh z ¢asli Snd, ktery je pfibéhem o plvodu lidstva. Kazda trasa je
spojena s jednim zpévem, a kazdy zpév je spojen s jednim &i vice mytologickymi pfibéhy zasazenymi
do prostfedi. Celd kultura australskych Aboridzincd, pfedavana z generace na generaci
prostfednictvim stale zivé Ustni tradice, se zaklada na spletité mytologické epopeji tvofené pfibéhy a
krajinami, které kladou dlraz na samostny prostor. Kazdé z cest pfislusi jeji vlastni zpév, a soubour
cest ze zpéva tvoti sit toulavo-symbolickych tras, které k¥izuji a popisuiji krajinu, jako by se jednalo o
zpivaného privodce.
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My, ktefi jsme pé&Sky prochazeli Tiché udoli, jsme jednoho dne narazili na nasSeho jelena.
Prebéhl rychle kolem nas, aby hned zmizel a nechal za sebou stopy, které jsme méli
nasledovat, abychom spojili mytus s krajinou a vytvofili svoji vlastni pfibéh.
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3. Vztahy

V této kapitole se budu vénovat tém projektim, osobam a kurzim, které byly béhem
rozdilnych etap kreace Modrého jelena vyznamné, a u kazdého pfipadu uvedu, jakou stopu
ve mné zanechaly. Pozdéji, v kapitole Tiché udoli a Svaty kopecek, k nim znovu odkazi.

Zacnu tim, Ze budu mluvit o téle v krajiné; k tomu se zamyslim nad kurzy, které jsem
absolvovala u holandského taneénika a choreografa Franka van de Vena, jelikoZ to byly
zkuSenosti, které ovlivnily pribéh tohoto projektu nejvice. Poté pfistoupim ke zvuku jako
prostfedku, a budu citovat dva umélce, jejichZ provedeni vyustilo v inspiraci nebo v konkrétni
pfiklady pro rozvoj ¢asti odpovidajicich zvukové instalaci. Pozdéji se ohlédnu na Mexico City,
abych se vénovala dvéma ve své dobé a kontextu velmi dllezitym sochafskym projektum,
které tvofi sou¢ast mého prostorového vzdélani, a ze kterych vytahnu uvahy, které pfipravi
pldu pro uzavfeni této kapitoly uvahou o vzniku /and artu.

Nicméng, jesté nez zacnu, by bylo spravné zminit, ackoli velmi stru¢né, vypravéni Shishi-
odori no hajimari (Prvni jeleni tanec), od japonského basnika Kenji Miyazawa,3? inspirované
tradici a pfirodni krasou jeho rodné lwate. Vypravéni je velmi poetickym a originalnim
vysveétlenim pavodu proslulého japonského folklérniho tance, které ovSem, vice nez jen
poukazovat na velmi specifickou krajinu, se dotyka univerzalnich témat, jako je cesta hrdiny.
Toto vypravéni mi bylo doporuceno prof. Petrem Mataskem, coby vychozi bod jednoho
projektu, aniz by mé tehdy napadlo, Ze tento japonsky jelen mé bude vést kolem svéta
prostfednictvim jinych tanct a perfomativnich tradic rdznych zemi, abych doSla zpét
k tancim a poutim, které jsem poznala dfive: k tém, které se odehravaji v Mexiku; nejprve k
Jelenimu tanci kmene Yaquill z mexické Sonory a nakonec k pouti do Wirikuty, kde Modry
jelen provazi kmen Huichold.

3.1Télo v krajiné

Body weather je tréninkovy systém, ktery zkouma protinani mezi télem a jeho prostiedim.
Télo v ném neni povazovano za neménnou bytost oddélenou od okoli, ale ma se za to, Ze
mu klze, coby propustna membrana, umoznuje, aby spolupracovalo s vnéjSimi podnéty a
stejné jako pocasi, podléhalo neustalym zménam zplUsobenym slozitym systémem vztah(.
V této metodé, vytvofené japonskym taneCnikem Min Tanakou v osmdesatych letech,
pokracuji jeho Zaci, ktefi ji nadale zkoumaji a Sifi po svété. Mezi né patfi i holandsky

32 Kenji Miyizawa (1896-1933) Béasnik, esejista a spisovatel détskyh pfibéht, Japonec ktery navzdory
tomu, Ze se nestal slavhym béhem Zivota, je dnes povazovan za jednoho z nejlepSich japonskych
spisovateld povidky.
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tane¢nik a choreograf Frank van de Ven, kterého jsem poznala v srpnu 2012, kdyZ jsem se
zUucCastnila kurzu Bohemiae rosa. Pozdéji, jsem s Frankem spolupracovala pfi dalSich dvou
pfileZitostech, v dubnu 2014 v pétidennim kurzu v Klastefe Plasy a o dva roky pozdéji,
v dubnu letoSniho roku, na DAMU. Tato setkani — byt kazdé jiné, ale ktera vnimam jako
soucast jednoho procesu, pfestoZze mezi nimi ubéhla tak dlouha doba —, ve mné& zanechaly
hlubokou stopu. ACkoli pro napsani této kapitoly jsem si musela pomoci tehdy napsanymi
poznamkami, protoze ne vSechno zUstava v paméti tak svézi, je pravda, ze pfi kazdé
pfilezitosti jsem méla mozZnost vytahnout zkuSenosti, cvi¢eni, metody a dokonce i otazky,
které jsem zaradila do své kazdodenni praxe, a ze hraly velmi dalezitou roli v koncepci
Modrého jelena.

3.1.1 Bohemiae rosa v Ceském raji

Workshop Bohemiae rosa byl zaloZzen v roce 1995 Frankem van de Venem a Ceskym
umélcem Milosem Sejnem za G&elem zkoumani existujicich vztahd mezi télem, uménim a
krajinou s intenzivnim a originalnim pfiblizenim, které se odrazi jiz v jeho jméné, majici
kofeny v uUzemi, a odkazujici na pfisluSnost ke kraji, ve kterém kurz vznikl. Jméno je
odvozeno od kartografické zvlastnosti, mapy Cech ve formé kvétu, kterou na zakladé
Klaudianovy mapy,3® roku 1668 nakreslil kartograf KryStof Vetter. Ta se zakladala na dile
Epitome historica rerum Bohemicarum knéze, historika a vychovatele, Bohuslava Balbina.
Na ni jsou Cechy znazornény ve tvaru rozkvetlé rGZe, kterd se rozriista z Vidné a
symbolizuje rozkvét téchto zemi.3

B&hem onoho tydne, kdy v Ceském raji kurz trval, jsme uskuteénili rozdilné aktivity, jejichz
cilem bylo pochopit viastni télo jako krajinu v sobé& samém, ktera se pohybuje ve vztahu ke
krajiné, ktera ji obklopuje. Jak individualné, tak ve dvojicich a skupinach jsme uskutecnili
naro¢na tréninkova cviceni, ktera podporuji silu a elasticitu, stejné jako koordinaci téla a
mysli. V kazdém pfipadé bylo cilem se naucit distribuovat soustfedénost a uvédomovat si jak
realizaci a interakci se dvojici ¢i zbytkem skupiny — davat a pfijimat jako jedno z cviCeni —,
tak dychani, atd.

Také byla vykonavana cviCeni zpoc€atku jednoducha, ktera se pozdéji ukazala jako velmi
narocna, pfi kterych byl zpomalen normalni télesny rytmus téla, aby bylo dosazeno rytmu
vice v souladu s béhem €asu v krajiné. Napfiklad, jeden Clovék stojici uprostied lesa, se
musi béhem 20 minut otocit jednou kolem své osy o 360°. BEhem této doby jsou zrak a
veskera koncentrace upfeny na horizont.

33 Nejstarsi tisténa mapa Cech vydana lékafem a nakladatelem Nikolasem Klaudianem v roce 1518.

34 Informace prevzata ze stranky Wikiwand: http://www.wikiwand.com/cs/

25



Stejnym zplsobem jsou vedeny toulky, tiché toulky, toulky se zavienyma o€ima a nocni
prochazky. Mysl se béhem chuize soustfedi na jednu jedinou véc nebo se pozdéji pokousi
reprodukovat uslou cestu slovy, pohyby Ci kresbami. Kresby se tvofi bez toho aniz bychom
vidéli papir; béhem chlize se zrakem upfenym k horizontu; maluje se barvami nalezenymi
v lese. PFi jedné prilezitosti, béhem chuze ke Hrubé Skale, jsme se zastavili na misté odkud
malif Josef Manes, kreslil skalnaté piskovcové formace. Tak jak to jednou zminil Vaclav
Cilek, Josef Manes si uvédomoval, ze pouze s pouzitim svého Stétce nemilze vyjadrit
velkolepost krajiny, nicméné chtél dosahnout néfeho vic nez jen namalovat dobry obraz,
chtél znazornit genius loci daného mista.

Tak, kdyz Milo$ Sejn navrhl pro malbu pouziti pFirodnich lesnich pigmentd, jeho cilem nebylo
délat umeéni, ale ztvarnit, velmi ¢asto se zavienyma ocima, pocit z daného mista.

VSechny tyto metody jednotlivé a kurz ve svém celku, na mé& mély obrovsky dopad. Oteviely
mou mysl a zmoznily mému télu, aby pfevzalo podobu mista, které ho obklopovalo. Ve
vnimani role umélce v krajiné jsem nalezla novou dimenzi. Uz se nejednalo jen o to ji
reprodukovat, zasahnout do ni, ale o to, citit ji, pfivlastnit si ji, transformovat ji mysli a télem.

Z této zkuSenosti pfi dalSich pfrilezitostech, konkrétné béhem rozehfivacich cvi¢eni k PK a
MJ pouziji — tak zvany opening circle — cvi€eni pozorovani krajiny, zpomaleni téla a kresby
horizontu, bez toho aniz by jsme vidéli papir.

3.1.2 Workshop v klistefe v Plasich

O dva roky pozdé&ji béhem workshopu s Frankem, jsme zopakovali néktera jizZ znama cviceni,
— jako opening circle —, ale rozvijeli jsme je ve velmi odliSném kontextu, mezi zdmi Klastera
Plasy. Pfi této pfilezitosti byl kladen diraz na smérovatelnost téla v prostoru a na pozornost,
kterou jsme jako pozorovatelé, ale pfedevsim jako interpreti, upfeli na pohyb. Frank v tomto
smyslu klade ddraz na fakt, Ze netan€ime v prostoru, nybrz Ze tanime prostor séam. Z néj
Cerpame jeho podstatu a ta je tim, co télo pfedava divakovi. K tomu, abychom toho dosahli
je tfeba ovladnuti a koordinace mysli a téla, coz bylo divodem, pro¢ cvieni, ktera jsme
rozvijeli byla orientovana timto smérem. Nicméng, vSe zacina pouhym gestem, védomym
aktem citéni prostoru a touhou zobrazit ho.

PFi této prilezitosti jsme také uskutecriovali zpomaleni pohybu pllhodinovou chlzi pozpatku
po chodbé pod podloubim v ambitu bez toho, aniz bychom odchylili zrak od pevného bodu
na horizontu. Ve velmi pomalém rytmu jsem se sklouzli po schodech dold, a pfitom se
snazili, aby na$e télo pfevzalo podobu povrchu, po kterém se pohybovalo a aby vstfebalo
vlastnosti materialQ, se kterymi bylo v kontaktu.
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Z této zkuSenosti pozdéji béhem workSopu PK a MJ pfevezmeme, a pokusime se predat
k jeji aplikaci, myslenku tancit prostor nasim télem a pozornosti, ktera se vénuje kazdému
detailu téla v pohybu.

3.1.3 Workshop na DAMU

Bez pochyby posledni setkani s Frankem bylo ze vSech tfi nejsportovnéjsi. Pfi této
pfilezitosti se ani nekreslilo ani neprochazelo, jeho zaméfeni bylo orientovano témér
vyhradné na posileni vztahu télo — mysl a prostfednictvim fyzicky naroénych cvi¢eni na
koordinaci téla v prostoru, v jakémkoli prostoru.

Nicméné bylo velmi vyznamné, protoZze mi dodalo potfebnou svézest k aplikaci nékterych
principtl v workshopu MJ a kromé toho, protoZze mi umoznilo prodiskutovat s nim vice do
hloubky néktera realizovana cviceni.

3.2 Zvuk jako prostiedek

Zacnu hledanim v paméti a zminim prvni a vzdaleny vliv, ke kterému jsem se vratila béhem
prace na PK a PK PQ, kanadskou umélkyni Janet Cardiff. A pro jeho bezprostfedni blizkost
s kreaci obou projektli, pojednam také o praci, kterou s anglickym umeélcem Simonem
Whethamem uskuteéfiujeme b&hem kurzu v Galerii Skolska 28.

3.2.1 Janet Cardiff a Georgian Bay

Multimedialni umélkyné Janet Cardiff ziskala mezinarodni uznani diky svym audio walks,
které zacala realizovat, jak uz se od ni vi, diky jedné nahodné pfihodé, kdyz si hrala
s magnetofonem. Nevim o zadné zvukové instalaci nebo audio walku, kterou by udélala
v Georgian Bay — velké zatoce Huronského jezera v Ontariu, Kanada — a abych fekla
pravdu, je velmi nepravdépodobné, Ze by na tomto misté kdy pracovala, protoZe z Kanady
emigrovala do Berlina a vétSinu svého dila realizovala mimo svou rodnou zem. Nicméné&, pro
mé obé jsou silné spojeny vzpominkou. Je tomu uz nékolik let, bEhem vyménného pobytu na
Fakulté Architektury na Univerzité ve Waterloo, Ontario, kdy jsem v pribéhu prace na
jednom projektu v Georgian Bay poznala jeji tvorbu. Projekt spocCival ve vytvofeni navrhu
odpocinkového centra a rekreacCni zény pro navstévniky Bruce trail, t¢méF 900 km dlouhé
znacené trasy protinajici celou provincii. Projekt sam zahrnoval hodné z toho, ¢emu se budu
pozdéji vénovat, z jiné perspektivy, béhem Modrého jelena: trasa jako vypravéni, socharska
instalace, zastavky/menhiry na cesté atd. Byl to svym zplisobem prvni zasah do krajiny, ktery
jsem navrhla, a to i pfesto, Zze zUstal ve fazi projektu.
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Mezi dily, ktera se v té dobé stala vyznamnymi, se mluvilo o prvnim audio walku Janet
Cardiff, “Forest Walk”, Alberta, 1991, a o jeho nahodném vzniku béhem jedné prochazky po
lese v dobé jejiho pobytu v Banff Art Centre. Jak ona sama to pozdéji vzpominala: “Byla jsem
fascinovana prekryvanim minulosti pfitomnosti. Nahravka méla podivuhodnou schopnost
vytvofit novy svét, ktery spojoval fyzicno s virtualni realitou. Zaroven jsem se citila velmi
vzruSena zplsobem jakym nahravka mého hlasu, zatimco jsem mluvila a chodila, vytvarela
pro mé velmi intenzivni fyzickou pfitomnost, ktera ve mné vyvolavala dojem, jakoby tam byla
jesté jina Zena, ktera byla mou soucasti, ale zaroven oddélena.” 35

Tato silna myslenka o prekryvani ¢ast a skute€nosti dosazeného prostfednictvim zvuku, byla
jednou z dramaturgickych linii, které jsme se pokusili stanovit béhem PK: rozvinout nékolik
vypravécich rovin, které by nam dovolily pfistoupit k t& samé krajiné z nékolika odliSnych
¢asovych momentl, nékterych realnych, jinych imaginarnich: ¢as puvodni a ¢as soucasny;
pfi vyuziti schopnosti zvuku: “Transportovat t& mimo tvé télo, takze, kdyz das jedné nahravce
nékolik zvukovych krajin a pouzije$ pfedstavivost, je muzes transportovat na rizna mista.”36

Technologie, kterou Janet Cardiff pouziva k nahravani svych audio walks se jmenuje audio
binaural a spo€iva v nahravce na misté, pfi dodrzovani presné trasy, po které po tom pujdou
ucastnici, pficemz vyuziva figurinu se dvéma mikrofony pfipevnénymi na hlavé k usim, ¢imz
se snazi pro posluchace vytvofit dojem stereofonniho zvuku podobného realnému pocitu pfi
poslechu zvuku nazivo. V naSem pfipadé, pro PK PQ byly naSe nahravky realizovany na
dvou kanalech, nebot’ dojem stereofonniho zvuku byl dan Gilbertovym rozhranim, které pfi
méfeni vzdalenosti na planu mezi zdrojem a sluchatky, rozliSujice mezi pravym a levym,
vysila zvuky. 37

Dodatecné k Forest Walk, instalace Forest (For a Thousand Years....) z roku 2012 byla dalsi
z jejich projektd —v tomto souboru spolu s Georgem Bures Millerem— ktera mé svou
zvukovou krajinou inspirovala k vytvofeni PK. Tuto instalaci vytvafi a pfedstavuje uprostied
lesa, takze je velmi obtizné rozlisit, co je skute€¢né a co je nahravka.

Ackoli v PK jsme se nesnazili setfit hranit se mezi nahravkou a skute¢nosti, intenzita této
instalace byla béhem nahravaciho procesu a edice zvuku podnétem.3 Umélec a kurator
Gregory Volk o Forest (for a thousand years) piSe: “To, co na opravdu uchvatné zvukové
instalaci Janet Cardiff a George Bures Millera vynika je, jak rusi rozdily mezi mistem a
umeénim. Jsi v lese na myting, posadi$ se na pafez a jen poslouchas. Cardiffové a Bures
Millerova prace zahrnuje les do kompozice vysilané vice nez tficeti reproduktory. Obcas se

35 Rozhovor s umélkyni a opatrovnici Kelly Gordon, ¢erven 2005.
Pfevzato z: http.//www.cardiffmiller.com/

36 Tamtéz
37 Vice v kapitule 4.2 PK PQ

38 Vice v kapitule 4.1 V Tichém udoli
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objevi jakysi druh synchronizace mezi pfirodnimi a nahranymi zvuky, a je téZké rozlidit, co se
déje nazivo a co je nahrano..."

BohuZel jsem se nikdy neucastnila zadné z jejich instalaci ani jsem nebyla soucasti jejich
audio walks, proto nevim, jaky je jejich skute¢ny konecny vysledek. Nicméné, ne proto to
pfestalo byt béhem mé pfipravy dilezité, a vzdy to byl konstantni signifikant, v jehoz
zpUsobu pfistupu ke zvuku neustale hledam inspiraci.

3.2.2 Workshop se Simonem Whethamem

Simon je britsky zvukovy umélec a interpret, ktery v mésici lednu 2015 pobyval v Galerii
Skolska 28. Jako soudast svého pobytu, mimo jedné instalace a nékolika koncert(,
uskutec¢nil dvoudenni workshop, Active listening and field sound recording, ve kterém nabizel
dovést ucastniky k ziskani praktické zkuSenosti celou fadou rozdilnych nahravacich technik
a metod mimo studio a k aplikaci principu aktivniho poslechu. Kromé toho si po “domacku”
sestrojil kontaktni mikrofon, aby mohl venku realizovat nahravky, které budou pouzity b&éhem
koncertu a také v Galerii.

Pfed ucasti v workshopu jsem méla jen malou zkuSenost s pouZivanim kontaktnich
mikrofonu. Predtim jsem je pouzila pouze jednou béhem jiného projektu ve spolupraci
s Gilbertem Agostinhem. P¥i této pfilezitosti jsme nejen méli moznost nahravat venku, ale
také jsme si kazdy sestrojili svij vlastni mikrofon a ziskali jsme velmi vyznamnou zkuSenost
pfi jeho pouZivani, a to dokonce i ve vodnim prostfedi. AniZz bych si to v tu chvili pfala, tento
kurz nabyl na vyznamu pro rozvoj PK a PK PQ, nebot to byl ten samy kontaktni mikrofon,
kterym jsme nahrali podstatnou €ast zvuku Tichého udoli, které jsme pak pouzili v obou
zvukovych instalacich.

3.3 Centrum, trasa a menhir

V tomto oddile obratim sv(j zrak k Mexico City, abych se zamyslela nad dvéma projekty ze
60. a 70. let, Espacio escultérico de la Ciudad Universitaria (Socharsky prostor Univerzitniho
meéstecka) a Ruta de la Amistad (Cesta pratelstvi). Dva odliSné projekty, které jsou soucasti
mé prostorové pfipravy a které jsou relevantni pro tuto praci, jako jsou: trasa jako artikulujici
osa instalace, pouZiti menhiru v modernim smyslu a prostorové vyjadfeni mytu.
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3.3.1 Sochaisky prostor Univerzitniho méstecka

Socharsky prostor Univerzitniho méstecka® je jednim ze symbolickych/emblematickych mist
v Mexico City, na némz se vynikajicim zplsobem projevilo spojeni kolektivni kreativni vile a
historie, krajiny nebo mytu. Z tohoto spojeni pak vzniklo jedno z nejvyznamnéjSich dél
mexického sochafstvi a architektury.

Projekt se zrodil v 70.letech 20.stoleti jako iniciativa ufadd UNAM (Mexicka Narodni
Autonomni univerzita),*® aby tak oslavil vyro¢i 50 let od ziskani autonomie univerzity a
pfedur€eni této univerzity k sjednoceni ruznorodosti, ze které vzniklo mexi¢anstvi — téma,
které dominuje debaté v Mexiku béhem celého 20. stoleti — 41

Vybrané umisténi je sou€asti ekologické rezervace Pedregal: mofe zkamenélé sopecné lavy
na jihu od Mexico City, vzniklé erupci sopky pfed zhruba 1600 lety, které vytvofilo jakési
mikroklima, jez se stalo charakteristickym pro tuto oblast. Pro vytvofeni sochafského
prostoru se spojilo 6 socharu, ktefi byli velmi Uzce spjati s Univerzitou: Helen Escobedo,
Manuel Felguérez, Mathias Goeritz, Hersua, Sebastian y Federico Silva, ktefi na celkové
koncepci prostoru tésné spolupracovali s geology, botaniky, inzenyry a architekty. Socharsky
projekt, jak fikaji kreativni stanovy, by mél byt “vysledkem umélecké koncepce, ktera v sobé
bude zahrnovat vyzkum, kulturu v Sir§im slova smyslu i zavazek vic&i socialnimu prostredi.
Centrum Sochafského Prostoru by se ve své funkci mélo propojit s Kulturnim Centrem
Univerzity a slouzit jako misto setkani i prostor pro vyzkum. Centrum Sochafského Prostoru
se ma plné zaclenit do krajiny diky svobodnému/volnému obrazovému/imaginarnimu vyuziti
socharskych prvku, botaniky a petrografie”.+2

Konec¢ny vysledek vedl ke dvéma etapam jednoho projektu, — které se navic realizovaly
v jiném momenté — a témi jsou: trasa a centrum-zacatek a konec, spojené jednim gestem
bé&hem cesty, ale fyzicky oddélené.

Jednim ze zpusobu pfiblizeni se k Espacio Escultérico, je trasa z Centra Cultural
Universitaria. Kratka cesta z pemrlovaného betonu bez néjakych vétSich ukazateld, je ta
ktera se po nékolika otoCenich necha tvarovat nerovnostmi terénu a bez vétSich vyhrad

39 Univerzitni méstecko, znamé jako C.U. je komplet budov a prostranstvi které tvofi hlavni kampus
UNAM a nachazi se v Ciudad de México. Byl vybudovan v padesatych letech 20. stoleti.

svéta. Jeji zalozeni pod nazvem Kralovska mexicka univerzita se datuje do roku 1551, dva roky poté
se zménil nadzev na Kralovska a papezska mexicka univerzita. Toto jméno ji zistalo az do roku 1910,
kdy se zménila na Mexickou univerzitu, ktera ziskala autonomii v roce 1929.

41 Jakozto priklad staci jmenovat nejznamé;jsi dilo Nobelovy ceny za literaturu Octavia Paze, Labyrint
samoty, ktera se zabyva otazkou mexické identity.

42 Sanchez MacGrégor, J. A treinta afnos del Espacio Escultérico.
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dovoluje vegetaci, aby ji pohltila nebo pferusila. Je to z této stezky, odkud jsou objevovany
sochy v dalce — druha etapa projektu —, samostatné prace kazdého z umélcl, které
vyvstavaji ze zkamenélé lavy a které dovoluji stejnou mérou rostlinam a lidem, aby po nich
Splhali. Tato trasa, pfiblizné pual kilometru dlouhd, je pferusena nepfili§ rusnou tfidou a poté
pokracuje ve své draze a pronika do botanické zahrady, tady uz po vyrovnaném povrchu a
s rozméry vlastnimi silnici — pfistup do Centrum Sochafského Prostoru, prvni ¢asti projektu
—. Ve srovnani s pfedchozi trati, za velmi horkych dnu, se chlize po tomto Sirokém prostoru
pozornost na to, co se objevuje pfed naSima ocCima, — obrovské hranoly, které se tyCi
z povrchu jakoby by rostly ze stfedu Zemé —. Ackoli, aZ dokud se skrz né neprojde, se
neobjevi Centro del Espacio Escultérico v celé své krase: kulaté mofe zkamenélé lavy,
ohrani¢ené kamennou zdi, ktera ho jakoby drzi, na kterou se navaluje nasev z Cervené lavy,
ze které vyvstava Sedesat Ctyfi polyedrl z armabetonu, stejnomérné rozmisténych do
¢tvrtkruht obklopuijicich tento stfed Zemé.

Tento velky kruhovy prostor, z bfeht vylity a zadrzovany ocean lavy — stfed Zemé, pupek
svéta, pocatek a konec — v sobé& zahrnuje symboly jedné kultury a zaroveh je symbolem
univerzalnim. Obklopi kazdého, kdo si ho pfijde prohlédnout a vyzve ho, aby ho zrakem a
nohami proSel, aby ho zil a navstévnika proméni v Zivou soucast dila, a tudiZ i v soucast
krajiny.

Jak |ze pfedpokladat, toto dilo by nemohlo byt plodem usili jednoho Clovéka, je vysledkem
spolec¢ného citéni sochafu, geologl, botanikl, architektl a inzenyr(, ve kterém individualita
ustoupila sile spole¢né tvorby. Je prostorem, ktery odrazi mesoamerické dédictvi
monumentalni feci v harmonii s okolni pfirodou, plastické vyjadfeni mytu a prostor pro ritual.
A ktery svou formou, nicméng, pfipomina jina centra, tak jak poukazuje umélec Anish Kapoor
chram Chausath Yogini v Morené, zasvéceny Shivovi, je stejné tak tvofen kruhovou zdi se
Sedesati ¢tyfmi komorami, a jednou Mandapa*? ve svém stfedu.**

Je to tedy tento druh vztahu s okolim, o ktery v idealnim pfipadé usiluje moje prace jako
celek — at je toho dosazeno €i ne, toto je jejim cilem — a jednoznaéné byl inspiraci, po které
jsem pfi PK a Workshop MJ sahla. PfestoZe vysledky mohou byt - nebo ne — velmi vzdalené
idealu: harmonizovat s okolim, které vidi zrod dila, pochopit co je na daném misté objektem
hledani Ci oslavy, mozna je to setkani se s nami samymi; vyjadieni chuti, snah a pfani, to
dilezité je to, ze existuje misto, kde se télesna vyjadreni mytu mohou pfeménit v pohyb —
napfiklad v tanec a putovani — pro potéchu spolecnosti.

43 Mandapa je hala nebo vnéjsi sal pro vefejné ritualy.

44 Rozhovor s Anish Kapoor v Sochafském prostoru. https://www.youtube.com/watch?v=00hmIZJr zg
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3.3.2 Cesta pritelstvi

Vratme se k mySlence menhiru — jakozto znaceni cest, nezivého objektu, ktery ma
schopnost proménit prostor — a interpretujme ho znovu v modernim smyslu. Stoji tim padem
za to fici par slov k Cesté pratelstvi. | kdyz koneény vysledek je velmi diskutabilni a dost se
li§i - skoro ve vSech aspektech - od plvodniho zaméru, s jakym vznikala. Predstavuje
paradigma urcitého socharského zasahu do krajiny — v tomto pfipadé do krajiny méstské — a
klade dlraz na trat’ jako spojujici ¢lanek dila — i kdyz ten cil nebyl dosazen —.

Cesta Pratelstvi vznikla v Mexiku na pozadi Olympijskych her v roce 1968 jako soudast
symbolického projektu SirSiho vyznamu a delSiho trvani. Vyjadfovala ambice o modernizaci a
také utopické myslenky v zemi, ktera se pravé nachazela na vrcholu svého ristu a rozvoje.

Pét let pfed tim, kdyz bylo Mexiko vybrano jako sidlo pro Olympiadu — mimo jiné, protoze se
ve srovnani s jinymi zemémi povazovalo za “neutralni Uzemi#®, co se tyce konfliktt Studené
valky — bylo toto rozhodnuti tvrdé kritizovano mezinarodni spole¢nosti, protoZe ta povazovala
Mexiko za zemi bezvyznamnou na sportovnim poli a nevéfila, Ze by bylo schopno

zorganizovat takovou udalost.

Jako odpovéd na tuto reakci byl jako prezident organizacniho vyboru vybran Pedro Ramirez
Vazquez,*6 ktery inspirovan kulturni a sportovni dualitou Olympijskych her ve Starém Recku,
navrhl jako paralelu ke sportovni soutézi Kulturni Olympiadu, aby tak ohromil a pfesvédcil
odplirce Mexika. NejvyznamnéjSim projektem této Kulturni Olympiady byla Cesta Pratelstvi —
trasa dlouha vice nez 17 km s 19 sochafskymi zastavkami, vymysSlenymi tak, aby byla vidéna
z auta jedouciho o rychlosti cca 60 km/h. Jeji autor, Mathias Goeritz,*” tak obnovil svij navrh
z roku 1966 — ve stejném roce publikoval €asopis Artforum rozhovor s Tonym Smithem, v
némz vypravi pfibéh o cesté po rozestavéné dalnici v roce 1951 — a pfizpusobil ho vice
realité. Pavodni myslenka byla vytvofit dvé trasy, které by Sly napfi¢ zemi z severozapadu na
jihovychod a z vychodu na zapad, a které by poslouZily jako vychozi bod pro rozvoj oblasti,
kudy by vedla tato trasa.*®

45 Garza Usabiaga, D. La Ruta y la Olimpiada

46 Pedro Ramirez Vazquez (1919-2013) Mexicky architekt, autor fady vyznamnych mexickych
institucionalnich budov, zasadni postava pro vystavbu moderniho Mexika. Nejvyznamnéjsi obdobi sou
Iéta 1950-1980.

47 Mathias Goeritz (1915-1990). Znamy malif a sochaf z puvodu némec, zasadni postava pro moderni

Barragan. V roce 1941, béhem druhé svétové valky, Goeritz opustil Némecko smérem do Maroka,
odkud presdel do Spanélska. Do Mexika emigroval v roce 1949 a il zde aZ do své smrti.

48 Tamtéz
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Ta trasa se realizovala podle trajektorie tehdy jesté nedokoneného méstského obchvatu,
okruhu, ktery byl pfed padesati lety rychly a vedl kolem dokola Mexico City. V plavodnim
konceptu bylo, Ze podél této cesty v mistech s charakteristickou krajinou byla rozmisténa dila
patnacti umélcl v mezinarodnim slozeni. Mezi nimi byly napfiklad i T7i gracie od tehdy
Ceskoslovenského umélce Miloslava Chlupace (1920-2008) ¢i dila tfi mexickych socharu.
Prvni krajinou bylo udoli tvofené sopecnymi skalami*® a druhou krajinu tvofila zaseta pole a
malé laguny, které jsou typické pro pfirodu oblasti Xochimilca.?® Trasa byla vnimana jako
od sedmi az do sedmadvaceti metra fungovaly jako milniky, které nahrazovaly billboardy
uménim, které se snazil znovu ziskat funkci menhiru v sou¢asném smyslu tim, Ze slouzi jako

znaceni cesty.

Goeritz a Ramirez Vazquez byli povéfeni vybérem umélci — kromé umélct mexickych, ktefi
byli navrZzeni vyborem — a snazili se pfedstavit bohatou paletu celého svéta. Mezi vybranymi
meéli byt umélci, ktefi by pFfedstavovali pét kontinenty a také nabozenskou, rasovou i
genderovou rovnost. Tato kritéria byla upfednostnéna pred estetickymi.

Nakonec, projekt zahrnoval tfi poZzadavky na sochy: v8echny by mély mit abstraktni
zpracovani, méla by dosahovat monumentalnich rozmér a hlavnim materialem pro jejich
zhotoveni by mél byt beton. K devatenacti umélcim cesty se pfidali tfi Cestni hosté:
Alexander Calder, German Cueto a sam Goeritz, ktery nahradil Henryho Moora.52

Navrh cesty v sobé& implicitné zahrnoval pfislib spoleCenského tvofeni. Sochy budou slouzit
jako identifikacni bod jedné Casti mésta, a budou podnétem pro rozvoj mistniho pramyslu.
Nicmeéné projekt mél nékolik problému a to uz od samého pocatku. K tomu je tfeba pficist, Ze
nadSeni, se kterym Goeritz naplanoval cestu, a atmosféra obecné, bylo zakaleno masakrem
— jedinym zpusobem, ktery viada ovlada k ukonceni socialnich protestd — ktery utrpéli
mexicti studenti 2. fijna onoho roku, nékolik dni pfed zacatkem olympijskych her, fakt, ktery
zatemnil vnitfni ovzduSi a Goeritze, ktery se navic k tématu vefejné nevyjadril kvlli svému
postaveni imigranta, demotivoval.

Projekt, ktery byl zamysSlen jako monumentalni okruh, jakosymbol mexické moderny byl do
dvaceti let pohlcen méstem. Sochy byly zapomenuty a jejich velikost se ve srovnani s okolim
najednou zdala byt smésna.

49 E| Pedregal de San Angel (Kamenisté svatého andéla) Vice informaci v kapitole 3.3.1 Socharisky
prostor Univerzitniho méstecka

50 Jezero Xochimilco je jediny zbytek jezerni v Mexiku city
51 Tamtéz

52 Tamtéz
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Cesta Pratelstvi byla v prubéhu desetileti opusténa a béhem této doby se stala nesCetnékrat
teréem agrese. V roce 2013, kdy doSlo k nestastné vystavbé druhého patra Periferniho
okruhu, muselo se prestéhovat deset soch. Zminény projekt, podpofeny Patronatem Cesta
Pratelstvi zachranil nékolik kousku, ¢aste¢né s pomoci zdroji ze zemi, odkud pochazeli
sochafi. Vétsinou se jednalo o zdroje pochazejici z nadnarodnich spole€nosti.

Na tomto pfikladu bych chtéla poukazat pfedevsim na nékolik véci, které jsme, byt v jiném
kontextu a s jinymi vyznamy, pouzili jako referencni/vychozi bod pro nas projekt Proména
krajiny a které jsme aplikovali do workshopu Modry jelen a stvoreni svéta.

Témi jsou: dlraz na trat/trasu ve smyslu jako pojmout zasah do krajiny; opticka a kineticka
zkuSenost statického objektu, tedy dila, které si divak prohlizi v pohybu; vytvofeni vizualnich
vztahu a urbanistickych symbolU, které jsou s asem pfijimany komunitou, jejich vyznamy
jsou komunitou pozménény, a ty se potom stavaji esenci jednotlivych méstskych &tvrti. V
ramci multikulturniho tymu — v pfipadé Proména krajiny se také jedna o tym multidisciplinarni
ve kterém kazdy pracoval samostatné na urcité casti projektu, jejiz slouceni vytvofilo velké
kolektivni dilo —.

3.3.3 Cesta a ddlnice

Cesta pratelstvi je sochafskym projektem a zasahem do kraje, ktery jak jiz bylo fe€eno,
pouziva trasu jako prostfedek: trasu, ktera se nechodi pésky, ale jede se autem v méstském
prostfedi. Neni nahoda, ze je to v 50. a 60. letech, kdy se Goeritz obraci k pfedméstim —jako
je tomu v ptipadé Torres de Satélite®® — a ke Ctvrtim vzdalenym od centra — Cesta pratelstvi
— aby udélal své navrhy, nebot v onéch letech Mexiko dosahuje rozvojového rozkvétu a
vstupuje tak do moderni doby nepravidelnym a takika neplanovanym ristem. AvSak, mluvit o
La Ruta de la Amistad mé nutné vede k citaci pfibéhu, ktery roku 1966 o cesté autem
uskute&néné patnact let predtim, napsal americky architekt, malif a sochaf Tony Smith.

Se vsednim prostfedim pfedmeésti New Jersey jako pozadim, — nedaleko od mista, kde
vyrostli Robert Smithson, Dan Graham a Donald Judd —, se Tony Smith jedné noci roku 1951
rozhodl, Ze spolu se tfemi studenty projedou autem trasu je$té& nedostavéné dalnice. B€hem
této jizdy, Smith ucinil objev, ktery odporoval vSem konvenénim kategoriim uméleckého
vyjadfeni, a ktery ho donutil se sam sebe ptat na hranice uméni. “Cesta a pfevazna vétsina
okoli byla vytvofena uméle (...) a pfesto to nemohlo byt nazyvano uméleckym dilem. Na

53 Las Torres de Satélite, 1957. Jedna se o socharsky komplex z péti hranold s trojuhelnikovou
zakladnou s rlznymi barvami a rozméry, které jsou rozmistény v severni ¢asti Cuidad de México.
Projekt byl realizovan ve spolupraci s architektem Luisem Barraganem a malifem Jesus Reyes
Ferreira.
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druhou stranu, ta cesta ve mé vyprovokovala néco, co uméni nikdy neudélalo. Zpocatku
jsem nevédél o co se jedna, ale jeho vliv mé osvobodil od nékolika uhlu pohledu, které jsem
na uméni mél. Vypadalo to, Ze je tam realita, ktera jim nebyla vyjadiena.” 5 Ve skutecnosti,
dle jeho slov, nemohla byt popsana, bylo to néco, co bylo tfeba zazit. Ale, jaka asi mohla byt
jeho zkuSenost? Podle Davida Solomona, — autora Clanku: The Highway Not Taken: Tony
Smith and the Suburban Sublime minimalist’s epiphanyy on the New Jersey Turnpike: “Cesta
se udala v ¢ase, nemohlo na ni byt nahlédnuto jen jednou, jako na obraz Ci kresbu. Také
nemohla byt redukovana na specifickou formu &i misto. Vytvofit celkovy otisk udalosti — jako
budovy — vyZaduje, aby nékdo pouZil oddélené a souCasné svou pozornost, pamét' a
predstavivost. V kazdém pfipadé, by se to v mnoha ohledech liSilo od konvenéni zkusenosti
jak si prohlédnout architekturu. Smith sedél, pohiceny tvarem auta, a rychle se pohyboval
v tmavém prostfedi. A psychologicky, vnikal do ciziho vlastnictvi, ne kvuli materialnimu zisku,
ale pro své vlastni potéSeni. Byla to udalost bez jasné funkce.”®

Uvahy o této cesté, publikované o nékolik let pozdsji v &asopise Artforum, byly evidovany
filosofem Gillesem Tiberghienem, jako pfechod k Land artu.5® Je prinejmensim zvlastni, ze
zrod Land artu a toulek jako estetického vyjadfeni, naslo své pfedchudce v pfedméstich a
dalnici.

Je mnoho otazek, které pfib&h nabizi a je mnoho cest, které otvira. Ulice se tedy objevuje
jako téma, jako prfedmét uméni, které bude analyzovano nasledujicimi generacemi.
PfedevSim Carl Andre a Richard Long jsou umélci, ktefi vedou zkuSenost Tonyho Smitha
dvémi velmi rozdilnymi sméry. Zatimco Andre tvofi pfedméty, po kterych je mozné se
prochazet, Longovo dilo se tvofi chuzi.

54 Volny preklad ¢lanku The Highway Not Taken: Tony Smith and the Suburban Sublime A minimalist’s
epiphany on the New Jersey Turnpike.
zdroj: https://placesjournal.org/article/the-highway-not-taken-tony-smith-and-the-suburban-sublime/

55 Tamtéz

56 Carrieri, F. Walkscapes. s 119
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4. Z Tichého udoli na Svaty Kopecek

4.1 V Tichém udoli
4.1.1 Prvni kroky

Jak zacit? Nejistotu pfed zaCatkem projektu by bylo mozné pfirovnat k emocim pfed
zaCatkem dlouhé cesty. Trasu je mozné vytyCit, ale neexistuje jistota, kudy cesta povede.

Jak zacit? “Svaly se napinaji. Jedna noha, sloup, drzi télo vzpfimené mezi nebem a zemi.
Druha noha, kyvadlo, které se kolébavé pfibliZzuje ze zadu. Pata se dotyka zemé. Cela vaha
téla se posune dopfedu na predni tfetinu chodidla. Palec se odtahuje a s velmi jemnou
rovnovahou se vaha téla znovu méni. Nohy si vyméni pozice. Zacina to jednim krokem,
potom dalSim krokem a potom dalSim a vSechny se misi a jako udery bubnu udrzuji rytmus,
rytmus chlze. Je to ta nejjednodussi a zarovén nejpodivuhodnéjSi véc na svété, ta
chlze...”” Skute¢nost, Ze jsme na PK Zzacali pracovat jednoho prosincového rana na
prochazce, je zfejmé dana tim, Ze mysSlenky plynou lépe pfi chuzi, jak fika Thoreau. Bylo
deset a U Maxmilianky uz bylo pfitomno vSech vdech patnact osob, které odpovédély na nasi
pozvanku na prochazku do Tichého udoli. V8ech patnact byli obyvatelé Roztok, ktefi dobie
znali Tiché udoli, ve kterém se Casto prochazeli; a projevili zadjem o to, co jsme jim mohli
nabidnout: podivat se na znamou krajinu z jiného uhlu pohledu.

Pozvanka na tuto ranni prochazku — souc¢ast naseho procesu priizkumu terénu — stejné jako
prvni kroky PK byly zafazeny do ramce ochranné ¢innosti usporadané organizaci Beleco® a
Sdruzenim Rostoc,% jejichz program mél za cil zachranit ekologicky hodnotné mokrady a
viesovisté v PFirodni rezervaci Roztocky haj — Tiché udoli a v Pfirodni rezervaci Niva Horni
Luznice, kromé toho zapojit do toho obec, aby v budoucnu pokraCovala v jeji ochrané a pédi.
Takze my, ktefi jsme zacali jako umélecka vétev projektu, jsme touto prochazkou hledali
prvni pfiblizeni se k udoli, ziskani napadd pro konstrukci projektu — o kterém jsme,
z osobniho pocitu obou rozhodli, Ze bude mit vyznamnou zvukovou ¢ast — a také odpocatku
zapojit obec. Adam Kratky je obyvatelem Roztok uZ velmi dlouho a jeho projekty jsou velmi
Casto spojeny s timto mistem. Pokud jde o mé&, jako cizinku, mé& obzvlast pfitahovala
moznost byt souc€asti obecniho projektu, ve kterém lidé — vétSinou dobrovolnici — pfekypuji

57 Solnit, R. Wanderlust. s.19
58 Beleco je odborna organizace pUsobici v oblasti ochrany pfirody.

59 Rozto¢ pfispiva svou Cinnosti k rozvoji kulturniho prostfedi mésta Roztoky a jeho okoli. Cestou
tvofivosti, vzajemného potkavani a kulturniho vyziti se snazi o obohacovani a zkvalitfiovani zivota
mistnich obyvatel a nabizi prostor k tvofivosti a poznani. ...
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nadSenim pro jeho realizaci. To jsem védéla dopfedu, protoZze jsem se jiz zucastnila jinych
akci organizovanych Sdruzenim Rozto¢ — workshopt, Svatku svétla a Masopustu.

Nesouroda skupina, ktera se onoho rana sesla, byla tvofena nékolika détmi a jejich rodiéi,
mladymi pary, star8imi lidmi, skupinou kamaradek... Po kratkém pfedstaveni jsme jim
vysvétlili ¢innosti, které Beleco a Rozto¢ uskuteciuji, a také jsme jim fekli o projektu, ktery
jsme rozvijeli v pribéhu onéch mésicl. Nejprve jsme je pozadali, aby vytvofili dvojice, a aby
se jeden z nich se zavazanyma o€ima nechal vést a nechal si odhalit krajinu, kterou by mu
jeho pravodce chtél ukazat, a aby si potom role vyménili a citili detaily, kterym bé&zné neni
vénovana pozornost, aby se mohli sehnout a prozkoumat skryté jamky a aby mohli
naslouchat. Tuto ¢innost nasledoval poslech a pozdéjsi nahravka zvukové krajiny. Postupné,
se dvéma nahravacimi magnetofony ucastnici zaznamenali zvuky, které je zaujaly, a
vysvétlovali pro€. Po zkon€eni prochazky — ktera byla delSi nez bylo na zimni mésic vhodné
— jsme se sesli s Tomasem Zdéblem, ktery do udoli znovuzaved!| pastevectvi, a ktery nam
podrobné vysvétlil starost o ovce a jejich vyznam pro zachovani ekosystemu.

Pro nas toto cviceni také spocivalo ve shromazdéni prvnich materialti na praci: listy, zvuky —
jako preruSovany prulet letadel, které z toho udoli délaji tiché pouze €as od ¢asu — nacrtky a
prvni napady.

Blizily se nejkrutéjsi zimni dny, proto jsme dalSi dvé prochazky uskuteénili s Adamem jen my
sami — uz s kontaktnim mikrofonem sestrojenym ve workshopu Simona Whethama -
abychom nasbirali dal§i material a zacali formovat rodici se myS$lenky, kdyZ jsme na posledni
prohlidce odbodili na cestu, kterou jsme pfedtim neprozkoumali a tak, potom, co jsme
s velkou namahou vySsli dlouhou stran, jsme do$li na zalesnény prostor, ktery hranici s rokli a
velkym polem. “Jestlize je chlze — jak fika Miroslav Petficek — mi€enlivy rozhovor s
krajinou, pak misto, které bylo béhem cesty objeveno, je mistem proto, Ze tento rozhovor s
diskutovali o potfebé naijit hlavni osu projektu, nedaleko od nas rychle probéhl jelen, ktery
nam, jako v putovani do Wirikuty, svou pfitomnosti ukazal cestu.5’

Mozna proto, Ze uz jsem delSi dobu Cetla o Huicholech, jsem nemohla neodvypravét mytus o
zrozeni slunce, ktery se nam okamzité zdal byt onou vodici niti, kterou jsme hledali.

60 Zemanek, J. Od zemé pres kopec do nebe... s. 19

61 Popravdé se asi jednalo o srnce, ale predstavivost z néj udélala jelena.
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4.1.2 Stvoreni svéta

Huichol$tina je ustné pfedavany jazyk bez psané formy a jeho mluvCi jen neradi odhaluji
detaily své kultury. Z tohoto dlvodu existuje nespocet verzi jejich mytl a legend, které byly
v rznych spolecenstvich sesbirany v pribéhu let rdznymi antropology, etnology, novinafi,
kulturnimi turisty, hippies atd. Navzdory tomu se vSechny shoduji v celé fadé dulezitych
detaill: more, zmatek a neporadek existovali pfed stvofenim svéta a jejich puvod se
nevysvétluje. Na pocatkd Casu vSe, co existovalo tvofilo harmonicky celek bez
komunikacénich problém, protoze vSichni mluvili stejnym jazykem. Mezisvét byl vodnatym,
nezpevnénym a temnym mistem. Zivot ptvodnich lidi ve v&&né noci byl osvétlen jen svétlem
mésice a hvézd. Protoze nebylo dobfe vidét, vzdaleni pfedci se rozhodli vyjit z puvodniho
more a vydat se na cestu do pousté. Bylo to tehdy, kdy bohové stvofili prvni skupinu jicareros
62 3 zapocali dlouhou cestu hledani Modrého Jelena, ktery by je dovedl na Horu rozbresku,
mista odkud vyjde slunce. V pribéhu tohoto prvniho putovani néktefi z jeho ucastniki
vyCerpanim zuUstavaji pozadu, aby nakonec znehybnéli a proménili se v celou fadu rysu

vvvvvv

Catorce v pousti San Luis Potosi. Ti, ktefi tam dokazali dojit, méli zizen, byli unaveni a
neméli co jist. V tu chvili se objevil Modry Jelen, kterého jicareros jesSté po nékolik
nasledujicich dni pronasledovali a pokouseli se ho, bez uspéchu, ulovit. KdyZz Modry Jelen
vidél, Zze uz vice nemohou, nabidl se k obéti. Z jeho srdce se zrodil peyote, kterym se
huicholové Zivili, a z jeho pelechu zazafil prvni rozbfesk.

4.1.3 Spole¢nd minulost

Kdyz jsme se rozhodli pouzit jako dramatickou osu huicholsky mytus, pfepadl mé neklid;
citila jsem se odpovédna za to, aby jeho pouziti bylo spravné. Tim chci fici, Ze jsem nechtéla
vzbudit mylnou pfedstavu o tom, co Zapad nazyva jina kultura, ani jsem nechtéla podpofit
exotiku kultury, ktera také neni moje a kterou nedovedu zcela pochopit.

Pfed otazkou, kterou jsme si polozili o platnosti vypujcky cizich myta k jejich pouziti jako
materialu pro rozvoj projektu jsem si vyzpomnéla na knihu The power of myth od Josepha
Cambella, ve které se fika, ze vSechny kultury se vénuji jednomu mytu, jen jinymi zpusoby,
svymi vlastnimi prostfedky; ale, Zze v zakladu obsahuji univerzalni poselstvi, protoze mame:
“stejné télo, se stejnymi organy a energiemi, jako kromanonec pred vice nez tficeti tisici lety.
At Zije$ lidsky zZivot ve mésté (...) nebo v jeskyni, prochazis stejnymi stadii détstvi, sexualni
dospélosti, transformace z détské zavislosti v dospély zivot (...), poté upadku téla, postupné

62 Druh Samand, pomocnikd mara’katt (mnozné ¢islo od marakame)
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ztraty schopnosti a smrti. Mas stejné télo, stejné télesné zkusenosti, reaguje$ na stejné
obrazy...” 63

Tento argument by mohl byt hodné zjednoduSenou odpovédi na moje znepokojeni, nicméné
poslouzil k tomu nahlizet na mytus jako na odrazovy mustek, ze kterého se pfiblizujeme ke
krajiné a jiné realité, za pouziti jeho motivll jako vychoziho bodu k interpretaci a k rozvoiji
osobniho zasahu do Tichého udoli apelujice na to, co v kazdém rezonuje. Koneckonct,
vztah, ktery k tomu, co je svaté méli Evropané ve starovéku skryva podobnosti s pfiblizenim
se k posvatnéné krajiné Huicholl a jednoduchym cvienim se stava spojeni dédictvi staré
kultury s t&mito zemé&mi, protoZe jestli néco silné vie v samé podstaté Cech, tak je to jejich
témér naboZenska oddanost, kterou ke své krajiné — ke své Zemi — citi, ale také to, Zze se na
povrchu udrzuji tradice, které oni sami nazyvaji pohanskymi. Ty tradice, které odhaluji jiny
vztah ke svému okoli — mnohem bliZ8i — neZ ten, ktery stanovilo kifestanstvi.

4.1.4Télo v krajiné 11

Po zkuSenosti ziskané béhem prvnich prochazek, kdyZ jsme se v bfeznu vratili do udoli,
jsme se snazili obec aktivnéji zapojit do rozvoje projeku. Timto zplsobem jsme utvorili
skupinu ¢&tvrnacti dobrovolnik(®4 — vétSina byla obyvateli Roztok — se kterymi jsme ve
workshopu v krajiné pracovali. Tyto workshopy pro nas byly cilem samy o sobé, protoze nam
umoznily ustavit vlastni metodu prace, ve velké mife zalozenou na pfedchozich
zkuSenostech — s Frankem van de Venem, s profesory na DAMU atp. —. Zpétné&, diky tomu,
co jsme se naucili a diky urovni integrace, které jsme ve skupiné dosahli, bych mohla Fici, ze
byly dokonce vyznamnéjs$i, nez kone¢na faze, ve které jsem k ucasti pozvali posluchacéstvo.

Schuizky se konaly na Upati kopce — na misté, kam bude pozdéji situovana Brana projektu —
spole¢né jsme stoupali do lesa, kde jsme spatfili prob&hnout jelena, a tam jsme dali do
prace. Na zacatku jsme vzdycky vznesli prosbu, tak béZnou v divadle, aby byly vypnuty
mobilni telefony. Toto gesto jsme pouzili v prosinci na prvni prochazce, a od té doby tvofilo
sou€ast naseho ritualu, jako znameni, Ze jsme pFechazeli do jiného momentu, ktery
vyzadoval naSi véSkerou koncentraci. Poté, co jsme si zuli boty, jsme zacali s protahovanim
a cvicenim, abychom probudili vlastni télo, naladili se na krajinu a pozdéji na drobné vystupy
— at' uz grafické nebo perfomativni — abychom ziskali material k dalSimu pfemysleni a
komponovani.

63 Campbell, J. El poder del mito. s 72

64 Nebudu tu uvadét podrobnéjsi detaily kolektivni u¢asti, protoze to neni tématem této prace, kromé
toho, je to velmi dobfe popsano v praci, kterou o tomo napsal Adam Kratky.
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Ve dvojici jeden zaviel oCi a dostaval maséaz. Ten, kdo masaz poskytoval, mél za ukol Cist
potfeby téla, které mél ve svych rukach; prozkoumat ho a poslouchat to, co mu ono télo
chtélo fici. Potom, co se role vyménily, se v nasledujcim cvi¢eni jeden poukousel druhého,
ktery mél zaviené oci, posunout prostorem, davajic velky pozor na to, aby pohyby byly
pomalé, peclivé a opatrné. Znovu jsme se obratili k prozkoumani prostoru se zavifenyma
oCima, kdy jeden ved| druhého, aby mu odhalil textury, které pozdéji budou reprodukovany
mentalné a graficky v kreslicich cvi¢enich bez toho aniz by se divalo na papir. S pomoci
toho, co jsme praktikovali na Bohemiae rosa, jsme zavedli cviceni pomalého pohybu
s pohledem upfenym na horizont za poslechu zvukové krajiny udoli. Po cvienich jsme blok
uzavreli sezenim s komentafi a dojmy, které nam poslouZili k upravé cvi¢eni pro nasledujici
setkani.

4.1.5 Ustni tradice

Existujici mnozstvi verzi mytu o zrozeni slunce, muze se meénit tolikrat, kolik osob ho bude
vypravét, coZz nam dalo kli¢ k tomu, abychom se k nému pfiblizili a pfivlastnili si ho.
Vychazejice z jedné velmi rozSifené verze jsme to mnohokrat opakovali a vytvareli tak verze
nove, které pozdéji pouzijeme ve zvukove instalaci, a které budou vychozim bodem pro praci
ve workshopu.

Béhem prvniho workshopu, po prvnich cvi¢enich ve dvoijicich, jsem odvypravéla huicholsky
pfibéh o zrozeni Slunce a po obédé jsme ucastniky pozadali, aby ho znovu pfevypravéli. Bez
toho, aniz by byla dullezita pfesnost a plynulost vypravéni, jsme verzi, kterou nam dali,
nahrali. Poté jsme kazdého jednotlivce — nebo dvojici — pozadali, aby v okoli nasli misto pro
svou instalaci, ve kterém propoji tfi sloZky — jednak misto samotné, co nabizi, k ¢emu
sméfuje nebo co se naopak na toto misto nehodi, dale €ast pfibéhu legendy a médium,
kterym se chce vyjadfit. Z téchto cvi€eni pozdé&ji vznikne to, co bude, stéjné jako v Cesté
prételstvi, zastdvkami na cesté.

CviCeni oralniho pfedavani jsme opakovali nékolikrat s jinymi lidmy, ktefi nutné neméli vztah
k Roztokam. Poté, co jsem jim mytus odvypravéla, kamaradi, pfibuzni, profesofi a spoluzaci,
nam ho na mikrofon pfrevypravéli. Vypravéli to, co je nejvice zaujalo a samoziejmé to, co
kazdy dodal ze své fantazie. Pfibéh se stal jejich pfib&hem, jejich verzi, zvlastni formou
zrychlené oralni historie. Obvykle jsme nahravali dvé verze: jednu vypravénou jako pfibéh ve
tfeti osobé, druhou verzi v prvni osobé s predstavou, Zze se Clovék sam ucastni pfibéhu-
putovani. Nahrané stopy jsme nasledné sestfihali tak, aby se pfibéh vyjevoval postupné a i
poslucha¢ mél moznost prozit si pfibéh v prvni osobé a mozna si ho i dale vypravét ve své
hlavé.
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4.1.6 Struktura

Instalace, rozvinuté kazdym jednotlivcem nebo skupinou, byly pravidelné konzultovany a my
jsme méli na starost projekt struktovat a sjednotit. Casti, které ho tvofily jsou: 65

Brana - U brany jsou divaci do prostoru pousténi po mensich skupinach, aby se navzajem
neruSili. Dostavaji mapu a zakladni instrukce: jsou pozadani, aby vypnuli mobilni telefon,
bé&hem navstévy krajiny nemluvili, ale spi$ poslouchali; jejich prvni zastavka je Probuzeni a
pak uz maji volnost v pohybu po jednotlivych instalacich, mizou si vybrat v jakém poradi je
navstivi a jak dlouho se kde zdrzi; jedinou vyjimku tvofi pole, kam se smi vstoupit pouze na
vyzvani spole¢né s ostatnimi.

Cesta nahoru - Pokracuji do kopce, kde jsou na rGznych mistech zvukové instalace,
fragmenty Huicholské mity vypravéné od raznych lidi. Text mytu se ¢im dal vic shoduje s tim,

co divaci sami zazivaji. Cesta do kopce se prolina s putovanim lovcu z pfibéhu.

Probuzeni - Divaci pfichazi na misto odpocinku, probuzeni, restartu smysld. Je to jejich
prvni zastavka, ktera je muze nasmérovat na zpusob vnimani po cely zbytek ¢asu.

Cesta lesa - Instalace pfimo navazujici na Probuzeni, formalné velice jednoducha, ale v
prozitku vyborné funkéni. Ugastnici si zuji boty, zaviou o&i (nebo zavazou $atkem) a vyrazi
na zazitkovou cestu lesem pomoci natazeného provazku.

Peyotlové opojeni - Prostor promény, schované tajemstvi, meditace. Vystavéna véz z vétvi
a klacky vzepfené mezi dva stromy, kterych si vS§imnete az na druhy pohled. Pro divaky jsou
pfipravena mala klubi¢ka modré viny, kterymi mizou instalaci dotvaret pfipadné si na misté
pfipravit dar na OltaF modrého jelena.

Vykro¢ z ticha - Graficky zaznam zvuk( na papir v realném Case, kazdy po svém. Do lesa
mezi stromy byl povéSen 50-ti metrovy pruh organzy a tuSe a Stétce. Prvni faze spocivala v
grafickém zaznamu zvuk( tuSi na textil, z tohoto zaznamu vznikla partitura, kterou mohl
kdokoli zatancit nebo jinak dostat do téla a vyjadfit pohybem. Pfi tanci si na sebe Clovék
pfipevnil jednoduchy hudebni nastroj, ktery s pohybem vydaval zvuk, tim se cela akce
zacyklila.

65 Text pfevzat z prace Adama Kratkého:
Kratky, A. Proména krajiny: site-specific projekt v Tichém udoli. Bakalaiska prace, DAMU-KALD-
DNTP, 2015
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Probuzeni dutiny stromu - rytmické hry na padly kmen, které objevovaly zvuky od kofen(
az k vétvim. Pozdgji se pfidaly hlasy se zpévem se pokouSely o dialog, rozeznéni vétvi.

Jeleni hrbitov - Misto ve strani s nékolika padlymi stromy, kam pokracovali divaci od
Probuzeni dutiny stromu. Mé&li zde moZnost pfidat se ke kolektivni rytmické hfe, sami si
vyzkouSet zvuky stromd, vyuzit nabidky a inspirace z vidéné performace pro svij viastni
projev.

Mofsky kraj - Vytvarna instalace bez performance inspirovana ohlédnutim se na misto,
odkud jsme vySsli, ohlédnutim se na mofre.

Totem duse stromu - Misto inspirované ¢asti mitu, ktery odkazuje ke vzniku pfirody. Putujici
lovci, ktefi se na cesté zastavili, se proménili v ¢ast krajiny, ve skalu, ve stromy...

Desatero peyotlu - Drobna instalace modrych stuh navazanych na rok starych stromech,
ktera tvofila labyrint uprostfed mlazi. Na stuhach se divak mohl docist fragmenty textu Prvni
pisné peyotlu, kterou zpivaji Huichulové po peyotlové hostingé. Mohl se tak seznamit bliz s
pfibéhem nebo si také zamotat hlavu v labyrintu.

Jeleni gulas - Zvukova a vytvarna instalace. Ze schovaného reproduktoru zni ve smycce
recept na jeleni gulas s laskou namluveny kuchafem a gurmanem Hynkem Pakostou. Ve
vykopané jamé je mandala z kvétin, kosti a cibule.

ROZHLEDna modrého jelena - Navstévnik si mohl vybrat dalekohled nebo lupu a zkoumat
protéjdi svah nebo maly kousek travy pod svyma nohama. V obou pfipadech dostal slovni
instrukci, aby hledal modrého jelena.

Oltar - Stul s modrym ubrusem uprostifed pole obkrouzeny modrymi kameny. Surrealisticky
vyjev hostiny. U oltafe na poli jsme se schazeli vzdy jednou za pul hodiny, jinak bylo pole pro
v8echny uzaviené (z duvodu stavby pfibéhu, ale i vzhledem k nebezpedi lukostielby). Nas
vnitfni rytmus spocival v tom, Ze se jeden z nas proSel lesem skrz vSechny instalace s
modrym parozim (vétvemi-znakem modrého jelena), tim dal védét ostatnim, Ze se sejdeme.
Pole se tim otevfelo a bylo mozZné pfibliZit se k modrému kruhu, performefi i divaci spole¢né.
V tichosti jsme pojedli pfipravené jidlo —tortilly se spoustou barevnych omacek, modry dort,
sklenici vody—. V dalce na obzoru se objevili modfi jeleni. Kruh se znovu rozpustil, pole se
uzavrelo a vratili jsme se zpét k instalacim v krajiné.
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4.1.7 Putovini a cyklicky cas

Jednim z naSich cilG je nabidnout pfibéh, do kterého by jsme mohli skrze kroky vstoupit a
pfebéhnout ho, ktery by jsme mohli obyvat télem; pfibéh, ktery by jsme nacrtli nasi
pfitomnosti, rukama a nohama, pohybem v realné krajiné nabité vybudovanymi symboly.
Neslo pouze o to instalace predstavit, ale také o to, jak jsme chtéli, aby je u€astnici prozili.
Jestlize putovani je chlize po tom, co je svaté, akt viry pro pociténi boha, chliize ve skupiné
by bylo spole¢nym pfijimanim s nim a se spole¢nosti — a v tomto smyslu, je spole€enstvi
Roztok velmi zbozné.

“Putovani je jeden ze zakladnich zplsobl cestovani, cestovani za hledanim neceho
nehmatatelného. (...) Putovani je téméf univerzalné integrovano do lidské kultury jako
skutecny zplsob duchovni cesty a asketismus a fyzicka namaha jsou také univerzalné
povazovany za prostiedek dusevniho rozvoje”. 66

Ugastnici se tedy stali poutniky, ktefi po obdrzeni mapy a minimalnich pravidel pro$li Branou,
aby vysli do této pozménéné krajiny, ve které jim zvukova instalace vypravéla o poutnicich
z jinych ¢asl, kterymi zarovén byli oni sami. Byli poutniky, ale také divako-herci,%” protoze pfi
projiti prostorem vlastniho téla, se stali sou¢asti nami a jimi vytvofeného pfibéhu.

Nezavisle na tempu, v jakém kazdy poutnik svou pout uskutecnil, jsme povazovali za
dilezité dodat projektu cyklicnost, ktera by pomohla s jeho strukturaci, a kterou by si
ucastnici nutné nemuseli uvédomovat, ale kterd by tam byla a tvofila jeho souéast: “Pfiblizné
jednou za 45 minut proSel nékdo z trojice Fortuna - Tereza - Adam vSechny instalace s
modrym parozim — modrou vétvi - v ruce, tim dal znameni autordm instalaci, aby se stahli na
pole k oltafi, pozvali s sebou i divaky. Na poli se v tichosti podavalo spole¢né jidlo, mozna
svého druhu jednoduchy ritual, v dalce se probé&hl modry jelen a vSe se zase jako nadech a
vydech rozplynulo, vratilo do lesa a pokra¢ovalo nanovo koncertem na padly strom.” 68

66 Solnit, R.: Wanderlust: Una historia del caminar. s. 78-80

67 Podle Augusta Boala, vSichni lidé jsou herci, protoze uginkuji, a divaci, protoze pozoruji. VSichni
jsme divako-herci. Cely svét G€inkuje, spolulginkuje, interpretuje. VSichni jsme herci. Dokonce i herci.
Divadlo je néco, co existuje v kazdé lidské bytosti a mlze byt uskute€riovano o samoté ve vytahu,
pfed zrcadlem, na fotbalovém stadionu nebo na vefejném nameésti pred tisici divaky. Na jakémkoli
misté dokonce i v divadlech.

68 Kratky, A. Proména krajiny: site-specific projekt v Tichém udoli. Bakalarska prace, DAMU-KALD-
DNTP, 2015
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Zvukova instalace PK v nas zanechala smiSené pocity, nebot se nepodafilo dosahnout
hledaného efektu vyvolat v asistentech vzpominku/pfitomnosti jejich cesty do pousté. Cela
historie pusobila roztfisténé, coz stézovalo porozumnéni.

Pouzita technologie byla jednoducha — sluchatka a reproduktory — z technického hlediska
bylo zapojeni dobfe provedeno; pfesto nam chybélo detailn&jdi zpracovani, se kterym
bychom mohli pfesnéji nastavit hlasitost, vzdalenost mezi reproduktory, sekvence a pod.
Kdyz Gilberto ukongil vyzkum a sestaveni projektu Snimace jakozto budebni nastroje, méli
jsme zajem na experimentalnim ovéreni jeho vlastnosti. Jiz dfive jsme pracovali spole¢né a
méli jsme zdjem obnovit spolupraci, proto jsme vyuZili této pfilezitosti pro prohloubeni
moznosti vyuziti zvuku jakozto média. Specialitou této technologie je, Ze musi byt
instalovana v uzavieném prostoru, nebot pro spravnou funkci je nutné mit kontrolu nad
svételnymi podminkami.

Prace s touto technologii nas pfivedla k otazce, ktera byla kliCova pro cely pribéh PK: je
mozné pomoci zvuku prenést prozitek z jednoho konkrétniho mista na jiné?

4.2.1 Technika

Princip projektu spo€ival v tom, Ze pocitaovy program reprodukoval vlastnosti realného
mista pomoci web kamery, ktera byla umisténa v urcité vzdalenosti kolmo k podlaze. V
pocitaCi byly uloZzeny pozadované zvuky, které byly dfive nahrany v jednokanalové kvalité.
Webova kamera nabizela prostfedi poslouchajicimu, ktery ma u sebe senzor — mala
referenéni ramova znacka zvana fiducial — a pocitacovy program spocital pozici posluchace
v prostoru a polohu zdroje zvuku, aby ur€il (1) Jejich vzajemnou vzdalenost, ktera ma vliv na
hlasitost (2) Smér, ktery s ohledem na orientaci posluchace ovlivni vnimani zvuku.
Poslouchajici, ktery se muze volné pohybovat v hale, pfijima rozdilné zvuky v kazdém
sluchatku, stejné jako by je vnimal pfirozené.

Omezeni tohoto postupu jsou dany (1) Uhlem zabé&ru kamery, ktery uréuje vysku, do které
musi byt kamera umisténa (2) Velikosti fiducialu, které musi odpovidat vySce kamery, aby je
mohla dostatec¢né pfesné lokalizovat (3) Svétené podminky, které maji vliv na moznosti

vyuziti webové kamery a mohou narusit triangulaci.

4.2.2 'V malirné

Prvni pokus jsme provedli béhem klauzury KALD. Plvodni zamér byl pfenést krajinu z
Tichého udoli do malirny, kde jsme sestavili instalaci. BEhem této prace jsme si uvédomili, ze
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v krajiné existuje mnoho zvukl a tonu, které stoji za to, aby byly dikladné prozkoumany, a
proto jsme se rozhodli spojit zvukovou krajinu Tichého udoli s malirnou.

Vzhledem k podminkam v PK jsme se rozhodli, ze helma ve které byly sluchatka a fiducial
maji mit modry kryt, ¢imz jsme chtéli ¢asteCné rozptylit zrak a izolovat sluch takovym
zpusobem, aby bylo jednodussi abstrahovat se od prostoru, ve kterém se osoba nachazi. K
této prvni vrstvé zvuku jsme pfidali druhou vrstvu: umistili jsme nékolik sluchatek na balkén
vys§Siho podlazi, které diky tomu Ze byly zapojeny na vystup zvuku z rozhrani reprodukovali
to co poslouchajici osoba zazivala béhem prizkumu zvukoveé krajiny.

Vytvorili jsme takové mnozZstvi nahravek, Ze jsme museli dvé tfetiny z nich zavrhnout kvuli
snadné Citelnosti vysledku. Pfesto zvukova krajina nakonec byla malo definovanda, nebylo
mozné s jistotou urcit ve kterém misté se nachazela.

4.2.3 Vypravéni jakozto prochédzka

Kdyz jsme kontrolovali zvukové mapy, jeZz jsme vytvofili pro PK a pro pokus v malirné,
rozhodli jsme se zmensit rozméry instalace. Vzhledem k tomu, Ze jsme chtéli vyvolat
vzpominku, cestu projitou dfive, byl nejlepSi zplsob projim mapou této zkuSensoti pomoci
rukou.

Miroslav PetfiCek piSe: “cesty, putovani spojuji mista, krajina je tedy také siti cest; noha,
ktera krajinou prochazi, je témér tato krajina sama”. Pokud jit znamena vytyCovat cestu
nohama a vytvaret krajinu pomoci nohou, co se stane pokud si na tuto cestu vzpomeneme
kreslenim pomoci rukou? Timto zplUsobem, tedy nakreslenim vzpominky bude zvuk
odpovidat a v taktu zUustane stopa materialu, se kterym se malovalo.

Navrhli jsme malou kabinku s obdélnikovou zakladnou a otvory na jejich kratSich stranach
tak, aby dvé osoby, kazda na jedné strané, mohli naklonit hlavu dovnitf a umistit do ni ruce.
Tato kabina, zcela bila, méla uvnitf prdsvitné papiry a nékolik uhli se senzory. Z horniho
konce kabiny kamera sledovala déni uvnitf a vné kabiny byly umistény dva pary sluchatek.
Pozvani spocivalo v nacrtnuti urcité cesty s detaily kfidou na papir. Pfi kresleni kfidou na
povrchu papiru se vizualizovali vzpominky, mista a uvahy. Na opacné strané byl druhy
cestovatel, ktery mohl zasahnout se svym uhlem do cesty vzpominky — a tim do zvukové
krajiny — nebo pouze poslouchat cestu osoby naproti.

Z technického uhlu pohledu byla tato instalace nejuspésnéjsi ze vSech tfi. Nahravky mély
velmi vysokou kvalitu a kontrolované podminky uvnitf kabinky umoznili vyborné fungovani
rozhrani pocitac-kamera.

Z pohledu uméleckych vysledku jsme byli spokojeni, nebot’ se podafilo dosahnout atmosféry
kterou jsme hledali a pohyb uhlem po papife zanechal vzpominku. Pfesto jsme dospéli k
zavéru, Ze intimita, ktera je potfeba k vyvolani vzpominky, byla ¢asto naruSena pocitem
pfitomnosti druhé osoby.
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Pro v8echny tfi zuCastnéné byla tato prace uspokojiva, pfesto omezeni, které ma toto
rozhrani, nas do¢asné donutili opustit tento projekt.

4.3 Na Svatém Kopecku

Diky zkuSenosti s ateliéry PK, po deseti mésicich jsem zacala definovat program moji
spoluprace s katedrou romanistiky Univerzity Palackého v Olomouci. Prvotni idea byla, ze
Adam Kratky a ja budeme pokraovat s rozvojem naSi prace jakozto umeélecka dvoijice,
avSak pozdéji kvali mnoha povinnostem, které pfi této praci vyvstali, nebylo pro néj mozné se
dale ucastnit.

Navrh workshopu spocival v jednom tydnu intenzivni prace, kdy se na zakladé huicholskych
mytll — které byly napsany a shromazdény ve Spanélstiné — pracovalo venku na nové
interpretaci tohoto mytu a jeho zabudovani do krajiny.

Vzhledem ke komplikovanému planovani spoluprace byl workshop naplanovan na obdobi
zavérecnych zkousek, a proto jsme museli zkratit na polovinu trvani celého programu tak,
aby ucastnici méli dost ¢asu na své akademické povinnosti.

V Olomouci jsem byla od zagatku kvétna a po kratkém uvodu, v némz jsem predstavila praci
vykonanou na projektu Modry jelen, jsme zahdjili instalaci. Skupina se skladala z péti
ucastnikl, se kterymi jsme denné pracovali od 9 do 12 h. Vzhledem k tomu, Ze nejsem z
Olomouce a neznam dobfe tuto oblast, mé zajimalo jaky vztah maji ostatni s timto regionem,
ke které mél specialni vztah a z jakého divodu.

Pokusila jsem se najit lokalni faktor motivl, které spojuji Ucastniky s ur€itym mistem,
abychom mohli s timto mistem zacit pracovat. Toto se ukazalo jakozto velmi komplikované,
nebot’ zadny z nich — dva Ces$i, jedna Ukrajinka, jedna Spanélka a jedna Kolumbijka —
nemeli vztah k témto mistdm. Z tohoto divodu jsme se rozhodli pracovat na Svatém
Kopecku. Divodem nebylo jen to, ze se jedna o poutni misto, ale také, ze pro samotné
studenty, ktefi jeSté nevédéli proc, se jednalo o pfirozenou volbu. Ja, ackoliv jsem neméla k
tomuto mistu zadny vztah, jsem to povazovala za dobrou volbu pro workshop z ddvodu
symbolismu hory.

4.3.1 Axis mundi

Na zacatku PK museli uCastnici s mapou v ruce vyjit na vysoky kopec, stejné jako
Huicholové, ktefi po odchodu od mofe vystoupali do hor cestou pfes poust; béhem MJ jsme
se rozhodli vystoupat na Svaty Kopelek tak, jako to délaji poutnici navstévujici klaster
premonstratl s kostelem Navstiveni Panny Marie, a pracovat na vrcholu. “Pro poutniky,
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kracet znamena pracovat. Mnohokrat se snazi udélat svou cestu obtiZznéjsi, a proto je nutné
pamatovat si stejné dobfe puvod anglického vyrazu pro cestu — travel — spojenou se slovem
travail, ktera znamena praci, utrpeni nebo bolesti pfi produ”.

Pfesto rozhodnuti uskute¢nit pout neni dano pouze usulim které musi byt vykonano pro
dosazeni hledané komunity, ale odpovida také symbolismu vystupu na vrchol.

Okna se strategickym vyhledem, ktery nabizi skuteénost dominanatniho pohledu do okoli, a
vystup na vrchol — pfirodni menhir — znamenaji moznost pfiblizit se boZstvi. Tato idea je
pfitomna v mnoha kulturach — pfikladem, ktery je relevantni k této praci je chram Chausath
Yogini v oblasti Morena v Indii. Pro vstup do chramu je nutné vystoupat 100 schodl — v
nékterych z téchto kultur se hora pozdéji promitne do pyramidy.

VSudypfitomnost hor jakozto boZzskym mist ma psychologické vychodisko ve vnimani
Clovéka jakozto tvora usporadajicicho chaos a davajiciho vyznam svétu — tomu prostoru,
ktery mGze projit — hledat stfed, osu, ze ktera pfekroci hranice znamého do neznamého.
Hora byla vybrana pro svou vy3ku, nebot se jedna o bod nejblize mezi nebem a zemi, misto,
ve kterém je mozné navazat nejpfiméjsi — vertikalni — spojeni mezi vrstvami nebe- zemé-
podzemi, ktera se tak méni na axis mundi. S timto konceptem pracujeme béhem MJ.

4.3.2'Télo v krajiné 111

Pro realizaci zvolenych workshopu jsme si vybrali lesnatou zénu vzdalenou od klastera a od
Z00. Struktura byla velmi podobna jako v PK.

Zacali jsme si sundavat boty, protahovat se a cvicit, abychom naladili naSe téla s krajinou;
postupné jsme zmirfovali pohyb abychom nakonec sledovali krajinu a jeji kresbu v jediném
kusu papiru.

Po tomto bloku jsme se vénovali Cetbé nékterého huicholského pfibéhu v riznych pozicicich,
napfiklad: ve stoje, hledice na pevny bod na horizontu, ucastnici poslouchali pfib&h zatimco
malovali — aniz by se divali na papir — to co je nejvice zaujalo.

Poté, co skoncilo &teni pfib&éhu, museli vSichni spole¢né zrekonstruovat to, co slySeli, s
vyuzitim nacrtku, aby mohli uvést pfiklady svych slov. Toto cvi€eni mélo zasadni vyznam ve
skupiné, kde vice neZ polovina nemluvila Spanélsky jakoZto matefskym jazykem. Z
interpretace téchto pfibéhl se zrodily nékteré motivy pro zacatek kreativni ¢asti prace.

Stejna posloupnost s malymi zmé&nami se opakovala béhem dvou dnu, po kterych jsme
zacali hlasova cvi€eni s hereCkou, ktera se vénuje v Berliné divadlu utlaCovanych.

V tomto okamziku jsem je pozadala, aby si vybrali jeden z pfibéhl, které jsme predtim
precetli, a vytvorili instalaci, ktera v sobé spojuje elementy mista s takovymi detaily, které
jsou pro né nejvice relevatni vzhledem k vybranému pfibéhu.
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MozZnosti byly reprezentovat toto misto pohybem nebo hlasem, pfipadné vytvofit objekt,
soucasny menhir, ktery abstrahuje to nejvyzneméjsi z pfibéhu a pfeméni to, tak jako to délaly
psané kameny, menhiry z Cerdenly se znaky na povrchu, na objekt konstruujici krajinu, ktery
ma v sobé ulozenou informaci.
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5. Zavér: Usldi cesta

Tato prace — ironicky napsana doma pfed pocitaem — pojednava o vztahu ¢lovéka a krajiny
a o tfech projektech, které byly nejen dialogem mezi Clovékem, krajinou, myty a tradicemi,
ale také cestou mého zivota.

Navzdory nazoru Thoreau, ze chlize by méla byt osaméla aby méla smysil, byl nejvétSim
pfinosem spoleéné prochazky lidi sdilejich zajem o krajinu a nadSenych pro myty.

Z pohledu Ucinkujicich hodnotim jakozto nejdllezitéjSi moznost prozkoumat novy uhel
pohledu na vztah s jinou kulturou. U&astnici MJ kladné& hodnotili skutednost, Ze projekt se
netykal pouze dudevni €innosti, ale Ze pfi ném mohli pouzivat celé télo, pfedstavivost a
tvofivost.

Kromé ziskanych zkuSenosti byl nejvétsim pfinosem vytvoreni vztahd s lidmy jejichz
myslenky rezonuji s mymi a ktefi maji zajem o dalSi spolupraci.

Nase umélecka dvojice s Adamem Kratkym chce pokraovat v tomto sméru realizaci dalSich
projektl zabyvajicich se vyznamem krajiny a tradicemi. Katedra romanistiky Univerzity
Palackého v Olomouci mé nabidla pokraovani spoluprace v pfistim roce.
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6. Epilog

“Co na vysledku zalezi? To, co je dulezité je usla cesta. Cesta se nestavi, je to cesta, ktera
nas stavi a bofi, kterd nas tvofi. A pokud dojdeme na konec této knihy (této prace), ve
skute€nosti posledni slovo neni nic vic, nez jen dalSi etapa cesty; bila stranka je vzdy
prahem, predsini. Nastésti, znovu vyrazime na cestu a budeme chodit po méstech svéta, po
lesech, po horach, po poustich, abychom se znovu zasobili obrazy a dojmy z novych mist a
tvafi; a budeme hledat zaminku pro psani a obnoveni naseho pohledu, abychom nikdy
nezapomnéli, Ze zemé je ur¢ena pro nohy vice nez pro pneumatiky, a kdyz uz jednou mame
télo, to nejlepsi bude, kdyZ ho budeme pouzivat. Zemé je kulata, a kdyz svét obejdeme,
vratime se nakonec do vychoziho bodu, pfipraveni na dalsi cestu...”

Konec cesty, fragment
David le Breton, Elogio del caminar
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7. Obrazovi priloha

Proména krajiny
Prvni prochazka
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Proména krajiny
Workshopy
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Proména krajiny

foto

Radoslava Schmelzova

Proména krajiny
Probuzeni
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Proména krajiny
Cesta nahoru



Proména krajiny
Probuzeni dutiny stromu

foto
Rudolf Smid

Peyotlové opojeni

foto
Radoslava Schmelzova

Proména krajiny
Vykroc z ticha

_foto
Rudolf Smid

Proména krajiny

_foto
Rudolf Smid
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Zaver workshopu
v Olomouci
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