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Abstrakt

Ve své diplomové praci zuzuji téma ilustrace ve vztahu ke scénografii,
popsané v mé bakalarské praci, na téma kresby v performativnim uméni. Prace je
rozdélena na Cast teoretickou a praktickou. V teoretické ¢asti si kladu za cil definovat
stéZejni pojmy pro zvolené téma. Nasledné je zasazuji do divadelniho kontextu,
nastifuji historicky vyvoj uziti kresby v performativnim uméni a uvadim soucasné
pfiklady z oboru. V ramci této Casti zminuji néktera konkrétni dila, umélce a
umélecké skupiny, které se témito vyrazovymi prostiedky zabyvali €i zabyvaji.
Druhou c&asti prace je pak reflexe vlastni praktické tvorby, ktera vznikla za dobu
mého magisterského studia. Pomoci svych zkuSenosti a poznatkl se zde pokouSim

podlozit tvrzeni z Casti teoretické.



Abstract

In my master's thesis | narrow the subject of illustration in relation to set
design, as described in my bachelor’s thesis, to the topic of drawing in performing
arts. The work is divided into a theoretical and a practical part. The theoretical part
aims at defining key concepts for the selected topic. Subsequently, | situate them in
the context of theater, outlining the historical development of the use of drawing in
performing arts and citing contemporary examples from this artistic field. In this part |
mention some specific works, artists, and artistic groups concerned with these
expressive means. The second part of the thesis is a practical reflection of my own
theatrical work that was created during my graduate studies. Using my own
experience and knowledge | attempt here to substantiate the claims made in the

theoretical part.
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1. Uvod

Pfi psani diplomové prace jsem vychazela ze své fascinace kresbou a jejim
vztahem k performativhimu uméni. Vzhledem k paralelam, které u obou vyrazovych
prostfedkll nachazim, véfim, Zze jejich dynamické propojeni ve spoleéném
uméleckém dile mGze byt nesmirné podnétné. Kresbu s performativhim uménim
spojuje hned nékolik charakteristik. Jde pfedevSim o uméni narace, Casovost a
ur€itou dualitu: odraz reality tohoto svéta a souCasné vytrzeni z ni. Napéti v kresbé i
divadle vidim také v urcité ,nedofecenosti’, ktera podnécuje divakovu fantazii. Nadto
pozoruji u obojiho zfetelny demiurgicky charakter. Pokusim se tyto a dalSi aspekty
oziejmit, dal rozvinout, podlozit historicky i pomoci pfikladl ze sou€asné inscenacni
tvorby, v praktické Casti pak z tvorby vlastni. Zasadni otazkou, kterou si v této praci

kladu, je, jak pfenést kresebny vyraz ¢ary do trojrozmeérného svéta jeviste.



2. Teoreticka ¢ast
2.1 Na pocatku byla ¢ara

.Nakreslime-li na papir ¢aru, pak teprve si uvédomime nejsoucnost tvaru,

ktery vyvstal aZ v okamziku tahu ary.”"

Lezi pfede mnou nepopsany kus papiru a svirajic v ruce tuzku tésné nad jeho
povrchem, uvédomuiji si plné zacatek dalSiho tvuréiho procesu. Jak u psani této
prace, tak pfi kresleni ilustraci ¢i navrhu, ze kterych nasledné vzejde podoba
scénografie. Z dlvodu této neustale se opakujici situace, jsem se rozhodla i text
diplomové prace zadit popisem tohoto zasadniho gesta: prvni &ary. Cara v sobé
skryva jakousi prvotnost, zrozeni a praplvod vSeho. Na toto téma se da nahlizet
hned z nékolika Uhll pohledu. Kupfikladu z teologického hlediska vzniku svéta, €i z
hlediska lidského vyvoje, kdy je ¢ara od pocatku vyrazovym prostfedkem kazdého
ditéte. Cara navic nemusi byt vnimana jen jako vytvarné vyjadfeni lovékem, nebot
je pfitomna i v mimolidském svété. Od Cary se pfirozené dostavam ke kresbé, ktera
je jakymsi vysledkem déni Cary. Kresebny vyraz Car pro mne skyta nekonecné
moznosti vyjadfeni. Pro rlznorodost uziti téchto pojmu se je nyni pokusim definovat

jak pro Ctenare, tak pro mne samotnou.

Obr. 1: Kresba Egona Schieleho

! Janata, Michal. Ustavujici prabéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 19 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.



21.1 Pojmoslovi

Zasadnimi pojmy jsou Cara, kresba a skica. Pfi svém patrani po pfesnéjSim
vyznamu téchto slov jsem vychazela pfedevSim z knihy Michala Janaty Ustavujici

prubéznost ¢ar a dovolila jsem si z ni pouzit i nékolik citatu.

2.1.1.1 Céra - vztah k &asu a prostoru, vypravéci funkce

,Céra je §vem mezi nicotou a jsoucnosti, §vem ktery ném navic ve chvili

svého zrodu umoZfiuje spatfovat vydélovani se jsoucna z nicoty nejsoucnosti.”™

Definici ¢ary muzeme snadno odvodit z jejiho synonyma - linie. Latinské slovo
Linea vychazi z adjektiva lineus- (Inény) a jeho puvodnim vyznamem je nit. Pravé
asociace s niti umoznuje tvrzeni, ze €ara je utvar vedouci odnékud nékam, ma tedy
jak délku, tak i trvani. Cara se tedy doslova odehrava v prostoru i v ¢ase. Starofecky
ekvivalent je odvozen od sloves Skrabat, psat, ryt. Da se tedy fici, Ze slovo Cara
odkazuje uz k samotnému aktu jejiho zaznamenani, k pohybu po ploSe, na které
vznika. Spojenim téchto dvou charakteristik tak ziskdvame obraz o Care, ve které se
snoubi pribéh a pohyb. Pravé pro tuto vlastnost ji pfikladam performativni charakter.
Céra je fascinujici svoji schopnosti byt souéasné& v pohybu i nehybna. Mize se
objevit jako soucast vétSiho celku, kresby, pisma, geometrie, ale jako sdéleni je i
naprosto sob&stacna. Cara rozdéluje, uréuje hranice, déli prostor a aby tak mohla
¢init, musi byt pohybem, musi byt kreslena nebo psana. Tim, Ze tvofime caru,
vytvafime i prostor, ve kterém se €ara ,,odehrava”.

Skutecnost kolem nas muzZeme vnimat jak jednorozmérné - v &arach, tak
dvojrozmérné - v plochach, tak trojrozmérné - v objemech. Na prvni pohled by se
mohlo zdat, Ze &ara patfi pouze do prostoru jednorozmérného svéta. Cara ze své
linearity v8ak jen vychazi, mlze se stat soucasti i ostatnich rozmért nasi percepce.
Jako priklad z mimolidského svéta lze uvést pavucinu, coz jsou vlastné Cary v
prostoru. Jako pfiklad z vytvarného uméni zde mohu uvést prace Karla Malicha. Cary

proménuje v draténé konstrukce a vznika tak vlastné kresba v prostoru.

2 Janata, Michal. Ustavujici prubéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 19 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.
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Obr. 2: Dila Karla Malicha

,Z této prostorové-casoveé existencialni zavaznosti téZi ¢ara svou silu, ktera ji
Zene nabyvat stéle novych forem v uméni i ve védé.”

Podobné jako pro variabilni moznosti vnimani ¢ar v prostoru, plati toto i pro
¢as. Céara pred naSimi zraky vlastné neustdle vznika a to diky tomu, Ze nam
umoznuje vysledovat svou stopu a zpusob, jakym ji jeji tvirce zaznamenaval -
smér, plynulost, silu tahu. Céaru tedy vnimame jak pfi jejim vzniku, tak i pfi
pozorovani jeji vysledné podoby zachycené na libovolném povrchu.

Myslim, Ze tyto charakteristiky ¢ary dokazuji jeji jedineCny, az magicky raz ve
vizualnim svéte.

Kreslena Cara hraje podstatnou roli uz od pocatku lidské civilizace, at uz
naznacena klackem do pisku nebo vedena tahem prstu od sazi po svétlém povrchu
kamene. Prvni dochované zaznamy tohoto druhu nalezneme na sténach jeskyni.
Kresby €asto znazorfuji zvifata a situace z lovu, jsou provedeny vétSinou hlinkou ¢i
Skrabany pfimo do povrchu stén (nejstarsi jsou datovany odhadem az 40 tisic let pfF.

n. l.). Z téchto kreseb vychazi celé déjiny vytvarného umeéni.

Obr. 3: Kresby na sténach jeskyni

% Janata, Michal. Ustavujici prubéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 127 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.



Céara méla od pocatku d&jin evropského vytvarného uméni své dilezité misto,
ale az do ,velkého tfesku” osvobozeni jeho forem na poc€atku 20. stoleti plnila
predevsim funkci nastroje v podruCi pfisnych reguli a forem. S nastupem moderny
sili tendence zachycovat emoce (napfiklad uzkost, hnév, neklid) ¢i smyslové vnimani
(ticho, teplo, bolest) v obrazech pomoci €ar.

Myslim, Ze tato jejich vlastnost byla hloubéji probadana praveé az ve 20. stoleti,
kdy doSlo k pfevrathnym zménam ve vnimani svéta, a to se odrazilo i ve vytvarném
uméni. Linie sama se stala vyjadfenim vnitiniho stavu umeélce. Jako pfiklady uvadim
dila autord Edvarda Muncha a Josefa Vachala. K &are, jako nositelce pocitu,

smyslového viemu a pfibéhu, se jesté vratim.

Obr. 4: Vievo: Nemocna divka, Edvard Munch (1896), Vpravo: Davovy krik, Josef Vachal (1918)

.,Pokud se da hovorit o Casovosti ¢ary, je tfeba ji vnimat také jako zdroj
vypravéni. Neni to jen samotny akt vzniku kresby, ktery ma vzZdy ¢asovy pribéh, ale
Jako cCasova se odviji hotova kresba pred vnimatelem. Kresbu vidime naraz i
postupné, simultanné i sukcesivné. Pravé toto napéti mezi soucasnosti a postupnosti
&ini z kresby &asovy utvar.™

Vypravéni je zjednoduSené feCeno vyklad toho, co se stalo, déje Ci bude dit.
Kazdé vypravéni se tedy vyznacCuje rysy Casoveé zkuSenosti. A pravé z tohoto
hlediska mizeme hovorit jiz 0 samotné Care jako nositelce pfibéhu. Jeji narativhost

je patrna v samotném pribéhu jejiho vzniku.

4 Janata, Michal. Ustavujici prubéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 96 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.



2.1.1.2 Kresba

,Kresby Ci jiné vytvarné techniky selhavaji vic¢i tomu, co chtéji zobrazovat,
pokud maji ambici byt jen uskute¢nénim zobrazovaného tvaru. Vysledkem je pak
mechanicky bezducha podobnost, ktera zplostuje a dokonce degraduje kresbu (Ci

jinou techniku) i zobrazovanou véc & déj na pouhou imitaci.”

Pojem kresby je podle slovniku cizich slov definovan jako vytvarny projev
tvofeny pfevazné liniemi a obrysy. Kresba se da definovat také jako kompozice Car.
Jeji charakter urCuje pravé charakter Ci hustota vrstveni tah(. Pomoci takzvané
Srafury muzeme dospét dokonce k vyjadfeni prostoru, a€ je kresba dvourozmérné
médium. To je mozné diky nasi optické zkuSenosti. Kresba se pohybuje mezi tim, co
zobrazuje a tim, ¢im je sama o sobé. Jeji kouzlo tkvi v postihnuti zobrazeného
naprosto jedineCnym zplsobem, at’ uz v abstraktnim ¢&i detailné preciznim provedeni.
Kresba by se vSak neméla snazit o pouhou imitaci zobrazovaného. Mirou stylizace
uréujeme, do jaké miry kresba abstrahuje, zjednoduSuje realitu. Kresba tak muze
slouzit jako vizualni zkratka, znak ¢i symbol. Kresba neodmysliteIné patfi ke vzniku
pisma. Tuto stopu miZeme vysledovat do starovékého Egypta, Sumeru a Ciny, kdy
slouzila predevSim k potfebé zaznamu o zboZi. NejstarSi pisma vychazeji ze
stylizovanych obraz(l skuteCnosti a rana slova se vizualné drzela svych predloh.
Postupné se vSak pismo abstrahovalo a vice se zakladalo na zvuku, fonetické
podobé, takze dnesni moderni pismo ma s obrazky maloco spoleéného. V zapadni
kultufe byl velkym zlomem pro rozdéleni pisma a kresby vynalez tisku. Az na
vyjimKky, jakymi byly iluminované rukopisy, se jazyk obrazu a pisma vyrazné oddélil.
Az v modernim uméni se muzeme setkat s jejich opétovnym sluc¢ovanim.

Otazka, co vede lidi k vyjadfeni se pomoci kresby, nema jednoznacnou
odpovéd. Jisté je to, Ze kresebny vyraz je pfitomny jak od pocCatku existence svéta
jako takového, tak od pocatku existence kazdého lidského jedince. Motivaci ke
kresbé je vice, pokusim se vystihnout alespori nékteré. Dadvodem, pro¢ Clovék kresli
uz od utlého véku, je potfeba napodobit, zaujmout urcity postoj vici okolnimu svétu.
Kdo kresli, uci se vidét. Kresebny akt je sam o sobé dllezity jako proces zpracovani
reality. KdyZ kreslime, musime se divat. A to nejen na povrch véci, ale i do jejich
nitra, do jejich smyslu a matérie. Nuti ke smyslovému ovéfeni svéta. Kresbou se

autor uskutecnuje, dochazi ke zpfedmétnéni jeho vlastniho ja. Kresba mlze slouzit

® Janata, Michal. Ustavujici prubéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 32 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.



jako ventil vnitiniho pretlaku pfedstav, jejichZz zhmotnénim dochazi k urcité katarzi.
Kresba vystihuje lidskou potfebu zaznamu. Kresba nam dava moznost zachovat
stopu, otisknout se do tohoto svéta. Stejné jako jiz ¢ara sama v sobé& nese uméni

vypravét pfibéh, kresba tuto vlastnost pfejima.

,SVou narativni stranku maéa kresba i ve svych nejvypjatéji abstraktnich
polohach, protoZe pak vypravi hloubéji uloZzené déje, neZ jsou ty které naznacuje
namét kresby. Je to mytologické a kosmologické podlozZi, které vypravi

prostfednictvim zdanlivé odtaZitych tvarti kresby.” ®

Vyplyva z toho zfejmy fakt, Ze pfibéh vypravény kresbou neni jen explicitni
odkaz na néj, ale saha daleko hloubéji, je obsaZen jiz v kresbé samotné.
Pokud hovofime o vypravéci funkci kresby, je na misté zminit uméni, které kresbu
pro tento svuj ucel pIné vyuziva, a tim je komiks. Jeho sdélovaci schopnost je patrna
na prvni pohled. Vypravéni se v8ak neodehrava pouze v panelech samotnych,
nositelem pfibéhu je pravé jiz sama kresba a , jak jiz bylo nékolikrat feCeno, Cara
jako takova. Je to mozné pravé diky vlastnostem, které jsou o Care uvedeny vySe.
Céra a kresba nesou pfib&h. A co vic, jsou schopny prenést i smyslovy pocit,
atmosféru, dojem. V komiksu pravé charakter ¢ary samotné muize byt pro toto
uréujici. Jako pfiklad zde uvadim vynatek z ,komiksu o komiksu” Scotta McClouda

Jak rozumét komiksu, ktery zanr komiksu sebereflexivné osvétluje:

® Janata, Michal. Ustavujici prubéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 93 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.
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Obr. 5: Jak rozumét komiksu, str. 125




NAPRIKLAD V KOMIKSU
DICK™ TRACY POUZIL
CHESTER GOULD _
SILNE LINKY, TUPE
UHLY A TEZKE,

TMAVE PLOCHY, ABY
VYTVORIL ATMOSFERU
PONUREHO, SMRTICTHO
SVETA DOSPELYCH...

-..ZATIMCO VLIDNE
KRIVKY A VOLNE
LINKY STRYCKA
SKRBLIKA V PODANIT
CARLA BARKSE
NAVOZUJT DOJEM
ROZMARNOSTI,
MLADT A NEVINNOSTI.

VE SVETE R. CRUMBA
JSOU NEVINNE

KRIVKY POKRIVENY
NEUROTICKYM
SRAFOVANIM MODERNT
DOSPELOSTI,

TAKZE VYSLEDEK

JE BOLESTNY

A NEZVYKLY...

)

>

...ZATIMCO
U KRYSTINE KRYTTRE
VYTVAREJT DETSKE
KRIVKY VE SPOJUENT
S SILENECKYMI
LINKAMI A LA MUNCH
DOJEM SILENEHO
NEMLUVNETE.

v POLI 0. LET
20. STOLETI BYL
PRUMERNY CTENAR
MARVELOVSKYCH
KOMIKsSO
PREDPUBERTALNT KLUK,
A TAK OBLIBENT INKERI
POUZIVALI DYNAMICKE,
ALE PRATELSKE LINKY
A LA KIRBY/SINNOTT.

JENZE KDYZ
CTENARSKA ZAKLADNA
MARVELU DOSPELA

K UZKOSTNYM
STAVUM DOSPIVANT,
SPIS Ji ZACALY HOVET
NEPRATELSKE, CLENITE
LINKY, TREBA OD ROBA
LIEFELDA.

PO DESITKY

LET DODAVALY
NEZAMENITELNE
STYLY JEDNOTLIVYCH
VYTVARNIKU,

JAKO TADY NICKA
CARDYHO, KAZDEMU
JEJICH DILU OSOBITY

...ZATIMCO NEROVNE
LINKY JULESE
FEIFFERA SE RVALY
MEZI SEBOU V JAKES|
PANTOMIME VNITRNI
ROZERVANOSTI
MODERNIHO ZIVOTA.

V DILE JOSEHO
MUNOZE SE 2
SPOJOVALY HUTNE
CERNE PLOCHY

S ROZTREPENOU
KRESBOU, TAKZE
VZNIKALA ATMOSFERA
MRAVNT ZPUSTLOSTI
A ROZKLADU...

...ZATIMCO JASNE,
ELEGANTNT LINKY
JOOSTA SWARTEHO

VE SPOUENT

S JAZZOVYM
DESIGNEM VYPOVIDALY
O ROZUMU,
RAFINOVANOSTI

A IRONII.

Obr. 6: Obr. 5 Jak rozumét komiksu, str. 126

VE SPIEGELMANOVE
WVEZNI PLANETY
PEKLO" ZAMERNE
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LINKY VYKRESLUJT
REALISTICKY HOROR.

A V EISNEROVE
NOVEJSIM DILE
ZACHYCUJE CELA
SKALA RUZNYCH
sTYLO CELOU SKALU
NALAD A EMOCI.




Jedine€nost kresby tedy tkvi v jeji schopnosti postihnout jak vidénou, tak tu
nevidénou skutecnost, vychazejici z nasi pocitové a smyslové zkusenosti.

Dalsi zvlastni schopnosti kresby je moznost ukazat simultannost jevd. Maze
vyjadfit vice situaci ve stejném Casoprostoru. D&j a jeho vyklad je pak ponechan na
pozorovatelové percepci. Je zde ponechan dostateCny prostor k individualnimu
uchopeni vidéného. Jako priklady Ize uvést situaéni kresbu ditéte a kresbu Petera

Bruegela z 16. stoleti.

Obr. 7: Vlevo: Cary, klikihaky, pariaci a auta, Vpravo: Opice okrédajici spiciho obchodnika, Pieter
Brueghel

Je zvlastnim jevem, Ze v lidském Zivoté ma kresba velkou vahu pravé na jeho
poCatku, postupné z vétSiny zivotd mizi, az se ztrati uplné. Pro dité je kresba
prostfedkem k poznavani svéta a komunikaci s nim, je idealnim nastrojem
seberealizace. Postupné se lidska bytost zaCina seberealizovat jinymi zplsoby a akt
kresby, ¢i podobné formy tvorby, u vétSiny lidi ustupuji do pozadi. Z tohoto pohledu
se pak pro vétdinu lidi stava akt kresby asociaci pravé pro détské &i umélecké
uvazovani, z bézného Zivota se potfeba vyjadfovat se kresbou vytraci. Tuto tendenci
muzeme vysledovat u vztahu knihy a ilustrace. Détsky ¢tenar je pfiveden ke éteni
tak, ze jsou mu predkladany knihy s pfevahou obrazového obsahu. S narlstajici
narocnosti obsahu knih obraz mizi a ,opravdové” knihy se bez obrazové slozky
obejdou uplné. Dokladem spoleCenské tendence k snizeni hodnoty obrazu jako
uméleckého vyjadreni, je jiz zminény komiks, ktery byva vétSinou lidi mylné
povazovan za poklesly zanr nedisponuijici literarni ani uméleckou hodnotou. Pro¢
vSak takto negativné povazovat obraz za néco méné, nez jsou slova? Vzdyt i pismo

samo vySlo z obrazovych znazornéni.
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Obr. 8: Portrét divky s détskou kresbou, Giovan Francesco Caroto

Podle mého nazoru je tomu pravé naopak. Komiks ma ambici v sobé zajimavé
skloubit oba faktory, vizualni i vyznamovy. Stejné jako u ostatnich uméleckych zanrq,
tak i zde, vznikaji méné hodnotna, vice komercni dila. Ale to by vSak v zadném
pfipadé nemél byt divod odsouzeni celého odvétvi. Podobné negativni nazirani
najdeme i na jednu oblast performativniho uméni — na loutkové divadlo. | to je je
Casto posuzovano jako néco méné hodnotného. Loutkdm je pfisuzovana pouze
jakasi bezobsazna funkce zabavit détské publikum. Pfitom kresleny i loutkovy svét
ma velkou moc skuteCny svét zobrazovat, ale stejné tak ze své podstaty vytvaret i
nesmirné bohaty svét vlastni.

DalSim zajimavym rysem kresby je tak jeji demiurgicky rozmér.

.Kreslif je demiurg, ktery z ¢istého nic nechava vyvstat obrysy toho, co chce
svou kresbou ukazat. | kdyby méla kresba previadajici imitativni charakter, vZzdy se
tvar vynofuje ve stvoritelském aktu kreslife. Pravé toto stvofitelstvi, spoleéné pro
bozské a lidské, stoji v zakladu narativnosti éary.”

Pravé ona lidska schopnost vést ¢aru a vytvaret tak kresbu, je pfimo umérna
koncepci stvofeni svéta. Podobnost zde spatfuji pravé v performativnim uméni pfi

tvorbé autonomniho svéta na jevisti.

7 Janata, Michal. Ustavujici prubéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 97 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.
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2.1.1.3 Skica

.,Neni-li kresba tenzi mezi moznosti a uskute¢nénim, stava se pouze lacinou
napodobou. Je-li skica zarodecnéjsi podobou kresby, tak pro ni plati totéz, ale ve
zvySené mife. Musi oscilovat mezi mozZnosti a uskutec¢nénim, jinak je mrtvym

zrcadlem, které nic neodrazi.”

Skica znamena podle slovniku cizich slov zbézny zaznam vytvarnika cCi
nacrtnuté dilo. Dalo by se Fici, ze skica sama o sobé& nic nezobrazuje. Teprve kdyz
podle ni vytvofime to, co sama pfedjima, nabyva skica smyslu. Skica sama o sobé je
jakysi nastin toho, co ma teprve vzniknout. Jinymi slovy je skica svym zplsobem
predstupném vysledného tvaru, at uz jde o malbu, socharsky objekt, architekturu. V
divadelnim jazyce tak skicou mizeme rozumét scénograficky navrh, ktery rovnéz

ziskava smysl az ve své zhmotnéné podobé.

2.1.2 Vztah kresby a divadla

.Zprvu je to snad jen hra se vznikajici stopou, pozdéji by se dalo pfirovnat ke
hre divadelni, k niz si ovSem vytvari dité - dramatik i své herce a rekvizity, scénare a

dialogy, zkratka vée.”

Tento citat mé volné prfenasi k charakteristikam, které vystihuji jak kresbu, tak
performativni uméni. Dovolim si vSak do tohoto spojeni zahrnout i dalsi.

Jak jiz bylo zminéno, jedna se pFfedevSim o uméni narace. Kresebny i
divadelni tvar maji schopnost vypravét pfibéh, a to i bez pouZiti slov. U obou jde o
komunikaci obrazem a oba jsou jizZ samy o sobé dorozumivacim prostfedkem. Diky
tomu jsou pfistupné i pozorovatelim, ktefi nedisponuji jazykovymi pfedpoklady k
pochopeni dila. Mlze jit o dité, cizince, negramotného, ale i ¢lovéka, ktery neni
dostate¢né poucen o zpracované latce. Kresebny a performativni tvar dokaze

rezonovat v mimoslovnim chapani skute¢nosti, disponovat narativem svého druhu.

8 Janata, Michal. Ustavujici prubéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 39 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.
® Uzdil, Jaromir. Céry, klikyhaky, pariaci a auta. 5. vyd. Praha: Portal. 2002. 103 s. ISBN 80-7178-599-

7.
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Kresebny i jevistni tvar se odehrava po urcCity Cas a oba vyrazové prostfedky
potiebuji ke svému uskuteCnéni pohyb.

Kresba i divadlo odrazeji realitu tohoto svéta a sou¢asné z ni umi divaka
vytrhnout. To souvisi jak se schopnosti odrazu dané skute€nosti, tak se schopnosti ji
skladat do novych kontextl a zprostfedkovat divakim vnitfni svét autora.

Dulezitym faktorem pro kresbu i divadlo je jejich pfijemce. Divak je totiz
zaroven spoluaktérem. Jen on mize nahlizet dilo ze svého vlastniho uhlu pohledu a
vytvaret tak vlastni interpretaci. Zavisi to sice na mife abstrakce dila, ale je tomu tak
nakonec ve vSech pfipadech. Vyraznym rysem, kterym disponuji kresba i jevisté je
urcita ,nedoreCenost”, ktera podnécuje divakovu fantazii. Pomoci obou vyrazovych
prostfedki mlzeme interpretovat zobrazené. Funguji vSak i nezavisle na ném a
oteviraji tak moznost pro divakuav vlastni vyklad.

Vztah kresby a jevisté bezesporu vede k tématu prostorovosti. Kresba i
performativni tvar svuj prostor ohraniCuji i ze své podstaty vytvareji. Vymezuji si tak
svUj vlastni prostor, ve kterém se odehravaiji.

Jinym jejich spojujicim faktorem je dulezitost procesu vzniku. Pozorovatel se
na kresbu nediva jen jako na vysledny obraz, je zaroven svédkem i jejiho procesu
vzniku, diky rGznorodosti ¢ar a tah(, ze kterych je sestavena. Stejné tak tomu muze
byt u divaka, ktery je svédkem né&jakého performativniho aktu. Procesualita muze
vyslednému tvaru dodat ur€itou Zivost, zprostfedkovat divakum radost z tvorby.

Vzhledem k bohatému vyc¢tu spoleénych prvku si troufam tvrdit, Ze kresba a

jevisté spolu mohou interagovat.
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2.2 Kresba a divadlo- Historicky kontext

Po zevrubném osvétleni pojmu a hlub&im zamysSleni se nad jejich vyznamem,
bych nyni rada zminila dilezit¢é momenty v historii, ve kterych se da hovofit o
propojeni, pfi kterém se kresba stava soucasti performativniho vyjadieni. Pokusim
se tak najit odpovéd na otadzku pfenosu kresebného vyrazu do trojrozmérného
prostoru jevisté. Cilem nasledujici ¢asti neni vyli¢eni komplexnich dé&jin obrazu v
divadelnim kontextu, jako je tomu napfiklad v propracované knize Promény
ikonosféry od Henryka Jurkowského. Z té budu ale vychazet pfi patrani po
kresebnych stopach v performativnim uméni a dovolim si z ni citovat. Obecné mohu
tvrdit, Ze se kresba ve spojitosti s divadelnim uménim po velkou ¢ast déjin zapadni
kultury objevuje jako jakysi doprovodny didakticky Cinitel. Schopnost kresby byt v
pohybu, dulezitost aktu kresby samotné, mizeme vysledovat jen na samém pocatku
u prvnich kultur a pak az v 19. stoleti s nastupem novych forem a tendenci
vytvarného umeéni navratit se ke kofenim a ritualim. Tehdy dochazi k
znovuobnoveni schopnosti kresby vychazet ze sebe sama. Na tomto misté bych
rada zdlraznila slovo zapadni, protoze v jinych kulturach se pojeti kresby v tomto
pohledu podstatné liSi. Pro zacatek uvedu nékolik pfikladl pravé z nezapadni

spoleCnosti, nasledné se pak budu drzet pfedevSim pojeti ,nasi” kultury.

2.2.1 Magicka moc ¢ar v primitivnich a vychodnich kulturach

Jak jiz bylo feCeno v uvodni Casti, ¢ara jako takova ma schopnost vypravét
pribéh. Uvadim zde nékolik konkrétnich pfikladl ze starych civilizaci, jejichz tradice
vykladani pfibéhu pomoci €ar toto tvrzeni doklada. U vSech pfipadu se da hovofit o
vstupu kresby do performativniho uméni.

Vratim-li se k prehistorickym kresbam na sténach jeskyni, o kterych jsem se
zminila v pfedchozi &asti, existuje mnoho vykladl pro divod jejich vzniku. Nékteré
prameny se shoduji na tom, Ze kresby byly soucasti ritualt, které mély slouzit k
lepSim vysledkim lovu. Mohlo tedy jit o jakési kreslené modlitby, kdy kresby nemély
vyznam umeéleckého dila k prostému shlédnuti, ale mély se stat zaznamem ritualu,
mély byt soucasti performativniho aktu.

Dal8im vhodnym pfikladem pro vypravéni pomoci ¢ar uvadim takzvané string
stories, volné prelozitelné jako provazkové pfibéhy. Tento tradicni zplsob vypravéni

saha az do dob starovékych kultur. Existuje od chvile, kdy si lidé zacali vypravét
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pribéhy. Jde o vytvafeni obrazcl pomoci provazkul, pfi€emz material se liSi podle
kultur. Muze jit napfiklad o vlakna rostlin, zvifeci vnitfnosti, kdzicky C¢i vlasy.
Vypravécli pred zraky divaka ,kresli” pomoci uzlovani, utahovani a povolovani
provazku rdzné kompozice €ar ve vzduchu a ilustruji jimi vypravény pfib&h. Vznikaji
tak obrazy, které se podobaji zvifatim, pfedmétum, lidem i situacim. PFibéhy jsou
vétSinou legendy s mytologickou tématikou, véstby i pfibéhy ze vSedniho dne.
Animovani obrazku v prostoru vétSinou doprovazi mluvené ¢i zpivané slovo, neni to
vSak podminkou. ,Sometimes, a drama is played out through the changing shapes
alone.”

Zpusob tohoto vypravéni najdeme v historii u vice kultur (Indiani v Severni
Americe, Maofi na Novém Zélandu, Inuité na Sibifi, Aboridzinci v Australii, Cifané,
Japonci, obyvatelé Papuy Nové Guinei a dalsi) a u vétSiny z nich se objevuje
dodnes. Mezi sou¢asné mistry tohoto vypravécského uméni patfi napfiklad David
Novak, Barbara Schutzgruber ¢i Dave Titus. Tento pfiklad potvrzuje teze o kresbé
jako o médiu, které mize ze své dvourozmérnosti vystoupit i do prostoru. Ukazuje

také, jak se ¢ary mohou stat vybornym prostfedkem k vypraveéni, aniz vytvofi pouhé

napodobeni skuteCnosti.

OMINEd VANZAIA VA ATOSAS TATHO

Obr. 9: String stories na Novém Zélandu a Aljasce

Dalsim pfikladem je uméni véstby znamé ze starovéké Ciny, konkrétné z
obdobi vlady dynastie Sang (cca. 1500 pt.n.l.). V&stci ze dvora Sangd méli za ukol
vykladat viadctim vyhlidky na lov, po€asi apod. Divinani akt probihal takto:

,Pri takovém véSteckém obrfadu si vzal véstec Zelvi krunyfF, ktery mél na zadni strané

Sest proléklin a jednu z nich zahrival. Tim na urcitém misté vznikly praskliny. Potom

1% preklad z anglického originalu: ,Nékdy se odehrava drama skrze ménici se tvary samotné.”
Sherman, Josepha. Storytelling: An Encyclopedia of Mythology and Folklore. Routeledge, 2008. 434
s. ISBN 978-0765680471
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vyloZil vzorec prasklin na pfedni strané a vynesl svuj vyrok. Na tentyz plat pak
zaznamenal své jméno, datum, otazku a vyrok, stejné jako pripadné ovéreni
spravnosti véstby. Vzhledem k tomu, Ze Zelvi krunyi mél takovych prolaklin Sest,
stacil k provedeni Sesti véSteb. Své vyroky véstec nejprve zapisoval na Zelvi krunyr
tusi a Stétcem, pak je vyryval noZzem a do vyrytych znaki nanaSel ¢ernou nebo
Cervenou barvu, aby je zddraznil. Konecny vysledek je skute¢nym uméleckym dilem
nesoucim osobité znaky kaligrafie... Celkovy charakter puklin na prolaklinach dal
vzniknout ¢inskému znaku pro vésténi.”"!

U tohoto pfikladu mizeme vysledovat schopnost €ar, tady puklin, sdélovat
informace uz samotnym svym tvarem. Vzhledem k tomu, Ze véstci véstili pfed zraky

vladcl, mizeme zde hovofit o vztahu performera a divaka.

Obr. 10: Vésténi z zelvich krunyf

,Viditelny prinos jeho symboliky, osobité filozofie a imaginace ve v8ech cCarach je

otevien osobnim interpretacim a rozmanitym asociacim.” *

Divinaéni metoda ze starovéké Ciny, ktera vystfidala Zelvi orakulum, je
takzvana metoda /-ting. Jeji pouzivani se pfisuzuje obdobi dynastie Cou (cca. 2000
pf. n. 1.). Pomoci Car, které vychazeji ze zakladnich principl jinu a jangu, se
sestavuji obrazce. Véstec k tomuto ucelu pouziva nejCastéji stonky febfiCku, ze
kterych sklada hexagramy a podle jejich uspofadani je schopen vykladat véstbu.
Stejné jako u pfedchoziho pfikladu, jde i zde v jistém smyslu o performativni uméni,

protozZe je za potiebi vykladaCe a recipienta — divaka orakula. Pro pochopeni sdéleni

" Huang, Kerson a Rosemary. /-ting. Praha: Pragma, 2004. 47 s. ISBN 80-7205-164-4.
12 Huang, Kerson a Rosemary. /-ting. Praha: Pragma, 2004. 41 s. ISBN 80-7205-164-4.
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je vsak tfeba zasvéceni do terminologie véstby. Tento véStecky ritual byl mimo jiné

také soudasti predstaveni Prales ®

uskupeni Handa Gote Research and
Development uvedeném v divadle Alfréd ve Dvofe. V dobé shléduti této inscenace
jsem o metodé /-tingu neméla ani tuSeni a tak jsem, jakozto nezasvéceny divak,
nebyla schopna rozklicovat jeho sdéleni. Zaroven mé v8ak tato nékolikaminutova
akce zaujala a pfinutila mé se ptat, co je jejim smyslem. Kompozice Car tak muze

nést tajemstvi i v dnesni dobé a kulture.
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Obr. 11: Vlevo: Hexagramy I-ting, Vpravo: Vésténi I-ting v inscenaci Prales

,lato jedina prvotni ¢ara je kmen vesSkerého jsoucna, korfen veSkerych
znameni, zjevné uZivanych bohy, tajné uZivanych lidmi, o ¢emz vSak nemaji
soucasni lidé tuSeni, proto se pravidlo jediné prvotni ¢ary ode mne ustavuje. Tak se
od neexistence pravidla postupuje k existenci pravidla, od této existence pravidla se
odvijeji véechna pravidla™*

Jak jiz bylo zminéno, kresba je soucasti pisma. Pismo patfi spolu s obrazem k
nejstarSim dorozumivacim prostfedkim lidstva a oba jsou spolu velmi Uzce spjaté. |
v pfipadé Cinské ¢&i japonské kaligrafie mizeme hovofit o jakémsi propojeni pisma s
performativitou. Snad u zadného jiného pisma neni kladen tak silny diraz na
samotny akt psani. Toto uméni je zivé dodnes a pro svlj dynamicky charakter ma

kaligrafie ambice stat se také formou performance. Umélci ¢asto propojuji tanec s

" Prales, autorsky tym: Jakub Hybler, Tomas Prochazka, Robert Smolik, Jan Dorner, Alfréd ve dvore,
2012
' Shitao. Kral, Oldfich. Malifské rozpravy Mnicha Okurky: Preklad a komentar Oldrich Kral. Praha :

Fra, 2007. 143 s. ISBN 80-86603-32-6.
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kresbou pisma tusi velkymi Stétci na podlahu, po které se pohybuji. K takovym
umélcim patfi napfiklad Kotaro ,Hatch” Hachinohe z Japonska. Cetné pfiklady
takovych ,calligraphy performance” najdeme v Cin&, Japonsku, Korei a dalich
zemich. Zajimavym ritualnim aktem je také kresleni symbolu enso, zenového kruhu,

ktery pro Japonce symbolizuje vesmir, celistvost, absolutni osviceni.

Obr. 12: Kaligrafie jako performance

V primitivnich a vychodnich kulturach patfi kresba v neposledni fFadé

neodmyslitelné k tradi€nim inicia¢nim a ritualnim aktdm. Jde pfedevSim o kresbu na
lidské télo i zem, a protoze je dllezita jen pro proces ritualu, byva zachycena pouze
efemérné. Jako pfiklad uvadim popis jedné z mnoha inicianich zkousek popsanych
v knize Iniciace, ritualy, tajné spole¢nost od Mircea Eliadeho:
,V pohiebni mytologii na Malekule straSliva Zenska postava, ktera se nazyva Temes
nebo Lev-hev-hev, ¢eka na dusi mrtvého pri vchodu do jeskyné nebo pobliz skaly.
Pred ni je na zemi nakreslena labyrinticka kresba, a kdyZz se mrtvy blizi, Zena
polovinu obrazku smaze. Jestlize mrtvy labyrintickou kresbu zna- byl-li zasvécen-
nalezne cestu snadno, jinak ho Zena pozfe. Jak vime... ucelem Ccetnych
labyrintickych obrazct nakreslenych na Malekule do pisku je ukazat cestu k pfibytku
mrtvych. Jinak feéeno, labyrint tvofi iniciaéni zkousku post mortem...”"

Vyuziti kresby v ritualu vzyva jeji magickou moc, kterou naSe moderni kultury
vétSinou zcela opomiji.

Timto pfikladem tedy uzaviram cast o kresbé v performativnim uméni
primitivnich a vychodnich kultur, jejiz dulezitost spoc¢iva prfedevS§im v tom, Ze se

dotyka puvodu tohoto vyjadifovaciho prostiedku.

'* Eliade, Mircea. Iniciace, ritudly, tajné spolec¢nosti. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2004. 100 s. ISBN
80-722-6901-1.
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2.2.2 Kontext zapadni kultury

V pocatcich zapadni kultury byl prvotni vyznam kresebného aktu podobny
tomu, ktery nachazime u primitivnich kultur. Jednalo se pfedevSim o jeho vyuZiti pfi
ritualnich obfadech. Pozdéji v historii se vyznam kresebného aktu posunul spiSe k
jeho dekorativni funkci a ke snaze o dosazeni ur€ité vytvarné hodnoty. Pro lepSi
pochopeni problematiky kresby v performativnim uméni je proto podstatné zasadit
toto téma do SirSiho kulturniho kontextu. Vyc€et nasledujicich pfikladd zdaleka
nepokryje vesSkeré mozné uziti kresebného média ve vztahu k divadelnimu. Vybrala
jsem takové ukazky, které jsou dle mého nazoru ve vyvoji zapadni kultury zasadni
pro zpusob vypravéni pomoci obrazu a obrazné feceno tak vySlapavaji cestu pro
kresbu na jevisté. Timto vybérem jsem chtéla zdlraznit tendenci ,nasi” kultury k
uplatnéni pfedevSim dekorativni a didaktické funkce kresby, ktera se vSak od konce

19. stoleti znatelné proménuje.

2.2.2.1 Kresba pro nabozZenské ucely

V pozdéjsSi evropské historii slouzil obraz Casto jako nositel informace
predevsim pro ucely Sifeni a udrzeni kfestanstvi. Vizualni uméni se tedy soustfedilo
v cirkevnich budovach, tehdejSich centrech vzdélanosti a kultury. Obraz se stal také
prostfedkem k udrZeni moci mocnych, pfedevSim pro svou schopnost oslovit i
negramotné.

Bohaté vyzdobé interiérd kosteld dominoval v 16. stoleti farni oltar v gotickém
slohu, ktery se vyvinul z menSich pfenosnych nastavci v romanském stylu. Pro ucely
kostela se tyto pfenosné oltare staly zbyteCnymi a zacali je vyuzivat kostelnici k
improvizovanym vypravénim: ,Timto zpusobem se priClenili ke skupiné vypravécu
zajimavych pribéhu ilustrovanych pomoci obrazovych tabuli, kteri putovali po celé
Evropé. Zachovavali samoziejmé evangelijni naméty, které meély v tehdejsi

spoleéenské situaci mezi véemi ostatnimi pfibéhy prioritu.” ®

'® Jurkowski, Henryk. Promény Ikonosféry: vizualni kontext divadelniho uméni. 1. vyd. Praha NAMU,
2010. 55 s. ISBN 978-80-7331-189-6.
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Obr. 13: Vypravéc a jeho retabl, Jacob Gol

Takto vyuzivanym pfenosnym oltaifim se Fika retabl. Podobné nazorné zachazeni s
obrazem vyuzivali prodavaci nabozenskych predméta.

.--.Ktefi pro zesileni ucinu nabidky pouZivali peclivé pfipravena vystoupeni. Na
podiu zavéSovali velké pomalované platno s epizodami JeZiSova ukfizovani, pfed néj

vr v

postavili svou skririku s relikviemi a takto lakali kupujici. Platno mélo tvorit pozadi, ale
pro divaky bylo vZdy hlavni atrakci.” "’

Vypravéni obohacené pomoci obrazi na platné se Sifilo prfedevSim v
Némecku, Italii, Francii. Na tomto pfikladu vidime, jakou silu mél uz tehdy obraz na

divaka.

2.2.2.2 Jarmaredni tisk

DalSi demokratizace obrazu pfichazi s vétSim vyuzitim dfevorytu a vynalezem
knihtisku. V 18. stoleti tak mizeme pozorovat Sifeni obrazu, které do té doby nemélo
obdoby. S timto jevem se tak poji jakési zesvétsténi obrazu a nové moznosti pro
~prosty” lid takové obrazy dokonce vlastnit. ZaCaly se prodavat kartony s dievoryty v
podobé poutovych a jarmarecnich tisku. Tiskafskymi dovednostmi se v tomto sméru
vyznamenali hlavné Némci. ,Vyvoj grafickych technik a moznosti tisku zpuasobil, Ze
rizné obrazky informovaly takfka ze dne na den o senzacnich udalostech v Zivoté i
politice. Jejich prodavaci je v mnoha pripadech souc¢asné komentovali a predvadéni

propojovali s prvky divadelni hry. VyuZivali je ostatné i vypraveci. Znamé se staly

" Jurkowski, Henryk. Promény Ikonosféry: vizualni kontext divadelniho uméni. 1. vyd. Praha NAMU,
2010. 55 s. ISBN 978-80-7331-189-6.
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italské cantastorie a némecké Moritaten.”’® Jarmared&ni tisky se staly popularnimi po
celé Evropé. Vyuzivaly se podle vzoru retabl( k vypravéni pfibéhd, ale nikoli jen s
naboZenskou tematikou. Rozvinula se tak forma opirajici se o ilustrace, mluveny text
a vypravéce, coz vlastné tvofilo nejplvodnéjsi tvar divadelniho predstaveni. Diky
tomuto zpusobu vypravéni, doplnénému linearnimi ilustracemi, se tak kresba stava
soucasti divadla. Jedna se vSak o formu, ktera se drzela predevSim v nizSich

spoleCenskych vrstvach.

2.2.2.3 Barokni divadlo - Kreslené a malované dekorace

Markantnim pfikladem, kdy kresba a malba tvofily dllezitou soucast jevistni
dekorace, bylo barokniho divadlo v 17. a 18. stoleti. Dvojrozmérné plany, zadni a
nékolik postrannich, tvofily iluzi trojrozmérného prostoru. VétSinou dekorace
zobrazovala konkrétni vysek ze skutecnosti, ktera vSak byla znacné stylizovana,
smyslena a idealizovana. Dulezitost obrazu v divadle byla v té dobé odsunuta do
pozadi a byl z néj pfedevSim dekoracCni prvek vypovidajici pfedevSim o misté déje.
Od takovych dekoraci se oCekavalo, Ze budou plnit pfedevSim funkci krasného

obrazu. Nejznamé;jsi divadlo dochované u nas z tohoto obdobi se nachazi v Ceském

Krumlové.

e ——

Obr. 14: Jevisté barokniho divadla v Ceském Krumlové

Co se tyCe femesliné kvality téchto dvojrozmérnych dekoraci Ize nalézt volnou

asociaci k sou¢asnému ¢eskému scénografovi Matéji Formanovi a jeho pracim, které

'® Jurkowski, Henryk. Promény lkonosféry: vizualni kontext divadelniho uméni. 1. vyd. Praha NAMU,
2010. 188 s. ISBN 978-80-7331-189-6.
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jsou spojeny predevsim s Divadlem bratfi Forman(. Jako konkrétni pfiklad uvadim

scénografii pro loutkové predstaveni Klabzubova jedenéctka’ v Divadle Minor.

Obr. 15: Jevisté z inscenace Klabzubova jedenactka

2.2.2.4 19. stoleti - Papirové divadlo

Dulezitym pro propojeni kresby a divadla je dalSi vyvoj tiskafskych technik. Od
druhé poloviny 18. stoleti nahrazuji popularni dfevoryty litografie a médirytiny. To
umoznuje tisknout dila po stovkach kusua. V 19. stoleti se za€ina rozrustat méstanska
vrstva a tisténé kresby pini novou ulohu.

»1iskafi se predhanéli ve vymysleni tiskd, nad nimiz Clenové rodiny travili
dlouhé zimni vecCery. Svym zakaznikim mimo jiné nabizeli vytvarné zobrazeni svéta
v malém na principu ,udélej si sam’. Tiskli totiz soubory postav, budov nebo krajin s
urcitym namétem a moznosti si je vystfihovat a vytvaret z nich predem uréenou ¢ast
SskuteCnosti... Z této praxe se také vyvinul rozsahly prumysl upominek na divadelni
predstaveni v domacim prostredi.”?’

Tim se tedy vlastné nepfimo navazuje na tradici jarmare¢niho uméni a

upominkovych predméta.

19 Klabzubova jedenactka, rezie: Petr Forman, scénografie: Matéj Forman, Ondfej Masek a Jakub
Zich, Divadlo Minor, 2005

20 Jurkowski, Henryk. Promény Ikonosféry: vizualni kontext divadelniho uméni. 1. vyd. Praha NAMU,
2010. 245 s. ISBN 978-80-7331-189-6.
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Obr. 16: Papirové divadlo, Videfi, 1860-1870

V této dobé se dostava na scénu takzvané papirové divadlo, v Anglii znamé
jako toy theatre. Vzniklo nejen z popudu pfiblizit lidem divadelni uméni, ale bylo i
podnikatelskym zamérem. Vychazely tisténé texty hry, opernich libret a posléze i
portréty hercli ur€ené k prodeji. Na archy se zacalo tisknout nejen celé obsazeni hry,
ale také vyobrazeni scény a dekoraci. Uvefejnovaly se texty her, pfizpusobené
moznostem domaciho hrani. Vznikl tak fenomén lepenkovych miniatur divadel, ktery
vedl k pfiblizeni divadla vétsi skupiné lidi. Vystfihnout si své vlastni divadlo a hrat s

nim mohl ted kazdy.

Obr. 17: Toy theatre

U nas se obdobnému fenoménu fikalo rodinna divadla a jejich obliba stoupala na
prelomu 19. a 20. stoleti. Slo o loutkova stolni divadla, k jejichZz pramyslové sériové
vyrobé se vyuzivalo tiskafskych technik, predevsim litografie. Pro ucely téchto

divadel vznikly tisky prosceénii i opon, které vychazely od roku 1913 v sériich a fikalo
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se jim Dekorace ceskych umeélcu. Dulezitymi umélci pfispivajicimi do této fady byl
napfiklad Josef Vachal, FrantiSek Kysela, Rudolf Livora, Ladislav Sutnar a dalSi. U
téchto dekoraci se jiz projevuji avantgardni snahy. Jednim z prvnich kompletd

rodinného divadla bylo AlSovo loutkové divadlo.

Obr. 18: Dekorace ¢eskych umélct

2.2.2.5. 20. stoleti

Pro konec 19. stoleti byla typickd snaha pfiblizit obrazy co nejvérnégji
skute€nosti. Mizeme tak sledovat konec tendenci pfevzatych z barokniho divadla a
pozorovat sméfovani k realismu. Divadelni scénografie se zacina, ve snaze co
nejdokonaleji napodobit realitu, ubirat dvéma sméry. Jeden ma blize k filmu, druhy k
trojrozmérnosti scénickych prostfedk(l. AvSak vedle tohoto vyvoje je na pocatku 20.
stoleti dllezité jesté jiné sméfovani divadla a vytvarného uméni vibec. Umélci na
poCatku stoleti totiz zaCinaji byt znudéni verismem vytvarného uméni. Zastavaji
nazor, ze uméni je tvorba, nikoliv napodobovani.

Diky zdokonalujici se technice se stale dokonalejSimi stavaji i obrazy
napodobujici skuteCnost. Zacinaji se objevovat snahy o jind zobrazeni neZ ta
mimeticka. Avantgarda v uméni s sebou pfinasi nové formy, vola po navratu k
ritualdm a pramentdm uméni vibec. Experimenty ovladaji vSechny umélecké formy a
dochazi k pfekraCovani hranic jednotlivych médii. Do oboru scénografie tak vstupuji
umeélci, ktefi nejsou primarné zaméfeni na divadlo, napf. Paul Klee, Pablo Picasso,
Oskar Kokoschka. Loutkové divadlo se stava oblibenym polem pusobnosti téchto
umeélclt, nebot umozniuje v té dobé oblibené ozivovani statickych obrazu. Ve

vytvarném uméni se zacina objevovat geometrizace a schematizace, coz pfispiva k

24



vyuzivani média kresby. Divadlo se osvobozuje od literatury a jeho hraci pole se
stale rozSifuje. Pfelomové se stavaji takzvané Ruské balety, které méni od zakladu
scénografické uvazovani. Jako priklad mohu uvést inscenaci Parada?’ z roku 1917.
RezZiroval ji Jean Cocteau, hudbu skladal Eric Satie a scénu mél na starost Pablo
Picasso. Picasso naprosto nerespektoval perspektivu, scéna byla kreslena a kresba
se dostala i do estetiky kostymu. Mozna vlbec poprvé je zde na jevisti vyuzita kresba

nazivo, kdy postava americké divky kresli figury do pisku.

Obr. 19: Kostym a dekorace z inscenace Parada

V divadelni scénografii je v té dobé citit silny vliv kubismu a futurismu a stéle
znatelngj8§i sméfovani k abstrakci. Méni se celkovy pfistup v zachazeni s
jednotlivymi divadelnimi prostfedky na scéné a nastava eklektické michani forem,
znamych i nové vznikajicich. V performativnim uméni dochazi k velkym zménam a

muzeme zde sledovat urcity navrat k pavodnim vyjadfovacim prostfedkim v divadle.

wJako Cinitel ovliviiujici existenci uméni se stale vyraznéji uvazoval také prvek
Casu. Tato existence muzZe byt tisicileta jako v pfipadé architektury, sochy nebo zcela
efemérni jako v divadle, v némz je kazdé predstaveni jednorazoveé, i kdyby treba bylo
opakované den co den. Prvek efemerity se objevil u happeningu, které z principu
nemaji trvaly charakter. Tento prvek se vSak pozvolna rozsifil i na jiné oblasti

vytvarného a divadelniho uméni.”?

2! parade, rezie: Jean Cocteau, scénografie: Pablo Picasso, hudba: Erik Satie, Théatre du Chatelet ,

Pafiz, 1917
22 Jurkowski, Henryk. Promény Ikonosféry: vizualni kontext divadelniho uméni. 1. vyd. Praha NAMU,
2010. 133 s. ISBN 978-80-7331-189-6.
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Performance a happeningy se stavaji vyznamnou soucasti vytvarného uméni
20. stoleti. Najdeme nescetné pfikladl, kde se béhem takovych akci vyuziva kresleni
nazivo. Je tomu tak proto, Zze pravé kresba umozfiuje efemérni, neopakovatelny
zazitek, ktery chtéji happeningy zprostfedkovat. Dllezitou se stava postava autora-
aktéra, jeho télo je nastrojem ke sdéleni myslenky ¢i emoce. Zasadni je také blizkost
umélce a divaka, coz forma happeningu umoznuje. Témér se tim tak maze, do té
doby nepfekrocitelna, hranice mezi nimi. Jakoby mizela nedotknutelnost autora. Jako
pfiklady zde uvadim performance umélkyné Carollee Schneemann Up to and
Including Her Limits z roku 1973-76 a performance Stuarta Brisleyho Beneath Dignity
z roku 1977 z Londyna.

Obr. 20: Kresba jako performance

Vyjadfeni se pomoci kresby se tak vlastné obloukem vraci na pocatek.
Vypravéni pfibéhtl pomoci zivé kresby vyuzival napfiklad Joan Baixas, jehoz
ucCitelem byl Joan Miré a ovlivnil silné jeho vnimani Car a kresby. Jako pfiklad zde
uvadim performance Terra Prenyada, Cili Téhotna zemé z roku 1997. Umélec béhem
ni raznymi technikami kreslil a maloval zezadu na polopropustnou félii obrazy. Divak
tak mohl sledovat vznik obrazll, stejné jako dilo samotné, a to za poslechu

vypravéného pribéhu. Obraz po predstaveni mizel.

Obr. 21: Ziva kresba
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Myslim, ze efemérnost v divadle, kresbé& a uméni obecné, dobfe reflektuje i
pomijivost svéta jako takového. 20. stoleti se tak nese ve znameni Zivosti tvorby a
kresbé v performativnim uméni se za€ina poprvé v zapadnich déjinach uméni davat
velky prostor. Snahy zachytit kresbu v procesu jejiho vzniku Uzce souviseji i s

vyuzitim divadelni projekce, které vénuji pfisti kapitolu.

2.3 Oziveni €ar- Divadelni projekce

Projekce je zobrazeni kresleného, malovaného ¢i fotografického podkladu
prostfednictvim projektoru na libovolnou plochu. Vzhledem k tématu prace se budu
zabyvat projekcemi kreslenymi, avSak pro uvedeni do kontextu je namisté struéné

shrnout historii projekci obecné.

2.3.1 Predchudci projekci - Pohyblivé obrazy

Zasadni pro zahrnuti kresleného obrazu do divadelniho tvaru byl rozvoj
projekcnich technik, které posunuly dulezitost samotného obrazu v divadle z kulis do
popfedi.

Dulezitou osobnosti na zacatku 19. stoleti byl v tomto ohledu malif Philip de
Loutherbourg (1740-1812), narozeny ve Strasburku. Zménil zasadnim zplisobem
dosavadni scénografické praktiky tim, Ze pouzival profilované kulisy a soucasné
délené a nachylené dekorace. Proslavil se pfedevSim svym vynalezem pohyblivych
obrazt Eidophusikon aneb Rozmanité napodobeni pfirodnich jevi. Slo o zmensené
divadlo, ve kterém hraly hlavni roli obrazy. Ty nebyly namalovany na plochych
platnech, ale vznikaly z fragmentd pomalovaného kartonu a byly na scéné umisténé
v rbznych fadach. V tomto divadle nebyly herci, ale pfirodni scenérie uvedené do
pohybu mechanikou. Loutherbourg tak dokazal, Ze pfibéh se da odvypravét i bez

hercu a textu.
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Obr. 22: Eidophusikon

Dulezité pro metodu spojeni statického obrazu s pohybem byl neustale se
vyvijejici zpusob osvétleni. Chronologicky fazeno, se v divadle pouzivaly - svice,
olejové lampy, Argandova lampa, osvétleni plynové a nakonec elektrické. Dulezité
byly i zmény v umistovani osvétleni - tma v hledisti, svétlo za dekoracemi, Casto
rizné transparentnimi. Takové osvétleni vyuzivala takzvana panorama a nasledné
dokonalejSi diorama, kterou vynalezl Louis Jaques- Mandé Daguerre, znamy
predevsim pro svuj pfinos v oblasti fotografie. Princip panoram i dioram se pak zacal
vyuzivat i jako soucast divadelni scénografie. V této oblasti byl pokracovatelem
Daguerra jisty Piere Ciceri (1782-1868), prosluly malif, krajinaf, dekoratér. Inovoval
divadelni scénografii tim, Ze dekorace umistil po celém prostoru €i vyuzil pohybllivou
panoramu jako ubihajici bfeh. Plan se zde navijel na bubny. Rozvoj pohyblivého
obrazu, a to jak ve filmu pomoci kinematografickych efektu, tak v divadle fyzickym
pohybem dekoraci, znaCi stale rostouci fascinaci kinetikou a technologii, ktera

posléze vyvrcholila ve 20. stoleti.

2.3.2 Optické vynalezy - Od statického obrazu k pohyblivému

Pro Loutherbourga byla osudova také jeho fascinace zednafskym ucenim a
léCitelstvim. Nebyl sam, kdo v té dobé podlehl fascinaci svétem duchu a pokousel se
privést tuto skuteCnost i divakim. Vyuzival dosavadni optické vynalezy, jako
napfiklad laternu magicu vynalezenou v 17. stoleti. Zpopularizoval ji tehdy védec
Athanasius Kircher. Laterna magica je latinsky nazev pro kouzelnou lampu a jde o
promitaci pfistroj na diapozitivy. Kresby a malby byly vyvedeny prihlednymi barvami
na sklenéné desticky. Na stejném principu funguje také od 20. stoleti diaprojektor, liSi

se vlastné jen zdrojem svétla.
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Obr. 23: Laterna magica

V 19. stoleti nastava obdobi neustale se zdokonalujicich projekénich technik a
trva vlastné dodnes. Projekce se na pfelomu 18. a 19. stoleti zaCaly vyuzivat ve
snaze o dokonalou iluzi skute¢nosti, ale ne jen té ,naSi”, ale i té duchovni,
neviditelné. Viktorianska doba byla pfiznacna velkym zajmem o nadpfirozeno, svét
duchl a fenomén smrti. Proto byly motivy projekénich experimentl ¢asto kostlivci,
duchové a démoni. Snahou mnoha védcu, fyzikd a umélcu bylo ovladnout techniku
zobrazeni statického obrazu a nasledné uvést obraz do pohybu. Jednim z prvnich
byl fyzik Etienne-Gaspard Robert (1763-1837), ktery pomoci techniky promitani
diapozitivi ozivoval nadpfirozené bytosti. Tomuto pfedchadci filmu se fikalo

fantasmagorie a u divaka byl nesmirné popularni.

Obr. 24: Fantasmagorie

Fantasmagorie mohly byt také uvedeny do pohybu jednoduchym posunovanim
projektoru €i svételného zdroje, ktery byl umistén za projekénim platnem. DalSi

moznosti bylo jednoduché znasobeni svételnych zdroja.
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Obr. 25: Vytvareni optickych klamG pomoci zdroje svétla

Pro vyvoj projekci byl zasadni paralelni vyvoj fotografického a filmového
média. V roce 1829 se Nicéphor Niépce spojil s J.M. Daguerrem a vznikla takzvana
daguerrotypie, predstupen fotografie, jak ji zname dnes. V roce 1895 své prvni
pohyblivé obrazy prezentovali bratfi Lumierové v jimi zrekonstruovaném
kinematografu. Promitané statické i pohyblivé obrazky slouzily v 19. stoleti
predevS§im k nazornym ucellim, Casto jako ilustrace k vypravéni &i prednaskam.
Promitany obraz umoznoval lidem tehdejSi doby poznavat exotické krajiny, kam se
sami fyzicky nemohli nikdy podivat, a i jiné kultury, které pro né byly neznamé.
Druhym ucelem bylo zprostfedkovat lidem zabavu, kdy byl divak pomoci téchto
technologii ohromovan jako kouzelnickymi Cisly. Projekce tak zpocCatku nebyly, az na
vyjimky, souc€asti divadelnich inscenaci, ale pro své divaky mély podobny vyznam -

vypravely, ukazovaly, bavily i poucovaly.

Obr. 26: Skiopticka predstaveni

Na prelomu 19. a 20. stoleti se tak ustalil fenomén predstaveni, kde hral
hlavni roli obraz, anglicky se jim fikalo stereopticon show &i magic lantern show. K
promitanym obrazkim se pfipojilo zivé vypravéni a hudba. Vzhledem k optické

technologii tehdejSich projektort byly pfedloha i vysledny obraz nejCastéji kruhového
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formatu. Naméty byly rGzné, od cestopisnych az po pohadkové. Tento zplsob

vypraveéni uz pak nemél daleko k filmovému &i komiksovému jazyku.

Obr. 27: Kruhové motivy na diapozitivnich desti¢kach

Vycet osobnosti a vynalezu projekénich technik, které rozpohybovaly obrazky,
je velmi bohaty a u€elem této prace neni shrnout jejich komplexni dé&jiny, zminim
véak jesté alespon dvé zasadni osobnosti. Prvnim je Charles-Emile Reynaud (1844-
1918), ktery jako prvni rozanimoval kresleny obraz. Umoznil mu to jeho vynalez
praxinoskopu z roku 1877. Druhym otcem filmu je pak Eadweard Muybridge (1830-
1904), ktery vyuzival sekvenci fotografii. Jeho vynalezem z roku 1879 byl
zoopraxiskop, promitaci zafizeni, v némz byl umistén kotou¢ s rozfazovanym

obrazem. Jeho rotaci a pohledem pfes uzkou Stérbinu vznikala iluze pohybu.

Obr. 28: Vlevo: Praxinoskop Vpravo: Rozfazovany pohyb, Zoopraxiskop

2.3.3 Projekce jako soucast divadelni inscenace

ZaCatek pouzivani projekce jako soucasti divadelnich inscenaci je datovan
kolem roku 1900. Dulezitymi osobnostmi spjatymi s timto novatorskym fenoménem
byli dozajista Edward Gordon Craig (1872-1966) i Erwin Piscator (1893-1966). Ke

konci prvni svétové valky se projekce v divadle pouzivala jako jakési usporné
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opatfeni. Od 20. let 20. stoleti se pak z projekce stala rovhocenna soucast divadelni
scénografie. Dulezity je pfedevSim vyvoj funkce projekce na jevisti. Na zacatku
tvofila jen pozadi, stejné jako divadelni kulisy, postupné se z ni vSak stal rovnocenny
partner ostatnich inscenacnich slozek, naplnil se jeji vypravéci, komentujici, zivy
potencial.

Zasadnim inovatorem v tomto ohledu byl jiZ zminény Erwin Piscator, ktery ve
svych inscenacich vyuzival projekce ve formé hraného, dokumentarniho a
animovaného filmu. StéZejni byla jeho spoluprace s vytvarnikem Georgem Groszem
(1893- 1959) na inscenaci Dobry vojék Svejk® podle romanu Jaroslava Haska.
George Grosz pro tento ucel vytvofil sérii Citajici stovky perokreseb, které se
nasledné rozanimovaly a pomoci zpétné projekce byly promitany na triptych stén na
scéné. Tento po€in znamenal stéZejni zvrat ve vyuziti kresby v divadle. Groszovy
kresby podtrhly politické a provokativni ladéni celé inscenace. Uz v jejich karikované
formé a razantnosti tahu muzeme vysledovat zamér inscenacniho tymu vytvorit
zfetelné kritické dilo. Rozpohybované kresby mély také docilit efektu, ktery byl pro
tehdejSi divadlo pfiznac¢ny. Piscatorovym zamérem bylo nenechat divaka strhnout
iluzivnosti divadla, ale pfimét ho ke kritickému mysSleni nad socio-politickymi
otazkami. Ze stejného principu pak vychazel i Bertolt Brecht ve svém epickém
divadle.

George Grosz navic vydal své kresby knizné ve formé portfolii, ¢imz zvysil
impakt dila. Kresby, které mohl divak vidét v efemerni projekci, mohl nasledné drzet i
fyzicky v ruce. Groszovy kresby se staly vice nez jen ilustracemi ke konkrétni
divadelni hfe, poslouzily k nadCasovému zobrazeni hrozeb politického a
spoleCenského sméfovani. Grosz se o své roli v Piscatorové produkci vyjadfil
nasledujicim zplsobem:

~Je faktem, Ze Erwin vytvofil velkou novou oblast pro praci grafiku, opravdivou
grafickou arénu, ktera je pro soucasné grafiky lakavéjsi nez zatuchly esteticky
byznys nebo podomni prodej kreseb v bibliofilnich edicich pro vzdélané snoby. Zde
se nabizi moznost pro nase Casto citované soucasné Daumiery, aby namalovali sva
chmurna proroctvi na stény. Jaké je to vSak médium pro umélce, ktery chce

promlouvat k masam, ¢isté a jednoduse.”*

2 Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk, rezie: Erwin Piscator, scénografie: George Grosz,
1927, Piscator-Buhne, Berlin
 Pfelozeno z anglického originalu: Vallen, Mark. The Good Soldier Schweik. 4.2.2013. Dostupné z:

http://art-for-a-change.com/blog/2010/02/the-good-soldier-schweik.html
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Obr. 29: Vlevo: Kresba Georga Grosze, Vpravo: Fotografie z inscenace Dobry vojék Svejk

Jedine¢nym fenoménem 20. stoleti, propojujicim projekci s jevistém, je divadlo
Laterna magika v Praze. Toto multimedialni divadlo vzniklo ze stejnojmenného
projektu reprezentujiciho Ceskoslovenskou republiku b&hem mezinarodni vystavy
Expo 58. Zaslouzili se o néj pfedevSim Alfréd a Emil Radokovi spolu s Josefem
Svobodou. Projekt propojil flmové projekce s zivou jevistni akci a umoznil tak
interakci pfedpfipraveného pohyblivého obrazu s herci. V 60. letech to byl naprosto
jedineCny ukaz, stala se z néj znaCka a v roce 1959 byla zahajena Cinnost Laterny
magiky jako souboru Narodniho divadla. Princip vztahu projekce s akci na jevisti se
zde rozviji dodnes. AC jsou vznikajici inscenace velmi odliSné, drzi se stale

prfedevsim snahy o propojeni obsahu dila s obsahem obrazu.

Obr. 30: Vlevo: Laterna magika na Expu 58, Vpravo: Laterna magika dnes

2.3.4 Soucasné kresebné projekce

Kresleny promitany obraz se stal velice médnim. Dodnes kraci ruku v ruce se
zdokonalujici se technikou a zahrnuje nescCetné typu divadelnich projekci. Stejné
jako na pocatku pouZzivani projekce v divadle, jde stale prfedevSim o schopnost

ohromit divaka, pfedvést kouzla, magickou moc ¢ar. Obrovskym kladem tohoto
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vyrazového prostfedku je schopnost prevést maly obrazek vznikajici pod rukou
kreslife na velkou plochu.

Divadelni projekce pouzivana od 20. stoleti mize byt podle typu projektoru
zjednoduSené rozdélena na tu, ktera vyuzZiva obrazy statické, napfiklad pomoci
diaprojektoru a na tu, ktera vyuziva obrazy rozpohybované, napfiklad diky filmovému
projektoru.

V dobé stale silicich experimentd se k témto zavedenym metodam projekci
pfidava takzvané live drawing, kresleni naZivo. Tato technika je znama uz od
prelomu 20. stoleti. V roce 1900 ji zmifuje anglicky novinaf a ilustrator Theodore

Brown (1870-1936) ve svém ¢&lanku Drawing live cartoons on screen.?

Obr. 31: Snimana ziva kresba, 1900

Live drawing pracuje se silici tendenci zahrnout proces tvorby obrazu pfimo
do inscenace. Pro tyto ucely se od druhé poloviny 20. stoleti pouziva napfiklad
zpétny projektor - meotar. Meotar byl vynalezen Julesem Duposquem jiz v 70. letech
19. stoleti, av8ak puvodné slouzil pro ucely policie, armady a nakonec predevsim
jako pomucka pfi pfednaskach. K zivé kreslenym projekcim se zacina vyuzivat v
druhé poloviné 20. stoleti. Sou€asti obrazu v tomto pfipadé jsou i ruce animatora.
Technika kresleni nazivo se v poslednim desetileti stale rozviji mimo jiné diky
moznosti snimani obrazu a jeho instantniho pfenosu na projekéni plochu. Obraz tak
vznika v realném Case a vyuziva se Casto v ramci audiovizualnich performanci.
Clovéku zodpovédnému za vizudlni stranku takovych dél se Fika VJ, zkratka pro
anglicky vyraz visual jockey.

Jako pfiklad zde uvadim praci uméleckého paru Frances Sander a Dmitri

Berzona (dale: Dima), ktefi spolupracuji od roku 2006. Jejich ustfednim nastrojem je

% Robinson, David. Herbert, Stephen. Crangle, Richard. Encyclopaedia Of the Magic Lantern. Anglie:
Dexter Graphics Ltd, 2001. ISBN 0 9510441 5 X
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takzvany Tagtool, digitalni program propojujici obraz a svétlo a umoziujici kreslit a
animovat kresby ve stejny Cas. Jedna se o kresbu elektronickou tuzkou na tablet,
ktera pracuje s Sirokou Skalou rGznych tlousték hrotl kresliciho nastroje, barev a
jejich prfechodl. Umoznuje téz ovladani sytosti, svétlosti ¢i pruhlednosti kreseb.
Vznikaji tak neustale se ménici obrazy, které ma kreslif-démiurg ve své moci. Dima s
Frances tento proces nejcastéji vyuzivaji jako vizualni doprovod ke koncertim nebo
projekcim na budovy. Francesiny kresby ilustruji texty pisni i rezonuji s tématem
akce. NejCastéji znazorniuji obli¢eje, celé postavy a smysSlené krajiny. Obé moznosti
nabizeji zajimavy zpUsob interakce jak s tély muzikantd a performer( na jevisti, tak i
s graffiti, strukturami a okny na sténach dom(. Tagtool si Dima a Frances sestavili
sami podle DIY navodu a pfi jeho pouzivani maji jasné rozdélené role — Frances
kresli a Dima jeji kresby animuje. BEhem performance ovladaji obraz z prostoru za
divaky, ktefi je nevidi, ¢imz umélci dociluji efektu, jakoby obraz vznikal sam od sebe.
Na rozdil od prace s meotarem zde neni ruka tvlrce soucasti obrazu.

S Frances a Dimou jsem méla moznost spolupracovat na projekcich pro

predstaveni Nekonecny piibéh?®. O této spolupraci se zminim v textu praktické ¢asti.

Obr. 32: Vlevo: Tagtool pfi koncerté, Vpravo: Tagtool na zdi domu

DalSim zcela odliSnym pfikladem kresby zaznamenané diky Zivym projekcim
je tvorba skupiny Transforma z Berlina, zalozené v roce 2001. V jejich pfipadé
hovofim o kresbé struktur snimanych objektl, kompozicich €ar a vyuziti onéch
charakteristickych ryst kresby uvedenych v Uvodni kapitole. Snimanim detaill zde
dochazi k abstrahovani pavodné konkrétnich pfedmétd. Uctivaji kresbu vytvofenou
v mimolidském svété a vsazenim do digitalné zpracovaného obrazu z ni vytvareji
lidsky produkt. Spolupracuji ¢asto s tvarci elektronické hudby a na jevisti tak vznika

pusobivy audiovizualni tvar. Jejich prace jsou specifické predevSim tim, zZe jsou

2 Nekonecny pfibéh, rezie: Brano Mazuch, dramaturgie: Helena Kebrtova, scénografie: Tereza
Bartafikova, hudba: Jan Ctvrtnik, hraji: FrantiSek Cachotsky, Jifi Hajdyla, Jakub Hubert, Pavel
Neskudla, Vaclav Rasilov, Kristina Sitkova, Jiti Sponar, Marie Stipkova, Marie Svestkova, Petra
Tenorova, produkce: Julie Valkova, Divadlo Lampion
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pfitomni na jevisti, at uz spolu s hudebniky nebo jen s promitanym obrazem. Divak
ma tak moznost vidét jak promitany obraz, tak jeho tvlirce. Kamery snimaji objekty
seshora, a tak se do zabérl €asto dostavaiji i ruce tvlircu a divak sleduje jejich praci.
Toto odkryti procesu nema za nasledek ztratu efektu kouzelnickych trikd &i poetiky
obrazu, ba naopak je paradoxné posiluje. Tvlrce se zde stava soucasti obrazu jim
vytvofenym. Prestoze clenové tviréi skupiny dfive Casto vyuzivali i predtoCeny
material a s nazZivo vznikajicim ho kombinovali, dnes uZ pracuji pfedevSim jen s
obrazem, ktery vznika v realném Case.

Jejich tvorbou jsem se nechala inspirovat v autorském pfedstaveni Dialog, coz

detailné popisi v praktické ¢asti mé prace.

Obr. 33: Transforma

Zivé snimani obrazu spolu se zaznamenanim prace na ném a jeho vytvareni pred
zraky divakd vyuziva ve svych inscenacich Ceské uskupeni Handa Gote and
Research Development. Naptiklad v predstaveni Mutus Liber”’, uvedeném v roce
2015 v divadle Alfréd ve dvore v Praze, pfevadi na jevisté takzvanou Némou knihu z
roku 1677. Mutus Liber je alchymisticka kniha, ktera beze slov, za pomoci kreseb,
popisuje navod na vyrobu Kamene mudrcid. Handa Gote se pokousSi stejnym
jazykem, ale za pouziti jinych prostfedku, prevést tuto knihu na jevisté. VSe na jevisti
vznika nazivo a divakovi je umoznéno sledovat praci vSech tvlrch pfitomnych na
scéné simultanné, coZ vystihuje komiksovy jazyk, kterym hovofi knizni pfedioha. Zivé
akce jsou podpofeny pravé promitanim na projekéni plochu, které se déje pfimo na
scéné a zabira rizné velké celky a vyfezy z jevistni skuteCnosti. Diky snimani
paralelné se odehravajicich situaci je scéna obrazové bohata a divak se muze
rozhodnout, co bude sledovat. Jsme zde svédky rovnocenného dialogu obrazu s
performery, ktefi jej tvofi. Myslim, Ze se Handa Gote podafilo vystihnout ducha knizni

predlohy, a to jak po obrazové, tak po obsahové strance. Jde o znovuoZiveni Némé

2v7 Mutus Liber, autorsky tym: Jan Dorner, Jakub Hybler, Tomas Prochazka, Robert Smolik, Veronika
Svabova, Alfréd ve dvore, 2015
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knihy, a to diky rekonstrukci obrazu a nalezeni koherentni formy jejiho pfevedeni na
jevisté. Povedlo se simulovat jak kresby z knihy, tak proces tvorby téchto obrazku
tim, Ze herci ve svych akcich sami rozehrali vyjevy z nich. VS8e na jevisti je pfiznané,
a to i ¢inné ruce démiurgl. SvUj vyznam ma i to, ze divak obdrzi seSit s kopiemi
kreseb z originalni Mutus Liber a ma tak moznost vycist z néj zfetelné obrazové

paralely.

Obr. 34: Vlevo: Plavodni ilustrace Mutus Liber, Vpravo: Fotografie z inscenace Mutus Liber

DalSim tuzemskym pfikladem inscenace, kterd& mimo jiné vyuziva formu
kreslené projekce, je Skugga Baldur®® (¢esky Syn stinu), uvedena v roce 2016 v
divadle Studio HrdinG v Praze. Jde o Cesko-islandsky projekt, ktery vznikl podle
stejnojmenného romanu islandského spisovatele Sjéna. V ramci tohoto
monodramatu tvarci kombinuji islandskou vypravéc€skou tradici sag a myta s ¢eskou
divadelni tradici. Na jevisti se snoubi rovnéz dva svéty, jeden prostfednictvim Zivého
vystoupeni hlavni pfedstavitelky - vypravécky Terezy Hofové a druhy je promitany na
projekéni plochu za ni. VyuZivany jsou jak pfedtoCené projekce, sestavené z kreseb,

fotek i videi, tak zivé snimané kamerou v rukach hereCky. Na kreslenych projekcich

28 Skugga Baldur, rezie: Kamila Polivkova, scénografie: Antonin Silar, projekce: Antonin Silar a Jon
Saemundur Audarson, hudba: Ryan van Kriedt a Jén Seemundur Audarson, Studio hrdint, 2016
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spolupracoval scénograf Antonin Silar s islandskym vytvarnikem a hudebnikem
Jénem Saemundurem Audarsonem a chlapcem s Downovym syndromem Sindrim
Ploderem.

Dilo je silné ovlivnéno lékafskymi diagnézami jeho spolutvirct (J. S.
Audarson trpi HIV). Spojenim vyrazného expresivniho stylu vytvarnika a
autentického stylu s prvky art brut vznika nesmirné dynamicky a uhrancivy vizualni
svét. V projekcich sledujeme umélce tvoficiho své obrazy, postavu prerostiého ditéte
s obliCejem zakrytym pokreslenymi maskami, v8udypfitomné zahadné kresby s
motivy smrti. Syrové kresby jsou také soucasti kostymu a rekvizit, diky ¢emuz dobre
funguje vizualni propojeni projekci a scény v kompaktni obraz. Promitany obraz
zdarile rozvadi vypravéni plné tajemné symboliky, zaroven nechava dostateCny

prostor pro divakovu fantazii.

Obr. 35: Fotografie z inscenace Skugga Baldur

Pfedposlednim pfikladem sou€asného uziti kresby v projekcich, ktery uvadim,
je inscenace Void Story? britské divadelni skupiny Forced Entertaiment z roku 2009.
Jde vlastné o jakysi ozZivly komiks se zvukovym doprovodem, €i o rozhlasovou hru
komentujici promitany obraz. Na krajich scény sedi za stoly se zvukovou technikou
herci, v centru je velké projekéni platno. Déj tak mizeme sledovat diky obrazim,
prevazné fotografickych kolazi, a poslouchat diky komentatorim. A¢ nejde pfimo o
kresby, zahrnuiji tento pfiklad do mé prace kvuli jeho komiksovému jazyku. Obraz na
rozdil od zvuku nevznikd nazivo, je tedy vlastné jakymsi rozpohybovanym
storyboardem pro Zivou rozhlasovou hru. Tento model komentovaného obrazu silné

pfipomina zacatky pouzivani projekci (viz 2.4.1.).

%% Void Story, rezie, text, obraz: Tim Etchells, Anglie, 2009
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Obr. 36: Vlevo: Fotografie z inscenace Void Story, Vpravo: Obrazovy material

Jednou z nejnovéjsich forem divadelni projekce je takzvany videomapping,
ktery, diky naprogramovani, umozriuje projekci na pohybujici se postavy i télesa na
scéné s dokonalou pfesnosti. UmozZnuje dosud téméf neuskuteCnitelny dojem
jednoty scény a promitaného obrazu na ni. Jako pfiklad zde uvadim vyuZiti projekci v
Mozartové opefe Kouzelna flétna,® uvedené roku 2016 v Los Angeles. Kresba je
zde rovnopravnym vypravécem spolu s herci, je soucasti jejich interakci. Dokonce je
v tomto pfipadé mozné tvrdit, Ze je kreslené projekci, vzhledem k jeji technické
naro¢nosti, dano vice prostoru a herci se jejimu tempu musi pfizpUsobit. To oni musi
najednou zapadnout do celkového obrazu a ne jako dfive, kdy byl obraz pouhou

dekoraci za herci. MizZzeme hovofit o jakémsi zrovnopravnéni obrazu.

Obr. 37: Fotografie z inscenace Kouzelna flétna

Nové technologie umoznuji interaktivitu Clovéka s obrazem také pomoci
sensorud, trackovacich kamer rozpoznavajici pohyb. Navic je mozné vSechny

dosavadni techniky propojovat a kombinovat.

% Enchanted Flute, dirigent: James Conlon, scénografie: Esther Bialas, projekce: Paul Barritt, Los
Angeles Opera, 2016
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Pro shrnuti tématu vyuziti projekci v divadle je tfeba fici, Zze se projekce muze stat
vybornym prostfedkem k oziveni kresby, avSak neméla by slouzit jen k vizualni
efektnosti. Podle mého nazoru musi mit i obsahové odivodnéni své pFitomnosti na
scéné. Pro vyuziti divadelni projekce je zasadni jeji interakce se zbytkem divadelnich
prostfedkd. Pokud s nimi tvofi jeden funk&ni celek, pak zde ma urcité své misto.
Vyjmenovala jsem zde fadu pfikladu, které nastifuji rizné varianty vyuziti kresby v
projekcich. Mou snahou nebylo pfedstavit vSechny moznosti tohoto vyrazového

prostfedku. PFiklady jsem vybirala tak, aby vytvofily co mozna nejpestrejSi prehled.

2.4 Kresba v soucasném ¢eském performativhim umeéni

2.4.1 Kresba a performativni uméni

Soucasna tendence vytvarného uméni pfesahovat do riznych uméleckych

oblasti zasahuje zfetelné i do jazyka performance. Uvedu zde na zavér teoretické
¢asti nékolik pfikladl ze sou¢asného ¢eského umeéni.
Tomas Vanék (*1966) je Cesky vytvarnik a pedagog na prazské Akademii vytvarného
uméni. Cast jeho obsahlé tvorby se dotyka tématu kresby v prostoru, kde je dllezZity
samotny akt a smysl vzniku. Nejde sice o divadelni tvar, ale pravé zduraznény
proces vzniku kresby odkazuje k urcité performativité. Jeho ,Zivé akce” se vétSinou
odehravaji v prostorach galerie. Tomas Vanék pouziva pro své projekty souhrnny
nazev Participy: ,Tento termin pouzZivam pro akce koncipované pro urcité misto Ci
situaci.”™’

Jako pfiklad z jeho dila uvadim Particip ¢. 143 — 2011 — ztrata ¢asu (2011,
Galerie Na shledanou, Volyné), jehoZ popis zni takto: ,Cas je &ara je ¢as. Galerie Na
shledanou se nachazi v arealu hrbitova. Smrt je tu opravdu blizko. Dokonce mate
pocit, Ze v8e, co udélate, je uréeno pro ni. Konecné jasny duvod pro koho véci délat.
Koneéné dobry duvod délat veci jen tak. Tyka se to v8ech. Proto jsem pripravil
zpusob, aby si vSichni, co prijdou, zakreslili. Zakreslili ¢as, ktery zde stravi, zakreslili
ho ¢arou vedenou dokola, stale dokola proti sméru béhu hodinovych ruci¢ek, minutu,

hodinu, &i dvé, to je na kazdém z nés, pomalu nebo rychle, niz nebo vys.”?

¥ Vanék, Tomas. Weboveé stranky autora, Dostupné z: http://www.particip.tv/
2 vanék, Tomas. Weboveé stranky autora, Dostupné z: http://www.particip.tv/participy#!/gallery-
72157627871534661
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Obr. 38: Tomas Vanék, Particip ¢. 143

Druhym pfikladem je Particip ¢. 142- zakresleni zorného pole zaméstnancum
SNG (2011, Iron Applause, vystava v ramci YVAA, Slovenska Narodni Galerie,
Esterhazyho palac v Bratislavé). Autor o ném piSe toto: ,Aniz si to uvédomujeme,
nosime s sebou tvar, ktery vymezuje nas osobni pohled na okolni svét. Tento tvar
vSak nevnimame a nepripisujeme mu Zadny vyznam. Nevime o ném a nestarame se
0 néj. Abych zjistil, jak tento tvar vypada a jak se lisi jeden od druhého, pouzZivam
Jednoduchou kresebnou akci. Zvu lidi do rohu mistnosti, fixuji je do urcité pozice a
zakresluji jejich osobni zorna pole. Fixacni pozice je pro vSechny stejna. Jednotlivé
tvary jsou vSak individualné rizné. Jejich vrstvenim a vzajemnym prekryvanim pak

vznika porovnavaci mapa, ktera je urcena danou situaci a po¢tem pozvanych lidi. »33

Obr. 39: Tomas Vanék, Particip ¢. 142

Dalsim Ceskym vytvarnikem, ktery zajimavé pracuje s kresbou v Case a
prostoru je Petr Nikl (*1960). Pro svou vystavu Hra o ¢as v Praze vytvofil Zivou
instalaci, kde pred zraky navstévnik( vznikaji na podlaze kresby diky pohybu
,robosvabu”. Je pozoruhodné, Zze Nikl roboSvaby pouzival nejprve na jevisti Divadla

Archa v predstaveni Ja jsem tvij zajic jen jako jakési kinetické objekty, az poté jej

¥ Vangk, Tomas. Weboveé stranky autora, Dostupné z: http://www.particip.tv/participy#!/gallery-
72157627995982724
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napadlo vyuzit jejich rozkmitany pohyb pro kresebnou akci. Miniaturni mechanicti
roboti kresli svou stopou v rizné barevném pigmentu nasypaném po zemi. V jednom
rozhovoru Petr Nikl o tomto zpUlsobu kresby pigmentem fika: ,Nikdy pfedtim jsem s
nim nedélal. Mél jsem predstavu nééeho sypkého, co by mohlo zistat porad v
procesu. Na papir jsem také zkouSel lit inkoustové kariky, rozchozené Svaby, které
se po uschnuti staly jen statickymi skvrnami. Pigment se osveédcil. Je stale Zivy,
dokud jej nezafixuji. Odfoukne se, prehrne, dosype dalsi, Svabi ho mohou hrnout,
trousit a misit. Jejich kreace vypadaji jinak, neZ kresby pastelem, u nichZ jsou
dominantni rukou vedené &ary. V poprasenych plochach se tvori mékké prechody.
Vzniké jakasi prasné krajkovita textura.”* O obrazech, které tvofi s pomoci svych
.oroukd,” Petr Nikl v témze rozhovoru také fika: ,Je zajimavé, Ze z této ryze
procesualni formy je ve finale staticky vysledek. Na konci se divam na zastaveny
proces, ale protoZe je tak nabity dénim predtim, jesté porad ho vysila. Muzu si v
obraze bloudit a citit pohyb broukd, aniz bych je vyloZzené musel vidét lozit. A kdyz
sleduju, jak kresli, mohu pfimo sledovat nérdst stop, vnimat éas.”?

Petr Nikl v rozhovoru popisuje, jak kresebné zaznamy vytvorené Svaby
vystihuji Zivost a pomijivost. Toto dilo je tak dobrym pfikladem pro dfive zminéné

teze o kresbé a Care i pro paralelu s performativnim uménim.
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Obr. 40: Petr Nikl, Kresby robosvabl

2.4.2 Performativni uméni a kresba

Kresba se ve svych rdznych podobach vyuziva v mnoha tuzemskych
inscenacich. Pro ilustraci uvedu tfi naprosto odliSné priklady jejiho vyuZziti.
Kresba mlze v inscenaci plnit estetickou funkci, dodavat ji urcity vytvarny vyraz.

Jako pfiklad uvadim inscenaci brnénského Divadla Husa na provazku, kde je na

% Vrablikova, Barbora. Skromny vidce roboSvabi Petr Nikl: VSechno je ve hie. 1.9.2014. Dostupné z:
http://www.materialtimes.com/ptame-se/skromny-vudce-robosvabu-petr-nikl-vsechno-je-ve-hre.html
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Cernobilych kolazovitych kresbach postaveny i celkovy vizual divadla. V pfedstaveni
uréenému détem Dasenka aneb psi kusy- Hafl*® vyuzila scénografka Petra Jirankova

pravé takovou estetiku jako pfimou asociaci ke kultovnim ilustracim Karla Capka.

Jde vSak o dosti zjednodusujici moznost, jak vyuZit kresbu na scéné.

Obr. 41: DasSenka aneb psi kusy- Haf!

Zajimavé je pak vyuziti kresby v jiném ,provazkovém” predstaveni Tichy
Tarzan (zcizené deniky fantoma erotické fotografie)®*. Scénu scénografky Lucie
Labajové tvofi poSkrabana plexisklova sténa, vytvarejici velmi zajimavou kresebnou
strukturu na hercich, ktefi se pohybuji za ni. Tato forma vyuZiti kresby, ne v jejim
prvotnim vyznamu, ale spiSe v jeji haptické kvalité, neni tak obvykla, ale mize

vytvofit jedine¢nou atmosféru na jevisti.

Obr. 42: Tichy Tarzan

Jako ftfeti pfiklad ze soucasnych tuzemskych inscenaci uvadim pocin
HaDivadla Indian v ohrozeni*’. V prvni &asti inscenace se ocitame na prednasce

tykajici se fyzikalnich zakonu, gravitace atp.. K dotvofeni atmosféry je pres celé

% Dasenka aneb psi kusy- Haf!, pfipravili: Jifi Jelinek a Anezka Kubatova, dramaturgie: Lucie
Némeckova, scénografie: Petra Jirankova, Divadlo Husa na provazku, 2013

% Tichy tarzan (zcizené deniky fantoma erotické fotografie), rezie: Anna Petrzelkova, scéna a
kostymy: Lucie Labajova, Divadlo Husa na provazku, 2012

3" Indian v ohrozeni, rezie: Jifi Havelka, scéna: Dada Némecek, HaDivadlo, 2008
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jevisté umisténa Skolni tabule. Pfednasejici na ni kfidou zaznamenava svuj mluveny
projev pomoci kreseb, grafl, vzorcli a poznamek. Kresleni dodava prednasce velkou

Zivost a snaze se diky tomu sleduje, o Eem herec mluvi.

Obr. 43: Indian v ohroZeni

2.5 Shrnuti

Zkoumanim vztahu kresby a performativhihno uméni jsem doS$la k nékolika
zavérum, které se zde pokusim shrnout. Kresba a divadlo spolu od poc¢atku souviseji
a v déjinach uméni najdeme bohaty vycCet jejich paralel. Odrazeji pfimo vyvoj nasi
civilizace a kultury v tom smyslu, Ze po dlouhou dobu, stejné jako vétSina
uméleckych forem, slouzi pfedevSim k zobrazovani reality. Kresba je brana jako
jakysi nastroj k tomuto ucelu ur€eny. V uméni obecné se objevuje pfedevSim ve
formé skic k teprve vznikajicim vytvarnym dilim, nikoliv jako vysledek vhodny ke
zvefejnéni. Mozna ze stejného ddvodu se dlouho neobjevuje vyrazné ani v
divadelnim uméni. Za dokonalejSi umélecké formy jsou povazovany malba,
architektura, socha. Metody uméleckého zobrazovani vedou od pocCatku ke snaze
napodobit co nejdokonaleji skute€¢nost. Nejpatrnéji je to pak vidét v dobé nejvétsiho
rozmachu technologii v 19. stoleti, kdy se kresba, ktera dfiv slouZila pfedevSim k
avSak realitu mnohem pfesnéji zobrazujicich forem. Vlivem vyvoje panoramat,
projekcnich technik, fotografie a filmu se funkce kresby v tomto sméru témér vytraci.
AvSak pravé pro svou ,nedokonalost’, umoziujici subjektivni pohled na realitu a
viditelny rukopis tvlrce, se dostava naopak do popfedi v avantgardnich hnutich a
tedy i zpét do divadla. Dokonce si troufam fici, Ze se jeji potencial zacCina vyuZzivat
mnohem vice nez dfive. Ve 20. stoleti se pak diky vzniku novych performativnich

tvarli, jakym je pfedevSim happening, dostava do popredi i jeji schopnost vznikat v
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Case a prostoru pred zraky divakua. Souvisi to s Sificim se jevem v divadelnim i
vytvarnym umeéni obecné, snahou odkryvat proces vzniku uméleckého dila, ptat se
po jeho obsahu, nikoliv davat na odiv jen vysledny produkt. V poslednich letech tak
vznika mnoho dél, kdy se umélecké formy vzajemné prekryvaji a je obtiznéjsi je
jednoznacéné nazvat. V performativnim uméni se objevuji tendence umoznit divakim
nahlédnout pod poklicku, takze performefi (v tomto pfipadé lepSi pojmenovani pro
aktéry déje nez herci) vytvareji vizualni svét na jevisti pfimo pFed jejich zraky.

Zjednodusené feCeno mame dnes dvé hlavni moznosti, jak vyuzit kresbu v
performativnim uméni. Prvni z nich je do divadelniho tvaru zahrnout kresbu v jeji
vysledné podobé, jako obraz nesouci potfebnou informaci, a tim podtrhnout
predevsim jeji zobrazovaci funkci. Nebo vyuZzit jeji estetickou funkci pfimym vyuzitim
struktury kresby, napfiklad pfi Upravé povrchu objektd na scéné &i vyuzitim kresby v
kostymu. Timto zpusobem umocnime predevsim vizualni dojem z inscenace. Druhou
moznosti je pak vyuZit pfimo proces vzniku kresby a podtrhnout tak jeji schopnost
pohybu. Tuto moznost vyuzZivaji zminéné happeningy, performance v prostorach
galerii, ale i divadelni inscenace, kde se vyuziva néjaké formy ,zivého” kresleni. To
muze byt provadéno pomoci projekénich technik, a to jak téch, které maji kresbu
naprogramovanou, ¢i skute¢né vznikajicich ,nazivo” a nebo také jednoduse
kreslenim na rGzné povrchy, napfiklad na tabuli. Pro zajimavost uvadim navic
moznost vyuZiti kresby, jako vytvarného nastroje pro vytvofeni materialu k vlastnimu
predstaveni, napfiklad programu, knihy, komiksu a jinych.

Tyto moznosti se daji samozfejmé rizné kombinovat s ohledem na to, co od
kresby v performativnim tvaru zadame. Ve vSech pfipadech je dullezité sledovat
zameér uméleckého dila, aby nebyla naplnéna pouze forma a obsah zlstaval
prazdny.

V dalSi kapitole obratim pozornost k vlastni tvorbé, ve které se uvedené

poznatky pokusim reflektovat.
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3. Reflexe praktické tvorby :
o o (O

Ve své tvorbé se zabyvam jak kresbou, tak divadlem a snazim se tyto dva
jedine¢né vyrazové prostifedky rlznymi zplsoby propojovat. Pfesné tak, jak jsem
uvedla teoretickou Cast této prace, mohu i o své vlastni tvorbé prohlasit, ze vzdy
zacina ¢arou a ta ji provazi, jako Adrianina nit, béhem celého procesu. Akt kresby je
pro mne zasadni. Potencial pohybu se objevuje jiz u kreslenych ¢ar samotnych, mé
navic zajima oziveni ¢ar diky pfevedeni na jevisté. Pokusim se tedy nahlédnout na

své tfi projekty z pohledu nastolené problematiky kresby v performativnim umeéni.

3.1 Vitézny houpaci kin

V prvnim roce svého magisterského studia jsem se rozhodla zinscenovat
knihu nevelkého rozsahu, ale obrazové velmi bohatou. Do tvuréiho tymu jsem
pfizvala dva talentované studenty herectvi KALD DAMU Jana Ctvrtnika a Michala
Bednafe. Méla jsem tu Cest s nimi spolupracovat o rok dfive na svém prvnim
autorském predstaveni Korvina®, o kterém pojednava moje bakalarska prace. | v
tomto pfipadé Slo pfedevSim o naSi snahu pfevést na jevisté nedivadelni text, s
akcentem na vytvarnou a zvukovou stranku. Pravé s Janem a Michalem sdilim
podobné audiovizudlni vnimani, a proto jsme se rozhodli ve spolupraci pokraovat.
Projekt Vitézny houpaci kiri* byl zrealizovan na jafe 2014, v ramci rezidenéniho
programu Gaudeamus Theatrum, vyhlaSeném Divadlem Drak v Hradci Kralové.
Vzhledem k tak malému inscenacnimu tymu a kratkému €asu na realizaci $lo o velmi

intenzivni zkuSenost.

% Korvina, rezie: Tereza Bartiiikova a Josefina Formanova, scénografie: Tereza Bartinkova, hudba:
Jan Ctvrtnik, hraji: Michal Bednaf, Jan Ctvrtnik, Antonie Formanova, Matyas Rezniéek, Josefina
Voverkova, produkce: Anna Hofejsi, KALD DAMU, 2013

% Vitézny houpaci kun, rezie: Tereza Bartifikova a kol., rezijni spoluprace: Josefina Formanova,
scénografie: Tereza Bartiikova, zvuk: Jan Ctvrtnik, hraji: Michal Bednar, Jan Ctvrtnik, Divadlo Drak,
2014
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Obr. 44: Paul na koni

3.1.1 Kniha jako predloha

Jako knizni pfedlohu pro jevistni zpracovani jsem zvolila knihu anglického
spisovatele Davida Herberta Lawrence Vitézny houpaci kar. Pfibéh malého chlapce
Paula, pochazejiciho z méstanské rodiny v Anglii, je silny ve své jednoduchosti. Paul
se v ném snazi, z Cisté synovskeé lasky, nalézt stésti pro matku, ktera neustale touzi
po penézich a ma pocit jejich nedostatku. Hned na pocatku pfibéhu tak zazni
formulka, Zze Stésti jsou penize. Paul se rozhodne pro matku penize opatfit a diky
svému bohatému stryci Oskarovi a zahradniku Bassetovi je vtazen do svéta dostiha.
ZaCne sazet na koné, vyhravat a penize anonymné posilat své matce. Paulovo Stésti
vyhravat kazdou sazku je podminéno jeho magickou schopnosti predvidat jména
vitéznych koni, ktera se mu zjevuji pfi jizdé na jeho vlastnim houpacim koni. Matka
ale stale neni spokojena, coz je zfetelné z jejiho projevu, ale navic na Paula
promlouvaji samotné stény domu, postupné sili jejich kfik a volaji po vice penézich.
Paul se tak z prosté touhy pomoci milované matce dostava do stavu posedlosti. Pfi
houpani na svém koni se dostava do transu stale ¢astéji a jeho duSevni i zdravotni
stav se zhorSuje, az k uplnému ustvani usticimu v smrt. Tésné pfed tim jesté vyhraje

vvvvvv

pfichazi o syna.

Penize jsou metaforicky, zastupny motiv pro mnohem zavaznéjsi
problematiku, napfiklad nedostate¢ného citu v rodiné, osamélosti a nepochopeni
ditéte. Z knihy je citit nesnesitelna tiha Paulova udélu, jakoby na ctenafe doléhala

fyzicka tiha penéz a majetku.
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Druhym zasadnim dojmem z Cetby pro mne byl rytmus, jakym se déj odviji.
Gradace a zrychlovani pfibéhu ve mné evokovaly tryskem bézZici koné. Uz pfi prvnim
predteni knihy se moje vizualni predstavivost rozb&hla na piné obratky. Uspornost
textova jakoby davala o to vétSi prostor pro &tenarfovu vlastni imaginaci. Pravé
takovyto pocit u divaka jsme se v tviréim tymu snazili vyvolat pfi pfevedeni knihy na
jevisté.

Knihu Vitézny houpaci kari pro &eské vydani ilustroval Jifi Salamoun.
Salamounovy kresby pro mne byly pfi volb& knizni predlohy, a& podvédomé,
zasadni. Svym neumélym, az artbrutovym vyrazem totiz vystihuji naivni pohled ditéte
na svét dospélych. Ustfednim motivem knihy jsou koriské dostihy, penize, touha po
Stésti a lasce. Kniha je vystavena na jasné symbolice a sdéleni a pravé takto

razantni jsou také kresby J. Salamouna.

Obr. 45: llustrace na obalu knihy, Jifi Salamoun

3.1.2 Vznik prvnich ¢ar, vlastni ilustrace

Prvnim krokem pro mne bylo, tak jako u kazdého mého tvar€iho procesu,
pfenést na papir obrazy, které se mi v hlavé pfi Cetbé kupily. PFi kresleni postav a
situaci z knihy se pfede mnou postupné zacal objevovat svét chlapce Paula se
znatelné hororovym nadechem. Ruku mi pfi kresbé ilustraci vedla pfedevsim nalada,

ktera na mne z knihy dychala.
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Pfi kresleni jsem citila velkou volnost diky védomi, Ze ztvarfuji svét vnimany
détskyma oCima, ve kterém neexistuji Zadna pravidla, jak ma to ¢ ono vypadat.
Vznikla také série rytych kreseb, protoze jsem z knihy citila bolest a urputnost, jakou

pfi svém poslani citil Paul. Jsou to pocity, které ve mne tento zplisob kresby evokuje.

Obr. 47: Vyryvané kresby

3.1.3 Obrazové motivy

LA tehdy zalala v domé strasit nevyslovena véta: Potfebujeme vic penéz!
Potfebujeme vic penéz! Déti ji slySely od rana do vecera, pfestoZe ji nikdo nikdy

nevyslovil nahlas.”°

0 Lawrence, David Herbert. Vitézny houpaci kan. 1. vyd. Praha: VySehrad, 2003. ISBN 80-7021-573-
9.
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Co se tyCe motivll z knihy, fascinoval mé pfedevSim obraz mluvicich stén
domu. V pfedstavach jsem vidéla nakreslené straSidelné hlavy, jak se derou z omitek
stén. Stén, které se stale pfiblizuji a stisfiuji malého Paula. Stény nakonec zUstaly
pravé jen v nakreslené podobé na papife, v inscenaci jsme je ztvarnili zvukem. AC
jsem puvodné chtéla prenést své kresby na scénu fyzicky, jsem rada ze jsme se
rozhodli pro toto feSeni. Pravé obraz mluvicich stén mél totiz vznikat spi§ v hlavé
divaka, nez byt ztvarnén na scéné. Tento obraz jsme tak podpofili hlasy a zvuky
znéjicimi celym prostorem jevisté i hledisté. Zvuky domu (zvuk topeni, vrzajicich
dvefi, hlasy: ,Vic. Vic! Potifebujeme vic penéz!”) jsme nahrali na misté, béhem nasi
rezidence v Divadle Drak. P¥i pfedstaveni vychazely z reproduktori rozmisténych po
sale. Béhem predstaveni jsme je nazivo vrstvili, zkreslovali a postupné také gradovali
jejich hlasitost. Dosahli jsme tak efektu obklopeni mluvicimi sténami mnohem lépe,
neZ jejich kresebnym ztvarnénim. Autorem tohoto fedeni byl Jan Ctvrtnik, ktery zde

vyuzil svych zvukarskych a hudebnich dovednosti.

,Nikdo nikdy v$ak ta slova nepronesl nahlas. Sepot byl viudypfitomny, a proto
tu vétu nikdo nefikal, stejné jako se nerfika: Dychame!, prestoZze se neustéle

nadechujeme a zase vydechujeme.”™’

*! Lawrence, David Herbert. Vitézny houpaci kun. 1. vyd. Praha: Vysehrad, 2003. ISBN 80-7021-573-
9.
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Obr. 48: Stény domu

Pro sbér obrazového materialu jsem povazZovala také za zasadni ucastnit se
koriskych dostihu. Nechala jsem na sebe plsobit atmosféru zavodd a nastudovala
pohyb kond a reakce publika. Zvukové a vizualné mé fascinovala rytmika dostihu.
KdyZ koné probihali kolem tribuny, fev davu spolu s dusotem koni se na chvili dostal
do maximalniho bodu hlasitosti, ktera byla témér nesnesitelna. Jakmile se vSak koné
ztratili ze zorného pole divakd, tribuny se ztiSily. Tento princip jsme zachovali také v
nasem predstaveni. Podobné jako v pfipadé mluvicich stén, jsme i u kornskych

dostiha vychazeli silné z jejich zvukové stranky.
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Obr. 49: Skicy z dostihu
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3.1.4 Houpaci kin a kresba svarem

Obr. 50: Trysk

Ze vznikajicich kreseb pro mne bylo stale jasnéjsi, Ze ustfednim objektem na
scéné bude houpaci kun. ProSla jsem velkym mnozstvim inspiranich zdroju, od
nostalgické podoby houpacich konu z 19. stoleti, po asociaci muciciho nastroje ze
stfedovéku. Od libivé ilustrativnosti oblych tvaru, k syrové strohosti ostrych hran. Bylo
zajimavé sledovat, jak se v mych kresbach podoba hledaného houpaciho koné stale
vice abstrahovala, aZ se z ni stala jen kostra z €ar. Vyvoj, ktery by se dal pfipodobnit

vyvoji jakéhokoliv znaku, symbolu, nebo ke zplUsobu, jakym hovofi abstraktni uméni.

Obr. 51: Kresebny vyvoj koné |
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Chtéla jsem maximalné extrahovat obraz téla béziciho koné. Takto jednoduSe
by ho nakreslilo pravé malé dité. Vzpomnéla jsem si na jednoduché c¢aranice
domeckl a prasatek. Tim jsem si také vybavila détské hrani si v domecku na
domacnost a rodinu. Uvnitf vSech domovu si déti vytvari jesté jednu svoji zmensenou
realitu, ve které se odrazi vSe z toho, co je obklopuje. Tato uvaha byla zasadni i pro
mé scénografické a dramaturgické fesSeni. Cely Paullv pfibéh je zaroven jeho vlastni
détskou hrou. Pfislo mi proto vhodné do koné vméstnat i dum, ve kterém se pfibéh
odehrava. Tim se otevfela moznost pracovat s malymi objekty a loutkami. Moje
nakreslena predstava houpaciho koné se tak nakonec promitla do linearni
konstrukce evokujici hracku, mucici nastroj a domecek pro panenky. Rozméry
konstrukce jsem pfizpUsobila tomu, aby na ném ,jedouci” dospély herec pusobil jako
dité. Nyni uz zbyvalo jen vybrat material, ktery nejlépe zachova linearni jednoduchost

kresby.

Obr. 52: Kresebny vyvoj koné I

Zvolila jsem Zelezo. Material pravé tak darazny a tézky, jako atmosféra
pribéhu Vitézného houpaciho koné. Volba materialu byla podminéna i zplsobem,
jakym se objekty ze Zeleza vyrabéji. PFi svareni Zeleznych trubek jsem objevila
zfetelné paralely s kresbou na papir. Misto tuzky sice pouzivam elektrody a proces je
svareni je vlastné takové kresleni trojrozmérnych ¢ar. Svafena konstrukce dokonale
vystihla kyZzeny tvar koné v pohybu i jednoduchost kresby ditéte. Do vysledné
konstrukce jsem nakonec vsadila domecek z preklizkovych desek s vyklapéjicimi se
sténami. Objekt houpaciho koné mi umoznil mnoho zplsobU vyuziti na scéné, a to

pro akci, obraz i zvuk.
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Obr. 53: Objekt Vitézny houpaci kin

,Céra mize byt i na povrchu télesa, ale pravé v tomto pfipadé si Ize ovérit, Ze
d4ra a téleso spolu souvisi velmi zprostfedkované, Céara na povrchu télesa

pojednavé pouze jeho plast, ale neintervenuje do jeho objemovosti.”*

Hibet koné a stfechu jsem se rozhodla pokryt hnédou kuzi a jeji povrch
upravit vrypy, aby jesté vice evokoval mé kresby. Tento detail je pro divaka tézko
postfehnutelny, avSak objekty, které vyrabim, jsou pro mne dulezité nejen jako
soucast scénografie. Mély by zaujmout i z vétSi blizkosti. Z pohledu zminéného citatu
se pokreslovani povrchu rekvizit mozna zda nadbyteénym, ja si vS8ak myslim, Ze i

Cisté z estetického hlediska ma smysl pojednavat i povrchy objektu.

2 Janata, Michal. Ustavujici prubéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 40 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.
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Obr. 54: Poskrabany hibet

3.1.5 Postavy

Ustfedni postavu Paula ztvarnil Michal Bednaf, ktery dokazal presvédgivé
vytvofit postavu prerostliého ditéte bez zbyteCnych infantilit. BEéhem inscenace se
dokazal proménit z naivné nad$eného ditéte v posedlého pomatence. Jan Ctvrtnik
mél od pocatku zastavat roli hudebnika a ruchafe pfitomného na scéné. Dlouho jsme
hledali jeho misto na jevisti, az jsme se rozhodli z néj ucinit zaroven hereckého
partnera Michala. Jeho herecké ztvarnéni zahradnika Basseta, jediné spfiznéné
duse osamélého chlapce, slouZilo jako pojitko mezi smySlenym a realnym svétem.
Jejich dialog byl postaven pfedevsim na spoleéné interakci se zvukem, slov pouZzivali
jen malo. Pfi scénach spole¢ného sazeni komunikovali prostfednictvim zvukovych
hracek, reagujicich na dotyk. Takto technicky bylo tedy naznaceno jejich napojeni,
které bylo silné, a to i pfes jejich propastné rozdilny socialni ptuvod. OdliSnost jejich
svétu byla naznacena scénograficky. Paul po celou dobu inscenace neopustil svij
pokoj, ktery symbolizovala jen vyvySena Ctvercova deska. Zahradnik se pohyboval v
prostoru kolem této desky, stejné jako v zahradé, ktera obklopuje dim. VyvySenosti
Paulova prostoru jsem tak podtrhla hierarchii jejich postaveni. Basset se staral o
,zvukovou zahradku”, kde mél své nastroje, jako napfiklad konev se strunami Ci
podkovu pro Stésti. Ale staral se i zahon s hlinou, ve kterém kliily papirové

bankovky z minci, které vysazel.
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Obr. 55: Paul a Basset

Ostatni postavy z pfibéhu jsem se rozhodla ztvarnit jako détské hracky tak,
aby byly pro své charaktery vystizné a symbolicky zastupovaly kazda svuj archetyp.
Na zacCatku predstaveni jsou vSechny hracky, vCetné koné, zabaleny do bilého
papiru a je nastolena svate¢ni vanocni atmosféra. Jejich rozbalovanim se Paul
vlastné seznamuje se Cleny své rodiny, respektivé je prfedstavuje divakiim. Pak uz s
nimi rozehrava svou hru na rodinu a rozestavuje je po pokoji do rliznych kompozic.
Jeho hrani mlze evokovat jakysi ritual s panenkami voodoo.

Pro postavu bohatého stryCka jsem zvolila draze vypadajici, nale$téné auto na
dalkové ovladani. Jeho laénost po penézich jsem ztvarnila mimo jiné kresbou znacek
dolarovych bankovek v jeho pohyblivych zornickach. Pro svou titérnost byl vSak tento

detail pro hereckou akci nepfilis vyuZitelny.

Obr. 56: Stryc
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Obr. 56: Stryc - pokraovani

Druhou Paulovou hrakou byla jeho vlastni matka. | jeji osobnost je v pfibéhu
postavena na nenasytnosti a touze po penézich, proto jsem se rozhodla ji ztvarnit
jako kovovou kasicku, bustu polykajici penize. Diky kovu vynikl zvuk cinkajicich
penéz, ktery jsme s Janem vyuZili ve vyrazné zvukové dramaturgii. Rodinna

pribuznost se strycem Oskarem je zfejma z podobnych rysu a hybaijicich o¢i.

Obr. 57: Matka

Jeji dcery, Paulovy sestry, jsem pojala jednoduSe jako dvé témér identické
panenky. V pfibéhu jsou charakterizovany jako otravné a neustale néco
papouskujici. | ony maji strasidelnou podobu, jsou soucasti Paulovy nocni mury,
ktera ho pohlcuje a ni€i. Stejné jako v matciné pfipadé jde i zde o busty, nikoliv celé
figury. Pro toto ztvarnéni jsem se rozhodla nejen kvulli podobé s matkou, ale také
kvuli asociaci s ,vydesignovanymi” hrackami, které se v bohatsi spoleCenské vrstvé
kupuji détem. Casto jde spiSe o to, jak hracky vypadaji v interiéru, nez o jejich

funkénost pfi hrani.
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Obr. 58: Sestry

| v téchto trojrozmérnych objektech jsem se snazila zachovat svUj kresebny
styl. Docilila jsem toho pfedevSim dodrzenim cernobilé estetiky a opét onou
Skrabanou strukturou povrchd, kterou zmiriu;ji jiz v pfipadé objektu houpaciho koné.
Michal si béhem zkouSeni proSel skute¢né naroCnou ulohou. Musel, stejné jako
osamocené dité hrajici si se svymi hrakami, zastupovat vSechny charaktery a ze
své pozice Paula s nimi interagovat. Michalovo herectvi vyZadovalo az
nadpfirozenou schopnost rychlého stfidani roli. Hracky ozivoval stfidanim hlasu a
také zpGsobem, jakym si s nimi jako chlapec Paul hral. Zonglovali jsme zde s mirou,
s jakou on ovlada své hracky a s jakou ovladaji ony jeho. Jakoby se hra postupné
vymykala jeho kontrole. Hrani na néco se stavalo vice nez skuteCnym. Téma
ovladajiciho a ovladaného prochazelo celym predstavenim. Bylo patrné i ve vztahu

chlapce a zahradnika a v jejich hrani Dostiht a sazek.
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3.1.6 Dostihy a sazky - Kresba v pohybu

Koriské dostihy jsem ztvarnila vice zplsoby, pficemz i v tomto pfipadé jsem
vychazela z principu détské hry. Dostihy byly animovany a rozezvuceny obéma
aktéry, protoze to byl jejich jediny spolecny zajem.

Prvni hraCkou ztvariujici dostihy byla jakasi kaca s kresbou Zokeje na koni,

ktera po roztoCeni dokazala balancovat a jezdit po natazeném provazku.

Obr. 59: Dostihy I.

Druhy obraz dostihu byl ztvarnén jako velky klobouk, jehoz stfed tvofila tribuna
s divaky a jeho krempu dvé okruzni drahy se zavodicimi kofimi. VyuZila jsem zde
kresbu fvouciho davu hlav, ktera byla v inscenaci rozezvucena nahravkou evokujici
napinavy zavod. Basset s kloboukem na hlavé animoval zvuk. Paul animoval dvé

kreslené figurky zokeja na konich.

Obr. 60: Dostihy .

V tfetim obrazu zavodu hralo hlavni roli svétlo, které tvofilo dualezitou
scénografickou komponentu celého pFedstaveni. Svételné jsme oddélili interiér

Paulova pokoje od exteriéru zahrady. Tyto dostihy mély, spiSe neZ hru na né,
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evokovat blouznéni chlapce. Vzadu za scénou se postupné rozsvécela v fadé
rozestavéna protisvétla. Janovi se zde soub&zné s obrazem podafilo vytvofit
zvukovou iluzi stada koni béziciho zleva doprava. Skandujici Paul a divaci za nim tak

mohli mit skute¢né pocit, Ze sedi na tribuné a sleduji zavod.

Eadwearda Muybridge (viz. 2.3.2.). Jeho vynalez zoetrope je pro mne pFfimou
asociaci pohybu bézicich koni. V pfipravné fazi jsem se zabyvala historii animacnich
technik, které jsou pro mé fascinujici pro své zaujeti pohybem. Vyrobila jsem objekt
simulujici MuybridgelQv zoetrope tim, Ze jsem na gramofonovy prehrava¢ umistila
desku prehravajici misto hudby nakreslené béZici koné. Efekt optického klamu
pohybu koni jsem docilila vyuzitim stroboskopického svétla. Ruznou frekvenci, a to
jak svétla, tak i otacek gramofonu, bylo mozno ménit tempo i smér béhu koni. Tento
znovuobjeveny vynalez jsem se rozhodla vyuzit pro finalni obraz v nasSem
predstaveni. Stroboskopické svétlo rozfazovalo jak malé kresby koni, tak skuteCnou
Paulovu jizdu na houpacim koni. Tato dramaticka scéna stroboskopické stinohry
vystihla stav Silenstvi hlavni postavy. Potencial optického efektu zoetropu zde vSak
nebyl vyuzit zcela. Vzhledem k malym rozméridm kreseb konu, mohli jejich béh

zaznamenat jen divaci v prvni fadé hledisté.
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Obr. 62: Dostihy IV.

3.1.7 Dalsi vyuziti kreseb

AC mé kresby neslouzily primarné jako scénografické navrhy, byly pro
vysledné pFedstaveni zasadni. Misto scénare jsme na zaCatku divadelnich zkousek
meéli pravé jen tyto obrazky a v bodech sepsané napady. Z nékterych obrazkd se stal
i jakysi storyboard, ktery nam pfi stavbé situaci zasadné pomohl. Vysledné obrazy se

tém kreslenym obcas az zahadné pfesné podobaly.

Obr. 63: Z kresby na jevisté

Podle &tyf obrazkd, zobrazujicich konkrétni situace z pfibéhu, byly vytiStény
sbératelské pohlednice s programem na druhé strané. Tyto pohlednice spolu s
plakatem vznikly s pomoci grafické a tiskové upravy Krystofa Hldzeho. Mym
dlouhodobym zamérem je, spolu s predstavenim divakim nabidnout i néjaky
hmatatelny artefakt, ktery jim v idealnim pfipadé pfipomene v kresbach zachycenou

atmosféru inscenace.
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Obr. 64: Pohlednice a plakat

3.1.8 Audiovizualni trysk

Divadelni pfedstaveni, které mélo premiéru 2.5. 2014 v Divadle Drak, jsme
nazvali audiovizualnim tryskem. Myslim, Ze se nam podafilo pomoci obrazlii a zvuku
stvofit autonomni surrealisticky svét, ktery vystihoval pfedevS§im horrorovou a uzkost
budici atmosféru knizni pfedlohy. Pfi procesu tvorby jsem tézila ze své nedokonalé
kresby, jejiz zakladni rysy se mi CasteCné podafilo pfenést i do vizualniho svéta
jevisté.

Inscenace Vitézny houpaci kiri méla fadu nedostatkl, pfedevSim po rezijné -
dramaturgické strance. Pohlceni v obrazech, zvucich a technologickych problémech
jsme uz béhem zkouseni pozorovali, Ze pfes vSechny klady demokratické autorské
tvorby nam chybi slozka, ktera by méla nadhled a neztracela zdravy rozum. Myslim,
Ze nam v tomto pohledu pomohla rezijni asistence Josefiny Formanové, ktera za
nami dvakrat pfijela s ,pohledem zvenku” a kone¢né uz i v procesu pfiprav v Praze
jsem s ni rada vedla dialog nad napady k inscenaci. Ze scénografického hlediska
jsem nedostatky spatfovala predevSim v jiZz nékolikrat zmifiované podcenéné

velikosti detailt uréenych pro divaka.
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Naopak pozitivni pocit mam z toho, Ze se nam na jevisti podafilo vytvofrit
autentickou formu skute¢né détské hry, jejiz pravidla urCuji herec, hudebnik a
vytvarnik. Tato zkuSenost ze spoluprace s Janem Ctvrtnikem a Michalem Bednafem
je pro mé esenci toho, co v mé predstavé znamena autorského predstaveni,

kompaktni spole¢né dilo od po¢atku do konce.

,Dalsi velkou hodnotou bylo to, Ze vSe proslo nasima rukama. Rukama vSech.
A v8echno tak bylo ,nase”. Zni to banalné, ale vztah, ktery jsme si vybudovali ke
Koni, byl naprosto jedine¢ny asi i pravé proto. Zdalo se nam, Ze pocitujeme
Jakési jadro autorské tvorby a védéli jsme, Ze jinak uz to nechceme. Byli jsme ve
stavu, kdy jsme vidéli koné vSude, vSude na nas vyskakovalo néco, co patfilo
k na8i praci. Nebyl to stav neprijemny, naopak, byl to pozitivni stav energické

fascinace a pohiceni.”™

Vzhledem k tomu, Ze v této praci nahlizim na Vitézného houpaciho koné
hlavné z pohledu vytvarného, doporuéuiji si piecist diplomovou praci Jana Ctvrtnika
Zvuk jako nastroj herce, ktera pojednava mimo jiné i o tomto projektu. Diky Janové
zaméreni podava komplexné&jsi pohled na zvukovou stranku predstaveni.

Zbylé fotografie a ilustrace k predstaveni pfipojuji v obrazové pfiloze.

Kresleny symbol pro audiovizualni trysk Vitézny houpaci kari: Q

* Ctvrtnik, Jan. Zvuk jako nastroj herce. Praha: Diplomova prace na Divadelni fakulté AMU, rok.
2015, s. 27
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3.2 Nekonecny pribéh

Na zakladé pozitivniho pfijeti Vitézného houpaciho koné nas s Janem
Ctvrtnikem oslovil reZisér Brafio Mazuch s velkou divadelni vyzvou. Divadlo Lampion
chystalo, ve spolupraci s Méstskym divadlem Kladno, na Cerven 2015 uvedeni
Nekoneéného pfibéhu, jevistni adaptace kultovni knihy. Scénografie této inscenace
obnasela Fedeni scény, kostym(i, loutek, projekci a sviceni. Slo tedy o mou zatim
nejkomplexnéjsi divadelni zkuSenost. Pokusim se reflektovat moji scénografickou

praci, a to opét se zamérenim predevsim na téma diplomové prace.

3.2.1 Kniha jako predloha

Nekonecny pfibéh, jehoz autorem je Michael Ende, patfi do kategorie
nejoblibenéjSich détskych knih 20. stoleti. Jeji ¢eské vydani z roku 2001 ilustroval
FrantiSek Skala. Neskute¢né vypravny pfibéh, ktery tématizuje lidskou fantazii a
schopnost imaginace, je slozité zkonkretizovat a pfenést do kreseb Ci na jevisté.
FrantiSek Skala zvolil maly pocet ilustraci, které se objevuji vZzdy jen na zacatku
kapitol. llustrace tak dodrzuji esteticky kanon, jak je popsan v knize, kterou hlavni
hrdina Bastian najde v antikvariatu na zagatku vypravéni. Ctenar &te ve stejné knize
jako Bastian. Tento obraz knihy v knize, pfibéhu v pfibéhu, je zasadni pravé i pro
grafické feSeni knihy. llustrace jsou ponechané v Cernobilé estetice, jakoby navadély
Ctenare, aby si je svou vlastni fantazii obarvil a ozivil. V hledani vlastniho kresebného
uchopeni pfibéhu knihy jsem se snaZila zuro€it svou vlastni fantazii, jak Ctenare

kone¢né Nekonceny pfibéh nabada.

Obr. 65: llustrace od FrantiSka Skaly
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3.2.2 Hledani témat

Prace na pfredstaveni zacaly téméfr rok pred chystanou premiérou. Jsem
zastancem tohoto typu intenzivniho, dlouhodobého a kolektivniho procesu. Dojde
béhem néj k podnétnym rozhovorim, obvykle oddélené inscenacni slozky se
potkavaji a mohou se navzajem inspirovat. Spolu s rezisérem Braném Mazuchem,
dramaturgyni Helenou Kebrtovou a hudebnikem Janem Ctvrtnikem jsme se vydali na
podobné naro¢nou pout, jakou popisuje Nekonecny pfibéh. Ten v sobé ukryva

doslova nekonec¢né mnozstvi témat a motivu.

Obr. 66: Symbol Nekonecného pribéhu

Nekonecny pribéh je postaveny na dualismu, na potfebé opakl i jejich
harmonie. Je to patrné jiz z ustfedniho motivu tél dvou hadul, svétlého a tmavého,
tvoficich oval. Michael Ende v prvni ¢asti své knihy rozviji dvé hlavni vypravéci linie,
které se v druhé ¢asti protnou. Mame zde dva hlavni hrdiny, dva pfibéhy, ale
nakonec se vSe sjednoti v jedno. Prvnim hrdinou je nemotorny chlapec Bastian, ktery
&te knihu o druhém hrdinovi, stateéném chlapci Atrejovi. S inscenaénim tymem jsme
se rozhodli zachovat tuto strukturu dvou Casti knihy a vyuZit pro to divadelni

prestavky. Pro mne to znamenalo najit dvé naprosto odliSna vytvarna reseni.

.Fantazie je nezbytnosti pro Zivot, jenZz nechce byt jen napodobenim jinych
Zivotu. Jeji uloha je vétSinou kladna, je vSak tfeba umét postihnout hranici mezi
fantazii a fantazirovanim, mezi tim, co slouzi Zivotu, protoZe to rozviji jeho moznosti,
a tim, co odvadi mimo realny Zivot, aby to vytvofilo jeho nahraZzku a nezodpovédnou

iluzi.”**

Ustfednim tématem knihy je fantazie, ktera zde tvofi cely svét, Fantazii. Jeji

** Ende, Michael. Nekonecény pfibéh. 1. vyd. Praha: Albatros, 2001. 102 s. ISBN 80-00-00957-9.
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vladkyné Détska cisafovna je nemocna a obyvatelé Fantazie se snazi pro ni najit lék.
Jeji nemoc souvisi se stale se Sifici Nicotou, ktera se slovy neda popsat, protoze
nijak nevypada. Nicota je opakem fantazie, je prazdnotou a marnosti. Najit vytvarné
feSeni Nicoty i svéta Fantazie pro mne bylo velkou vyzvou. A to jak na papife, tak i

na jevisti.

3.2.3 Premysleni v kresbach

aiﬂf

S

Obr. 67: Atrej a purpurovi bizoni

Stejné jako u mé predchozi prace byla i zde zakladem mého pfemysleni o
pfibéhu kresba. Vznikla série ilustraci, ve kterych jsem si pro sebe na papir
formulovala vyjevy z knihy. Vizualni podoba nékterych postav vznikla jiz z prvniho

kresliciho sezeni. Navrh pro loutku Cernomdrky nebyl zménén od prvni kresby a

vvvvvv
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Obr. 68: Cernomuirka, z kresby loutkou

V této fazi na mé méla velky vliv pfedstavivost mého mladsiho bratra, kterému

jsem casti Nekonecného pfibéhu Cetla a nasledné s nim kreslila. Vznikla série
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ilustraci, ktera byla z ¢asti z jeho hlavy, z ¢asti inspirovana mymi kresbami. Napfiklad
loutku Kamenozrouta jsem technologicky navrhla podle jeho navodu. Bratrovo
kresleni na téma Nekonecného pfibéhu bylo inspirativni jeSté z jednoho dlvodu.
Détska kresba byla hlavnim scénografickym klicem druhé casti pfibéhu, i kdyz
nakonec jinak, nez jsem plvodné zamyslela. O tomto tématu napisi vice v pfislusné

casti.

Obr. 69: Kamenozrout, bratrova kresba

3.2.4 Pohled z druhé strany

Prace na tomto pfedstaveni pro mne byla specificka, protoze jsem z ni ucinila
zaroven téma pro mé studium v ramci stéze v Ateliéru ilustrace a grafiky na prazské
UMPRUM. Soucasti tohoto atelieru jsem se stala na zimni semestr 2014/2015.
Ateliér vedl Juraj Horvath a Michaela KukoviCova, jejichZz prace i pfistup ke
studentlim mé velmi inspiroval. Chtéla jsem se touto stazi pfiblizit svétu, ktery
zustava ve vysledné podobé dvojrozmérny. Pravé zde jsem s chtéla pfiucit, jak uz

sama kresba o sobé mulze vypravét pfibéh, aniz by byla jen skicou pro jevistni
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Obr. 70: Ukazka z komiksu
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Jedno ze zadani semestru Ateliéru llustrace a grafiky byla spoluprace se
studentem scenaristiky z FAMU na spoleéném komiksu, €i néjakém podobném
formatu, ktery vyuzZiva vypravéni obrazem, napfiklad Bilderbuch. Vzhledem k
soucasné probihajicim pfipravam k Nekonec¢nému pribéhu se nabizelo vyuZiti tohoto
tématu jako inspiraniho zdroje. Spolu se scénaristkou Vendulou Hlaskovou jsme
vymyslely alternativni zpusob vypravéni tohoto pfibéhu. VyuzZily jsme pfi tom
zminéného tématu duality a rozhodly jsme se odvypravét pfibéh z pohledu vedlejsi
postavy, vikodlaka Gmorka. Zménou vypravéce se zcela zménila nalada pfibéhu.
Nas koncept spocival ve vytvoreni pracovniho seSitu pro déti, ktery by slouzil jako
doplnék k oficialnimu kniznimu podani Atrejova a Bastianova piib&hu. V idealnim
pfipadé by se mohl stat i sou€asti chystaného predstaveni. Chtély jsme zdUraznit
onu interaktivni stranku knihy, totiz zapojeni Ctenarovy fantazie. Pravé podoba

pracovniho seSitu se nam zdala pro tento ucel nejvhodnéjsi.

Obr. 71: Vyvoj vikodlaka Gmorka

Postava vikodlaka Gmorka oslovovala ¢tenare pfimou feci a vtahovala ho do
svého pfibéhu. Jak jiz bylo fe€eno, pfibéh byl pfevypravén z opaéné strany, dalo by
se fici ze strany zla. To byl na jednu stranu nesmirné zajimavy aspekt, na druhou
stranu se ukazal byti komplikaci. Jak pfimét Ctenafe, aby sympatizoval s antihrdinou
knihy? V tomto pfipadé vikodlakem Gmorkem zrozeném ze tmy a mlhy, ktery chce
zabit kladného hrdinu Atreje. Jeho smutny osud je v8ak dikazem toho, Ze zlo se
nerodi samo o sobé a ze ma vzdy sv(j dlvod, za ktery jeho nositel ¢asto nemUze.
Vymyslely jsme tedy jakousi obhajobu této postavy.

Pravé forma pracovniho seSitu mi poskytla feSeni zplsobu zobrazeni svéta
Fantazie a hrozby Nicoty. Svétem Fantazie jsou v seSité kresby a vynechana
prazdna mista pak znazoriuji Nicotou, ktera tyto kresby mazZe, pohlcuje. Mezery a

hola mista na papife Nicotu skvéle definuji. Ctenafovym ukolem je dokreslovat
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chybéjici éasti postav a krajin. Ctenar tedy svym kreslenim pomaha k zachrané svéta
Fantazie, coz je vlastné k naSemu svétu, ktery sami spoluvytvafime jasnou paralelou.
Kresba je zde tedy skute€nym nastrojem vypravéni.

Proces tvorby komiksu byl podobny procesu divadelnimu. Byl to zajimavy
dialog na papife, na ktery Veronika psala scénar a ja jsem k nému tvofila obraz.
Vznikl kompletni storyboard, nékolik finalnich stran a jasna podoba vikodlaka. | kdyz
jsme nakonec nas zameér z €asovych duvodu nedokoncily, proces jeho vymysleni,
napad interaktivnino seSitu a skici byly zasadni pro jiz vznikajici divadelni tvar.
Kresby vzniklé v ramci této staze byly vyuzZity v doprovodnych materialech k

inscenaci, k ¢emuz se vratim v pfislusné kapitole.

Obr. 72: Gmork, Kresby

V ramci klauzur v ateliéru jsem se nakonec rozhodla vyrobit svafenou
konstrukci hlavy vilkodlaka Gmorka, jako jakysi prlseCik mezi svétem kresby a
divadelniho objektu. Podobné jako u objektu koné z pfedchoziho projektu, tak i u této
zavésné trofeje zvifete, jsem vychazela z mé teorie o kresbé svafovanim, o
trojrozmérnych ¢arach a o pfibéhu v nich. Gmork byl, stejné jako pfipravovany
komiks, interaktivni - pomoci technologie brzdového systému mu navstévnik klauzur
mohl rozpohybovat dolni Celist.

... a Ukézal désivé teséky, ¢imz chtél zfejmé naznadit ismév.“*

Pro jednoduchou linearni konstrukci jsem se rozhodla také proto, abych pfimo
odkazala na nas komiks. V ném se nas hrdina uz uz ztraci v Nicoté, ktera pomalu
rozezira kresbu, az z vlkodlaka nic nezbyde. Inspirovala jsem se i literarnim popisem
umirajiciho vikodlaka v knize.

LA tam leZel u jakési diry ve zdi obrovsky, napul vyhladovély vikodlak, uvazany
na fetézu. Zebra pod prasivou srsti se dala spoditat, patefni obratle mu vyénivaly

jako zuby pily... Atrej se k nému tise priblizil. Kdyz ho vikodlak spatfil, prudce zdvihl

*> Ende, Michael. Nekoneény pfibéh. 1. vyd. Praha: Albatros, 2001. 121 s. ISBN 80-00-00957-9.
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mohutnou hlavu. V oéich mu zablysklo zelené svétylko.” *°

Tento objekt poslouZil také jako forma pfi vyrobé loutky v Nekonec¢ném pfibéhu.

Obr. 73: Vlevo: VIEi trofej na zed, Vpravo: Vikodlak v inscenaci

3.2.5 I. éast: Kniha na jevisti

Nyni bych se rada zastavila u nékolika scénografickych feSeni v Nekoneéném
pfibéhu. Jak jiz bylo fe€eno, zasadni bylo rozdéleni inscenace do dvou ¢asti, stejné

tak, jako v knizni predloze.

Obr. 74: Kniha v knize

*® Ende, Michael. Nekoneény pfibéh. 1. vyd. Praha: Albatros, 2001. 120 s. ISBN 80-00-00957-9.
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Pro prvni ¢ast jsme zvolili prostfedi Skolni pudy, ktera se stane skrySi hlavni
postavy Bastiana. Puda je preplnéna odlozenymi Skolnimi pomuickami a
harampadim. Z téchto pfedmétl vychazi pak feSeni loutek, které na padé ozivaji,
kdyz Bastian Cte v knize. Mél tim byt znazornén onen rys détské predstavivosti, ktera
z obyCejnych predmétl dokaze vytvorit zivé bytosti, kouzelné pfedméty a odvypravét
jimi pfibéh.

Zasadnim dilematem prvni Casti predstaveni pro mne bylo, jak vnést téma
knihy na jevisté. PFi kolektivhim procesu vymysleni koncepce jsme chvili dokonce
uvazovali o zruSeni knihy jako takové. Pokud se na$ pfibéh totiz odehrava na jevisti,
nemél by Bastian misto knihy najit spiSe staré zapraSené loutkové divadlo a svou
jevistni adaptace. Na zaCatku predstaveni se tak Bastian, pronasledovany davem
nepratelskych spoluzakl, schovava na Skolni ptdé, kde naléza zaprasenou knihu
Nekonecného pribéhu a zacina Cist.

PFfi vymysSleni tvaru pudniho prostoru jsem vysSla z tvaru oteviené knihy.
Podlaha a strop sviraji proti pohledu divakl pfikry uhel a tvofi tak dojem stisnéného
podkrovi. Z praktického hlediska viditelnosti loutek je navic podlaha FeSena jako
Sikma plocha. Scéna skyta mnoho moznosti sviceni, napfiklad diky mezerdm mezi
prkny, a tim Sirokou paletu moznych atmosfér. Pravé stiny dokazi v détské

predstavivosti vyvolat mnoho obrazu.

Obr. 75: Navrh scény

Chtéla jsem docilit oné duality pfibéhu, v niz se pfibéh odehrava v knize a

zaroven sledujeme pfibéh &tenare, ktery tuto knihu ¢te na padé. Proto se na jevisti
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paralelné objevuji loutky v rukach loutkovodi€l i ¢tenar Bastian. Loutkovodici jsou
porucici Nicoty, jakési stinové bytosti z pldy. V knizni pfedloze mne zasahly
pfedevS§im momenty, ve kterych Ctenar Bastian zjiStuje, Zze je soucasti svéta, o
kterém Cte. Kdyz napfiklad vyjekne zdéSenim, jeho vykfik se rozlehne v misté knihy,

kde v tuto chvili ¢te.

Obr. 76: Cteni na jevisti

Knihu Nekonecného pfibéhu na jevisti zastupuje objemna kniha. Chtéla jsem
dosahnout efektu vylézani postav pfib&hu z ni pfed zrakem &tenafe. Cetbou totiz
pred nami, diky vlastni imaginaci, skutecné roste vizualni svét. Ma pfedstava byla v
poCatku znacné fantasticka, napfiklad jsem chtéla, aby z knihy Slehaly plameny.
Nakonec se mé napady musely minimalizovat, ale ten ustfedni se zachoval. V Sikmé
podlaze se nachazi obdélnikovy otvor, velikosti pfiblizné stejné velky jako kniha,
ktery neni ovSem z pohledu divaka vidét diky svému zvySenému okraji. Umoziuje
objevovani se postav na jevisti nebo jejich mizeni. Na konci prvni ¢asti inscenace do
ni Bastian ska¢e sam, s rozhodnutim vstoupit do svéta Fantazie a zachranit ji tak
pfed Nicotou. Motiv Nicoty je v prvni Casti feSen stroboskopickym svétlem a
pfedevSim zvukem. Nepfijemny a désivy zvuk Nicoty vychazi z digitalnich zvukd,
které v pfeneseném vyznamu symbolizuji ohrozeni détské fantazie existujicim
svétem mobilnich telefonu a poditaca.

Hledala jsem také r(zné zplsoby pfeneseni kresby na jevisté. Jednim by
mohlo byt napfiklad vyuziti Skolni tabule ke kresleni map kfidou, k zaznamenani
trasy Atrejova putovani. Mazani kreseb na tabuli mohlo byt moznym fe$enim
ztvarnéni Nicoty. Nakonec jsme nasli i jina feSeni a navic se ukazalo, Ze kresba se
koncepcné hodi vice do druhé ¢asti inscenace.

Rada bych se jesté kratce zminila o estetice loutek v prvni ¢asti. Vychazela
jsem pfi jejich navrhovani predevS§im z estetiky ostrych hran a kubistickych tvara.
DalSim rozhodujicim faktorem pro vizualni podobu loutek bylo vyuziti Skolnich
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pomucek a obycCejnych predmétl. Kentaur Cairédn byl napfiklad plvodné zidli,
nestvara Ygramul zas hromadou velkych pravitek a kruzitek. Loutky v prvni ¢asti byly
trojrozmérné, aby zduraznily haptickou povahu realného svéta. Druhou dulezitou
charakteristikou loutek byl také jejich menSi rozmér oproti lidské postavé Bastiana. Z

opacného principu pak vychazela vizualni stranka Casti druhé.

3.2.6 Il. ¢ast: Ve svété Fantazie

3.2.6.1 Tudy cesta nevede

Pudvodné jsme druhou &ast Nekonecného pfibéhu zamysleli uCinit interaktivni
podle principu knihy o aktivnim pfistupu ¢tenare,. Zvazovali jsme napfiklad formu
workshopu, pfi kterém by se po pfestavce divaci ocitli na prazdném jevisti. Na miste,
kde se pFed chvili odehraval pfibéh a ktery z pohodli svého sedadla pozorovali. Nyni
by se i oni sami stali jeho soucasti. Kazdy z divakl jakoby byl Bastianem, ktery skogil
do knihy a mohl si stvofit svét podle svych predstav. Napadu na provedeni byla fada.
Jeden z nich predpokladal pokryti celého jevisté ¢ernou plochou, na kterou by tvurci
kreslili svUj svét barevnymi kfidami. DalSi moznosti bylo nechat déti kreslit na folie,
které by nasledné diky meotarové projekci vytvofily proménlivy barevny svét.
Soucasti tohoto stvoreni svéta by byl také workshop hudebni, ve kterém by svUj svét
rozezvuCily. Od tohoto feSeni jsme nakonec museli odstoupit kvuli praktickym
namitkdam ze strany vedeni divadla. Snizila by se tim totiz mozna kapacita divakd v
zachovani linie pfibéhu knizni pfedlohy. | toto feSeni bylo ze scénografického
hlediska velmi obtizné, protoZe druhou C€ast vypravéni pojal Michael Ende jako
bezuzdnou jizdu neustdle nové vznikajicimi krajinami, postav kazdou strankou

pribyvalo a vice nez prvni ¢ast, by se dala zaradit do Zanru fantasy.

3.2.6.2 Herci jako projekéni plochy

Ve druhé €asti inscenace jsme zvolili Cinoherni a pohybovou formu vypravéni,
ve které hlavni postavy, které byly v prvni ¢asti ztvarnény loutkami, jsou v druhé Casti
ztvarnény herci. Rozdil je tedy pfedevSim ve zméné méritka. Bastian se vstupem do
svéta Fantazie stava jeji soucasti a jakoby vSechny zdejSi bytosti dorostly jeho
velikosti.
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Obr. 77: Navrh kostymu jako projekéni plochy

VétSina hercl predstavuje jakousi bilou masu, ze které Bastian hnéte svuj
svét. Svétly streCovy overal, tvarem podobny poletuse, umoznuje na sebe brat rizné
podoby a to nejen postav, ale také krajin. Svétle Sedy material jsem zvolila jak z
koncepéniho dlivodu, pro zdudraznéni kontrastu oproti ¢ernym loutkovodi€¢im v prvni
¢asti, tak z duvodu praktického, kostymy totiz slouzily jako projekéni plochy. Tyto
kostymy tak mély stejnou funkci jako papir, ktery ¢eka na pokresleni.

Dulezité pfi hledani scénografického klice pro mne bylo téma efemérnosti
svéta, ktery vznika v pfedstavach. Bastianovi se pred zraky objevovalo to, co si pravé
pral, stejné jako mizelo to, na co pravé nemyslel. Tykalo se to krajin i postav. Z
tohoto dlivodu jsem se rozhodla pro projekce, jako idealniho zplsobu ztvarnéni takto
proménlivého svéta. Fantazijni svét je nehmatatelny a vytvaret scénografii z realnych
materiald by podle mého bylo i proti mySlence celé inscenace. Jako nejvhodnéjsi
projekeni plochu, jsem zvolila téla hercu, pro jes$té bohatSi paletu moznosti vyuziti

jejich choreografie pohybu.

3.2.6. Prace na projekcich

Pro mé to byla prvni vétsi zkuSenost s vyuzitim projekci v divadle, kterému
jsem se do této doby vyhybala pro jeho technickou naro¢nost. V tomto pfipadé mi
vSak pfila jako jediné mozné vytvarné feSeni svéta pretékajiciho obrazy v druhé
Casti knihy. Moje neznalost projekénich metod a techniky, a s tim spojenymi uskalimi,

mé v8ak Casto uvadéla do naro¢nych situaci.
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Obr. 78: Toto je Perelin, noéni les.

Zasadni pro mé pfi tvorbé téchto projekci byla mySlenka oZivenych ilustraci a
détskych kreseb. Puvodné jsem zamyslela nechat pfedlohy pro projekce nakreslit
déti, nakonec se vSak naskytlo jeSté zajimavéjSi FeSeni. Na projekcich jsem
spolupracovala s tfemi umélci, s talentovanym svétlonoSem Petrem Puflerem a
uméleckym parem, Frances a Dimou, o kterych jsem se jiz zminila v kapitole o
souCasné kreslené projekci (viz 2.3.4). S Petrem, ktery se jinak zabyva pfedevsim
svételnymi instalacemi, jsme si vzali na starost projekce tvofené z riznych materiald.
Frances s Dimou pak vytvareli kreslené projekce jiz zminénym Tagtoolem. AC bylo
Zivé kresleni v pfipadé repertoarové inscenace nemozné, chtéla jsem zachovat iluzi,
Ze obraz skutec¢né vznika béhem inscenace. Kresebny styl Frances Sander navic
skuteCné evokuje kresbu ditéte, ve smyslu uvolnéné linky, barevnosti a naivni
stylizace. Jeji rukopis byl pro mne dulezity, stejné tak jsem vSak chtéla vyuzit i mé
vlastni kresby. Ponékud slozité jsem se tak snazila skloubit moje predlohy s
pfevedenim do vyslednych kreseb od Frances. Myslim, Ze se mi nakonec podafilo na
jevisté prenést proces vzniku kresby, jehoz dulezitost jsem jiz dfive popsala. Pro

lepSi predstavu vysledku zde uvadim nékolik pfiklad kreseb a kreslenych projekci.

Obr. 79: Rust lesa
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Obr. 80: Acharajové, nejsmutnéjsi a nejosklivéjsi bytosti Fantazie

animace jejich place

Obr. 83: Zavérecny obraz: Symbol Nekoneéného pribéhu,
kombinace videa a Tagtool kresby
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S Petrem Puflerem jsme mezitim experimentovali s mnohymi materialy, coz
byla velmi zajimava &ast prace. Vznikl cely archiv videi svétel, odrazl, riznych
materialll a chemickych procesl. Ve vyslednych projekcich jich je vyuzit jen zlomek,
jsem vsak za tuto zkuSenost vdécna i to i z dlvodu jejich mozného vyuziti do
budoucna. Zde jsem objevila pozapomenuté détské okouzleni prostou genialitou
svétla, vody, kovu a vibec jedine¢nosti materialu a fyzikalnich jevl. Tvofit tato videa
bylo podobné, jako tvofit svuj vlastni svét. S Petrem jsme pravé pouzitim
jednoduchych materiald chtéli na jevisti docilit velkého efektu. Uvadim zde nékolik

pfikladu jejich vyuZziti v Nekonecéném pfibéhu.
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Obr. 84: Svételny efekt na sténé&, Uplnék na scéné

Obr. 86: Alobal a svétlo, Stfibrné mésto Amarganth
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Obr. 87: Prosviceny proud vody, létajici drak Falko v oblacich

Dulezitou roli sehrala pak konecna postprodukce Dmitri Berzona, ktery kresby
rozanimoval a seskladal dohromady, a to jak realné zabéry, tak kreslené animace.
Tvaréi postup tvorby kreslenych projekci byl nasledujici. Projekéni tym se ucastnil
nékolika zkousek druhé casti Nekonecného pribéhu. Scénu po scéné Frances
kreslila skicy pomoci Tagtoolu, které Dima pfesné& umistoval do prostoru jevisté. Po
navratu do svého studia, Frances tyto nacrtky dovedla do vysledné vizualni podoby.
KdyZz byly vSechny sekvence, vCetné nahranych videi, hotové, Dima vytvofil
interaktivni systém, ktery umozrioval jak nastavovani trvani pfehravani scén, tak
ladéni polohy obrazu pomoci deformovani obraz(l pro presnéjsi pfilnuti k télim
hercli. K tomuto ucelu bylo vyuzito takzvaného VVVV, systému umozriujiciho zivé
programovani. VVVV je nastrojem pro tvorbu vizualizaci a byl vytvofen pro
interaktivni multimedialni instalace. Vytvofil tedy pfedprogramovany sled videi, tak
aby jej mohl osvétlova¢ bez vétSich problému béhem kazdého uvedeni poustét. Jde
o velmi precizni praci, jak osvétlovaCskou tak hereckou. Herci totiZ musi dodrzovat
dané posty, na které je projekce vytvorena. Projekce je, podobné jako videomapping,
nastavena na miru scény i postaveni herc(, herci se ji tak musi pfizpusobovat.

SloZita byla pfedevsim posledni faze zkousSeni projekci na hercich na jevisti.
Ukazala se zde naprosta zavislost vSech inscenacnich slozek na sobé. KdyzZ jedna
nefunguje, ohrozuje to funkénost celé inscenace. Projekéni technologie byla slozZita a
¢asu na zkousSeni zbyvalo malo. Posledni dny jsme vénovali svicenym zkouskam, a
pravé ty byly zasadni. Herci museli byt vysviceni a projekce viditelné.

Proces tvorby projekci byl slozity pfedevS§im kvuli vétSimu poctu tvarcu, nasi
nedostateéné organizaci a slozitosti technologie. Nakonec jsme spole¢né dosli k
urcitému vysledku, ktery na mne plsobi nedokonale a od mé pavodni predstavy se
dosti liSi. Na druhou stranu jsme podali v danou dobu a a za danych podminek

maximalni mozny vykon a podstatné je, ze druha ¢ast inscenace je funkéni a nosna
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pro jeji ustfedni témata. Pro mnohé divaky je dokonce srozumiteln&jSi nez ¢ast prvni.

Vysledkem je Ziva kresba na zivych hercich, kombinujici realna a kreslena videa.

3.2.7 Dalsi vyuziti kreseb

K vlastnimu pfedstaveni Nekonecny pribéh nakonec vznikla i fada kreslenych
doplInk.

Podle napadu vedouci propagace Madly Zelenkové bylo vytvofeno nalepovaci
tetovani s motivy Gmorka ¢&i Falka. Déti si mohou po pFedstaveni vybrat svého

oblibeného hrdinu a obtisknout si ho na kuzi.

Obr. 88: Tetovani: vikodlak Gmork a drak Falko

Hlavni pfidanou hodnotou k pfedstaveni je vSak pracovni sesit pro déti. Jde o
mnohem jednodussi verzi vySe popsaného komiksu o vikodlakovi Gmorkovi, funguje
vSak na stejném principu. | tady hraje hlavni roli zapojeni détské fantazie a ukol

pomoci kresby bojovat s Nicotou.

,Céra niéi nicotu svého podkladu, z néhoZ vyvstava, jsoucnosti sebe sama.™’

Formatem evokuje stary skolni sesit, povrchem knihu vazanou v hnédé kuzi.
Ctenar tak ma moznost zasahnout aktivné do podoby Nekoneéného pribéhu alespori
timto zpusobem. Na pracovnim seSité jsem spolupracovala s grafikem TomasSem
Glasbergerem, Madlou Zelenkovou a Helenou Kebrtovou. Vyuzité kresby jsou smési
ilustraci vzniklych v ramci staze v Ateliéru llustrace a grafiky, z velké ¢asti jde pfimo
o navrhy loutek. Tim divakim umoznim nahlédnout do vlastniho scénografického

procesu.

4" Janata, Michal. Ustavujici prubéznost ¢ar. Praha: nakladatelstvi Archa. 2014. 97 s. ISBN 978-80-
87545-31-7.
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Obr. 89: Kresbou proti Nicoté! Ukazky z pracovniho seSitu

3.2.8 Shrnuti

Scénograficka prace na Nekonecném pribéhu byla pro mne zasadni
zkuSenosti, ve které jsem si poprvé vyzkousSela vytvofit komplexni vytvarné feSeni
takto vypravné inscenace. Citila jsem propastny rozdil mezi mou vlastni fantazii a
tim, co Ize skute¢né realné prenést na jevisté, a to z Casovych, financnich i jinych
divodl. Obcas jsem se citila byt v paradoxni situaci, kdy jsem méla za ukol
poskytnout divakim vylet do svéta fantazie a pfitom jsem ho méla vytvofit za znacné

omezujicich podminek.
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Pro pfisté bych si rozhodné Iépe rozvrhla jednotlivé prace, nesnazila se vse
zvladnout sama a najednou. U autorského predstaveni mensiho formatu takovy
pfistup mozny je, u tak komplexniho dila jakym byl Nekonecny pribéh nikoliv. Za
velké pozitivum povaZuji to, jak se nam podafilo oddélit obé Casti inscenace, a to

vytvarné, zvukoveé i rezijné-dramaturgicky.

Zbylé fotografie a ilustrace k predstaveni pfipojuji v obrazové pfiloze.

Kresleny symbol pro inscenaci Nekonecny pfibéh:
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3.3 Dialog

Na zavér své diplomové prace predstavuji svij posledni jevistni po€in nazvany
Dialog*®. Jde o audiovizualni projekt, ktery vznikl opét ve spolupraci s Janem
Ctvrtnikem. Ze v8ech tFi projektll je pravé tento nejvystiznéjsi pro zkoumani
kresebného a performativniho média. Proto se jim budu zabyvat nejdetailnéji. Dialog

je specificky procesem svého vzniku i formou, jakou jsme jej pfedstavili divakim.

3.3.1 Bez literarni prediohy

Po predesSlych projektech, ve kterych jsem vzdy pracovala s literarni
pfedlohou, jsem se na popud svého vedouciho ateliéru rozhodla, Zze to tentokrat
zkusim bez ni. Médiem knihy jsem se zabyvala intenzivné a ve své praci jsem vSak
jesté nezkusila vyjit z Zzadného jiného svéta nez z toho literarniho. Jako bych se bala,
Ze obrazy, které tvofim kresbou nebo na jevisti, se bez podkladu v literarnim svété
nemohou obejit. Po pfedeslé narocné zkusenosti s pfevadénim literarné obsahlého
dila na jevisté, jsem ale skuteCné =zatouzila po mnohem jednodu$Sich a
pfirozenéjsich vyrazovych prostfedcich. Rozhodla jsme se tedy vstoupit na tenky led

neprobadaného uzemi a nemit na zaCatku procesu zadnou pfedlohu.

Obr. 90: Krajiny ¢ar

Spoluprace s Janem Ctvrtnikem v tomto projektu zadala na dalku. Z
pfedchozich spolupraci pfirozené vyplynulo, Z2e chceme dal Cerpat z naSeho

audiovizualniho napojeni. Nesmirné si vazim jeho prace, a tak jsem se ho rozhodla

48 Dialog, rezie: Tereza Bartﬁﬁkov@ a Jan Ctvrtnik, obraz: Tereza Bart(ifikova, zvuk: Jan Ctvrtnik, Grid,
projekt vznikl za podpory Nadace Zivot umélce, 2016
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znovu oslovit. Zimni semestr 2015/2016 jsem travila na studijnim pobytu programu
Erasmus+ v Drazdanech. Po nékolika tydnech stravenych v cizim mésté jsem
dostala napad na specificky zpusob komunikace, ktery tato vzdalenost umozriovala -
audiovizualni po$tu. Jedna se o komunikaci podle jednoduchého principu. Vedeni
dialogu na dalku, bez pouziti slov, jen prostfednictvim vymény zvuku a obrazu. Jan
se s mym napadem ztotoznil, a tak zacala naSe spoleCna tvorba. NasSe setkani
probihala jen v nasich kreslenych a hudebnich krajinach, aniz bychom se setkavali
osobné. Z ni¢eho jsme zacali tvofit vlastni audiovizualni svét, aniz jsme tusili jakého

vysledného tvaru nakonec nabude.

3.3.2 Korespondence

,KdyZz do sebe se zhloubi zahledis, bezpoclet krajin uvidis — lec

neobjevenych. Nu, projdi je a stari se znalcem viastni kosmografie!™

&

Obr. 91: Prvni kresba

Paralelné s takto zapofatou konverzaci jsem narazila na text od H.D.
Thoreaua a jeho slova o vnitfnim cestovani mi pfisla vystizna i pro nas Dialog. UZ od
poslechu prvni nahravky, kterou mi Jan poslal, jsem slySela hudbu vychazejici jakoby
zevnitf sebe sama. Zazitek z hudby byl tak intenzivni, Ze jsem bez dlouhého

premysleni vzala sv(j mikrofix a zacala pokryvat plochu papiru ve skicaku ¢arami.

49 Thoreau, Henry David. Walden aneb Zivot v lesich. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0278-
4,
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Nahravky jsem si poustéla nejCastéji do sluchatek ve smyckach, abych méla
dostatek Casu se do nich vcitit. Z tohoto principu jsme pak vySli také v ramci
instalace, kterou zminim v &asti o problematice vystavovani. Cary se ménily podle
zvukl a kresba byla ryze intuitivni. Citila jsem, Zze jsem jen prostifednikem mezi tim,
co sly$im, a tim, co kreslim. Cary mi samy od sebe vyrdstaly pod rukou a tvofily
rizné struktury, ve kterych se zacaly objevovat krajiny, obliCeje, konkrétni postavy,
houby i rostliny. Linie reagovaly jen na zvuk, jakmile nahravka dohrala, jejich pohyb
ustal. Tuto schopnost Zivotnosti kresby jsem osvétlovala jiz v teoretické €asti. Tyto
kresby navic ozivaly pravé v dialogu s hudbou, stejné jako hudba na zakladé kreseb.
Z tohoto principu symbidzy a reciprocity jsme vychazeli také pfi praci na vysledném
performativnim tvaru. V naS$i korespondenci, kde kazda linka vznikala diky tonu a

kazdy ton vznikal diky lince, jsme pokracovali nékolik mésicu.

Obr. 92: Dalsi ukazky kreseb

3.3.3 Kamen a kresba

Co se tyce techniky, nezustala jsem jen u mikrofixu a Cerné tuSe na papire.
Vedle série intuitivnich ilustraci jsem vytvofila také nékolik litografii. VyuzZila jsem
moznosti absolvovat zakladni litograficky kurz v dilnach drazdanské Hochschule fur
Bildende Kinste, kde jsem pod dohledem zdejSiho mistra nakonec kreslenim a
tiskem stravila velké mnoZstvi hodin.

V litografii jsem naSla idealni prostfedek k zachyceni svych kreseb, a to
pfedevSim kvuli ¢asu a soustfedéni, které tato technika vyzaduje. Kreslit k Janové
hudbé pro mne bylo meditativni a ¢asové neomezenou Cinnosti a pravé takova byla
prace s litografickym kamenem. Proces kresby a tiskarské techniky se staly soucasti

mého premysleni i tom, jak nas Dialog nakonec zprostifedkujeme divakam.
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Samotny litograficky proces byl pro mne zasadni jesté z jednoho hlediska.
Béhem litografické prace se pouzivaji rizné materialy - pisek, sklo, asfalt, ohen a
pracuje se pomoci ruznych chemickych procesu. Zajimalo mé, jaky Dialog mezi
sebou vedou samotné pouzivané materialy, k jakym interakcim mezi nimi dochazi.
Hlavnim byl rozhovor mezi kamenem a tusi, ktera se do kamene vsakovala Ci
zustavala na jeho povrchu. Kamen a tus se tak staly materialy, které jsem vyuzila ve

vysledné performanci.

Obr. 93: Prace v litografické dilné

3.3.4 Kruh

Ve vznikajicich kresbach se zacal stale ¢astéji objevovat motiv kruhu. Myslim,
Ze to bylo také vlivem semestralniho scénografického zadani, které jsem
zpracovavala ve svém hlavnim predmétu na HFBK. Zadanim bylo vytvofit navrhy
scény a kostymy pro elektronickou operu Karlheinze Stockhausena Donnerstag aus
Licht. Zakladnim tématem tohoto semestru se tak i diky tomu pro mne stalo studium
hudby. Naucila jsem se ji jinak vnimat a to také zasluhou praci na Dialogu.
Uvazovala jsem o tom, jak hudbu pojmout vizualné, kdyZ je pravé ona nositelkou
pfibéhu a pfibéhem samotnym. Pokud se déla scénografie k hudbé, méla by zlstat
minimalistickd, aby na sebe nestrhavala pfiliSnou pozornost. Moje fiktivni scénografie
k opefe byla zaloZena na motivu kruhu, jako symbolu pro svétlo, vesmirna télesa i
hudbu, ktera hovofi univerzalnim jazykem. Kruh se pak pfimo promitl i do Dialogu a

stal se jeho ustfednim motivem.
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Obr. 94: Kruhy

3.3.5 Work in Progress v galerii

V lednu jsme dostali mozZnost svou praci prezentovat na skupinové vystavé v
prazské Chemistry Gallery. V ramci festivalu hudby Festival Spectaculare se konala
tato vystava pod nazvem Otisk hudby. Umélecka dila zde vystavena, mohla mit
jakoukoliv formu a méla byt néjakym zplsobem inspirovana hudbou. Toto zadani
nam pfipadalo k naSemu Dialogu dosti vystizné a navic pro nas bylo napinavé
zvefejnit rozpracovany projekt, u kterého sami netuSime, jak dopadne. Bylo to v
dobé, kdy jsme méli k dispozici zatim jen dvé zvukové nahravky a nékolik ilustraci.
Samotné instalace jsem se nemohla zucastnit. Pfesto jsem se vSak byla nucena
zamyslet nad tim, jak nejlépe vystavit obraz a zvuk, které jeden bez druhého
nedavaji smysl. Jediné feSeni, které mne napadlo, bylo zprostfedkovat hudebni
material pomoci sluchatek a nahrané stopé ve smycce k vystavenym obrazkdm.
Nemyslim si ale, Ze se nam zcela jednoznacné podafilo zprostfedkovat divakovi-
posluchaci onen zazitek, ktery kresba s hudbou mulze mit, pokud spolu vznikaji
nazivo. Kresby zde byly jaksi mrtvé na papife a pokud si navstévnik galerie
nenasadil sluchatka, nemély smysl. Toto zjisténi pro nas bylo zasadni v nalézani

vhodného performativniho tvaru.

Obr. 95: Instalace v Chemistry Gallery
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3.3.6 Audiovizualni meditace

V druhé Casti mého pobytu v Némecku jsem se zacCala intenzivnéji zabyvat
problematikou prevedeni kreseb a hudby na jevisté. A také otazkou, co chceme
vlastné divakim sdélit. Védéla jsem, Zze chci zachovat nékolik zasadnich rysu naseho
dialogu na dalku. Byl to pfedevsim jeho meditativni rozmér a ¢asovy usek dostate¢né
dlouhy pro vtazeni do naSeho autonomniho ekosystému, jehoz krajina je tvofena z
Car, kreseb, zvuku a hudby. Dale nechat divakim dostatecny prostor pro vlastni
imaginaci a pro vlastni pfibéhy, které umoziuji viceméné abstraktni kresby i
instrumentalni hudba. Také zachovat urCitou vzdalenost mezi nami dvéma, zachovat
obraz nas dvou jako izolovanych jedincu, které vSak tvofi spolecné dilo. A obejit se
zcela beze slov.

O formé zasazeni Dialogu do prostoru rozhodla konzultace s vedoucim
ateliéru, se kterym jsme vymysleli jednoduchy format. Bylo jasné, Ze pfedstaveni
bude celé vznikat pfimo pred o€ima divakl. Napad byl zrekonstruovat nas Dialog tak,
jak skute¢né probihal. Kazdy z nas bude sedét na jedné strané stolu na zemi a kazdy
sam bude péstovat pod svyma rukama obrazy a zvuky. Uprostfed bude pak vidét
kosmos vizualni, hudba bude znit celym prostorem z reproduktori po stranach. Pro
divaky tak vznikne celistvy obraz naseho svéta a mohou se zarover stat svédky jeho

vzniku.

Obr. 96: Dialog, graficka technika leptu

Co se tyCe obrazu, shodli jsme se na formé projekci jako nejlepSiho feSeni pro
pfenos mych kreseb. Zrodil se napad snimat struktury riznych materialt asociujicich
kresby a nevyuzivat pak ve vysledném tvaru kresby konkrétni. Pokusit se z malého
udélat velké, z neviditelného viditelné. Pro tento ucel se zdal byt nejvhodné&jSim
nastrojem USB mikroskop. Jde o mikroskopickou kameru, ktera je schopna snimat

povrchy v kvalitnim rozliSeni s vice nez stonasobnym zvétSenim a obraz dokaze
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zaroven pfenést na obrazovku pocitace. JelikoZ jsem mikroskopickou kameru nikdy
pro praci s obrazem nevyuZzivala, mohla jsem jen tusit, jaky efekt bude mit. Ukazalo
se, ze jde skute¢né o jedineCnou metodu pfenosu obrazu pro Zzivou projekci.
Vzhledem Kk jiz zminéné symbolice kruhG v mych kresbach se nabizelo vyuZziti

Petriho misek na uchovavani pouzivanych objektd, které budu mit k dispozici.

Obr. 97: Ukazka litografie

Pro podsviceni Petriho misek jsem v truhlafské dilné na HFBK vyrobila,
prosvétlovaci stolek a s nim a obrazovym materialem jsem se vydala zpét do Prahy,

abychom s Janem dali vzniknout naSemu Dialogu.

3.3.7 Vidim usima, slySim o¢ima

Po navratu jsme se setkali poprvé od chvile, kdy nas cely projekt zacal a
Dialog mohl probihat ,nablizko”. Dostala jsem k dispozici kvalitni kameru model
Dino-Lite USBmikroskop AM4113ZT a mohla kone¢né zacit prozkoumavat

mikroskopické krajiny.

Obr. 98: Mikropokusy
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Vytvofila jsem si tak cely archiv moznych materialt, Tim jsem se jesté jednou
vratila k jiz zminénému dialogu materialt. Stejné jako v litografickém procesu, tak
jsem i zde s napétim sledovala interakci dvou riznych materiald, napfiklad vody a
rozpustné tablety prasku, vody a oleje €i kovovych pilin a magnetu. Hledala jsem
takové materialy, které by korespondovaly s mymi kresbami a fungovaly s Janovou
hudbou. V programu DinoXcope (pfislusenstvi USB mikroskopu), jsem nastavila
cernobily rezim. Neprovadéla jsem zadné jiné digitalni upravy obrazu. Chtéla jsem
nechat obraz zcela pfirozeny, Cernobilou estetikou jsem v8ak docilila jasného

vizualniho propojeni s mymi kresbami.

Obr. 99: Pfed zvétSenim, po zvétseni

Po vyrobé stolu a dalSich potfebnych rekvizit a po zajisténi projekéni a
zvukoveé techniky jsme mohli kone¢né zacit zkouSet a spojit na$ vizualni a zvukovy
material ve funkéni celek. Scénografii jsem ponechala jednoduchou, bez zbyte¢nych
dekoraci, abych zddraznila nasi DIY estetiku. Dalezitym faktem je, Zze cela vizualni
stranka pfedstaveni vychazela z mych ilustraci. Spojujicim prvkem naseho hraciho
pole se stal kruh (kruhové polstare, kruhové svétlo prosvétlovaciho stolku, Petriho
misky, Zelezné kruhy k zvukovému Ccipu, atd.) Jedna velka projekéni plocha byla
umisténa v klasickém formatu za nami a druha mensi, kruhova uprostied stolu,

oznacujici misto potkavani se.
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Obr.100: Nas stil

Ctic recyklaci, vyuZili jsme nékolik rekvizit z nasich pfedchozich spolecnych
projektd. Jan vyuzil svou hraci konev a Cip makey makey z Vitézného houpaciho
koné. Cést kostymd byla poupravena z pfevlekd havrand z Korviny. Kostymy byly
vytvofeny velmi jednoduSe, uzplUsobené tomu, abychom byli predevSim
nenapadnymi animatory obraz( a zvuku. Odéni jsme byli v ¢erném, odkryté jsme
méli jen prsty a obliGeje &isté z praktickych divodd. Cerny rolak nam zakryval Usta,
protoZze slova z nich vychazejici k nasi komunikaci nepotfebujeme. Chtéla jsem
kresbu vyuzit i u kostymda, proto je u obou na tilku natiStény kruh, jeden negativni a
druhy pozitivni. Do vrchnich dild kostymu je vystfizena kruhova dira, aby kruhy bylo
vidét. Kruhy jsou na spodni vrstvé odévu ze symbolického divodu, chtéla jsem tim

podtrhnout téma vnitfnich krajin.

Obr. 101: Kostym
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Ve zkuSebné na pudé DAMU jsme travili dlouhé hodiny a byly to hodiny
naprostého ponoru do krajin C¢ar a tond. Skute¢né to bylo jako cestovani
mikroskopickymi krajinami. Ty jsme jak tvofili, tak ni€ili i prozkoumavali. Vypravéli
jsme o nich, psali cestopis, tvofili zaznam. BEhem zkouSeni jsme byli oba okouzleni
rozpohybovanim €ar ve zvuku a zvuku v €arach. Vznikaly obrazové asociace, které

se az neuvéfitelné podobaly pivodnim kresbam. Uvadim zde nékolik pfikladi:

Obr. 102: Porovnani kreseb a projekce

Proces zkouSeni audiovizualni performance se ve vSem podobal zkouSeni
sopravdového” divadelniho pfedstaveni. Prochazeli jsme fazemi plnymi nejistot, vrsili
jsme materidl a nasledné ho vyhazovali, vymysSleli pfechody mezi scénami a
zdokonalovali scénaf. Postupné jsme vyvinuli nas vlastni slovnik, ktery jsme pro svou
komunikaci beze slov pouzivali.

Béhem zkouseni mi doslo, jak silné jsem inspirovana praci berlinské skupiny
Transforma (viz 2.3.4), popsané v teoretické Casti, byt do jejich propracovanosti
mame jesté daleko. Druhou asociaci podobného zplsobu vypravéni, obrazt a zvukd,
je Zanik domu Usherti od Jana Svankmajera. NaSe ,scény” evokuji podobné

91



hororovou atmosféru, a to pfedevsim diky hudbé, ktera se pohybuje napfi¢ Zanry od

noisu, pfes metal, k ambientu.

Obr: 103: Projekce

3.3.8 Zin

Zbyvalo jesté vyresit, jak vyuzit vzniklé kresby a nahravky. PfiSlo mi vhodné je
divakim zprostfedkovat spolu s predstavenim. Chtéla jsem tim vyzdvihnout
dalezitost celého procesu vzniku naseho Dialogu.

Kresby jsou ve svych strukturach podobné mapam a zvuky jsou jako terénni
nahravky krajin na nich zachycenych. Kresbami i tony se da libovolné cestovat a
bloudit stejné, jako béhem nasi audiovizualni meditace.

Vystaveni obrazu a zvuku formou instalace jsme si jiz vyzkouSeli a jak jiz bylo
feCeno, nemyslim, Ze je to pro nasi tvorbu vhodny zplsob prezentace. Kresby jsem
chtéla dat divakim do ruky, a tak jsem zvolila formu Casopisu Zin. Termin Zin
pochazi ze zkraceni anglického slova fanzine a jde o nekomercni periodikum
zaméfené na né&jakou konkrétni oblast, pfevazné kulturni. Ziny byvaji Casto
zamérfeny pravé na hudbu, a proto mi jejich format pfiSel pro nasSe uziti adekvatni.
Zprostfedkovani hudebniho podkresu jsme pak vyfeSili vytisttnym QR kdédem a
odkazem na stranky Soundcloud, internetovou platformu pro sdileni hudby.

Ziny jsem vytvofila ve spolupraci s prazskym nezavislym nakladatelstvim a
dilnou KudlaWerkstatt. V této dilné byl sesit tistén a kopirovan Lukasem Parolkem na
tiskarském stroji zvaném risograf puvodem z Japonska. Dale byl seskladan, ofezan a
sesit.

K vlastnimu Dialogu ve formé performance tak vznikl tistény doprovodny

material, ktery si divak muze odnést s sebou.
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Obr. 104: Prace v Kudlawerkstatt

3.3.9 Grid

Divaky jsme k nasSi audiovizualni meditaci poprvé pfizvali v ramci letnich
klauzur KALD DAMU. Rozhodli jsme se najit prostor, jaky se v budové Skoly téZko
hleda, jelikoz nam Slo pfedevSim o navozeni meditativni atmosféry. Sklepni prostor
Grid v Opatovické ulici byl pfesné tim mistem, které jsme hledali a kde jsme
predstaveni také odehrali.

Je pro mne tézké shrnout tuto Cerstvou zkusenost. PfedevSim jsem byla rada,
Ze nenastal zadny vazny technicky problém. Z reakci divakd jsem si potom ale
udélala celkem jasnou pfedstavu o tom, co by se dalo zlepsit, i o tom, v ¢em tkvi

kouzlo naseho Dialogu.

Obr. 105: Audiovizualni meditace

NejcastéjSi reakci bylo, Ze si divaci skute¢né pfipadali vtazeni jakoby do jiného
svéta. Zazivali rozdilné emoce a v naSich audiovizualnich obrazech sledovali vlastni

pfibéhy. Néktefi vidéli i konkrétni postavy, tvare, situace. Pravé toto bylo i nasim

93



cilem, ponechat divakim dostatek prostoru k imaginaci. Kdosi dokonce zminil, Ze to
bylo vlastné loutkové predstaveni, kde animujeme s téméf neanimovatelnymi
Jloutkami”. Dale divaky zaujal kontrast velkého cernobilého obrazu na platné v
porovnani s titérnymi barevnymi materialy v Petriho miskach. Pfed i po pfedstaveni
mohli divaci k nasemu stolu pfijit a prohlédnout si nase instrumenty. Casto netusili,
jak bylo dosaZzeno konkrétniho obrazu €i zvuku a pfi pohledu zblizka si to mohli
uvédomit.

Déle se podafilo, aby bylo citit nase obrazovo-zvukové napojeni, které

pusobilo jako skutecny rozhovor beze slov.

Obr. 106: Barevny material, Cernobila projekce

Hlavnim nedostatkem Dialogu, na kterém se shodla vétSina divakl, byla
omezena viditelnost. Nase pfitomnost na scéné a tvorba obrazu a zvuku nazivo tak
nemoha pIné vyniknout. Divakim pfislo lito, Ze nam nevidi pod ruce. Ztracelo se tim
kouzlo tvorby i kontrast naSich nepatrnych pohybu a velkého obrazu a zvuku. Roli
zde hralo Spatné vyfeSené hledisté, coz se da pro pfisté jednoduSe napravit jeho
vyvySenou elevaci. Mozné je také pfisvitit naSe stanovisté pro zduraznéni nasi
pritomnosti. Dllezité je pro pfisté zachovat tésnou blizkost mezi nami a divaky, ktefi
jsou pfizvani k ponoru do vnitfnich svéta.

Z mého pohledu byl dobfe zvladnut zamér zrekonstruovat proces kresby, jak
vznikal jesté v Némecku. Tady toho bylo docileno jednak jednoduchym snimanim
materiall, jednak jeho manipulaci. Bylo zajimavé sledovat, co dokaze material sam o
sobé, bez pfiCinéni Clovéka. Stejné jako pfi kresbé, tak i zde, fungoval princip
vyvazenosti zamérného i nezamérného.

Fungoval také onen démiurgicky rozmér, jak jsem se o ném zmifovala v
teoretické Casti prace u definice kresby a performativniho tvaru. Stali jsme se
stvofiteli naseho vlastniho kosmu, ktery odrazel ten vnitfni. Jan byl aktivnim €initelem

zvukoveé narace a ja té vytvarné.
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Za minus naopak povazuji omezeny cas, ktery jsme si stanovili kolem

padesati minut. A€ divaci potvrdili, Ze se diky Dialogu dostali do meditativniho stavu,

mnoho z nich by uvitalo, kdyby performance trvala del8i dobu, aby meditace byla

Vv,

nas mohl stat jakysi az transovy zazitek.

Obr. 107: Audiovizualni meditace

Abych se takto ke konci obloukem vratila na poc¢atek prvni kapitoly teoretické
Casti, uvedu zde jesté jeden doslovny pfiklad pfevedeni Cary do performativniho
tvaru. Sled vyjevl jsme totiz ohraniCovali ¢arami a to v rldznych podobach, podle
pravé pouzivaného materialu. Jan vzdy podpofil vizualni podobu Cary pfihodnym
zvukem. Takto ozvuéené pulsobilo pretinani ¢arami, napfiklad rytim jehlou do zaschlé
tuSe, znacné dramaticky. Vznikl tak pravidelny rytmus stfidani jednotlivych kapitol

naseho pfibéhu.

Obr. 108: Cary
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3.3.10 A codal

Vysledkem naSeho Dialogu je tedy jakasi obrazovo-hudebni kompozice a
kresleny €asopis s hudbou dostupnou na Soundcloudu. Vzhledem k minimalistické
scénografii a nenarocnosti technickych pozadavkd Dialogu si jej dokazi predstavit
jako putovni predstaveni, které by mohlo vyzkouSet své pusobeni v rdznych
prostorach. Vzhledem k bohatému archivu obrazu i zvuku si myslim, Ze je Dialog
témér nevyCerpatelny ve svych raznych variantach.

Navic jsem jiz béhem zkouSeni dostala napad na dalSi vyuziti USB
mikroskopu, spojujici jak moznost vypravét konkrétni pfibéh, tak zapojit vice
ucastniku. Forma by se nejblize podobala zminéné inscenaci Void, kterou zminfuji v
kapitole o souasné kresebné projekci (viz 2.3.4), €i rozhlasovym hram nazivo v reZii
Petry Tejnorové (Uméni braku on air). Navic bych se zas rada vratila k praci s
nedivadelnimi literarnimi pfedlohami. Pracovné tento napad zatim nazyvam Komiks
ON AIR. Rada bych jej vytvofila ve spolupraci se souborem 77:55. Koncepce je
takova, Ze bych jako scénograf pfipravila veSkeré kreslené i fotografické materialy,
které by se pak béhem predstaveni nazZivo snimaly USB mikroskopem i normalni
kamerou a prenasely se na projekéni plochu. Cast herct by tak animovala obraz,
druha c¢ast by jej dabovala, doprovazela zvukem a hudbou. Kombinace rdznych
kamer by umoznila rizné velikosti zabérd, celkd a detaild. V8e by vznikalo nazivo
pfed divaky, ktefi by opét méli moznost sledovat vznik obrazu i zvuku. Myslim, Ze by

se mohlo jednat o dynamicky dialog téchto slozek.

Zbylé fotografie a ilustrace k pfedstaveni pfipojuji v obrazové pfiloze.

Kresleny symbol pro audiovizualni meditaci Dialog: O
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4. Zaver

Na zavér bych rada shrnula vysledky své prace ve vztahu k probranému
tématu. Na pocatku této prace jsem polozila otazku, jak pfenést kresebny vyraz ¢ary
do trojrozmérného svéta jevisté. Na zakladé rlznorodosti svych praci jsem nazorné
ukazala rozmanitost zpusobu uziti kresby v performativnim umeéni.

V pfipadé Vitézného houpaciho koné jsem se naucila mnohé o tom, jak
nahradit text literarni pfedlohy divadelni metaforou, at’ uz obrazem ¢i zvukem. Vyraz
svych kreseb jsem zde otiskla fyzicky v podobé scénografickych objektll. Pfenesené
je pak jejich atmosféra vyjadfena silnou zvukovou strankou inscenace. Z prace na
predstaveni tak vyplynul mdj blizky vztah ke zvukové strance, ktery jsem dale
rozvinula v projektu Dialog. Chtéla bych dale spolupracovat s umélci, se kterymi
sdilim podobné audiovizualni vnimani.

U Nekonecného pribéhu jsem se poucila o novych technologiich v oblasti
projekci. V uziti Tagtoolu vidim vhodnou cestu k vyuZiti Zivé kresby na jevisti, ale co
se tyCe estetického hlediska, oslovuji mne spiSe projekce, které maji schopnost
pfenést analogové kresleny obraz. V kresbé tvofené pomoci digitalni technologie se
lehce vytraci rukopis umélce, respektive se znatelné méni. Vyraznym kladem
pfenosu kresby pomoci projekce je jeji vyuZziti schopnosti kresby vznikat v Case a
prostoru pfimo pred zraky divaku.

V pfipadé Dialogu jsem si opét uvédomila, Ze prace v mensim kolektivu na
formatu autorského predstaveni mi vyhovuje nejvice. Jde o esenci divadla jako
kompaktniho spole¢ného dila. Pravé v takovych mohu uplatnit vytvarné postupy,
které se v pripadé vétSich produkci musi vice pfizplsobovat ostatnim inscenacnim
slozkam. Pravé v Dialogu jsem mohla vyuzit sv(j kresebny vyraz v maximalni mozné
mife, jak béhem samotného vystoupeni tak skrze kresleny ¢asopis. Podafilo se nam
odkryt proces vzniku dila, ptat se po jeho obsahu a zaroven predstavit i vysledny
produkt.

Dostatek ¢asu na sbér materialu, premysleni v kresbach, hledani nejvhodné;jsi
tvorby. Ve v8ech tfech pfipadech jsem dany €as vyuZila maximalné a doufam, Ze jej
budu mit dostatek i u budoucich projektu.

Kresba je obsazena v kazdém mém tvar€im procesu. Pfenést kresebny vyraz
¢ary na jevisté se da z estetického hlediska pojednanim povrchi scény, rekvizit Ci

kostymu. Kresba je pak fyzicky pfitomna a vytvarny vyraz scénografa je zhmotnén. Z
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hlediska vyrazového — zastihnout kresbu v jejim vzniku — je pak idealni zvolit jednu
ze zminénych technik projekénich (Tagtool, snimani USB mikroskopem) ¢&i kresleni
jako fyzického aktu (na tabuli €i jiné povrchy). Kazda z popsanych moznosti mize na
jevisti fungovat, zasadni je, aby neplnila jen dekorativni funkci a byla v souladu s
ostatnimi divadelnimi sloZkami. Ve vSech tfech pfipadech jsem se snazila sledovat
zameér uméleckého dila, aby nebyla naplnéna pouze forma a obsah zlstaval
prazdny. Z praktického hlediska je u kresby jako soucasti divadelni scénografie ve
vSech zminénych pfipadech dullezité zohledrovat dobry uhel viditelnosti pro divaky.

V budoucnu bych se dal rada vénovala jak kresbé, tak divadlu, a v idealnim
pfipadé kombinaci obou. Vyhovuje mi moznost propojovat rizné umélecké formy,
stejné tak pracovat s lidmi z dalSich uméleckych oboru, hudebnich i literarnich.
Pohybovat se mezi svéty divadla a kresby je pro mne velmi inspirativni, ale ¢as
ukaze, zdali nakonec neupfednostnim jednu z nich. Cest jejich propojeni vidim
nékolik. K divadelnimu pfedstaveni bych rada vytvarela artefakty rizného typu, které
si divak mlze z prfedstaveni odnést. Mé vizualni pfemysleni takto zprostfedkuji
divakovi skrze kreslené ilustrace.

PfedevsSim bych vSak rada na jevisti vyuzivala kresbu, jako nastroj k vypravéni
pfibéhu. Troufam si tvrdit, Ze jakousi =zakladni formulkou scénografie je

rozpohybovani mrtvé linky na papife v Zivé ¢ary na jevisti.
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Stari se, co si prejes. Divadio Lampioﬁ
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» Nekoneén
piibéh

‘Michael Ende

}5.

Dobroi&né cesta do svéta fantazie. ReZie Braiio Mazuch;

hrajf Kristina Sitkova, Marie Stipkové,
Celosvétove znama détsk4 kniha koneéné v divadelni Marie Svestkova, Petra Tenorova,
adaptaci! RiSe Fantazie skomira. Najde se hrdina, Franti$ek Cachotsky, Jitf Hajdyla, Jakub Hubert,
ktery ji zachrani? Basti4n, Atrej a $tastny drak Pavel Neskudla, Vaclav Rasilov a Jiff Sponar.
Falco vas éekaji v piib&hu o pratelstvi, odvaze
i poznéanf 0 sob& samém. Premiéra 13. ¢ervna 2015

www.divadlolampion.cz www.divadlokladno.cz
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