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Abstrakt:

Tato prace se zabyva cyklem Labyrint svéta a raj srdce pro varhany a recitatora,
skladatele Petra Ebena, ktery se inspiroval stejnojmennou knizni predlohou Jana
Amose Komenského. Zminén je i Ebentv Smyécovy kvartet, komponovany na

totéz literarni téma.

Text prace obsahuje struéné Zivotopisy obou autorl, Ebena i Komenského, pro
lepsi vhled do Komenského dila je rovnéz pripojen nastin soudobého politického

vyvoje a jeho filozoficko-ndboZenského pozadi.

Podrobnéji je zde priblizen i obsah jednotlivych ¢asti Komenského textu, které
Petr Eben pouzival jako inspiraci k varhannim improvizacim, a rovnéz je zde

podan popis jednotlivych hudebnich ¢asti cyklu.

Priblizeny jsou dale inspiracni zdroje Ebenova cyklu, zejména Komenského
duchovni pisné, uverejnéné v Amsterodamském kancionalu. Podava se zde také
srovnani Ebenova rukopisu a dostupnych tisténych verzi jeho cyklu, zminény

jsou i dostupné nahravky jeho provedeni.

V neposledni fadé jsou v této praci uvedeny priklady dél dalsich ceskych
skladateld druhé poloviny 20. stoleti (napf. J. Kréek, M. Raichl, A. Tu&apsky),

ktefi se inspirovali Komenského dilem (nejen Labyrintem).

Klicova slova:

Eben, Komensky, Labyrint svéta a raj svéta, rozbor dila, varhanni improvizace
Abstract:

This theses deals with the cycle “The Labyrinth of the World and Paradise of the
Heart” for organ and the reciter, composed by Petr Eben who was inspired by the
written artwork of the same name by Johannes Amos Comenius. Eben’s String

quartet based on the same literary work is also mentioned.

The content of this thesis includes the biography of both authors, Eben and
Comenius. In order to achieve a better insight into the Comenius’s work, the
outline of the contemporary political development and its philosophical and

religious background is also included.



The contents of several different passages of Comenius’s text are described in
more details. These were used by Eben as the foundation for the organ
improvisations. The description of individual musical parts of the cycle is also

introduced.

This theses also includes the inspirational sources of Eben’s cycle, especially the
Comenius’s spiritual songs published in the Amsterdam Hymn Book, as well as
the comparison between Eben’s manuscript and available printed versions of his

cycle, and available audio recordings of his work.

Last but not least this work also mentions the works of other Czech composers of
the second half of the 20 century (i.e. J. Krcek, M. Raichl, A. Tucapsky) who

were inspired by the Comenius’s creations (not only by the “Labyrinth”).
Keywords:

Comenius, Eben, Labyrinth of the World and the Paradise of the Heart, cycle’s

analysis, organ improvisation
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1 Uvod

V Fijnu letosniho roku uplyne jiz deset let od smrti skladatele Petra Ebena,
mimoradné hudebni osobnosti druhé poloviny 20. stoleti a jednoho z nasich

nejvyznamné&ijsich soudobych autord vazné hudby.

K nejvyznamnéjsi oblasti jeho kompozi¢ni cinnosti patfi tvorba pro varhany,

ktera si svou originalitou a hudebni invenci ziskala uznani i v zahranici.

Tato prace pojedndava o vyznamném Ebenové dile - cyklu pro varhany
a recitatora Labyrint svéta a raj srdce, jehoz inspiracnim zdrojem bylo
stejnojmenné dilo Jana Amose Komenského. Poprvé jsem se s touto Ebenovou
skladbou setkala v roce 2006 a natolik mé zaujala hudba ve spojeni
s Komenského textem, Ze jsem si prala ji jednou nastudovat, a proto kdyz jsem

sestavovala program svého absolventského koncertu, zvolila jsem toto dilo.

Protoze vsak k plnohodnotnému provedeni hudebniho dila nestaci jen hrat, nybrz
je tfeba dilo pochopit a rozumét myslence, kterou do néj autor vlozil, tedy jej
v plném slova smyslu interpretovat, zaCala jsem se zajimat o vznik skladby,
o text, kterym se autor inspiroval, a o sdéleni, které Komensky prostfednictvim

Labyrintu zanechal. Volba tématu mé diplomové prace tedy byla zfejma.

V této praci jsem si vytkla za cil komplexné pojednat o Ebenové Labyrintu, a to
zejména s ohledem na jeho literarni inspiraci, popsat jeho jednotlivé hudebni
casti a jejich zdroje, kterymi jsou prevazné duchovni pisné z Komenského
Amsterodamského kancionalu, porovnat dostupna vydani notového zaznamu
Labyrintu a dostupné nahravky provedeni cyklu. Zminén je i Ebenlv smyé&covy
kvartet na téma Labyrintu a dal$i dila ¢eskych autorl 2. poloviny 20. stoleti

inspirovana Komenského dilem.

Znacny prostor je v této praci vénovan také Komenskému a jeho mistrovské
satirické alegorii svéta, kterou jeho Labyrint predstavuje. Komenského

7 Ve v v . v v o] . v V4 v 7 v .
pozorovani sveta a spolecnosti a vSech nesvaru, jez v ni buji, ktera sdeéluje
prostrednictvi svého Poutnika, jsou nadcCasova a vpravdé vécna, stejné tak jako
bloudéni Poutnika zmatkem a ruchem svéta, ve kterém nenachazi smysl ani cil,

dokud se nenavrati sam k sobé a nenajde klid ve svém srdci.



Komenského text, jehoZ jednotlivé ryvky si pro sv{j cyklus Petr Eben vybral, se
tedy bytostné tyka ctendre v kazdé dobé a Ebenova hudba jesté podtrhuje

naléhavost jeho sdéleni.



2 Jan Amos Komensky

2.1 Dobovy kontext

Sedmnacté stoleti bylo pro evropskou a potazmo i pro ceskou spolecnost
obdobim velkych zmén, ve kterém zanikalo dosavadni usporadani Evropy a na
bojistich tricetileté valky se rodilo nové; obdobim, v némz byly zpochybnény

vSechny dosavadni jistoty a hodnoty.

Na jedné strané dochazi k rozvoji véd a poznani, podporenému pomérné
nedavnym  vynadlezem knihtisku, k novym  zdmorskym  objevim
a k technologickému pokroku, na druhé strané v Ceskych zemich konci obdobi
nabozenské tolerance, stavovskych a zemskych svobod a nastdva doba

rekatolizace a upevnéni habsburského absolutismu.

Soudobi vzdélanci si uvédomovali nutnost nové koncepce vzdélani, kterd by
shrnula nejnovéjsi poznatky co nejpristupnéjsi formou, a zaroven byli postaveni
pred problém, jak védecky pokrok uvést do souladu s nabozenstvim, to vSe na
pozadi politickych konfliktd provazejicich spole¢enské a statopravni zmény

probihajici v Evropé.

Rozkolisanost politickda i sociadlni silné prispéla také ke znovuoziveni
chiliastickych! pfedstav, tedy bliZiciho se konce svéta a druhého pfichodu Krista
na zemi, pfi némz bude lidstvo volano k odpovédnosti za své &iny. Kfestané se
podle tehdejsi predstavy méli na tento okamzik pripravit tim, Ze se budou snazit
0 smireni mezi sebou i mezi narody, aby tak napomohli kone¢nému vitézstvi

dobra, které ma v podobé Krista ucinit konec véem bojdm, utrpeni a kfivdam.

Snaha o vyFedeni dobovych politickych, filozofickych a nédboZenskych rozbroju se
prolind rovnéz i celym dilem Jana Amose Komenského, ktery pod dojmem toho,
jak netolerance, vzajemné nepochopeni, utlak, dogmatismus a neochota
k dialogu spole¢nost rozdéluji a vrhaji lidstvo do dalsich valek vedoucich vzdy jen

ke zmaru, usiloval prispét k novému uspofadani spolec¢enskych pomérd

! chiliasmus (z Fec. chilia - tisic) byl stfedovékym néboZenskym udenim o druhém
Kristové pfichodu na zemi a jeho néasledném tisiciletém krdlovstvi, predzvésti nebeské
blazenosti, kterym skonci déjiny svéta, a o blizicim se konci svéta; v Ceskych déjinach

rezonoval predevsim v husitském hnuti



zalozenému na svobodé, snasenlivosti a vzdélani, a to jak poukazovanim na
nesvary, které nalézal ve spolecnosti (¢ehoz je jeho Labyrint svéta a raj srdce
mistrovskym prikladem), tak i snahou spole¢nost na vSech stupnich a ve vsech

smérech vzdé&lavat a poucovat a tim ji umoZnit opro&téni od konfliktd a utrpeni.

2.2 Zivot a dilo?

Jan Amos Komensky se narodil dne 28. bfezna 1592 pravdépodobné v moravské
Nivnici. Zaklady vzdélani ziskal na Skolach Jednoty bratrské ve Straznici
a Prerové, poté odesSel do Némecka na kalvinskou univerzitu ve mésté Herborn.
Zde se poprvé zacal zabyvat myslenkami na své pozdé&jsi didaktické plsobeni,
které chtél zalozit na pochopeni a vyloZeni vztahl mezi vé&cmi a jevy a na
nazornosti prednasené latky spiSe nez na memorovani a strnulém Ipéni na
bezduchych definicich. Nejsilnéji zde Komenského ovlivnil profesor Johann
Heinrich Alsted, némecky filozof a autor mnoha encyklopedickych dél, ktery
inspiroval Komenského pozdéjsi myslenku vytvofit souhrnny prehled lidského
védéni také v Ceském jazyce - encyklopedii Theatrum universitatis rerum
(Divadlo veskerenstva véci) chtél shrnout poznatky o prirodé, vesmiru, ze

zemépisu i d&jin, do dnednich dnl se z ni véak zachoval jen zlomek.

Po absolvovani herbornské univerzity se Komensky vydal na studijni cestu po
némeckych protestantskych univerzitdch (v Marburku a Heidelbergu, kde se
mimo jiné blize seznamil i s chiliastickymi teoriemi), aby tak své vzdélani zavrsil.
Navstivil  také nizozemsky  Amsterodam, tehdy jedno z nejvétsich

a nejvyznamnéjsich evropskych mést.

Z uvedeného je patrné, ze pravé v obdobi Komenského univerzitnich studii Ize
nalézt jak zaklady jeho celozivotniho humanistického presvédceni, které vtélil do
svych dél a své cCinnosti pedagogické a didaktické, tak i zaklady jeho cinnosti
pansofické (vSevédné) a encyklopedické, usilujici o shrnuti a zprostredkovani

sumy znalosti lidstva co nejsirdimu okruhu adresatt v podobé& co nejpfistupnéjsi,

2 Kapitola je zpracovana zejména na zakladé informaci obsaZenych v publikacich:
1) Pavel Floss. Od divadla véci k dramatu ¢lovéku. Ostrava: Profil, 1970; Komensky

2) Jan Amos Komensky - PANKOVA, Markéta (ed.). Jan Amos Komensky v nds: citéty
z dila Komenského jako Zivotni inspirace, studie o ném a rodokmen Komenského. 1. vyd.

Praha: Narodni pedagogické muzeum a knihovna J. A. Komenského, 2014.



i ,svétanapravné", kterou se snazil privést spolecnost k poznani, Zze prosperita
a klidny a spokojeny zivot v souladu v bozimi prikdzanimi jsou podminény
odstran&nim konfliktd mezi lidmi i mezi narody a mohou plynout pouze

z uvazlivosti, vzajemného porozumeéni a tolerance.

Po navratu do Cech se Komensky stal predstavenym bratrské $koly v PFeroveé,
odkud posléze odeSel do Fulneku, odkud vsak byl po porazce stavovského
povstani v bitvé na Bilé horfe roku 1620, kterd znamenala konec nabozenské
svobody a byla nasledovana obdobim tvrdé rekatolizace, nucen uprchnout. Jeho
zivot v této dobé poznamenala také fada osobnich nestésti - jeho manzelka
a déti se staly obé&tmi morové epidemie a cenna knihovna, kterou shromazdil,

byla verejné spalena.

Po nasledujicich sedm let byl Komensky nucen se ukryvat. Utocisté nasel na
panstvi Karla star$iho ze Zerotina® ve vychodoceském Brandyse nad Orlici.
Prozival také hlubokou duchovni krizi, v niz pochyboval o vSech hodnotach
a jistotach, v néz az dosud veérfil. Uvédomoval si politické a nabozenské
souvislosti vyvoje v Evropé, ktery vyvrcholil tficetiletou valkou (1618 - 1648),
vidél, jak se usporadani Evropy zacind ménit, jak se pozvolna dostava k moci
nova spoledenskd tfida - burZoazie a méstanstvo se svymi pragmatickymi
hodnotami, a zejména si uvédomoval, Ze pravé nyni, v Case tak velkych

spoleCenskych zmén je zcela zasadni, aby se spolecnost cilevédomé chopila

3 Karel starsi ze Zerotina (14. zaf 1564 - 9. fijna 1636), $lechtic protestantského
vyznani pochazejici z vyznamného moravského rodu, s vynikajicim vzdélanim, zemsky
soudce a ve své dobé& vUdé& osobnost stavovské Moravy. Protoze odmital vést
naboZensky motivovanou valku, nepfipojila se roku 1618 Morava k povstani Ceskych
stavl proti panovnikovi zapocatému prazskou defenestraci kralovskych mistodrzicich.
Moravané se nasledné k povstani pfipojili, avdak az roku 1619, pficemz Zerotin Gcast
opét odmitl, coZz pravdépodobné vyznamné pfispélo k neldspéchu povstani. Po definitivni
pordzce povstalcl v bitvé na Bilé hofe roku 1620 Zerotin svym majetkem a vlivem
pomahal porazenym protestantim, zejm. Jednot& bratrské, poskytl Gto¢isté a nasledné
pomoc pfi odchodu do zahranici i Komenskému (evangeli¢ti duchovni byli po roce 1624
vypovézeni ze zemeé). JelikoZz odmitl prestoupit na katolickou viru, byl ndsledné donucen
své moravské panstvi prodat a odejit do emigrace ve slezské Vratislavi. Na Moravu se

vratil az kratce pfed svou smrti.



tvorby své budoucnosti, aby z bojd, utrpeni a rozvratu tficetileté valky vzeslo

nové a lepsi usporadani spolecnosti.

Komensky v tomto obdobi hledal nové jistoty a nova vychodiska, kterd by jej
a potazmo celou spole¢nost vyvedla ze zmaru, zoufalstvi a nejistoty prevratné
doby zpét ke klidu a jistoté a k zZivotu stojicimu na pevnych zakladech
neotresitelnych hodnot, které se, jak doufal, zrodi z trosek svéta rozvraceného
valkou. I Komenského pevna vira v Boha byla otfesena utrpenim, které zazival.
V tzv. utésnych spisech, které v této dobé vytvofril, nejprve neochvéjné spoléha
na bozi prozretelnost, avSak stale znovu podléhd pochybnostem, a nakonec az
vira v brzky prichod Krista na zemi a ukonceni dosavadniho utrpeni mu umoznuje

znovu nalézt nadéji v budoucnost.

V souladu s presvédcenim, Ze se na tento novy pfichod Krista musi kfestané
aktivné pripravit oprosténim se od vSeho, co je falesné a nespravné, podrobit
zkousce vSechno, co az dosud povazovali za nezpochybnitelné, a zachovat jen to,
co bude skute&né ryzi a v souladu s bozi vili, a znovu nalézt mir a jistotu ve
svém nitru a takto obrozeni s ddvérou odekavat Kristlv prichod, pise Komensky
svlj Labyrint svéta a raj srdce, ve kterém odhaluje a odmitd pretvarku a IZi
svéta, vidi marnost lidského hemzeni a zaslepenost nasazenymi brylemi mameni
az nakonec, ocistén od vSeho pomijivého a faleSného, naléza raj ve svém srdci,

do kterého prijal Krista.

V tomto nelehkém obdobi Komensky formuloval myslenku na napravu
spolecnosti prostrednictvim vzdélani a vychovy, jeho koncepce didaktiky jako
vSeobecného vzdélavani vSech vrstev obyvatelstva si kladla za cil nejen dosazeni
urcité urovné prakticky vyuzitelnych znalosti, ale predevSim reformovani
spole¢nosti, ndpravu ¢&i odstranéni nefddd, které odhaloval a kritizoval poutnik

v Labyrintu svéta.

Komensky vnimal vzdéla(va)ni jako komplexni celozivotni proces osvojovani
novych znalosti a vychovy jednotlivce k lepSimu a hodnotnéjsimu Zzivotu. Ve
vzdélani a poznani spatfoval moznost napravy jednotlivce i spolecnosti. Pro
kazdou zivotni (a vzdélavaci) etapu Komensky predklada jiné metody vyuky
a vychovy, jiné cile a rady. Toto pojeti vzdélavani dalece predbéhlo svou dobu
aje v mnohém aktualni idnes. K jeho nejvyraznéjSim pedagogickym

a didaktickym dilim pat#i zejména Didactica magna (Velkd didaktika).



Vrcholnou fazi procesu vzdélavani a vychovy spole¢nosti ma byt podle
Komenského utopickych predstav dosazeni svornosti a miru, ,zlaty vek", ktery

zapocne druhym prichodem Krista na zemi.

V roce 1628 byl Komensky nucen uprchnout do polského LesSna, kde posléze
stravil bezmala 20 let. Komensky se zde soustredil zejména na pfipravu ucebnic
a metodologické a jazykovédné studie. Stal se také biskupem Jednoty bratrské.
Jeho vzdélavaci a pansofické snahy vzbudily pozornost v fadé evropskych zemi,
o Skolskou reformu v jejich duchu projevila zdjem Anglie, Francie a posléze
i Svédsko.

Po navratu do LeSna ztratil Komensky znovu vesSkery majetek vcetné svych
rukopisG, a to roku 1656 pfi vypaleni mésta jakoZto centra protestantské

Bratrské jednoty polskym katolickym vojskem.

Komensky poté odesSel do Amsterodamu, kde ziskal stédrou dotaci na dokonceni
svych didaktickych a pansofickych spist a kde ve v&ku 78 let uprostfed prace na
svém dile dne 15. listopadu 1670 zemrel. Pohrben je v kostele valonské

reformované cirkve v nedalekém Naardenu.

2.3 Labyrint svéta a raj srdce - kniha

,Labyrint svéta a raj srdce, to jest svétlé vymalovani, kterak v tom svété
a vécech jeho vsechnéch nic neni nez mateni a motani, kolotani a lopotovani,
mameni a Salba, bida a tesknost, a naposledy omrzeni vseho a zoufani: ale kdoz
doma v srdci svém sedé s jedinym Panem Bohem se uzavira, ten sam k pravému
a plnému mysli upokojeni a radosti ze pfichazi" dokoncil Komensky roku 1623
v Klopotech u Brandysa nad Orlici, na panstvi Karla starsiho ze Zerotina, kde se

ukryval pred svym odchodem do Polska.

Plvodné Slo o rukopisné dilo opatfené latinskou dedikaci Karlu star§imu ze
Zerotina, které bylo nasledné rozsifeno a roku 1631 v saské Pirné poprvé vydano

tiskem®* (v tomto vydani dedikace chybi). Za Komenského Zivota byl Labyrint

* Rukopis i prvni knizni vydani nesou titul Labyrint svéta a lusthauz srdce (lusthauz -
altanek, stavba urcena k oddechu a rekreaci, z ném. die Lust - radost, potéseni,
das Haus - dim, pribytek), nadzvem Labyrint svéta a rdj srdce bylo opatfeno aZ

amsterodamskeé vydani z roku 1663.



vydan jesté jednou, a to v roce 1663 v Amsterodamu. Toto druhé vydani jiz opét
obsahovalo dedikacni pfFipis Zerotinovi a fada plvodné latinskych poznédmek
v ném byla prevedena do cestiny. Pozdéji, zvlasté v 19. a 20. stoleti, se Labyrint

dockal mnoha dalSich reedic a je vydavan dodnes.

Komensky Labyrint sepsal v obdobi, kdy prozival osobni krizi, ztratil manzelku
a dvé déti, jakozto protestantsky duchovni byl nucen se skryvat, jeho knihy
a spisy byly verejné spaleny, nastalo obdobi tvrdé rekatolizace. Labyrint patfi
mezi tzv. UtésSné spisy, jimiz se s nastalou situaci vyrovnava, a obrazné v ném
popisuje vlastni pochyby a zmatek az po konecnou katarzi, kdy opét nalezl

jistotu ve vire a své utrpeni pretavil v jistotu bozi moudrosti a lasky.

V alegorickém obrazu svéta a satirickém vyliceni jeho usporadani, smésnosti
a marnosti lidského hemzeni, v némz na sebe lez bere masku pravdy, hloupost
se vydava za moudrost a kazdy se stard jen o svlj prospéch a nenaléza klidu ani
Stésti, se projevuje Komenského pozorovaci talent, s nimz si vSima zivota vsSech
vrstev spoleCnosti a véc¢ného zapasu o lepsi postaveni a vétsi majetek, které jsou

vydavany a zhusta povazovany za cil a smysl Zivota.

Labyrint Ize vnimat rovnéz jako podobenstvi o lidském Zzivoté, o hledani sebe
sama ve svété, kde vladnou povrchnost a pretvarka, o tom, Ze jistotu, pravdu
a pevny zaklad Zivotniho sméfovani mize a musi kazdy najit jen sdm v sobg,
protoZe jen tak lze Celit zmatkim svéta. Pro Komenského je touto jistotou
a kotvou BUh, ale zobecnime-li Komenského myslenku, jde v zdsadé o nalezeni
pevnych a trvalych hodnot, k nimz se Ize v Zivoté vztahovat a které v rozbourené
dobé slouzi Clovéku jako majak i etalon. Komensky dokonale vystihl zmatek
a hledani, které jsou spojeny se samou podstatou Zivota a které jsou ddvérné

znamé ctenafri v kazdé dobé, kazdy je Komenského Poutnikem v labyrintu svéta.

Nadcasovost a modernost Labyrintu je vedle presného vystizeni bloudéni
a hledani ¢lovéka ve svété (na pldorysu pFib&hu o putovani hlavniho hrdiny,
ktery se v literatufe hojné opakuje uZ od starovéku) a spole¢enskych nedvart
nepochybné dana i Komenského nespornym spisovatelskym talentem a svézim

a Ctivym podanim, které ma schopnost oslovit ¢tenare v kazdé dobé.

Text knihy je rozdélen do 54 kapitol v¢. zavéru a tematicky ma dvé casti:
,labyrint svéta" popisujici lidsky zivot, spolecenské stavy, remesla apod. a ,raj

srdce", v némz Poutnik mimo viavu svéta naléza Krista - jistotu a naplnéni.



Za motto si Komensky zvolil citat ze starozakonni knihy Kazatel (Kazatel 1:14)
a epigram svého soucasnika, Ceského exulanta a basnika Jifiho Kavky (Georgius

Colsinius), obé s odkazy na labyrint ¢i pomijivost vSeho svétského.

V uvodu Komensky promlouva ke ctenafi a predesila, Ze Labyrint neni pouhy
fiktivni pribéh, nybrz Ze je ve znacné mire zaloZzen na osobnich autorovych
zkuSenostech a zazitcich, a vysvétluje, ze v ném usiluje ¢tenafi ukdazat, kde lze
nalézt nejvyssi blaZzenost, v niz Ize spocinout v jistotd, s klidnou mysli a dGvérou.
Ze naplnéni nelze nalézt vné sebe sama, at ve slavé, bohatstvi, ucenosti ¢i
hyfeni, ale jen na samém dné vlastniho srdce, kde pfebyva Bih. Kdo chce poznat
svét a jeho usporadani, zkouma ho svou zvédavosti a vSeteCnosti a vidi, Ze
mnohé, co se olim zjevuje, vidime skrze zvyk, ktery vidéné pribarvuje podle
naseho ocekavani, a skrze bryle mameni, které z osklivosti délaji krasu a ze
Spatnosti usSlechtilost. Komensky chce ctenafi odhalit, jak jsou nase smysly ve

svété klamany, a chce mu pomoci nahlédnout za vnéjsi zdani véci.

2.4 J. A. Komensky jako inspirace v ceské hudbé 2. poloviny 20. stoleti

Dilo a osobnost J. A. Komenského je v nasich i svétovych déjinach nécim zcela
ojedinélym. Jeho plsobeni a uvaZovani dalo a stile dadvé podnéty k zamysleni.
Komensky se stal inspiraci lidem v rGznych oblastech Zivota, oslovil pochopitelné
i umélce rtzného zaméfeni: divadelniky (na motivy Komenského Labyrintu
vznikla rada divadelnich predstaveni, napr. v Divadle v Celetné, v Méstském
divadle Zlin, v divadle v Hradci Kralové atd.), vytvarniky (napfr. kresby ceské
vytvarnice Evy Vlasdkové Raj srdce a labyrint svéta, koldze Miroslava Huptycha
také na téma Labyrintu ad.), spisovatele, basniky (napr. Jaroslav Seifert napsal
basefi Jan Amos Komensky ¢&i Jaroslav Sarka je autorem basnické skladby

Labyrintem své&td k raji srdce) a v neposledni fadé i hudebni skladatele.

Komenského myslenky ukryté v textech psanych krasnym jazykem, jeho nazory
a vibec cely jeho Zivotni postoj, jeho Usili najit cestu vedouci k népravé lidstva
jako celku, jsou stale zivé, platné, nadc¢asové. Komenského nazirani na svét neni
omezeno dobou ani mistem, oboji dalece presahuje a dnes vic nez kdy dfive ma
smysl se k jeho pozorovanim a postifehdm vracet a zamyslet se nad jejich
vyznamem a smyslem. Nelze se divit, ze fada &eskych autorlG 2. poloviny
20. stoleti se k tomuto prameni inspirace, jakym Komensky bezesporu byl a je

(a zcela nepochybné i bude), obraci a ve svém dile se jim nechd, v nejlepsSim



slova smyslu, ovlivnit. V nasledujicich radcich bude zminén alespon vysek nasich

skladatell, ktefi v nékterych ze svych dél s Komenskym coby inspiraci pracovali.

2.4.1 Labyrint svéta a raj srdce v ceské hudbé 2. poloviny 20. stoleti

Dilem, které je i predmétem zkoumani této prace, se zabyvalo hned nékolik
autorl: kromé& Petra Ebena, ktery se mu vénoval ve dvou dilech, také Jaroslav
Kréek (1939) ¢i Miroslav Raichl (1930 - 1998).

V roce 1990 vytvoril Jaroslav Kréek rozmérnou hodinovou Ctyrvétou Symfonii ¢. 3
pro orchestr, smiSseny sbor a recitatora. Osou dila je text, vychazejici
z Komenského knihy, ktery sestavil Zdenék Barborka. K dilu autor fika: ,Pral
bych si, aby lidé chtéli, pochopili a poznali, ze je potfeba rozpoustét vSe hrubé na
jemné, necitlivé na citlivé, nekdzen na odpovédnost, nelctu v Uctu, vdék
a pokoru, nenavist v lasku, zal v radost, temnotu ve svétlo. K tomu at pfispiva
i toto dilo."> Symfonie byla roku 1996 zaznamendana na zvukovém nosidi, hraje
Ceska filharmonie pod taktovkou Jifiho Bélohldvka, spolutdinkuje KihnGv

smiSeny sbor, role recitatora se ujal Radovan Lukavsky.

V letech 1984 az 1986 vznikla kantata Miroslava Reichla pro tenor, smiSeny sbor
a orchestr s ndzvem Historicky obraz. Uryvek Komenského textu o vélce zazniva

ve druhé ze Ctyr vét.

2.4.2 Odrazy dalSich Komenského dél v ceské hudbé 2. poloviny
20. stoleti

I dalSi Cesti autori se inspirovali Komenského dily. Napriklad Antonin Tuclapsky
(1928 - 2014) zkomponoval Dva hymnické zpévy pro smiseny sbor a capella na
text Komenského mensiho spisu Polnice milostivého |éta pro narod Cesky (1632)

- tato skladba obdrzela prvni misto na soutézi ve Francii.

Na text Ksaftu umirajici matky Jednoty bratrské (1650) zkomponoval Otmar
Macha mezi lety 1952 a 1955 oratorium Odkaz J. A. Komenského pro
mezzosopran, smiSeny sbor, orchestr a varhany. Navzdory na fadé mist

vlasteneckému a religidéznimu zameéreni textu (Macha sam rikal: ,Po celou dobu

> Podle textu, ktery je soucasti CD Jan Amos Komensky.
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prace na kompozici oratoria jsem nevéfil, ze dilo nékdy usly$im.“®) probéhla
premiéra dila prekvapivé bez textovych Uprav, tém se vsSak jiz nevyhnula
rozhlasova nahrdavka z roku 1985, kdy byly nékteré Useky bud’ zcela vypustény,
nebo alespofi upraveny. Macha je rovnéz autorem deseti chorall z Komenského
Kancionalu. Vytvoril také hojné uvadénou kantatu pro détsky sbor a orchestr,
eventuelné varhany a bici, s nd&zvem Hymnus - Cedant arma togae, v niz
zhudebnil Komenského text z ucebnice latiny pro gymnazia. Macha je i autorem

Suity z hudby k filmu Putovani Jana Amose (posledni ¢ast se jmenuje Labyrint).

I Jaroslav Kréek se dilu Komenského vénoval vicekrat, vysledkem je napfiklad
trivéta kantata pro tenor, Zensky sbor a dva komorni orchestry O lux mundi (na

téma Komenského Via lucis, Cesta svétla) z roku 1985.

Ani Petr Eben se nezabyval pouze Labyrintem, v roce 1978 vysSly pod nazvem
Cantica Comeniana jeho Upravy deseti chorald z Komenského
Amsterodamského kanciondlu (1659). Sou&asti Kancionalu byla i pisefi O, Boze

veliky, ktera je citovana ve druhé Ebenoveé choralni fantazii.

Dalsimi skladateli, kteri bud’ pouzili ve své tvorbé Komenského text, nebo se jim

jen inspirovali, jsou kupfikladu Marek Kopelent, Zdenék Lukas & Petr Reznicek.’

Zavérem lIze dodat, Ze vylet autord inspirujicich se ve své tvorb& Komenského

dilem zdaleka neni Uplny, slouzi pouze jako orientacni prehled.

6 Katefina Vondrovicova. ,Jan Amos Komensky - inspirace v ¢eské soudobé hudbé."
Hudebni rozhledy. 1992, roC. 45, ¢. 3, s. 100.

’ Tamtéz, s. 98 - 103.
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3 Petr Eben
3.1 Zivotopis

Petr Eben se narodil 22. ledna 1929 ve vychodoleském Zamberku v uditelské
rodiné. Vétéinu détstvi véak stravil v Ceském Krumlové, kam rodina v roce 1935
presidlila. V Krumlové se poprvé setkava aktivné s hudbou. A nejen to, Krumlov,
historickd a architektonickd perla jiznich Cech, jisté v mladém Petrovi mimodék
utvarela vztah k d&jindm, k esteti¢nu a i k jinym uméleckym oborim neZli pouze
k hudbé. V Krumlové se také poprvé setkal s varhanami, nastrojem, ktery mu
ucaroval na cely Zivot a stal se jeho patrné nejvérnéjsim myslenkovym

tlumocnikem.

Po studiu na gymnaziu, preruseném valkou, béhem niz byl Eben internovan
v koncentra¢nim tabore Buchenwald, presidlil Eben do Prahy a nastoupil ke
studiim na Akademii muzickych umeéni, kde v letech 1948 az 1952 absolvoval
obor klavir u FrantiSka Raucha (1910 - 1996) a mezi roky 1950 a 1954 skladbu
u Pavla Borkovce (1894 - 1972). ,Varhany by byval studoval také rad, fyzické
predpoklady mél, snad jesté lepsi nez pro klavir, ovSem studium dalsiho oboru uz
mu nebylo sSkolou umoznéno. Mozna to nakonec bylo dobfe, protoze kdo vi, jak

by pak pro varhany skladal?"®

Po ukonceni vysoké Skoly se Eben zivil jako klavirista a pedagog. 35 let vyucoval
na Katedre hudebni védy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy (prednasel i na
univerzitdch v zahraniéi), po roce 1989 také plsobil nékolik let na Katedie
skladby na Hudebni akademii muzickych uméni. Hudebni pedagogice pfispél
rovnéz tvorbou nékolika uéebnic a metodickych materidld (napf. spolu se
skladatelem Jarmilem Burghauserem vytvoril uc¢ebnici Cteni a hra partitur), je
i spoluautorem ¢&eské verze Orffova Schulwerku (Ceska Orffova $kola), na jejiz
tvorbé spolupracoval se svym Svagrem a znamym hudebnim skladatelem Iljou

Hurnikem (1922 - 2013) a jez se stala velmi popularni.

Jako klavirista se vénoval predevsim komorni hfe. Je pozoruhodné, Ze v dobé,
ktera duchovni hudbé, jiz varhany zpravidla interpretuji, v nejmensim neprala,

dosahl pravé v této oblasti nejvétSiho uznani jak u nas, tak ve svété. Proslavil se

8 Z rozhovoru s Sarkou Ebenovou, manzelkou Petra Ebena, ze dne 12. 4. 2017.
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jako varhanni improvizator i autor. Na otazku, kterou po roce 1989 Eben
nejednou dostal, totiz pro¢ nikdy neemigroval, kdyz mél ve svété dvere
oteviené, odpovédél: ,Ja jsem vzdycky citil, Ze bych tam nebyl $tastny a ze se
musim vratit. Nebyl jsem do té miry pronasledovan, aby mé to nutilo uprchnout.
Byl jsem obclas pouze ,pridusen'. A jakkoli to zni paradoxné, pro umélecky
i duchovni vyvoj jsou nékdy prekazky spié uziteéné. Clovék je bohuzel vétsinou
jako citrusové ovoce: dobrovolné S$tavu nevydava, jde to jen pod tlakem.
Rozhodujici pro setrvani v této zemi byl ovSsem i pocit pratelstvi a solidarity
s témi, kteri zde zili, a zaroven jakasi dobrovolna spoluprace s vyssi rezii'. Citil

jsem jako svUj ukol zUstat tam, kam jsem byl Zivotem postaven."®

Ebenova skladatelska tvorba je velmi rozsahla, zahrnuje dila vokalni, vokalné -
instrumentalni, orchestralni, komorni, klavirni a varhanni. K vrcholnym dildm
radil Eben svou cirkevni operu Jeremias (1996 - 1997). Z varhannich dél patri
k nejznaméjsim cykly Nedélni hudba (vznikla v nelehkych 50. letech, sam autor
se domnival, Ze vzhledem k ,oblibenosti® varhanni hudby komunistickym
rezimem piSe skladbu v podstaté ,do Supliku®, o to vétsi bylo prekvapeni, ze se

skladba stala Ebenovou nejhranéjsi), Faust, Job, Labyrint svéta a raj srdce.

Pfi komponovani se Eben inspiroval historickymi nameéty, gregoridnskym
choralem, lidovou hudbou, vytvarnym uménim, basnickym slovem ¢i textem,
ktery svym jazykem, hloubkou a bohatosti a pestrosti prirovnani basné
pripominal, a nakonec, ale nikoli v posledni rfadé, svoji virou v Boha. Jeho
hudebni jazyk vétSinou neopousti hranice rozsirené tonality, je charakteristicky
pouZitim vyraznych témat a motivl, nevzddvd se melodi¢nosti. V hudb& neni
novatorem ani experimentatorem, prikopnikem novych sméri (v tomto smyslu
dosel ve varhanni hudbé asi nejdale v cyklu Laudes), presto je jeho jazyk

originalni, svébytny, ebenovsky.

Petr Eben, ,v osobnim styku charismaticky, nevsedné srdecny clovék s mile

rozmachlymi gesty, rychlou chizi a pronikavym pohledem vyraznych hnédych

9 Agéata Pilatova. ,Hudba nejen zni, ale i oslovuje®. Tydenik rozhlas. Praha: Radioservis,

2004, ¢. 15. Dostupné z: www.radioservis-as.cz
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o0&, jedna z nejvyraznéjsich osobnosti hudby 2. poloviny 20. stoleti u nds i ve

svété, zemrel dne 24. Fijna 2007 v kruhu svych nejblizsich.

3.2 Petr Eben a improvizace

U nas i ve svété byl Eben uznavan jako vynikajici improvizator. Improvizace,
v niz ma plvod fada jeho varhannich dé&l, byla jednou z jeho nejvlastnéjsich

forem hudebniho vyjadreni.

Improvizace je v urcité formé v hudbé pritomna odnepaméti. Vrcholnym obdobim
improvizace v hudbé (a to nejen u varhan, ale i v dalSich hudebnich oborech)
bylo baroko a mezi jeji nejvétsi mistry patfil Johann Sebastian Bach. Jeden
z jeho 7akQd napsal: ,Bach - kaZdy generdlbas k sélu doprovazi tak, Ze si lidé
mysli, Zze jde o koncert a ze melodie, které vytvari svou pravou rukou, byly jiz
predem zkomponovany."*! Improvizaéni uméni se ov8em zalalo uz od doby
romantismu pozvolné vytracet a do dnesni doby trvale pretrvava v podstaté
pouze v oblasti varhanni hudby a také v jazzu. Toho, Ze se improvizace postupné
ztraci z hudby, si byl dobfe védom i Eben: ,Improvizace pro mne neni jen oblast,
kde bych chtél ukazat svoji urcitou specialitu. Citim litost, Ze se toto uméni
ztratilo, a tak se s radosti snazim své posluchace trochu inspirovat, aby se jim
zacali znovu zabyvat." A dodava: ,Hravost improvizace je lakava pro publikum
stejné jako pro toho, kdo ji provadi.* '* Pro Lyru Pragensis'®> Eben dokonce
vytvoril Uspésny porad Uméni improvizace, v némz kromé néj ucinkovala i rada

umélct z jinych obord, od vytvarnikd az po mimy.

Ebenovy improvizace &asto obsahovaly mnoZstvi motivi a témat, z nichz
vykrystalizovaly nové kompozice. Takto vznikly napr. skladby Okna (pro varhany
a trubku), Dvé chordlni fantazie, Job, Krajiny patmoské a také Labyrint svéta

a raj srdce.

10 K. Vondrovicova. ,Petr Eben®. Hudebni rozhledy. Praha: Spole¢nost Hudebni rozhledy,
2007, roc. 60, ¢. 12, s. 24.

11 Jan Véclav Sykora. Improvizace v&era a dnes. Praha: Panton, 1966, s. 24.
12 K. Vondrovicova. Petr Eben. Praha: Panton, 1995. s. 104

13 Lyra Pragensis - komorni sdruZeni pro hudbu, poezii a vytvarné uméni (zaloZzeno

1967). Jejim dlouholetym vedoucim byl M. Friedl.
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Ebena pfi improvizovani vzdy nejvice inspirovalo basnické slovo Ci prozy, které se
svym charakterem basni blizily. Za nastroj, ktery mu umozni se nejlépe vyjadrit
a ktery nejlépe vyjde vstric skladatelské fantazii, povazoval varhany: ,Varhany
jsou pro improvizaci samozrejmé nejlakavéjsi, protoze ¢lovék ma pod prsty i pod
nohama nejen Fadu ténd, ale i barev - a uZ ta moZnost, ze ma jesté jednu
melodickou linku v peddlu navic, mlZe hudebni projev obohatit o dalsi
dimenzi."** Eben provedl za Zivot neséetné koncertnich improvizaénich
vystoupeni na radé mist v zahrani¢i i u nas. K nejprestiznéjSim patfil koncert
v ramci cyklu koncertl v pafizské katedrale Notre Dame ¢&i v londynské sini Royal

Festival Hall.

PFi improvizaci kladl vzdy velky dlraz na zvukovou strénku, tedy na registraci
ana to, aby byla myslenka, motiv & téma vzdy zfetelné. Sarka Ebenova
vzpomina: ,Na misto, kde mél Petr koncertovat a kde neznal mistni varhany,
jsme jeli vzdy s dvoudennim predstihem, aby si manzel stihl béhem této doby
peclivé pripravit registraci. Ja sedéla celé dva dny dole v lodi kostela a Petr na
mé shora volal dotazy, zda je zvuk v poradku, zda je téma ¢i motiv dostatecné
zretelny." A dodava: ,Vzpominam si, jak jednou Petr registroval v Hamburku,
pozoroval ho mistni varhanik a v pravidelnych intervalech kamsi odbihal. Pozdé&ji
jsme zjistili, ze vzdy odbéhl do zadni mistnosti a tam, aby si je zapamatoval,

rychle zapisoval kombinace rejstfikt, které manzel pouzival.*®

Pro uméni improvizovat jsou dle Ebena zasadni tfi véci: intuice pri podkladani
melodie vhodnymi akordy (tato schopnost musi byt vrozend), nastrojova
technika a zrucnost prace s motivem. Posledni dva body jsou dle skladatele

nauditelné a vycvicitelné.'®

14 K. Vondrovicova. Petr Eben, s. 108.
15 7 rozhovoru se Sarkou Ebenovou ze dne 12. 4. 2017.

16 K. Vondrovicova. Petr Eben
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4 Labyrint svéta a raj srdce - cyklus pro varhany a recitatora

Historie vzniku dila saha do konce 60. let 20. stoleti. Tehdy se konaly hudebné -
literarni porady s duchovni tematikou organizované sdruzenim Lyra Pragensis.
V ramci jednoho z nich byly v prazském kostele sv. Martina ve zdi prednaseny
pasaze z Komenského Labyrintu (tehdy je cetl Milan Friedl, dlouholety reditel
Lyry Pragensis a recitator). Eben dané texty doprovazel improvizacemi, ovsem
tehdy se jesté jednalo spiSe o hudbu, jez tvorila pouze pozadi k textu.
Improvizaéni potad, ktery byl jiz pfimym predchlidcem dnedni podoby Ebenova
cyklu, pak zaznél poprvé v australském Melbourne v ramci festivalu varhanni
a cembalové hudby v roce 1991. Od té doby s timto improvizacnim poradem
vystoupil Eben v mnoha zahrani¢nich méstech (Ossiach v Rakousku, Edinburgh
ve Skotsku, v Londyné, Vidni, Berling, v Rimé& a dokonce napriklad i v Reykjaviku
na Islandu) i u nds, vzdy s velkou odezvou poslucha¢l i kritikd, naptiklad
v britském tisku se po edinburghském provedeni psalo: ,Nevaham popsat to, co
jsem slySel, jako hudbu brilantné emotivni, mocnou a vystiznou (...) Ebenovo dilo
patfi pevné do linie dalSich varhannich dél od Fausta pres Joba“ (Peter
Herbert)!’. Zndmou se stala prazskd premiéra Labyrintu (recitoval Marek Eben),
kterd se konala 22. 1. 1996 v Rudolfinu a byla zaznamendna na zvukovém
nosi¢i.'® Naposledy hral Petr Eben Labyrint v ¢ervnu 2003 v kostele sv. Antonina
v prazskych HoleSovicich.’® PFfi improvizovani mél pfed sebou vzdy jen papir

s poznamkami a nacrtnutymi tématy. Nékdy se pri hrani nechal inspirovat pry

17 K. Vondrovicova. Petr Eben, s. 109.

18 Ve skuteCnosti provedl Eben Labyrint v Praze poprvé (jesté pred koncertem
v Rudolfinu) v sini Cirkve bratrské v Soukenické ulici, ale Slo pouze o komorni prostiedi
a mensi nastroj.

1% Obvykle si Eben pii improvizaci vystacil sdm, ale v roce 2003 uz nebyl v dobrém
zdravotnim stavu a potreboval pfi hfe asistenta, ktery by pomahal s registrovanim, pfi
jeho poslednim koncertu mu tedy s registraci pomahal taméjsi varhanik a pedagog

Prazské konzervatore Jan Kalfus.
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i obrazy Hieronyma Bosche (1450 - 1516)°°, které mu byly svou expresivitou

zdrojem inspirace.?!

Definitivni podobu dostal cyklus v roce 2002, kdy byl zapsan do not a bylo tak
vyhovéno fadé varhanikl - interpretd, ktefi si prali toto dilo zahrnout do svého
repertoaru. Premiéra cyklu uz jako zapsaného a vydaného dila se konala v roce
2002 v Goteborgu v provedeni varhanika Johannese Landgrena?’. V &eské

premiére jej uvedla v roce 2004 varhanice Irena Chribkova.

Pfistup k dilu a svij vztah ke Komenskému vyjadtil Eben témito slovy: ,Na$ stat
- maly kus zemé obklopeny vétSimi narody - byl mnohokrat okupovan nasimi
sousedy a v téchto situacich skoro vzdycky nejchytrejsi a nejnadanéjsi lidé, kteri
bojovali za nasi nezavislost, museli zemi opustit. A tak je jakasi pravidelna
emigrace néco jako pousténi Zzilou béznym a trvalym osudem az do dnesnich
dnl. Komensky je tragickym a typickym prikladem tohoto osudu. (...) Pro mé je
obdivuhodnym prikladem jeho statecnosti to, ze v okamziku, kdy takrka vSechna
jeho dila byla zni¢ena pozarem, okamzité je vSechna zacal psat znovu. Ja bych si
nikdy nedoved| predstavit, Zze bych znovu psal i jenom jednu ztracenou skladbu,
natoz vSechny. Ale je tady jedna vlastnost, kterda mé dojima nejvic ze vSech jeho
rysi ostatnich. Jeho pohled na tento svét, ovlivnény ztrdtou Zeny i déti
nasledkem moru a ovlivnény vSemi smutnymi zkusenostmi tricetileté valky, byl
velmi kriticky. V pasazi z konce (...) Labyrintu uslysite, jak zklaman je poutnik,
putujici timto svétem, jak nikde nemuZe najit né&co prijatelného, uklidfiujiciho,
potésujiciho, ani v kostelich ne. (...) Ale presto Komensky pracuje s nelnavnou
aktivitou pro tento svét. (...) Vidim v ném skvély priklad pro postoj kazdého z nas
k tomuto svétu, ktery se od jeho dob priliS nezlepSil: nebyt k nému pripoutan,
zachovat si vlastni kriticky pohled i odstup, ale vénovat vSechny své sily na jeho

zlep$eni.“??

20 Dilo Hieronyma Bosche bylo jednim z hlavnich inspiraénich zdroji surrealismu ve
20. stoleti

1 Na zakladé rozhovoru se Sarkou Ebenovou ze dne 12. 4. 2017.
22 Doprovodny text K. Vondrovicové k CD Labyrint svéta a raj srdce z roku 2008.

23 K, Vondrovicova. Petr Eben, s. 110.
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4.1 Pisné pouzité v cyklu Petra Ebena

Petr Eben ve svém cyklu Labyrint svéta a rdj srdce pouzil v nékolika jeho ¢astech
(konkrétné ve dvanacti z celkovych ¢trnacti) jako téma Sestici pisni, z nichz Ctyri
pochazeji z Komenskéhoho Amsterodamského kancionalu, o némz je pojednano
nize, jedna pisef je plivodné z Rohova kanciondlu (1541)%* a v pripadé zbyvajici
Sesté pisné pouzil Eben napév znamé moravské lidové melodie. VSechny citované
Komenského duchovni pisné i pisel z Rohova kancionalu jsou dnes soucasti
bézné uzivaného Evangelického zpévniku (celkem se v ném vyskytuje

29 Komenského pisfiovych textd), z néhoZ Eben také primarné pisné &erpal.

4.1.1 Amsterodamsky kancional

V Amsterodamském kancionalu vrcholi Komenského hymnologickd a basnicka
prace. Kancional byl vydan v Amsterdamu roku 1659 v tiskarské dilné Krystofa
Kunrada. Kancional vysSel, jak bylo v Jednoté bratrské zvykem, anonymné,
ovSsem zasvécenym stacilo datum uvedené na konci predmluvy (,V Amsterodamé
28. dne mésice brezna, roku 1659"), aby poznali autora. 28. brezen 1659 byl
totiz dnem Komenského 67. narozenin. OvSem to, ze je Komensky editorem
zpévniku a zarovefn autorem zhruba pétiny textl pisni (u né&kterych je i autorem

melodie) ve sborniku obsazenych, dokazuji i nejnovéjsiho badani.

Kancionalu predchazi pomérné rozsahla a propracovana predmluva (vysla pozdéji
i samostatné jako spis O duchovnim zpévu), za ni nasleduje 150 pisnovych
parafrazi zalmd Jifiho Strejce®®; Zalmy jsou, jako pfimé slovo BoZi, umistény na
samém zalatku Kanciondlu. Po Zalmech ndsleduji ,Zpévi novozédkonnich dil
prvni, obsahujici v sob& Zalmy a pisné od svatych BoZich angeld i lidi pFi zacatku
cirkve Nového zdkona zpivané“?® Nésleduje hlavni &ast Kanciondlu, pisné. Ve
zpévniku je celkem 430 pisni, z nichz 273 ma notovanou melodii a u zbyvajicich
jsou uvedeny odkazy na melodii. Jadrem Kanciondlu je 310 vice ¢ méné
upravenych starsich pisni, dale je zde 146 novych pisni. Podle Antonina Skarky,

ktery se podrobné zabyval Komenského duchovnimi pisnémi, Ize povazovat

24 Evangelicky zpévnik. Karlsruhe: Synodni rada &eskobratrské cirkve evangelické, 1979.

25 3. Strejc (1536 Z&breh - 1599 Zidlochovice) - bratrsky duchovni, basnik, jeden
z prekladatel( Bible kralické).

26 Jan Amos Komensky. Kanciondl. Praha: Kalich, 1992, s. 12.
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celkem 135 pisni za plvodni dilo Komenského. V souladu s véroukou Jednoty
bratrské jsou pisné rozdéleny do tfi hlavnich oddill; déli se na pisné podstatné,

sluzebné a pripadné.

Prvni oddil zahrnuje pisné o vécech v kfestanském nabozenstvi podstatnych:
o vire, lasce a nadéji, druhy oddil obsahuje pisné o prostredcich, jimiz se nabyva
viry, lasky a nadé&je a tfeti oddil, plInym nazvem Zpé&vl evanjelickych dil &tvrty
o vécech pFipadnych, k jistym ¢asim, mistdm, osobdm a potfebdm patficich.
Tento posledni oddil ma pét podskupin, z nichZz jedna (pisné pro rlzné stavy
a povolani) se v Komenského Kanciondlu objevuje vibec poprvé. Neni bez
zajimavosti, Ze mezi pisnémi pfipadnymi je pisen VSechen zivot vSech nas lidi
jest pout, kterou Komensky ve své predmluvé oznacil za jednu ze vzornych pisni
a povazoval ji za jednu z téch, které nejdokonaleji reprezentuji jeho basnickou
tvorbu?’. Tato pisef byva &asto povazovdna za ver$ovanou miniaturni verzi
Labyrintu svéta se svou zakladni myslenkou o neustalém putovani a hledani

Zivotnich i duchovnich jistot (viz Priloha C. 1).

Po téchto tfech hlavnich C¢astech nasleduje jesté tzv. Pridavek pisni
pozapomenutych, v némz jsou pisn€, na néz se pfri edici zapomnélo a také pisné,
které vznikly v prib&hu tisku a nemohly tak byt zafazeny na pfisluéné misto ve
zpévniku. Na konci Kancionalu je pak jesté nékolikero seznam( pisni: RejstFicek
pisni némeckych v nové do cestiny uvedenych; Rejstficek pisni polskych na Cesko
prelozenych; Rejstricek pisni z gruntu novych; Staré sic, ale v Kancional prve
nepojaté; Rejstiik v3ech ZalmG a pisni v Kanciondlu tomto obsaZenych.
V dosavadnich kanciondlech nebylo sestaveni takto podrobného rejstriku
obvyklé. Jeho detailnost mimo jiné napomaha pfi zkoumani autorstvi a plvodu

pisni v Kancionalu.

Poslanim Kancionalu bylo podle Komenského predevsim duchovni posila ¢eskych

exulantd, ale byl uréen i v&ficim, ktefi zQstali ve vlasti. Pravé timto sbornikem je

27 Ppisefi je v dokonalém ¢asomé&rném vers$i; Komensky povazoval ¢asomiru za idedl,
Ceska poezie podle né&j ma probihat v Casomife, sylabicky vers, vSeobecné rozsifeny
a nejCastéji pouzivany sice nezamital (sam jej i nékdy pouzival), ale ¢asomiru povazoval
. sV o] g V. . v Vg v ’ v v, .
za nejdokonalejsi zpusob prace s versi - tvrdil, ze pouzitim casomiry by se cestina

dostala na roven latiné a rectiné.
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uzaviena dlouhd a souvisld Fada tiskd Jednoty bratrské, které byly vydavany

hlavné na ¢eském Uzemi.?®

Komensky se hymnografickou a basnickou praci zabyval jesté v dobé, kdy zil ve
vlasti. OvSem soustavné se duchovnimi pisnémi zacal zaobirat, az kdyz v roce
1628 odesel natrvalo do exilu. Zabyval se preklady, (z némdciny a polstiny),
parafrazovanim ¢i Upravou prejatych pisni a také se vénoval tvorbé pisni novych.
Samotnému vzniku Kanciondlu predchazela fada pripravnych praci, mezi néz Ize
zaradit Komenského preklady zalmd, ti§ténd sbirka duchovnich pisni Nové pisné
nékteré a rukopisny soubor Pisné nékteré nabozné.?. Z hlediska hudebni stranky
je tfeba zminit jednotné pouziti systému bilé menzurdlni notace na pétilinkové
osnové. Vsechny melodie jsou zapsané vyhradné v jednohlase a probihaji
v cirkevnich téninach, dominuje predevsim iénska a dorska ténina, ale pomérné
Casto je zastoupena i tdénina aiolska a frygicka, nejméné potom lydicka.
Zvy$enim & snizenim charakteristickych intervall (predev&im v zévérech pisni)
téchto tonin se pak pfriblizuje vnimani melodie novému dur - mollovému
harmonickému mysleni. Prevdzna ¢ast melodii byla prevzata z jinych kancionald;
prejimani nadpévl byvala bé&Znd praxe a vytvoreni nového textu k jiz existujici
melodii nijak nesnizovalo hodnotu tvorby. V tehdejsi dobé byla jiz pouha uUprava

piejatého (ciziho) ndpévu pokladana za plvodni dilo.

I kdyZ se v nékolika pfipadech uvazuje o Komenského plvodnim autorstvi, ptimy
dikaz pro to, ze nékterou z melodii skutedné sloZil, neexistuje.>® Dosud nevzniklo
kritické vydani celého Kancionalu. Jeho literarni slozkou se podrobné zabyval jiz
vy$e zminény Antonin Skarka (vydal knihu Duchovni pisné J. A. Komenského),
hudebni strankou se pak mél zabyvat muzikolog Vladimir Helfert (1886 - 1945),
ktery s badanim zacal, ale jeho snazeni bylo tragicky preruseno béhem valky
(Skarka svou knihu o Komenského duchovnich pisnich dedikoval Helfertovi®?).
Cast Kanciondlu pak vysla tiskem vroce 1992 pod odbornym dohledem

muzikolozky Olgy Settari.

28 3. A. Komensky. Kancional

29 Tamtéz.

30 Tamtéz.

31V Gvodu je toto vénovani: Pamatce univ. prof. Dr. Vladimira Helferta, bojovnika

a mucednika za nasi svobodu
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4.1.2 Pisné z Amsterodamského kancionalu pouzité v cyklu Petra Ebena
1) Studné neprevazena*?

Tato piseri je dodnes hojné provadénd.*?® V Komenského Kancionalu je zafazena
mezi pisné podstatné. Poprvé byla otisténa v Amsterodamském kancionalu v roce
1659 a jeji text je jeden z Komenského nejkrasnéjsich. Vyjadruje prosbu o viru,
nadéji a lasku. Pisen je uvedena v ,Rejstricku pisni z gruntu novych". Komensky
je povazovan za pravdépodobného autora textu. Celd pisen se sklada ze trinacti

slok, v dnes pouzivaném evangelickém zpévniku jsou uvedeny sloky Ctyfi.

Takto je pisen uvedena v Amsterodamském kancionalu (v prepisu z menzuralni

do moderni notace):

-

Studné& nepievdZend

h I n | | 3 I I ] ]
o | 1 1 | | Li I | | | | 1 |
LI 4 | 1 | ] ] : l
] | | 1 |
¢ I I z
Stu - dné ne-pfe-va - Ze - nd viech  boz -skych mi - lo - st
kto - bé u-pi du - Se ma, tvych 71 - znic slad - kos - i,
0 i — —_— - — f
e = £ —— ———
Grf—re—p oo e o f T2 e [
U T | | T | T T |
Bo - Ze Du chu sva-ty, jenzs po -sa - vad vda-fich svych,  pie - dra - hych
ﬂ | 3 £ }
\" A | | | | L ' | | I Il |
a8 ll} 1 [ i [ | I | [ | 1 |
U@ e ‘ ’ o j ‘ ‘ ” = 1
a roz - koS - nych, pie - hoj - né bo - ha - 1ty
32 Neprevazend = nevylerpatelnd (podle pozndmek Antonina Skarky, ktery k tisku

pripravil a poznamkami opatfil Komenského Duchovni pisné)

3V némecky mluvicich oblastech je zndma jako pisefi Von Gott will ich nicht lassen,
popf. Helft mir Gotts Glte preisen.
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Toto je verze pisné, jak je uvedena v dnes uzivaném evangelickém zpévniku:

Studné nepfevizena

A | . A I 1 , . [ 1 A )
5 | g | | | | I I | | | | ‘Il P | | | L
| | j j i i | .Il | | | -
[J) 1 [~ ' I |
Studné ne - pfe-vi-Ze - nd vSech boZ-skych  mi-lo-st, Bo-Ze, Du - chusva-ty,
ktobé G - pi du-se md, tvych Zi - znic slad-ko-sti,
H_| | Ly | ) ) | ) . )
VIip [ P 1 L4 | [ [ 1| 7 I | [ I H

7

| | ] | | | 1 | I
[J) | J ' | I I |

jenzspo-sa - vadvdarech svych pfe-dra-hych a roz-kof - nych pie-hoj-né bo-ha - ty

Mezi t&mito dvéma verzemi pisné je nékolik pomé&rné vyraznych rozdilG. Kromé
mirnych textovych Uprav (provedenych tak, aby byla pisen blizSi dneSnimu
Clovéku) se jedna predevsim o nékolik odliSnosti melodickych: zatimco
v Komenského kancionalu je sedma nota a!, v modernim zpévniku je nota f1.
Dalsi rozdil je v rytmické podobé prvni noty po repetici: u Komenského je nota
d2 pllova, v dne$nim zpévniku je po repetici &tvrtovd pomlka nasledovana
¢tvrtovou notou d2. Posledni rozdil je v noté po posledni césure,
v Amsterodamském kancionalu je nota el, v modernim kanciondlu je nota f1.

V Ebenoveé cyklu je uzita verze z dnesniho zpévniku.
2) Drahy poklad moudrosti

Tuto pisen prelozil Komensky z némeckého originalu Ein Edler Schatz der
Weisheit Jana Korytanského® (t1582). Komensky je i vtomto ptipadé
povazovan za autora pravdépodobného (uvadi A. Skarka). Pisefi ma stejny napév
jako piseft Mocny vdech v&kd Krali (v dne$nim evangelickém zpévniku se pouziva
nadzev Véech vék( mocny Krali), ktery slozil Hans Kugelmann®. Jiny preklad
pisné poridil Tomas Redatko Sobéslavsky (11602); tato verze s ndzvem Ctny
poklad moudrosti vsi jestit slovo Bozi byla zafazena do jeho Kancionalu

celoro¢niho vydaného roku 1610. Komensky podle dostupnych informaci tento

34 Cesky bratr, ktery se diky dobré znalosti némeckého jazyka stal spravcem némeckého

bratrského sboru v Poznani

35 Ant. Skarka uvadi jako autora melodie Martina Andina, ale moderni evangelicky

zpévnik zminuje coby skladatele Némce H. Kugelmanna (1495 - 1542)
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preklad bud neznal, nebo jej prinejmensim nepouzil. Pisen byla pozdéji vydana
jesté mnohokrat, pricemz nezfidka doslo k vyraznym textovym Upravam -
napriklad verze Moudrosti poklad z nebe, dnes hojné pouzivana a zarazena do

evangelického zpévniku, ¢i VSech moudrosti sklad s nebe a dalsi.

Takto je pisen uvedena v Amsterodamském kanciondlu, kde ma 10 slok

(v prepisu z menzuralni do moderni notace):

Drahy poklad moudrosti

f) . P o > o
\"4 N | | | o 1
ﬁ ‘I r d | F | | | 1 | = «10 I
~ | 1 1 | | 1 | | | | | <IN 1
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o i 3 P S—-—— 7 ﬁ > I f I }
= 1 Ly | | rd |
| | 1 "4 | =l [ 5
ANV I 1 L | | | L 1 | 1 [ | 1 el -
[J) T T ' I T
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| | |
| | | | 1 | | | | 1|
D [ 1 I t i ' | i
U T T '
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Takto vypada pisen v podobé, v niz je otisténa v evangelickém zpévniku dnes (ve

zpévniku je uvedeno 5 slok):

Moudrosti poklad z nebe

n “ 4 4 ] [l I ] + |
— — |
I""1 d I | 1 | b 'Il | | I | | b
o [ I ] T i I
Moud-ro-sti  pokladz ne - be je slovo Bo-Zi ndm, tot' svétlo Kk zjeveni nimv Kristu
jimZz k poznd - nindm se - be pii-vi-di PanBlhsim;
A # I ] 1 I 1 | ] I |
[] | | I | ' | | | | 1 P
I —— P Je——(—
i1 | | I [y I & |
Al - el I - e | el 1 | | |
T 1 T I T
Bo-Zitvi - fe na vé¢-né  spa-se-ni, k zi-vo-tu  sladkd vii - né avmdlobdach si-le-ni.

Dneéni verze ma oproti Komenského mirn& pozménény text (kvdli lep&imu

porozuméni se prizplsobil sou¢asnému jazyku) a je transponovéna o kvartu niz
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(u Komenského je vyzadovan rozsah ton( g! aZ g2, tedy je posazena velmi
vysoko a je pro bézného neskoleného interpreta, jakych je mezi véficimi vétsina,
tézko proveditelnd; v soucasném evangelickém zpévniku je vyzadovan rozsah

tédnd d1 aZ d2, coZ je pro zp&v o mnoho privétivéjs).
3) Jezisi, slavo nejvyssi

Poprvé se tato pisen objevuje jiz v roce 1641 mezi pisnémi pridanymi k tretimu
vydani prvniho dilu Praxis pietatis. Ve 20. letech 17. stoleti se Komensky, toho
¢asu v zacatku leSenského vyhnanstvi, poprvé setkal se spisem Praxis pietatis:
das Ubung der Gottseligkeit®®, jenz byl jakousi ptiru¢kou kiestanské teorie
a praxe, vytvorené v duchu reformovaného a kalvinského uvazovani, které bylo
Komenskému smysleni blizké. Tato prace byla prekladem anglického originalu
The Praxis of Piety, directing a Christian, how to walk, that he may please God?*’
autora Lewise Baylyho®. Némeckad verze Baylyho knihy Komenského natolik
zaujala, ze ji zahy prelozil ¢i spiSe upravil do Cestiny a vydal pod - dle dobového
zvyku - obsSirnym nazvem ,Praxis pietatis Cili jak se cvicCit v pravé zboznosti; mila
knizka, poucujici, jak mQze krestan rlst ve spasitelném poznani Boha i sebe
a jak svQj zivot, vedeny v bazni BoZi, mize dobfe s klidnym svédomim proZit
v pokoji a nakonec jej blahoslavené uzavfit smrti**°. Ve ¢&tyficatych letech se
pisen objevila téz v Komenského ,Pisnich nékterych naboZznych potrebné
z némeckych neb polskych pod ceské rytmy uvedenych, a nasSich nékterych
starych predélanych" jako pisen O pokani. Ackoli se zdalo, ze Komenského
pUvodni autorstvi je jisté (pisefi Jezidi, sldvo nejvyssi je v Kancionalu zafazena
do Rejstricku pisni z gruntu novych), tato domnénka byla vyvracena, kdyz
Skarka zjistil, ze piseri je prekladem némecké kajici pisné Herr Jesu Christ, du
hochstes Gut, du Brunnquell aller Gnaden, zbdsnénou Bartholomeem
Ringwaldtem (1530 - 1599).

36 v/ prekladu Praxis pietatis: Jak se chovat ku Bozi pot&Se (ptel. autorka)

37\ prekladu Praxis pietatis, rada kfestanim, jak se chovat ku Bozi poté&%e (prel.

autorka)

38 Anglicky teolog, polemik a kazatel, biskup anglikdnské cirkve ve vel$ském Bangoru. Zil
v letech 1565 az 1631)

393, A. Komensky. Praxis pietatis. Praha: Kfestansky spolek mladiki v Cechach, 1922.
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Takto je pisen uvedena v Amsterodamském kancionalu, kde ma 9 slok (v prepisu

z menzuralni do moderni notace):
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Zde je verze, kterd se dnes objevuje v bézné pouzivaném evangelickém zpévniku

(v ném uvedeno 5 slok):

JeZzisi, sldvo nejvyssi
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Rozdil mezi Komenského verzi chordlu a dnesni podobou pisné, v niz je zarazena

do zpévniku, je v podstaté pouze ve zméné toniny (pisen je transponovana

Vv .vrs

o kvartu niz oproti dFivéj&i verzi, probihd tedy v rozsahu ténl dt aZ d2.

4) O Beranku Bozi svaty
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Poprvé je tato pisen dolozena mezi lety 1645 a 1650. Podle vlastniho
Komenského vyjadreni pisen prekladal z némeckého chordlu O Lamm Gottes
unschuldig, jeZ je tradici pfipisovan Nikolaji Deciovi*®, a zarovern z polského
prekladu O Baranku Bozy Swiety. Ackoli vychazel Komensky i z polské verze, je
pisenn v Kancionale zarazena v Rejstficku pisni némeckych, v nové do cestiny
uvedenych. Poprvé otiskl Komensky pisen (se stejnym ndpévem) ve svych
Pisnich nékterych naboznych a je zde zapsana v oddile O umuceni Pana Krista.
V Kanciondlu je uvedena pouze prvni sloka pisné, stejné tak i soucasny

evangelicky zpévnik uvadi pouze jednu sloku.

Takto je pisen uvedena v Amsterodamském kanciondlu (v prepisu z menzuralni

do moderni notace):

O Beranku Bozi svaty
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Takto je uvedena pisen v dnesnim zpévniku:

40 N. Decius (1485 - 1526) - némecky skladatel, autor mnoha choralovych melodii
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O Berédnku BoZi svaty
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Ze srovnani vyplyva, Ze pisefi zUstala do dnedni doby zachovéna téméf beze
zmény, jediny rozdil je pfitomnost ¢tvrtové pauzy a za ni ¢tvrtové noty d2
(v Kancionalu); v sou¢asném evangelickém zpévniku neni pauza uvedena a nota

d2 na zac¢atku posledni ¢asti pisné ma hodnotu pllové noty.
4.1.3 Dalsi pisné pouzité v cyklu Petra Ebena
1) Vy v Bozi jméno pokrténi

V zavérecné casti cyklu P. Ebena je pouzita melodie choralu Vy v Bozi jméno
pokiténi (na plvodni napév Vsichni vérni Pana znejme). Pisefi byla plvodné
soucasti Rohova kancionalu, nejstarSiho zachovaného ceského bratrského

kancionalu s notaci.
Takto je pisenl uvedena v evangelickém zpévniku:

Vy v BoZi jméno pokiténi

Vy vBo-Zi jmé - no po - kit¢ - ni a viich-ni  zno - vu Zro - ze - ni Z Vo -
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u - cha sva - t¢ - ho, chval - te mi -le Bo - ha své - ho!
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Zajimavosti je, ze na stejnou melodii existuje v evangelickém zpévniku i pisen
Chvala Bohu novy den ted, autorem jejihoz textu je Komensky. Komenského text
se poprvé objevuje v prekladu druhého dilu Praxis Pietatis (viz vyse), konkrétné
v pripojené casti ,Pridavkové néktefi", obsahujici verSované modlitby. Modlitby
nebyly primarné uréeny pro zpév, avSak svym charakterem zpévné jsou a bylo
Ize je snadno pro zpév uzplsobit (zejména skladby s osmislabi¢nymi versi, které
je snadné rozdélit do &tyfverdovych slok - ptikladem muZe byt i pisei Chvala
Bohu novy den ted).

2) Ej, lasko

V paté casti Ebenova cyklu s nazvem Sladké okovy lasky je pouzita melodie
znamé moravské lidové pisné Ej, lasko:

Ej, lasko
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2Vo-da u - plyne, lis-ka po - mi-ne, ja-ko li -ste-Cek  na roz-ma - ry-né.
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4.2 Podrobnéjsi popis jednotlivych casti cyklu

Labyrint svéta a raj srdce, posledni Ebenlv varhanni cyklus, obsahuje &trnact
hudebnich cisel, prokladanych recitovanymi pasazemi (jen ve tfinacté casti se

slovo a hudba propojuji).

V hudebnim textu neni priliS mnoho pozndamek k interpretaci, hraci je tak
ponechdna pomérné zna¢nd volnost. Ebendv hudebni jazyk neopousdti svét
rozSirené tonality a skladatel je tak vérny své dosavadni hudebni cesté. On sam
charakterizoval svou hudbu v rozhovoru pro ¢asopis Harmonie takto: ,Tonalitu,
motivy a témata jsem nikdy neopustil. Pokracuji porad ve svém slohu, vzdy néco

pribirdm, ale zdsadné jsem se nikdy neobratil."*

V poznamkach k interpretaci, které jsou uvedeny na zacatku not, Eben uvadi, oc
mu predev$im jde: ,...v tomto pdvodné improvizaénim dile $lo pfedev&im o praci
s motivy, jiz jsem chtél postihnout symbolicky obsah obrazu a proménit ho
v obraz hudebni. Proto mi velmi zdlezi na tom, aby motiv nebo melodie, se

kterou jsem pracoval, jasné a zfetelné vystupovala do poptedi.**?

V nasledujicim textu jsou podrobnéji popsany jednotlivé skladby cyklu. Pfi popisu
bylo pouzito vydani not z roku 2003*, revidované Janem Horou. Notové priklady
nejsou do textu zafazeny, nebot by jejich mnozstvi znamenalo pfFiliSny narust

rozsahu této diplomové prace.

Popis je uvozen stru¢nym obsahem casti knihy, z nichz vychazeji recitované
pasaze. K textové Casti cyklu je tfeba dodat, ze Ebenem zvolené pasaze nejsou
z Komenského origindlu prevzaty doslovné, nybrz znich byly vramci
lapidarnosti, srozumitelnosti a prehlednosti nékteré ¢asti vynechany. Ke konecné
podobé textové Casti cyklu prispéla zejména Ebenova manzelka Sarka, kterd
pomahala s vybérem konkrétnich pasazi, redukovala je a navrhla i vypusténi

jednoho z Poutnikovych privodcd - Mameni.** Popis vybranych uryvkd pouZitych

4l p, Veber. ,Petr Eben: tonalitu, motivy a témata jsem nikdy neopustil®. Harmonie,
1997, roC. 5, C. 4, s. 41.

42 podle poznédmek k interpretaci ve vydani Ebenova cyklu.

43 P, Eben - J. A. Komensky. Labyrint svéta a rdj srdce. Praha: Panton, 2003.

* Odposlechnuto pti rozhovoru s Sarkou Ebenovou dne 12. 4. 2017

29



v cyklu, podany v této praci, vSak vychdzi i ztéch Casti textu, které byly
vypustény, aby tak byl Iépe zachycen kontext predlohy a aby tak Iépe vynikla jeji
aktualnost a presnost a neménnad pravdivost Komenského popisu usporadani

svéta.

Vzhledem k mnozstvi notovych ptFikladl, jez by bylo idedIni do textu zaradit, &imz
by se ovSsem rozsah prace neunosné rozrostl, jsem se rozhodla uvést pouze
odkaz na bézné dostupné vydani not (vydani z roku 2003 revidované J. Horou),

z néhoz jsem pfri popisu vychazela.
4.2.1 1. cast:
e Prolog (hudba)

,Vsichni na jednom jevisti velikého svéta stojime a cokoliv se tu kona, vSech se

tyée." (J. A. Komensky: Jedno nezbytné)*

Nezavisle na Komenského slovech, i Petr Eben pouZil podobny slovnik, kdyz
charakterizoval Uvodni hudebni ¢ast svého cyklu: ,Prolog by mél u posluchaél

evokovat predstavu velkolepého vstupu na jevisté svéta.“*®

, tedy vstupu do
labyrintu. NejvétSim inspirac¢nim hudebnim zdrojem, ktery celou c¢ast tmeli, je
Komenského piseri Studné nepfevazend*’. Prolog je ukotveny v téniné c moll.
V zacatku je poznamka k tempu a charakteru ,Allegro maestoso" (/= 108),
velkolepost podporuje i pokyn pro hru tutti. Zajimavé je, Ze chybi taktové
oznaceni (je to reSeni, které nabizi svobodnéjsi praci s melodii chordlu a se
skladbou, ktera ji zpracovava v improvizacnim charakteru). V Uvodu jsou na
prvni pohled patrné dvé roviny: po taktu se strida akordicka plocha s choralem
v unisonu. Akordicka plocha ma predepsanou dynamiku fortissimo a choral ma
byt hran v dynamice piu forte. Obrys akord( téZ vychazi z melodie pisné&. Prvni
takt s akordy je uvozen staccatovanym predtaktim. Tento Usek, béhem néhoz
jsme seznameni s celou melodii choralu, trva az do taktu cislo 16. V nasledujicim

taktu prebiraji hlavni Ulohu akordy, stdle pfipominajici obrys melodie pisné.

4> ], A. Komensky - Markéta Pankova. (ed.). Jan Amos Komensky v nas. Citdty z dila
Komenského jako Zivotni inspirace, studie o ném a rodokmen Komenského. 1. vyd.

Praha:Narodni pedagogické muzeum a knihovna J. A. Komenského, 2014, s. 23.
¢ pozndmky k interpretaci, které jsou sou&asti not Labyrintu svéta.

4’ Nepfevazend = nevyclerpatelnd
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V taktu 20 (s osminovym predtaktim v taktu predchazejicim) pak zacina dalsi
vyrazny usek, kdy jsou akordy nejprve v levé, posléze v pravé ruce doplnéné
akordickymi rozklady (v Sestnactinovych hodnotach) v druhé ruce (téz je
predepsano, ze akordy a rozklady maji byt hrany na dvou manudlech).
Sestnactinové noty také zméni dosavadni staticky charakter hudby a vnesou do
ni pohyb. Od taktu cislo 26 se také hudba vyraznéji odchyluje od vychozi téniny
c moll (zaznivaji akordy vzdalené c moll téniné, jako napfiklad E dur, H dur),
pres hudebni spojku v taktech 29 az 31 se skladba dostava k dalSimu oddilu
(takty 32 az 47), pro ktery je charakteristicky pohyb ostinatnich Sestnactinovych
sextol v pravé ruce (tédny b2-as2-f2-c2-f2-as2, tedy rozlozeny sextakord f moll
s pridanym tonem b), k némuz v levé ruce zaznivd opét melodie chordlu. Ta je
tentokrat obohacena o interval Cisté kvinty Ci velké tercie. Takty s choralem jsou
stfidany takty, kde je na druhou a treti dobu vyrazny rytmicky motiv v unisonu
obou rukou, podpofeny basovymi ctvrtovymi notami, které dodavaji na
zavaznosti. Tato struktura, kterd je obdobou Uvodnich Sestndcti taktl, trva
s mirnymi odchylkami az do 43. taktu. Ve 44. taktu se proménuje uloha rukou,
pravé ruce je svérena melodie chordlu (v jednohlase), leva ruka ma pak pohyb
v rychlejsich  hodnotach, nikoli vSak v sextolach, nybrz v kvintolach
(Sestnactinovych). V taktu 45 se pak pohyb v levé ruce zastavuje (ma pouze
Ctvrtové a pllové hodnoty). Vtaktu 47 se skladba pomoci zmendeného

A\Y

septakordu postaveného na ténu ,e" (respektive pomoci obratd tohoto
septakordu, nejprve sekundakordu, poté kvintsextakordu) dostdva do tdniny

f moll.

Ve 48. taktu zacina dalSi cast skladby (vede az do taktu 70; ma predpis Allegro,
meéni se i metronomicky Udaj na J= 144, tempo se tedy ma zvysit). V tomto
Useku se opét stridaji dva manualy. Tato cast je velmi rytmicka, objevuji se zde
i synkopy. Rytmické pregnanci napomaha i predepsané staccato u osminovych
not. Ve 48. taktu zni zprvu Ctyri hlasy (tytéz dvojhmaty v pravé iv levé ruce;
melodie chordlu probihd v altu a basu a sopran a tenor tvrdosijné opakuji jeden
a tyz tédn - tento princip se vraci v prib&hu celé ¢asti), zahy se pFidava pedal,
ktery je jak basovou tak rytmickou podporou. V 52. taktu pribude jesté jeden
hlas v pravé ruce, ktera pak hraje predevsim kvintakordy. Leva ruka postupuje
stejnosmérné v Cistych kvartach. VSechny tyto varianty (akordy, kde nékteré
hlasy zUstdvaji na stejné noté a ostatni vykresluji obrys melodie pisné&, paralelni

kvintakordy a cisté kvarty) se v tomto oddilu skladby stfidaji a kombinuji. Zména
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nastava v 65. taktu, kde leva ruka nema ani dvojhmat ani akord, nybrz

jednohlas, ktery probiha proti kvintakorddm v pravé ruce.

Od 80. taktu zacind nova, dynamicky nejslabsi ¢ast v celém Prologu. Hlavni
melodii ma prava ruka (opét vychazi z pisné Studné neprevazena), leva je zde
v doprovodné Uloze. Zména tempa neni predepsana, nicméné se Ize domnivat,
Ze jisté zklidnéni je vzhledem k charakteru hudby Zzadouci. Leva ruka doprovazi
pomoci kvartsextakordd & sextakordl v dlouhych hodnotdch, v 95. taktu se
v levé zméni doprovod z pllovych not na osminové trioly (spolu s pravou, kterd
kraci v osminach, tak vznika rytmus dvé ku tfem), v taktu nasledujicim zase na
Sestnactinu s osminou s teckou. Melodie v pravé ruce zacind v osminovych
a ¢tvrtovych hodnotéach, v 89. taktu se prida triolovy rytmus, ktery doda az lehce
swingovy, houpavy charakter. V 98. taktu se v pravé ruce objevuje skupina ctyr

Sestnactinovych not, ktera predznamenava hudebni vyvoj v dalSich taktech.

V taktu cislo 100 se opét méni tempové oznaleni na Allegretto, (1= 112)
a dynamicky predpis piu forte. Také se vraci predznamenani téniny ¢ moll. V této
ploSe zacina skladba opét gradovat. Vyskytuji se zde hojné ony predznamenané
skupiny Sestnactinovych not, které nékdy zaznivaji v unisonu s levou rukou (na
stejném manualu), jindy zlstavaji pouze v pravé ruce a v levé ruce jsou, stejné
jako v pedalu, staccatované osminy. Po trojtakti (takty 109 - 111), v némz se
nachazi jakasi quasi kadence, nasleduje navrat dvodni plochy v mirné obménéné
varianté, ktera tkvi predevsim v taktech s unisonem, kde je variovana melodie

choralu. Cela ¢ast konci opét v mohutném varhannim zvuku.

4.2.2 1I. cast
e Text: ,Kdyz jsem v tom véku byl..."

Poutnik chce nalézt svoje misto ve svété, takové, co prinese nejméné namahy
a nejvice prijemnosti. Protoze nevi, jaky stav a povolani si zvolit, chce si nejprve
prohlédnout vechny a pak si vybrat. Za prdvodce pfijme Vezvéda VSudybuda -

pragmaticky rozum a povrchni vSetecnost, aby jej proved| svétem.

Pripoji se k nim i Mameni, aby Poutnikovi vysvétlovalo vyznam véci, které uvidi.
Spole¢né Poutnikovi nasadi uzdu ze vSetecnosti a tvrdohlavosti a bryle mameni
z domnénky a zvyku. Poutnikovi tak cestou po svété hrozi byt zmitan a smykan

jeho roztékanou mysli, kterd ho vede od jednoho k druhému a nedovoli u niceho
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setrvat a usebrané o tom rozvazovat. Skrze bryle mameni pak vidi vSe pokfivené

tak, jak mu veli zakorenéné predsudky, domnénky a zkostnatély zvyk.

Nastésti se Mameni nepodafilo nasadit mu bryle spravné, a tak Poutnik vedle
pokfiveného obrazu svéta vidi i pravou podstatu véci a rozvazuje o ni vlastnim
rozumem, i kdyZz ho pfitom vyklad jeho prlvodcl rozptyluje a mate. ZvIasté
Mameni, které mu radi vSechno pfijimat takové, jaké se to jevi, nic neposuzovat,
mit ve vSem zalibeni a nic nehanét, aby se vSem =zalibil a se vSemi dobre

vychazel.
e Hudba: Pohled na svét

Spolu s Prologem patfi tato cast k nejrozsahlejSim v cyklu. A stejné jako
v Prologu i tady se Eben obraci k pisni Studné neprevazenda. V zacatku je
k tempu poznamenano ,Allegro® (/=168). Celd prvni plocha (do taktu 53) je
zaloZzena na virtudzni akordické hfe a predevéim na stfidani manuall (od zadatku
do taktu 26. se stfida prvni a druhy manual, od 27. do 53. taktu pak druhy se
tfetim manudlem). St¥idanim manudll se dosdhne novych zvukovych kontrastt
a také vytvoreni vyraznych akcentl. Tato prvni plocha se d& rozdé&lit na dvé
mensi - prvni Cast je mezi takty ¢. 1 az 26, vétSinou je zde plynuly tok
osminovych akordd; druha ¢ast je pak mezi 27. a 53. taktem a prechazi se zde

na trioly.

Od 54. taktu zacind novy oddil, v némz nastupuje v peddlu melodie choralu
(v osmistopé poloze) a nad ni v manualu probihaji rychle rytmické skupinky
kvintol, sextol, septol, popr. Sestnactin. Tyto rychlé hodnoty vytvareji v podstaté
novou barvu, ktera zni v pozadi choralu. V mistech, kde v pedale nezni choral,
prava ruka hraje na odliSném manualu barevné odliSené motivy. V této plose
Eben zpracovava prvni ¢ast choralu, druha jeho Cast je pak zpracovana v plose
mezi takty 65 a 84. Mezi takty 65 a 73 jsou v manualu nepretrzité stupnicové
pasaze (dvaatricetinové), jak sestupné tak vzestupné, rozdélené mezi obé ruce,
i tyto béhy vytvareji v kyzeném tempu novou barvu. Mezi 74. a 84. taktem pak
jsou v manualu opét hodnoty Sestnactinové, jdouci v protipohybu, a ve chvili,
kdy v pedadle pravé nezni chordl, ,odbihd" prava ruka opét na jiny manual.
V poslednich tfech taktech této plochy se vraci opét stejna stylizace, jaka je
v ploSe od 54. taktu.
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Od poloviny 85. taktu se méni metronomicky Udaj: /=144 a méni se i stylizace.
Vraci se akordickd hra, ovsem nikoli ve virtuézni podobé ze zacatku casti. Od
taktu 95 se opét zvysuje tempo: J=168, i zde jde predevSim o rytmickou
pregnanci. Dalsi zména je v taktu 109, kdy dochazi k urcitému zklidnéni, jak
naznacuje i nizsi tempovy Udaj: J=100. Méni se i stylizace, uz zde nejsou akordy,
nybrz se v rukou postupné stridaji jednohlasé Sestnactinové kvintoly, az ve
113. taktu zacinaji v pravé ruce dvojhmaty, pricemz v sopranu je opét melodie
choralu. Leva ruka ma témér kontinudlni trylek az do 117. taktu. Poté az do
125. taktu je statictéjsi plocha, aby ve 126. taktu zacala zavérec¢na, asi
nejrytmictéjsi ¢ast této skladby (je zde dokonce i pfipsano autorem hrat ,molto
ritmico"). Leva ruka ma ostinatni rytmicky akordicky doprovod, prava hraje na

odliSném manualu melodii, ktera volné vychazi z melodie choralu.

4.2.3 1III. cast
e Text: ,Kdyz takto ja premyslim..."

Prlvodci zavedou poutnika na vysokou véz, ze které vidi cely svét, ktery ma
podobu mésta rozdéleného na ulice, ulicky a namésti, s domy, branami a hradem
Stéstény, ve kterém prebyvaji oblibenci Fortuny. Z véze Poutnik vidi mnozstvi lidi
véech stavl a povolani, jak se setkavaji a hovofi, ale kdyZ se podivéd pozorné,
vidi, ze maji vSichni na obliCeji masku, kterou si nasazuji vzdy, kdyz se maji
setkat s ostatnimi, a jen o samoté a mezi svymi ji odkladaji. Vidi, ze za tvari, jiz
ukazuji svétu, jsou lidé zcela jini, hloupi, naduti, ulisni, kruti ¢i pysni, a jen skrze
bryle mameni jsou vSichni vazenymi a ctnostnymi. Vidi také, Ze ackoli spolu
vsichni hovoFi, mluvi rlznymi jazyky, takZe jeden druhému nerozumi a ani mu

nenasloucha; vidi, jak se vSichni raduji z nestésti druhych.
e Hudba: Masky

V zacatku této casti je autorem pripsana charakteristika vyrazu: ,Sarcasmo,
Quasi recitativo". V této Casti (az do Casti nazvané Fuga) velmi zdlezi na vhodné
zvolené ,bizarni" registraci, protoze tato skladba ,vyjadruje deformace lidskych
tvaii®.*® 1 zde Eben pracuje s melodii pisné Studné neprevazend. Prvni &ast

skladby se rozklada mezi takty 1 a 10. Zacina v hluboké poloze manuadlu nékolika

“8 pozndmky k interpretaci, které jsou sou&asti not Labyrintu svéta.
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klastry za sebou, v nejvysSim hlase je skryta melodie chordlu, touto metodou je
prednesena prvni ¢ast choralu. Vzdy mezi Useky s choralem jsou takty, kde nad
akordickou prodlevou v levé ruce a pedalu probiha recitativni jednohlas v pravé
ruce. Choral je pak dovysloven mezi takty 11 a 14 (manudl se opét nachazi ve
velmi hluboké poloze). Od 15. taktu se tento druhy choralovy Usek dale variuje,

leva ruka ma doprovod, prava na odliSném manualu ma melodii.

Novy Uusek zacind taktem 25, ktery je dravéjsi, rytmictéjSi nez plocha
predchazejici; ve 28. taktu se objevuje rytmicky model v manualu, ktery se
o chvili pozdéji stava ostinatem v levé ruce a tvori doprovod melodie (tentokrat
nevychazejici z choralu) pravé ruky. Ve 39. taktu pokracuje rytmicky vyrazna
plocha, ktera pripomina jakysi pochod. V nasledujicim taktu zacina zavérecny dil
nazvany ,Fuga“. Nejednd se vSak o fugu v pravém slova smyslu se vsSemi
nalezitostmi, které k této formé patfi, spiSe by se hodilo oznaceni quasi fuga.
Téma je dvoutaktové (uz to je u fugového tématu nezvyklé, obvykly je pocet
lichy), poprvé je predstaveno v unisonu pravé a levé ruky (dux). Comes prichazi
na dominanté v altu. Dalsi nastup (dux v sopranu) je ve 49. taktu, o dva takty
dale pak nastupuje comes ve stifednim hlase a v pedéle, tedy v basu (zde téma
mirné pozmeénéno). Po skonceni expozice zacina v 54. taktu quasi provedeni, kde
se téma neékolikrat vraci. Zavér (opét ne klasicky fugovy) je cisté homofonni,
citovana je jen hlava tématu, kterd je nékolikrat opakovana. Cela cast konci
v c moll. Forma fugy byla zvolena jako symbol tradi¢ni, typické az konvencni
formy. Tim, ze ji autor zaradil na zavér casti ,Masky", chtél vyjadrit, ze
nasazovani a nodeni masek z divodu vyhovéni konvencim ¢&asto koné&i trvalym

prijetim masky a ztratou vlastni tvare.

4.2.4 1V. cast
e Text: ,Malo pak tu byl kdo zahalivy..."

Poutnik pozoruje povrchnost lidského konani a rozmarilé plytvani ¢asem, ktery je
lidem na zemi vyméren k zivotu, vidi, ze lidé si smrt nepripoustéji, ani kdyz

zasahne jejich nejblizsi.

Vidi, jak lidé neustale tékaji od jedné povrchni zdbavy k jiné, jak se sice pilné
vénuji kazdy své praci, ale nikdo praci uzitecné, z které by povstal prospéch

jemu i ostatnim, jen zbyte¢né marni ¢as a pletou se jeden druhému.
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Mezi lidmi pak Poutnik spatfil prochazet Smrt, upominajici lidi na jejich
smrtelnost a konecnost ZzZivota. Jejiho varovani ale nikdo nedbal, vSichni
pokracovali v povrchnich radovankach a dal marnili cas, ktery jim byl na zemi
vymeéren. Smrt pak stfilela svymi Sipy po lidech, mezi nimiZz prochazela,
a zabijela a mrzacila je a kdyz se Poutnik pozorné zadival, spatfil, ze Smrt nema
vlastni Sipy, nybrz Ze ji je ti, které zasahla, sami svym nestfidmym Zivotem,
nefestmi nebo nerozvaznosti pfipravili: et mortis faber est quilibet ipse suae -

kazdy je sdm své smrti strljce.

Vidi také, Zze se lidé na Smrt schvalné nedivaji, aby si mohli namlouvat, ze

neexistuje, namisto co by s pokorou pfijali svij smrtelny udél.
e Hudba: Sipy smrti

I tato &ast je velmi popisnd. V Gvodu je predpis ,Esclamato®" (1=116).
Predevsim zde jde o to popsat hudbou, jejim ztvarnénim a pouzitim vhodnych
zvukovych barev, literarni Komenského obrazy, v tomto pripadé predevsim
sviété&ni Sipl. To je zndzorné&no na nékolika mistech skladby (napf. takty 1, 2, 29,
30, 33, 36, 38). Mezi nimi jsou plochy s vyraznym rytmem (zejména takty 8 az
17). V taktu 48 pak zacina vyrazné odlisna c¢ast - klidnéjsi, hladsi plocha, v niz
prava hraje melodii, levd ma rozklady v rychlych hodnotdch a vytvari jimi
barevny doprovod. Tato cast jako by ilustrovala Poutnikovo zjisténi, ze Smrt
nema vlastni Sipy, Ze si je bere od lidi. A zavérecnd plocha od 57. taktu,
charakteristicka predevsim prazdnymi kvintoktavovymi souzvuky, jako by rikala:

kazdy je sdm své smrti strljce.
4.2.5 V. cast
e Text: ,I vede mne a privede k ulici..."

Potom ukazou prlvodci Poutnikovi stav manzelsky. Vidi, jak pfed zasnubami
véichni peclivé zkoumaji pfedevéim mnozstvi zlata svych prot&jgkd, vidi, jak jsou
snoubenci pomérovani, jestli se k sobé hodi, pricemz nejvétSi vahu ma nikoli

vzajemna naklonnost, ale postaveni a bohatstvi.

4% Esclamato - ostfe, dirazné
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e Hudba: Sladké okovy lasky

Spolu se zavérem tvori tato skladba cyklu jeho nejjimavéjsi ¢ast. Diky pouziti
spise tradi¢nich harmonii je pro posluchace dobfe srozumitelna a blizka. K dobré
orientaci v hudebnim textu prispiva i pouziti vSeobecné znamé lidové melodie Ej,

lasko a , provérené" variacni hudebni formy.

V zacatku skladby je od autora predepsan pokyn pro zpévnou hru: ,Cantabile"

a metronomicky udaj /=104.

Klasické variace zaclinaji predstavenim tématu, na néz se posléze variuje.
V pripadé téchto variaci se vSak zda, ze téma zacina az taktem ¢. 9, kdy v pravé
ruce zazniva pisen Ej, lasko a v levé ruce probiha protihlas v teCckovaném rytmu,
vzdy tak, ze po prvnim vzestupném vétsim intervalu nasleduje stupnicovy sestup
(jen ve 21. taktu je nejprve stupnicovy vzestup, nikoli intervalovy skok). Prvnich
osm taktl v takovém piipadé Ize povaZzovat za jakousi introdukci k tématu, kterd
s nim souvisi melodicky, harmonicky i rytmicky (pouziti teCkovaného rytmu).
Uvodni osmitakti je ve Etyic¢tvrteénim taktu, na rozdil od dali ¢asti (od taktu 9),
kterd je v taktu tridobém, a je charakteristické imitacemi, kdy leva ruka
napodobuje melodicky i rytmicky ruku pravou. Ve 25. taktu zacina prvni variace
tématu, pro niz je charakteristickd akordicka sazba (konkrétné se ve vsech
pripadech akordl jedna o kvintakordy) a v prvnich osmi taktech variace (kde se
zpracovava prvnich osm taktd pisné) i komplementarni rytmus. Od 33. taktu pak
zazniva druha c¢ast pisné v pravé ruce a v levé ruce proti tomu probiha akordicky
staccatovy doprovod. V této variaci (25. az 44. takt) je také zména
metronomického Udaje na /=120, coz je vzhledem k ¢tvrtové noté sice rychlejsi
tempo, ale vzhledem k tomu, ze v této variaci se nevyskytuji rychlejsi rytmické
hodnoty nez c¢tvrtové noty (pfiemz v predchozich taktech ano), v celkovém
dojmu hudba rychleji nevyzniva. Od 45. do 60. taktu nasleduje dalsi variace,
charakteristickd pouZitim chromatismd a tudiz se vice vzdalujici ptvodnimu
tématu. Prvni ¢ast pisné je zpracovana v taktech 45 az 52, kdy je rytmus pravé
i levé ruky shodny a v pravé vét&inou zné&ji dvojhmaty. DalSich osm taktd pisné
je pak zpracovano v 53. az 60. taktu. Melodie pokracuje v pravé ruce a leva proti

ni postupuje chromaticky sestupnym smérem.

Dalsi, opét uvolnénéjsi variace, zacina v 61. taktu, je typickd pouzitim triol. Stale

je obrys melodie dobte patrny, ale pfesto se uz vyrazné oddaluje plvodni podobé
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pisné. V 67. taktu v levé ruce zacnou kvartové postupy, které doprovazeji pravou
ruku jako nositelku melodie. Postupné probihd modulace, v 72. taktu se objevuje
dominantni septakord z téniny A dur, do niz se dospéje v taktu ¢. 75, kde se také
meéni predznamenani (z uvodni d moll na A dur). Na posledni dobu tohoto taktu
se nahle, a presto hudebné zcela prirozené, objevuje nové téma - pisen Drahy
poklad moudrosti. Melodie v pravé ruce je doprovazena triolami v levé. Misty se
ulohy vymeéni, leva hraje uryvek melodie a prava ma trioly, pfi¢emz prvni noty
z kazdé trioly tvori Usek melodie. V taktu 104 zacind nova variace, kdy prava
i levd ruka hraji v komplementarnim rytmu; sazba je hustSi nez v predchozi
variaci, harmonicky plan je tento: prvni stupen (v téniné A dur) - Sesty stupen -
subdominanta - dominanta - treti stupen - dominanta - modulace (terciova
pribuznost, docasna nova ténina C - dur) - subdominanta v nové téniné C dur
(akord F dur prehodnocen na dominantu v nové cilové téniné b moll) -
dominanta v nové téniné - tonika - Sesty stupen (zapsan v enharmonické
zaméné, tedy misto akordu Ges dur je zapsan akord Fis dur aten je
prehodnocen na dominantu nové cilové téniny (h moll) - téonika (resp. tonicky
sextakord; prehodnocen na treti stupen nové toniny G dur) - ténika
(prehodnocena na dominantu cilové téniny C dur) - ténika v cilové toniné C dur
(takt ¢. 113). Od 113. taktu se opakuje stejnda hudba jako v taktech 104 az 112,
ale zacind nyni v téniné C dur. Nasleduje obdobny (témér shodny) harmonicky

vyvoj az do taktu 121.

V nasledujicim taktu (122) zacina dalsSi c¢ast, dalsi variace, uz vice vzdalena
jasavé melodii chordlniho tématu. Leva ma kontinualni triolovy pohyb, prava nad
ni ma akordickou sazbu, prevazuje zde mollovy charakter. Ve 131. taktu se
objevuje dalsi variace, kterd ma ridsi sazbu nez predchazejici variace, prava ruka
ma melodii, kterd vychazi z tématu, ale jsou v ni vyrazné pozménény intervaly.
Doprovod v levé ruce pfedstavuji tercie ve staccatu, celkové tato variace pdlsobi
az ustépacné. Od 144. taktu zacina zavérecna plocha, ktera je velmi blizka plose
od 106. taktu a ma i velmi podobny harmonicky pribé&h. Skladba kon&i v jasavé

toniné A dur.
4.2.6 VI. cast
e Text: ,I Fekl ke mné viidce mj..."

ProtoZze se Poutnikovi zatim zadny stav a zadné povolani ani remeslo nezalibilo,

zavedou jej prlvodci mezi uence, kam se vchazi branou Discipliny, u niz byl
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kazdy posouzen podle toho, zda je schopen namemorovat a spravné zopakovat,
co mu uditelé predlozi, zda vydrzi predndsky zdlraznéné rdkoskou a predevsim
zda maji dostatek zlata, aby mohli studium zaplatit. Ti pak, ktefi ve studiu

vytrvaji, jsou oznaceni za mistry.
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e Hudba: Slavnost akademie

Ve stejné toniné (A dur), v niz predchazejici ¢ast konci, zacina i cast nova.
Inspirovana je rovnéz stejnou pisni (Drahy poklad moudrosti), zejména si velmi
¢asto ,vypljcuje" jeji vstupni slavnostni kvartu, evokujici fanfaru, kterd by méla
navodit euforii z védeckého poznani®® (to ilustruje i autorlv predpis
,Giubiloso™)>!.

Tato Cast cyklu ma dva velké dily. Prvni (do 27. taktu), je typicka imitovanim

fanfar (nejcastéji v pravé ruce, nékde i v obou rukou - napf. v taktech ¢. 9, 12).

Od taktu ¢. 28 nasleduje pétitaktova spojka, ktera pripravuje charakteristickym
melodicko - rytmickym modelem nadchazejici dil. Ten zacind ve 33. taktu
(presnéji osminovym predtaktim na konci taktu predchazejiciho), zde uz se
s pisni nepracuje, prava ruka hraje melodii, kterd je autorovou plvodni, a leva ji
doprovazi nejastéji motivem, objevujicim se ve vySe zminéné spojce
(a objevujicim se jiz v prvnim dile, tam ovSem v jiném kontextu a charakteru).
Peddl zde md pouze podplrnou basovou funkci. Tato druhd &ast se pohybuje
postupné v téninach b moll, d moll, f moll a v taktu 49 se dostava az do E dur,
kterd je dominantni k (vychozi) téniné A dur, v niz zacina zavérecna koda, ktera

se vraci k slavnostnim ,fanfaram" z dvodniho dilu.

4.2.7 VII. cast
e Text: ,A aj, jakysi muz s papirovym zezlem..."

Poutnik pfrihlizi, jak jsou za mistry oznacovani hlavné ti, ktefi o sobé tvrdi, ze
néco umi a maji dostatek penéz. Nové oznaceni mistfi pak zacnou vykonavat sva
povolani, ale tu se ukazuje, zZze za honosnym titulem se zhusta skryva jen

nevédomost.

Jiz predtim Poutnik vidél, jaké nedostatky mezi uc¢enymi jsou, jak nékteri jen
memoruji z prastarych knih a neuméji své védomosti vyuzit, jini maji obratny
jazyk, diky némuz jim maly kousek vzdélanosti stavény na odiv dostacuje cely

zivot k pohodIné obzivé, a dalsi nosi vSechnu svou vzdélanost s sebou v knihach,

>0 podle Ebenovych poznamek k interpretaci, pfedchazejicich notovy zéznam cyklu

>1 ptedepsan metronomicky Gdaj: J=104
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takZe kdyz o né pfijdou, nezlstane jim nic. N&ktefi dokonce sepisovali nové

knihy, ale ¢asto jen zménili ndzev jinych, na néz uz se zapomnélo.

Nékteri ucenci se snazili spocitat zrnka pisku, jini usilovali vyrobit zlato a dalsi se
snazili vSechno na svété zmérit a zvazit, ale vétSinou se jeden hadal s druhym

a veskeré jejich snazeni neprinaselo zadné vysledky.
e Hudba: Nevédomost ucenych

Potfeti za sebou pouziva Eben choral Drahy poklad moudrosti (urcité ne nahodou
ho uzivd v ¢astech vénovanych tématim souvisejicich se vzdé&ldvanim
a vzdélanosti). Skladba zacind opét radostnym optimistickym vstupem v téniné
A dur (predepsano je ,Allegro™ a metronomicky Udaj J=138), charakteristické je
nepretrzité pouzivani Cistych kvart v pravé ruce. Od 17. do 24. taktu se objevuji
vzdalenéjsi toniny, stale jsou vsak pritomny Cdisté kvarty. Od posledni doby
24. taktu se vraci vychozi ténina A dur a témér doslovné se opakuje Uvodnich
pét takty.

Ve 30. taktu je novy metronomicky udaj: J=120. Jde o dalSi variaci na danou
pisen. Zachovano je pouziti Cistych kvart v pravé ruce, zména je v rytmickém
charakteru - nyni je vyuzito teckovaného rytmu a synkop, leva ruka (dvojhmaty)
s pedalem doprovazeji pravou dlouhymi rytmickymi hodnotami, ménicimi se
s prvni dobou nového taktu. Od 37. taktu se v pravé ruce upousti od synkop,
teCkovany rytmus i Cisté kvarty jsou stale pritomny. Méni se i doprovod v levé
ruce - nyni zde plyne nepretrzity tok osminovych triol, funkci pedalu je podpora

harmonie, pedal kraéi v ostinatnim rytmu (étvrtova + pulova nota).

Posledni ¢ast skladby zacinad predtaktim ke 49. taktu. Méni se zde vyrazné tempo

(J=84), dynamika ma byt nizsi, méni se charakter. Jak piSe Eben, predchozi

I'\\52

euforie ma ,kontrastovat s nicotou nevédéni*>?, této naladé konvenuje

i predepsany vyrazovy Udaj ,ansiosamente"*?

. Zde poprvé v této Casti nejsou
pouZity kvarty, naopak je ¢&asty sled sekundakordl (pravd ruka hraje
kvintakordy, leva pridanou spodni sekundu). I pres tuto stisnénou atmosféru

kondi skladba utéSnym D dur akordem.

>2 Poznamky k interpretaci ve vydanych notéach

>3 Ansiosamente - Uzkostné
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4.2.8 VIII. cast
e Text: ,Ze pak viidce muj vzdy mne hradem Fortuny..."

Prlvodci zavedli Poutnika také na prostranstvi pred hradem Stéstény a Potéseni.
K nému sice dfive vedla strmd a Uzka cesta Ctnosti, ale protoze tou jiz nikdo
nechtél chodit, prolamali lidé jiné vchody - branky Pokrytectvi, Lzi, Nasili, Lsti,

Lichoceni apod.

DalSi cestou do hradu bylo také kolo, které vyneslo vyvoleného navstévnika
hradu nahoru. Kdo bude kolem vynesen, urcovala Urednice Fortuny - Nahoda,
ktera nijak nepfihlizela k tomu, jak moc kdo usiloval o prizen Fortuny, jestli pilné
a trpélivé pracoval a jaké obéti svému snazeni jiz prinesl, a ¢asto privedla ke

kolu i toho, kdo o to nijak neusiloval.

Poutnik se do hradu Fortuny dostane také a vidi, ze ty, které v ném prebyvaji,
Fortuna poctila bohatstvim, rozkoSemi a slavou. Jenze bohati Zili ve stalém
strachu, Ze o majetek zase prijdou, pozitkari byli presyceni povrchnimi zazitky,
jidlem a pitim a slavni sed&li na vratkych trlnech, z nichz se je jejich
pochlebovaci neustdle snazili svrhnout. Fortuna také hradem stale prochazela
a nékomu bohatstvi, slavy a rozkosi pridavala, jinému ubirala a nékomu je vzala

uplné a vyhostila jej ze svého hradu.

Poutnik vidi, Ze Stésti zalezi jen na nahodé, ne na pili a Usili, a Ze stejné snadno,

jako lze stésti dosahnout, jej Ize také ztratit.
Nadto se ani hradu Stéstény nevyhybala Smrt a prochazela mezi jeho obyvateli.
e Hudba: Kolo Stéstény

UZ jen velmi volné je chordlem, pouzitym v predchozich tfech c¢astech cyklu,
inspirovana i tato c¢ast. OvSem misto uziti typické Ccisté kvarty v predchozi
skladbé, zde je pouzivana zmensend kvinta. Eben tady vykresluje velmi umné
otaceni kola Stéstény i padd nelspésnych adeptd. Prvni dil skladby sahd az do
taktu ¢. 19. Typickymi prvky pro tuto ¢ast jsou kratké Useky, s rychlou skupinkou
(nejcastéji sextol) nékolika stejnych zmensenych kvint za sebou, tyto uryvky
jsou od sebe oddéleny pauzami (napf. takty 1, 2, 4 apod.), déale akordické
plochy, kde jsou vSechny hlasy homorytmické (takty 5 az 9; 14 az 17)

a vychazejici z triolového pohybu.
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Dalsi ¢ast pak zacina predtaktim ke 20. taktu, prava ruka ma melodii a leva k ni
hraje doprovodny protihlas, pedal pak Cctyrikrat zopakuje interval zmensené
kvinty. Hudba zde probihd v ramci celoténové rady. Po tfech taktech ve funkci
spojky zacind nova Cast (J=96), v niz je charakteristickd vzestupna skupina
rychlych rytmickych hodnot (dvaatficetinova ¢i Sestnactinova sextola zakoncena
osminovou notou) v levé ruce hrana ve fortissimu, proti ni melodie pravé ruky
v jiné barve, ale téz v dynamice fortissimo. Postupné se objevuji i stoupajici
Sestnactinové sextoly v manualu (opét oddélenych pauzami). Od predtakti
k 51. taktu se v pedalu postupné (byt s pferusenimi) objevuje melodie choralu,

ovsem se ,zdeformovanymi" intervaly.

Od 61. taktu pak zacind posledni ¢ast, v niz ma prava ruka nepretrzity tok
Sestnactinovych sextol, leva hraje melodii, pedal do tohoto vstupuje
s izolovanymi sextolami zakoncenymi osminou. Takty 74 az 76 jsou jakymsi
zastavenim. V poslednich dvou taktech se jesté jednou zopakuji v levé ruce
dvaatricetinové sextoly, aby pak zaznély posledni dva akordy, znazornujici

definitivni pad z kola Stéstény.
4.2.9 IX. cast
e Text: ,Mezitim, rekl dale tlumocnik..."

Jak Poutnik zjisti, ma Fortuna pro vyvolené zvlastni odménu - nesmrtelnost
a vécnou slavu. O tom, komu se ji dostane, rozhoduje Soud lidu, takze se
stejnou mérou dostdvd nesmrtelnosti tyrandm a zlodincdm jako lidem

spravedlivym.

Odménéni jsou uvedeni k Uredniku Fortuny jménem Fama c¢i Povést, ktery jejich
jméno hlasité provolava do svéta, avSak jen chvili a pak jeho volani slabne, az je

vystridano vyvolavanim jinych jmen, zatimco predchozi jméno je zapomenuto.

Nékterym namaluje malif také portrét, aby se na jejich c¢iny nezapomnélo,

z kterého vsSak nakonec zbude jen vybledlé platno s podobiznou s pokroucenymi

rysy.
e Hudba: Zlocinnost lidského pokoleni

Tato Cast se ma hrat ,Lamentando", narikavé (J=100). Do taktu 18 trva prvni

usek skladby. Leva ruka po vétSinu Casu drzi prodlevu d moll, pravéd nad ni hraje
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,harikavé" dvojhmaty (vétSinou Cisté a zvétSené kvarty). V taktu 19 jsou
v manualu paralelni (téninové oscilujici) sexty, plactivy charakter umocnuje
interval zvétsené sekundy (respektive malé tercie). Ve 25. taktu je zména
tempa: /=152. Do manualu se pridava treti hlas, ruce nyni tedy hraji paralelné
stejné trojzvuky (stejné s jednou vyjimkou, kterd zplsobuje, Ze mezi vrchnim
hlasem v akordu levé ruky a mezi vrchnim hlasem pravé ruky zni opét ,smutna"
zvétsena sekunda). Od 31. taktu je opét zména tempa (/=126) i stylizace,
objevuje se triolovy unisono pohyb v manualu, unisono trva témér po celou dobu
az do taktu 37. V nasledujicim taktu se objevuje plocha, kterd je obménénou
variaci plochy Uvodni. Leva ruka s peddlem drzi prodlevu na kvinté c - g, prava

ruka ma podobné jako v zacatku dvojhmaty, smérujici stale hloubéji.

AZ dosud byla cela cast relativné staticka, vyrazna zména nastava ve 48. taktu,
kdy se do hudby vkradad velkd dramaticnost a i dynamicky je predepsano
fortissimo oproti dosavadnimu mezzopiano. Objevuji se tu rychlé skupiny
dvaatricetinovych not v pravé ruce (pozdéji Sestnactinovych triol a sextol), po
kterych se ozyva klastr (poté zmensené septakordy v rlznych obratech) ve
spodnich hlasech. Tento dramaticky Usek vrcholi v taktech 58 az 60 (prava i leva
ruka hraji jednohlasé sextoly svirajici interval septimy), od 61. taktu se pohyb

postupné zpomaluje, zklidriuje, zeslabuje se.

Od 64. taktu nastupuje posledni ¢ast skladby. Leva zacina ostinatnim pohybem
(pozdéji misty preruSovanym drzenymi akordy, od taktu 82 se uz ostinato
nevraci, je zcela nahrazeno drzenymi akordy, stfidajicimi se po taktech), nad
kterym hraje melodii prava ruka (nejcastéjsi rytmicka figura je dvé Sestnactinové
+ jedna osminova nota, Casto staccatovana, v pravé ruce pohyb ridne postupné

az do konce).
4.2.10 X. cast
e Text: ,Rekl VSudybud: Pojd’'me jesté na hrad"

ProtoZe Poutnik stale neni spokojen s tim, co mu jeho privodci ukazuji, vezmou
jej jesté na hrad kralovny svéta Moudrosti, ktera mu dovoli pozorovat, jakym

zpUsobem fidi svét.

Ke kralovné Moudrosti zavital také Salamoun, kral Izraele, aby poznal pravou

moudrost, jiz ve svété nenalezl.
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Ackoli Poutnika zarazi, ze hrad, ktery vypada byt postaveny ze vzacného
a drahocenného alabastru, je jen napodobenina z papiru a koudele, zaraduje se,
kdyz je mu recCeno, ze mezi radkynémi Moudrosti jsou Bedlivost, Opatrnost,

Rozvaznost, Pravda i Trpélivost.

Kdyz kralovné jeji urednice prednesly stiznost na to, Ze ve svété se Sifi nerady,
které tam vnesla Zahalka, ObzZerstvi, Lakota, Pycha, Chlipnost, Ukrutnost a dalsi,
nechala kralovna svym vynosem Zahalku, Obzerstvi, Lakotu, Pychu, Chlipnost,

Ukrutnost a dalsi rozvracece poradku vypovédét z kralovstvi svéta.

V tom okamziku md& Poutnik poprvé pocit, ze nyni bude na svété lépe, zZe

konecné nadchazi kyzeny zlaty veék.
e Hudba: Klamny prislib zlatého véku

Zlatym vékem varhanni hudby bylo obdobi baroka, snad proto zvolil Eben pro
tuto ¢ast formu barokniho radostného choralniho tria. Choral, ktery je zde pouzit,
je ,Jezisi, sldvo nejvyssit. Na zacatku skladby, kterd je psana v téniné A dur, je

predpis (hudebniho charakteru) ,Giocoso", pfedepsan je i tempovy udaj: 1=120.

V prib&hu této ¢asti jsou postupné zpracovany tfi sloky chordlu: prvni trva do
taktu ¢. 16 (je v zakladni toniné A dur); druha sloka je zpracovana mezi takty
21 a 36 (v téniné C dur); treti sloka probihd mezi takty 41 a 57. Mezi slokami
jsou vlozeny takty, jez maji spojovaci charakter; béhem nich se moduluje: prvni
takové misto je mezi takty 17 az 20 (mezi 1. a 2. slokou), probiha zde modulace
z A dur jako vychozi téniny do C dur coby téniny cilové. Modulace se odehrava
v ramci jednohlasu, v némz probihaji rozklady akordd: zadina se v téniné A dur
rozkladem ténického kvintakordu, nasleduje rozklad akordu Sestého stupné
v A dur, ddle rozklad mollového subdominantniho akordu, ktery je prehodnocen
na akord druhého stupné v C dur, tedy v cilové téniné; nasleduje akord sedmého

stupné a dominantni septakord cilové toniny.

Ve 21. taktu zazni ténicky kvintakord v nové toniné C dur. Spojovaci oddil mezi
plochami s druhou a treti slokou chordlu je mezi takty 37 a 40 a probihda v ném
modulace z toniny C dur zpét do zakladni téniny A dur. Opét se zacina rozkladem
akordu ve vychozi toniné C dur, ten je prehodnocen na Sesty stupen tdniny
a moll, nasleduje rozklad a moll akordu, subdominantni septakord cilové téniny

(A dur); poté se navraci plocha v plvodni téniné A dur.
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V plose zpracovavajici prvni sloku pisné (nastupu choralu predchazeji dva takty
s ostinatnimi Sestnactinami v pravé ruce) je choral svéren levé ruce, v basové
lince pedalu probihaji nepretrzité osminové noty a v pravé ruce je neustaly tok
Sestnactinovych not. V prvni plice této plochy (kterd ma na konci repetici) je
charakteristicky harmonicky sled (ktery se vraci, nékdy mirné obménén,
nékolikrat béhem skladby): akord prvniho stupné - akord na Sestém stupni -
subdominantni akord - dominantni akord - ténicky akord. Tento harmonicky sled
je obcas narusen - napr. akordem druhého stupné v sedmém taktu. V druhé
¢asti této plochy (i ta se opakuje dvakrat) jsou zajimavosti, az urcitou
pikantnosti, v baroku zakazané paralelni oktavy (mezi levou rukou a pedalem
v taktu 8 a 9 a mezi koncem 10. a zacatkem 11. taktu; paralelni oktavy jsou

v jednom pFipadé& i v prvni plice této &asti — mezi 5. a 6. taktem).

V ploSe zpracovavajici druhou sloku (plocha v C dur) leva ruka ziskava ulohu
,basového hrace", kdyz prebird jeho osminovy pohyb. Prava ruka pokracuje ve

svém Sestnactinovém pohybu a pedal se stava nositelem melodie choralu.

Od 41. taktu zacina zavérecna cast, v niz se objevi choral potreti. Tato cast je
témér doslovnym opakovanim prvni Casti, ovsem jiz bez repetic. I zde se vraci
pouziti paralelnich oktav (mezi koncem taktu 45 a zacatkem taktu 46, v 49.

a 50. taktu a mezi koncem 51. a zaCatkem 52. taktu).

4.2.11 XI. cast
e Text: ,Ale po malé chvili"

Zahy je vsak zjisténo, Ze ve svété se nic nezménilo, ackoliv vypovézeni vinici
svétskych nefdd( Zahdlka, ObZerstvi, Lakota, Pycha, Chlipnost, Ukrutnost a dalsi
zmizeli, jak bylo nafizeno. Zjistilo se sice, ze existuje Rozjarenost, ktera se
podobd Opilstvi, Setrnost, kterd se podoba Lakoté, Urok, ktery se podobé Lichvé,
Laska, ktera se podoba Chlipnosti, Vaznost, ktera se podoba Pyse, Prisnost, ktera
se podoba Ukrutnosti, Dobromyslnost, ktera se podoba Lenosti atd., avSak tyto

nelze vinit ze zlo&ind a nefadd jinych vinikd, jim jen vzdalené& podobnych.

Kralovna Moudrost pak jesté chudym udélila ,privilegium®" pricCifovat se o své
Zivobyti, jak umé&ji, véem stavim svéta pfirkla honosné tituly a soudcim nafidila

vykladat pravo, jak uznaji za vhodné.
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Salomoun, kdyZ sly$el kralovnina rozhodnuti, strhl z jeji tvare zavoj a zjistil, ze
vSechno je jen pretvarka a klam, Ze jejimi radkynémi nejsou Spravedinost,
Opatrnost, Privétivost, Pravda, Udatnost, Milost, Pracovitost, Duvtipnost
a Zboznost, nybrz Nespravedinost, Uskoénost, Pochlebovani, PFetvarka,
Opovazlivost, Nevazanost, Otroctvi, Domnénka a Pokrytectvi. Avsak Ulisnost

a Rozko$ vyslané kralovnou Salamouna prelsti a k napravé véci opét nedojde.
e Hudba: Marnost nad marnost

Skladba ma v zacatku oznaceni ,Tragicamente". To jednak vyjadruje charakter
predchoziho Komenského textu a jednak dobre ilustruje charakter hudby, ktera
nadchazi. V Uvodu je tempovy Udaj /=108. I v této Casti pouzil Eben melodii
choralu Jezisi, sladvo nejvyssi. OvSem necituje ji doslovné. V prvni ¢asti skladby
se pisen objevuje, v mirné zdeformované podobé v nejvysSSim hlase (cela pisen
se objevuje v taktech 1 az 18). Pozménény jsou jak nékteré intervaly, tak
rytmus. Repetice prvni Casti pisné je vyjadirena hranim o oktavu vys (takt ¢. 6).
Eben pouzil charakteristicky rytmus a povahu vazného a dlstojného barokniho
tance, sarabandy. V Ebenové hudbé se projevuje jednak uzitim
charakteristického tridobého taktu (vyjma Uvodni tfi takty, které jsou v taktu
Etyiétvrtednim), te¢kovaného rytmu a také zdlraznénim druhé doby v taktu (to
plati zejména v &asti, kde te¢kovany rytmus z(Ostdvd v levé ruce a stava se

doprovodem melodie v pravé ruce, tedy mezi takty ¢. 17 a 36).

V taktu 36 konci prvni velky dil skladby jednohlasym ,dovétkem" v pravé ruce.
Po tfech taktech, v nichZ je tragi¢nost stupfiovana sledem klastrd, zné&jicich
témé&F jako zdé&3ené vykriky, zad¢ind setrvaly tok S$estnactinovych dvojhmati
(prava a leva ruka hraji unisono), nad kterymi se misty vynori c¢ast melodie
pripominajici opét melodii choralu. V pedale jsou na nékolika mistech tvrdosijné
opakovany noty e (es), b, d (des), e (es). Od 50. taktu pak zacina zavérecna
¢ast. Leva ruka a pedal zde maji zprvu prodlevu, nad kterou znéji trojzvuky
v pravé ruce a strhavaji na sebe pozornost. Od 54. taktu se pak obé ruce
rytmicky komplementarné doplfiuji. Od 60. taktu maji prava i leva ruka shodny
rytmus, ktery se komplementarné dopliiuje s pedalem. Skladba koncéi Usecnym

staccato v manualu i pedalu.
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4.2.12 XII. cast
e Text: ,J4a, ani se na to divati ..."

Poutnik ztratil nadéji na to, ze bude ve svété |épe, a radéji chce poznat udél
mrtvych. Mameni Poutnika opousti, avSak VSezvéd jej zavede na okraj svéta, kde
si Poutnik strhne bryle mameni a nahlédne do hlubin, kam se shazuji mrtva téla,
a kdyz tam vidi jen hemzeni odpornych tvor( v zapachu siry, pojme ho
nevyslovnd hrliza z konednosti Zivota a ztoho, co lidi po smrti olekava,

a v nejvyssi uzkosti se obrati k Bohu.
e Hudba: Zdéseni a mdloba

Spolu s predchozi ¢asti je to nejdramatictéjsi a zvukové nejvypjatéjsi cast cyklu.
Svéddi o tom i predpis ,Appassionato" (metronomicky udaj je /=120.). I zde
Eben zpracovava jeden z chordld - tentokrate jde o zndmou melodii O Berdnku
Bozi svaty. Presnéji reCeno jde o obrys této melodie. Intervaly, které Eben
pouziva, jsou ,nezpévné", velmi drasavé. Prvni vétsi dil kondi v taktu
¢. 23. V dalSim uUseku se méni sazba - prava ruka ma melodii, ktera vychazi ze
zavéti prvni Casti pouzivané pisné opét s mirné pozménénymi intervaly (misto
Cisté kvinty je zmensena, misto durového postupu je melodie v moll apod.). Leva
ruka a pedal maji ostinatni figury (v levé jsou Sestnactinové hodnoty a v pedale
¢tvrtové). Od taktu 30 zacdind postupna gradace, kterad vrcholi ve 41. taktu.
Nasleduje zavérecna plocha, v niz prava ruka doprovazi Sestnactinovymi notami
akordy levé ruky, které jsou nyni v popredi. Uloha rukou se vyméni v 50. taktu,
posledni Ctyfi takty jsou pak kodou, v niz drama vrcholi. Celd c¢ast kondi
otevienym akordem, zdéSenym vykrikem, kdy zaznivd zmensSeny septakord od

noty F, obohaceny v pravé ruce jesté o ton cis2
4.2.13 XIII. cast
e Text: ,To kdyz ja mluviti prestanu ..."

Opuétén ob&ma svymi prlvodci sly&i nahle Poutnik hlas, jenZ mu pfikazuje
navratit se do ,domu srdce svého" a v ném se uzavrit. Tam konecné naléza klid

a ticho a setkava se s Kristem, kterému se cele odevzdava.
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e Hudba: Navrat k Bohu

V této ¢asti je zcela klasicky zharmonizovan choral O Berdnku BoZi svaty, ktery
byl pouzit i v predchozi ¢asti. Autor pfipsal v zacatku vyraz ,Piamente". Stfida se
zde hudba s mluvenym slovem a od 21. taktu se obé slozky propoji. Celd prvni
¢ast (do taktu ¢. 20) je ukotvena v téniné F dur. Prvni dva vstupy mezi texty
jsou tritaktové. Po treti ¢asti textu je delsi, Sestiaktovy Usek choralu. Po recitaci,
kterd nasleduje, je prvni ¢ast uzaviena opét trojtaktim, koncicim v hlavni téniné
F dur. Od taktu 21 se presunuje hudba do vzdalenéjSich tonin a melodicky
vychazi z prvni ¢asti pisné O Beranku BoZi svaty, i kdyZ neni jeji pfesnou citaci.
Zacina v Es dur, prochazi pres akordy F , G a A dur, fis moll, pres zmensené
maly septakord postaveny na noté gis (konkrétné jde o jeho druhy obrat -
terckvartakord) a na konci fraze (26. takt) se dostava do Cis dur. Poté je tok
hudby opét prerusen recitaci. Od 28. taktu znovu zacina hudba, k niz se pridava
i recitace textu. Hudba vychazi opét z toniny Es dur, ale nesetrvava v ni, béhem
t¥ taktl se ocitd jiz v G dur, harmonicky se rychle dale promé&huje, prochazi
rGznymi dal$imi téninami (G dur, H dur, gis moll, As dur, a moll, Des dur, b moll
a dal$i), aby se v 60. taktu opét navratila do téniny Es dur. Cast ovéem v zavéru
kondi rozjasnénym akordem G dur, ktery je s Es dur akordem terciové pribuzny.
Dalo by se snad v ramci této prace fici, ze hudba v této c¢asti prosla malym

harmonickym labyrintem.

4.2.14 XIV. Cast
e Epilog

V Epilogu se Eben obraci naposledy k pouziti choralu jako hlavni inspirace,
tentokrat se uchyluje k pisni Vy vSichni v Bohu pokrténi. V predpisu zacatku
skladby se objevuje pokyn ,Con anima"™ a metronomicky Udaj /=100. Skladba
zacind v toniné Es dur. Leva ruka cituje choral (v jeho skutecné podobég, nijak
,hezdeformovany"), nad nim prava ruka hraje dlouhé drzené akordy, které tvori
doprovod melodii levé ruky. Choral zazni v taktech 1 az 9 cely. V taktu ¢. 10 se
ulohy rukou proménuji, prava se stava nositelkou melodie a leva jejim
doprovodem. Choral zazniva podruhé (takty 10 az 18), ale tentokrat jiz nejde
o presnou citaci, v melodii jsou pozménény nékteré intervaly, diky nimz se
skladatel dostava i do jinych, vzdalenéjSich ténin. Od 2. poloviny 18. taktu do

1. poloviny 20. taktu se v melodii jesté zopakuje (od jiného tonu) posledni fraze
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pisné, opét nikoli doslovné. Od 2. poloviny 20. az do 29. taktu se hudba opét
harmonicky velmi proménuje, k modulacim je nejvice pouzito zmensenych
septakordl. Od 30. taktu se po pfedchozim zmengeném septakordu postaveném
na ténu e (presnéji po zmenseném kvintsextakordu) hudba dostava do téniny
F dur. Stejné jako na zacatku, i zde se melodie vraci do levé ruky (a je zdvojena
i postupem pedalové linky, ktera kraci s levou rukou v unisonu) a prava ruka
opét doprovazi. A znovu podobné jako v zacatku je i tentokrat zaznamenana
melodie mezi takty 30 a 38 beze zmény oproti jeji originalni verzi. Od 38. taktu
se zavérecny ton pisné (v levé ruce i pedalu) stava tritaktovou prodlevou, nad
niz se proménuji v pravé ruce harmonie, podlozené pod obrys casti melodie
choralu, harmonicky. Hudba se vraci v zavéru do vychozi toniny F dur (vychozi
toninou se stala ve 30. taktu), kdy je naposledy v levé ruce (a rovnéz v pedalu)
doslovné pripomenuta vstupni fraze choralu. Celd tato ¢ast a s ni i cely cyklus
konéi tichym, introvertnim, meditativnim zavérem, ktery presné vystihuje

charakter zavéru Komenského knizni predlohy.
4.3 Srovnani rukopisu a dostupnych vydanych not Ebenova cyklu

4.3.1 Dostupna vydani Ebenova cyklu

V soucasnosti existuji dvé tisténé verze Ebenova cyklu. Obé vysly ve stejném
roce (2003) v Mohudi (Mainz) v Némecku ve vydavatelstvi Panton. V koedici
s némeckym vydanim vyslo i vydani pro Cesky trh . Editorem byl Véroslav
Némec, notosazbu provedl Petr Torok. Prvni z verzi je svoji podobou blizsi
autorovu rukopisu z roku 2002, druha z verzi byla revidovana Janem Horou,
koriguje nékteré zjevné nepresnosti rukopisu, potazmo prvni tisténé verze

a doplnuje nékteré dalsi pokyny pro interpreta (zejména v oblasti registrace).

4.3.2 Tabulky - srovnani tisténych not a rukopisu

V nasledujicich tabulkach je uvedeno srovnani tiSténych verzi Ebenova cyklu

s jeho rukopisem:
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Tabulka 1:

I. Prolog
Cislo ) Tisténé noty Tisteneé noty
Rukopis “

taktu verze , A verze ,,B"

1 Oznaceni hry staccato | Viz ,TiSténé noty Oznaceni staccata
v osminovém predtakti | verze ,B" (dale jen v osminovém predtakti;

I'4 . A\

nent uvedeno; verze ,B%) pedal: oznaceni dynamiky
pedal: oznaceni - forte
dynamiky - fortissimo

2 Neni uvedeno oznaceni | Viz verze ,B" Posledni osmina v taktu
hry staccato u posledni (ve vSech hlasech) ma
osminy v taktu oznaceni staccato

5 + 7 | Oznaceni hry staccato | Viz verze ,B" V 5. a 7. taktu je

+9 v 5. a 7. taktu u predposledni osminy
u predposledni osminy oznaceno staccato;
neni uvedeno; v 9. taktu je u osminy ve
v 9. taktu neni u vSech hlasech oznaceno
osminy oznaceni staccato
staccato uvedeno

22 Posledni osminova Viz verze ,B" Posledni osmina nema
nota ma oznaceni oznaceni hry staccato
staccato

32 Leva ruka: obloucek Viz verze ,B" Leva ruka: oblouc¢ek mezi
mezi druhou a ctvrtou druhou a ¢tvrtou osminou
chybi

43 Pdlova nota s trylkem | Viz ,Rukopis* Pllova nota s trylkem je
je v pravé ruce v levé ruce

48 + | U osminovych not neni | Viz verze ,B" U osminovych not je

49 uvedeno oznaceni hry oznaceni staccato

staccato
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50 Oznaceni ,simile" neni | Viz verze ,B" Poznamka ,simile" (tyka
uvedeno; se dodrzeni
pedal: neni uvedeno staccatovanych
oznaceni dynamiky osminovych not tak, jak
je uvedeno v predeslych
dvou taktech) -
v rukopise neni;
pedal: oznaceni dynamiky
- mezzoforte
58 Prava ruka - oznaceni | Viz ,Rukopis" Obé ruce na II. manuale
hry na I. Manualu; (respektive na stejném
leva ruka - oznaceni manualu)
hry na II. manudlu
71 Neni navrh registrace | Viz ,Rukopis" Navrh registrace -
jazykovy rejstrik
(»Zunge"“)
73 Pedal: oznaceni hry Viz verze ,B" Pedal: oznaceni hry
staccato neni uvedeno staccato
80 Prava ruka - bez Doporucena Prava ruka - doporucena
navrhu registrace; registrace - stejna registrace: sesquialtera,
oblougek neni uveden: jako v rukopise; tremolo (v rukopise neni);
I
leva ruka — prava ruka - prava ruka — obloucek
doporugend registrace: obloucek pres cely pres cely takt (v rukopise
8 4’ 2" takt (stejné jako ve | neni);
4 4
verzi ,B%) leva ruka - bez navrhu
registrace
81 Obloucek neni uveden | Viz verze ,B" Prava ruka - obloucek
pres cely takt
82 Bez konkrétniho Viz ,Rukopis™ Prava ruka — navrh

registracniho

doporuceni;

neni uvedena

registrace — hoboj
(,oboe"), v rukopise ani

v tisténé verzi , A" (dale
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manualova zména (II.
manual je uveden az
od taktu 86)

jen verzi ,A") neni +

oznaceni II. manualu

95 Neni uveden konkrétni | Viz ,Rukopis" Prava ruka - navrh
navrh registrace registrace: sesquialtera,
tremolo
96 Neni uveden konkrétni | Viz ,Rukopis" Prava ruka (od posledni
navrh registrace osminové noty- navrh
registrace — hoboj
(,oboe")
98 + | Leva ruka - oznaceni | Viz verze ,B" Leva ruka — u osminovych
99 hry staccato u osmin not oznaceni hry staccato
neni uvedeno
100 Metronomicky Udaj Viz verze ,B" Tempové oznaceni /=112
v neni uveden
101 Leva ruka + pedal: Viz verze ,B" Leva ruka + pedal:
oznaceni hry staccato oznaceni hry staccato
neni uvedeno
103 Leva ruka + pedal: Viz verze ,B" Leva ruka + pedal:
oznaceni hry. staccato oznaceni hry staccato;
neni uvedeno; pedal: oznaceni dynamiky
pedal: oznaceni - mezzoforte
dynamiky - forte
105 - | U zadné z osminovych | Viz verze ,B" U vSech osminovych not
111 not neni hry staccato je oznaceni hry staccato.
uvedeno.
115 Manual: dvojice not Viz verze ,B" Manual: dvojice not
+ d2+gl v pravé a d! + d2+gl v pravé a d! +
119 malé g v levé ruce malé g v levé ruce

v rytmickych
hodnotach d -

Sestnactinova, g -

v rytmickych hodnotach d
- osminova, g - ¢tvrtova

nota s teckou.
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osminova nota
s teckou.
125 Poznamka k registraci | Viz ,Rukopis" Od posledni osminy
neni uvedena. (predtakti k taktu 126)
poznamka k registraci:
pleno (v rukopise ani ve
verzi ,A" neni).

125 - | Manual: u osminovych | Viz verze ,B" Manuadl: u osminovych
133 not oznaceni hry not oznaceni hry staccato
staccato neni uvedeno (v taktech 131. -

(taktéZ u taktl 131. - 133. totéZ i v pedale).
133. v pedale).

Tabulka 2:

I1. Pohled na svét
Cislo ) Tisténé noty verze .
Rukopis Tistené noty verze ,,B"

taktu oA"

52 Oznaceni dynamiky | Viz verze ,,B" Manual: oznaceni dynamiky
neni uvedeno - fortissimo

54 Metronomicky udaj | Viz verze ,B" Tempové oznaceni J=126
neni uveden

86 Metronomicky udaj | Viz verze ,B" Tempové oznaceni J=144
neni uveden

118 Bez manualové Viz ,,Rukopis™ Leva ruka: oznaceni hry na
zmeény III. manualu

126 Metronomicky udaj | Viz verze ,B" Tempové oznaceni J.=88
neni uveden; (v rukopise neni);
bez oznaceni ,,molto poznédmka ke zplsobu hry -
ritmico™ »molto ritmico"
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160 Poznamka Viz verze ,B" Poznamka k interpretaci:
Lritardando" neni ritardando (v rukopise chybi)
uvedena

Tabulka 3:

III. Masky
Cislo ) Tisténé noty verze | Tisténé noty verze
Rukopis

taktu " A" " B“

1 V uvodu predpis Viz verze ,B" V Uvodu predpis:
Sarcasmo; Sarcasmo, Quasi
tempovy udaj: 1=108; recitativo;
manual: prvni dvé tempovy udaj neni

. _ uveden;
osminy ve staccatu, treti
a Ctvrtd osmina jsou udaje o artikulaci
spojeny oblouc¢kem, pata a o hre staccato nejsou
osmina je ve staccatu uvedeny)

3 Manual: prvni dvé Viz ,,Rukopis™ Udaje o artikulaci
osminy ve staccatu, treti a o hre staccato nejsou
a Ctvrta osmina jsou uvedeny
spojeny oblouckem

5 Osminové noty jsou bez | Viz verze ,B" Osminové noty jsou ve
oznaceni hry staccato staccatu (v rukopise

staccato neni uvedeno)

6 Manual: prvni dvé Viz verze ,B" Udaje o artikulaci
osminy ve staccatu, treti a o hre staccato nejsou
a Ctvrta osmina jsou uvedeny
spojeny oblouckem, pata
osmina je ve staccatu

8 Manual: prvni dvé Viz verze ,B" Udaje o artikulaci
osminy ve staccatu, treti a o hre staccato nejsou
a Ctvrta osmina jsou uvedeny
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spojeny oblou¢kem
(Udaje o artikulaci
v tiSténych notach

uvedeny nejsou)

10 Prava ruka - nad prvni Viz verze ,B" Prava ruka - na konci
osminou neni uvedeno prvniho obloucku je
staccato uvedeno staccato

11 Prava ruka - neni uveden | Doporucena Pro levou ruku neni
pokyn k registraci leva registrace pro levou | registracni predpis, ale
ruka - predpis ruku: 167,47, 2° pro pravou ano -
registrace: 16°,47, 2’ (jako v rukopise), principal 8~

prava ruka -
doporucena
registrace: jazykovy
rejstrik 8" (,Zunge"
87),

15 Bez navrhu registrace Viz ,,Rukopis™ Prava ruka -
doporuceni k registraci:
jazykovy rejstrik
(»Zunge")

25 Predpis dynamiky: forte | Viz verze ,B" Predpis dynamiky:
fortissimo

28 Doporuceni k registraci: | Viz rukopis Doporuceni
8,47,2, 11/, k registraci: jazykové

hlasy (,Zungen®)

45 Predpis dynamiky: Viz verze ,B" Predpis dynamiky: forte

mezzoforte (pro manual i

pedal)

(o dynamice pedalu
poznamka uvedena

neni)
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Tabulka 4:

IV. Sipy smrti

Cislo Tisténé noty Tisténé noty verze
Rukopis

taktu verze ,A" B

24 Bez oznaceni Viz ,,Rukopis" Na posledni dobé je
dynamiky uvedeno oznaceni

dynamiky: piano

28 Doporucena Viz rukopis Pokyn k registraci neni
registrace pro levou uveden
ruku -8, 4"

48 K registraci jen Viz verze ,B" Doporuceni k registraci:
poznamka: tremolo prava ruka - 8", nasard
(prava ruka) 22/, ', tremolo

63 Bez navrhu Viz rukopis Doporuceni k registraci:
registrace prava ruka - tremolo

Tabulka 5:

V. Sladké okovy lasky
Cislo Tisté&né noty Tisténé noty verze
Rukopis

taktu verze , A" .B"

25 Tempovy udaj chybi Viz verze ,B" Tempovy Udaj: /=120

39 Prava ruka - obloucek | Viz verze ,B" Prava ruka - obloucek
vede od 39. do 40. vede od 39. do 44. taktu
taktu

45 Tempovy udaj chybi Viz verze ,B" Tempovy Udaj: /=144

60 Pedal - oblouc¢ek mezi | Viz verze ,B" Pedal - obloucek mezi
notami malé d a velké notami malé d a velké G
G neni uveden
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61 Tempovy udaj chybi Viz verze ,B" Tempovy Udaj: 1=112

85 Bez manudlové zmeény | Viz ,Rukopis" Prava ruka - na posledni
dobé je oznacena zména
manualu (I. manual)

89 Prava ruka - na Viz ,,Rukopis" Manualova zména neni

¢tvrtou dobu je uvedena
naznacena zména
manualu (I. manual)
95 Manualova zména neni | Viz ,Rukopis" Prava ruka - zména
uvedena manualu na Ctvrté dobé (I.
manual)
99 Prava ruka - na Viz ,,Rukopis™ Manualova zmeéna neni
¢tvrtou dobu je uvedena
naznacena zména
manualu (I. manual)

152 Prava ruka - o oktavu | Viz ,Rukopis" Prava ruka - beze zmény

+ vys vySky

153

Tabulka 6:

VI. Slavnhost akademie
Cislo . TiSténé noty Tisténé noty
Rukopis

taktu verze , A" verze ,,B"

1 Predepsana dynamika: | Viz verze ,B" Pfredepsana dynamika:
leva i prava ruka - piu prava ruka - fortissimo;
forte leva ruka - forte

3 Pedal: nota velké Fis Viz verze ,B" Pedal: nota velké Gis

18 Pedal: nota velké Fis Viz verze ,B" Pedal: nota velké Gis

25 V levé ruce chybi Viz verze ,B" Oznaceni zmény klice
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oznaceni zmény klice
(z houslového do
basového); v tisténych

notach je zména

(z houslového do

basového) je uvedeno

uvedena
30 V pravé ruce chybi Chyba je Chyba je odstranéna
teCka za notou b1; odstranéna (chybéjici te¢ka u noty je
v tisténych notach je (chybéjici tecka doplnéna)
toto opraveno u noty je
doplnéna)
32 Pedal: pllova nota Viz verze ,B" Pedal: pllova nota
s tec¢kou a ¢tvrtova pauza
33 Registrace - Viz rukopis Registracni doporuceni:
poznamka: ,non sesquialtera
Trompeta®
34 Pedal: pllova nota Viz verze ,B" Pedal: pllova nota
s teckou; a ¢tvrtova pauza; frézovaci
, Y. oblouk je dotazen az do
Chybi dokoncit ]
. , y zacatku treti doby taktu
frazovaci oblouk az do Y
zacCatku treti doby taktu
38 Pedal: pllova nota Viz verze ,B" Pedal: pllova nota
s tec¢kou a ¢tvrtova pauza
51 Chybi oznaceni Viz verze ,B" Oznaceni dynamiky: prava

dynamiky

- fortissimo, leva - piu

forte, pedal - forte
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Tabulka 7

VII. Nevédomost ucenych

Cislo ) Tisténé noty Tisténé noty
Rukopis

taktu verze , A" verze ,B"

39 Leva ruka - obloucky Viz verze ,B" Leva ruka - chybi obloucky
u triol jsou uvedeny u triol

48 Bez doporucené Viz ,,Rukopis" Manual: doporuceni
konkrétni registrace k registraci: Kryt 8~

(,Gedackt 8"™")

62 Pedal: chybi ¢tvrtova Chyba byla Chyba byla opravena
pauza na treti dobu opravena (pauza | (pauza uvedena)
taktu uvedena)

65 Dynamika neni Viz verze ,B" Pedal: dynamické oznaceni
uvedena - pianissimo

Tabulka 8:

VIII. Kolo Stéstény
Cislo _ TiSténé noty Tisténé noty
Rukopis

taktu verze , A" verze,B"

15 Prava ruka: v druhé dobé | Viz verze ,B" Prava ruka: v druhé
je oblouc¢ek mezi notami dobé neni obloucek
ct a d?, v tisténych mezi notami c! a d?
notach obloucek neni

29 + Prava ruka: posledni Viz ,,Rukopis™ Neni zde pokyn pro hru

30 doba taktu 29 a prvni o oktavu vys
doba taktu 30 - pokyn
hrat o oktavu vys

60




40, 44 | Leva ruka: obloucek Viz verze ,B" Leva ruka: vSechny

- 46, u not neni uveden noty pod oblouckem

47,

49,

50,

77,78

58 Prava ruka: v akordu je Viz verze ,B" Prava ruka: v akordu je
el est

59 Prava ruka: v posledni Viz verze ,B" Prava ruka: v posledni
¢tvrtovém dvojhmatu je ¢tvrtovém dvojhmatu
ton e2 je ton es2

71 Prava ruka: dvé es3 za Viz verze ,B" Prava ruka: po es3
sebou (zapomenuta nasleduje e3, je
odrazka u druhého es3) uvedena odrazka)

72 Leva ruka: oblouk vede Viz verze ,B" Leva ruka: oblouk saha
od 69. taktu k velkému od 69. taktu az do
Cv 71. taktu taktu 72

Tabulka 9:

IX. Zlocin lidského pokoleni
Cislo ) Tisténé noty verze | Tisténé noty verze
Rukopis

ta ktu ” A“ " B\\

10 - Neni uvedena Doporucena Doporucena registrace

18 doporucena registrace, registrace - solovy - sblovy hlas 47;

ale je zde pokyn pro hru
o oktavu vys az do 18.
taktu

hlas 4" (jako verze
”B“);

zaroven uveden
pokyn pro hru o
oktavu vys az do 18.
taktu (jako

v rukopise)

pokyn pro hru
o oktavu vys uveden

neni

61




35 Posledni nota v manualu | Viz verze ,B" Posledni nota
nema oznaceni pro hru v manualu je ve
staccato staccatu
64 Tempové oznaceni /=88 | Viz verze ,B" Tempové oznaceni
1=72
82 Leva ruka - II. manual Viz ,,Rukopis™ Bez manualové zmény
86 Leva ruka - III. manudl | Viz ,Rukopis" Bez manualové zmény
93 Pedal: ligaturovana nota | Viz verze ,B" Pedal: ligatura mezi

velké D v 93. a 94. taktu

93. a 94. taktem neni

Tabulka 10:

X. Klamny prislib zlatého véku

Cislo ) Tisténé noty Tisténé noty
Rukopis
taktu verze , A" verze ,B"
16 + Repetice v 17. taktu (zjevna Viz ,Rukopis*® Repetice
17 chyba, prenesena i do verze ,A", v 16. taktu
odstranéna ve verzi ,B")
Tabulka 11:
XI. Marnost nad marnost
Cislo _ Tisténé noty Tisténé noty
Rukopis
taktu verze , A" verze, B"
1 Bez navrhu Viz verze ,B" Doporucena registrace:
konkrétni registrace jazykové rejstriky (,Zungen")
19 Bez navrhu Viz verze ,B" Prava ruka - registracni
konkrétni registrace doporuceni:
Sesquialtera 22/, " + 13/ 7,
leva ruka - jazykovy rejstrik
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(,Zunge"“), v rukopise neni

k registraci nic uvedeno

38 V Sestém akordu je | Viz verze ,B" V Sestém akordu je ton ez
nota es?

39 V Sestém akordu je | Viz verze ,B" V Sestém akordu je tén fis2
ton f2

41 Leva ruka - na 4. Chyba z rukopisu | Chyba z rukopisu odstranéna
dobé chybi odstranéna
osminova pauza
(v tisténych notach
nikoli)

45 Pro obé ruce je Viz ,,Rukopis" Bez manudlové a dynamické
predepsan zmény
II. manual
a dynamika piu
forte

47 Prava ruka - prvni | Viz ,Rukopis" Prava ruka - prvni
Sestnactina je nota Sestnactina je nota el
f1

57 Zapomenuty Chyba byla Chyba byla odstranéna
osminova a ¢tvrtova | odstranéna (pauzy jsou uvedeny)
pomlka v pravé (pauzy jsou
ruce (v tisténych uvedeny)
notach opraveno)

59 V poslednim akordu | V poslednim V poslednim akordu je pred
neni pfed notou akordu neni pred | d! odrazka, v rukopisu ani ve
d! odrazkai notou d! odrazkai | verzi ,A" nikoli

60 Bez predepsané Viz verze ,,B" Predpis dynamiky -
dynamiky fortissimo

65 + | U akord( neni Viz verze ,B" U véech akord(l je oznadeni

66 oznaceni pro hru pro hru staccato

staccato
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66

Pedal: nota velké A
ma ¢tvrtovou

hodnotu a neni

Viz rukopis

Pedal: nota velké A ma
osminovou hodnotu

a oznaceni staccato

oznacena symbolem

pro hru staccato

Tabulka 12:

XII. Zdéseni a mdloba

Cislo . Tisténé noty verze ..

takts Rukopis " Tistené noty verze ,,B"

7 Prava ruka - Viz ,,Rukopis™ Bez manualové zmény
I. manual (= plati hra na II.

manualu, zaznamenana
v 5. taktu)

9 Na posledni dobé Na posledni dobé Na posledni dobé taktu je
taktu neni taktu neni oznaceni oznaceni hry na
oznaceni hry na hry na I. manualu I. manualu; téz na
I. manualu; (jako v rukopisu); posledni dobé oznaceni
oznaceni dynamiky | predpis dynamiky dynamiky fortissimo;
neni uvedeno; fortissimo téz na leva ruka: u noty
odrazka u noty posledni dobé (jako malé g v akordu je
malé g v akordu ve verzi ,BY); tez je uvedena odrazka
neni uvedena uvedena odrazka (v rukopise nikoli) -

u noty male g v leve vyhoda pro snazsi cteni
ruce (jako ve verzi
~B")

23 Pedal: neni zcela Viz verze ,B" Pedal: nota velké F
¢itelné, zda je
v pedalu nota
velké F ¢i G
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37 Leva ruka - ve Viz verze ,B" Leva ruka - ve tretim
tretim akordu akordu je odrazka pred
odrazka neni, tudiz notou malé g
plati nota malé ges

44 Oznaceni Viz verze ,B" Oznaceni dynamiky: prava
dynamiky neni ruka - forte, leva -
uvedeno fortissimo

50 Neni uvedeno Viz verze , B" Dynamika — prava ruka
oznaceni fortissimo, leva ruka forte;
dynamiky; . .

4 v prava ruka - I. manual,

obé ruce na leva ruka - II. manual
I. (tedy stejném)
manualu

51 Prava ruka - Viz verze ,B" Prava ruka - u prvni
u prvni osminové osminové noty d? je
noty d! neni zdGraznéna odrazka (lepsi
uvedena odrazka ¢teni; v rukopisu odrazka

uvedena neni)

52 Osminy nejsou Viz verze ,B" Osminy v manualu jsou
spojeny tramcem spojeny tramcem

54 Oznaceni manualu | Oznaceni manualu Obé ruce - I. manual;

chybi;

u prvni osminové
noty resp.
osminového
akordu neni
uveden symbol pro

hru staccato

chybi (jako

v rukopise), u prvni
osminové noty resp.
osminového akordu je
uveden symbol pro
hru staccato (jako ve

verzi ,BY)

prvni osmina resp. prvni
osminovy akord je
oznacen symbolem pro hru

staccato

65




Tabulka 13:

XIII. Navrat k Bohu

(v rukopise rozdéleno do dvou casti:

XIII. Navrat k Bohu I, XIV. Navrat k Bohu II)

Rukopis

Tisténé noty

V Casti Navrat k Bohu I nejsou
jednotlivé aryvky textu cislovany
(na rozdil od tisténych not neni
1. text zaznamenan v partiture,
ovsem jeho pritomnost jasné
vyplyva z predchozi praxe, kdy
kazdé hudebni ¢asti predchazi
recitovany text - s vyjimkou

Prologu)

Jednotlivé Casti jsou Cislovany (Text 1 az 8,
z toho Text 6 a Text 7 jsou ,con organo",

tedy zni spolec¢né s varhanami)

Uryvky textu jsou ¢islovany az
v c¢asti Navrat k Bohu II, v Uvodu
je poznamka, ze hudba ma znit

~pod mluvené slovo"

Text 8 vytvari spojeni této Casti s Epilogem

(v rukopisu neni konkrétné zaznamenan)

Na rozdil od tisténych not neni zde
konkrétné zminén text mezi touto

a nasledujici ¢asti (Epilogem)

21. takt (= 1. takt ¢asti Navrat k Bohu II) je
ve verzi ,B" doporucena registrace:
salicional 8” a hra na III. manualu obéma
rukama; ve verzi A" neni k registraci nic
uvedeno, prava ruka ma hrat na II. a leva

ruka na III. manualu (jako v rukopise)

V 52. taktu (= 31. takt ¢asti Navrat k Bohu
ITI) chybi v obou tisténych verzich v levé
ruce teckou za notou malé b (v rukopise

uvedena je)
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Tabulka 14:

XIV. Epilog
Cislo ) Tisténé noty Tisténé noty
Rukopis
taktu verze , A" verze ,,B"
41 Leva ruka: cela nota | Viz verze ,B" Leva ruka: pllové noty

velké B;

pedal: celd nota velké
F (ligaturované od
taktu 38 do taktu 42)

velké G a B;

pedal: celd pomlka
(i v taktu 42)
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4.4 Nahravky Ebenova cyklu

V soucasnosti jsou dostupné tfi nahravky Ebenova Labyrintu. Prvni z nich je
provedeni samotnym autorem a jedna se jesté o improvizace. Dalsi dvé nahravky

jsou jiz zvukovymi zaznamy cyklu zapsaného v notach.
1) Varhany: Petr Eben, recitace: Marek Eben (1997)

Tato nahravka byla pofizena béhem koncertu konaného dne 22. ledna 1996
v Rudolfinu, kde Ebendv improvizaéni pofad zaznél v prazské premiéie. Datum
koncertu nebylo zvoleno nadhodné, skladatel toho dne slavil 67. narozeniny>* (po
koncerté se téz konalo predstaveni knihy o Petru Ebenovi sepsané muzikolozkou
Katefinou Vondrovicovou®). Role recitdtora se ujal jeho syn Marek. Recenze
koncertu hodnotily kladné jak autorovo improvizacni umeéni, tak civilni, prirozeny
prednes recitatora, prosty patetického prehanéni, které by se ke Komenského

textu vpravdé nehodilo.

Nahravka doklada, Ze ackoli Ebenova varhanni hra neni vzdy dokonald
v technickém provedeni (vSak Eben, jak jiz bylo zminéno dfive v kapitole s jeho
zivotopisem, varhanni hru nikdy nestudoval), je vzdy dokonald v uskutecnéni
myslenky, jeho interpretace neni nahodilym bloudénim, nybrz cestou s jasnym
cilem, ke kterému dochazi zcela pfrirozené. DalSim pozitivem je Ebenova zvukova
predstavivost; barvy, které se mu dafi ve varhanach najit a vytvaret, skutec¢né
posluchace museji zaujmout. Pred oCima doslova vyvstavaji obrazy Komenskym
vyjadrené slovné, Ebenem hudebné pomoci neotrelych zvukovych kombinaci
(vyrazné charakteristické zvukové kombinace jsou slyset napriklad v ¢astech
Masky, Sipy smrti). Je patrné, Ze Eben vi, o ¢em hraje, a vi, jak ma hrat, aby
posluchace vtahl do svého hudebniho ,labyrintu®. Kritika ocenila, ze zavér vecera
netvorilo grandiézni findle v silném varhannim zvuku. ,R3aj srdce se objevuje az
zcela v zavéru, o to vice se rozjasnujici a v roli katarze: bachovsky choral

s ,tichym hlasem' a vyzvou ,Navrat se'. Slova ,vitej', podmalovanad hudbou.

>*  Shodou okolnosti Komenského Amsterodamsky kanciondl vy3el také v den

67. narozenin svého autora.

>> K. Vondrovicova. ,Ebenovy varhanni improvizace®. Hudebni rozhledy. 1996, ro&. 49,
¢.3,s.7-8.
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A zavérecny zklidnény, laskavy a nadéjeplny tichy chordl. Komenského text

vyustuje christologicky: Komenského i Ebenovym rajem srdce je Kristus.“>®

2) Varhany: Gunther Rost, recitace: Gert Westphal (2005)

Gunther Rost (1974) patfi mezi soucasné Uspésné koncertni varhaniky. Laureat
nékolika prestiznich soutézi (Lipsko, Dallas), studoval zprvu v rodném Wirzburgu
u Gilnthera Kaunzingera a poté v Pafizi u Marie - Claire Alain. V pouhych
27 letech byl jmenovén profesorem varhanni hry ve Styrském Hradci (Graz).
Kromé toho je rezidenénim varhanikem Bamberskych symfonikd. Ve spolupraci
se skladatelem natocil pét CD s Ebenovou varhanni tvorbou. Posledni z nich

obsahuje nahravku Labyrintu.

Nahravka byla uskute¢néna béhem ctyr breznovych dni roku 2005 na Jannovy
varhany v bazilice ve Waldsassen v Bavorsku (viz Priloha ¢. 9); recitace byla
todena zvldst a v jiném kostele®. Jednd se o vlbec prvni nahravku tohoto
Ebenova cyklu po jeho zaznamenani do not. Rost pfistupuje k interpretaci dila
v mnohém jinak nezli Chfibkova (viz nize). Noty bere spiSe jako predlohu, se
kterou naklada velmi volné a svobodné (velkou davkou volnosti v uchopeni
notového zdznamu prekvapi jiz Gvodni Prolog). OvSem tato svoboda nijak
neodporuje Ebenovu zapisu, domnivam se, ze mu naopak pomaha a obohacuje
jej presné o to, co do not nelze slovné zapsat. Rostova interpretace (samoziejmé
technicky skvéle zvlddnutd) krasné vystihuje plvodniho ducha Ebenovych
improvizaci. Rostovo uchopeni Ebenovy hudby je svébytné, nezaménitelné a ac
jeho interpretace plsobi fantazijn® a misty az improvizaéng, je hudebné
navysost logicka a promyslena (ve vyrazu i ve vystavbé skladby). Neni svazana
konvenci ani Ebenovym provedenim, zaznamenanym na CD. Mozna jen do té
miry, Ze neni nutno nechat se ,omezit" notovym zaznamem a nepokusit se jit
jaksi za néj a povolit uzdu interpretacni predstavivosti. Snad jen jedna
pripominka: v charakteru méné presvéd¢ivé plsobi ¢ast Sladké okovy lasky, coz
mUZe souviset s tim, Ze jejim tématem je moravskad lidova pisen, kterd je

divérné zndma v nasi zemi, ale nikoli v Némecku.

6 petr Veber. Komenského i Ebenlv raj srdce. Harmonie. 1996, ro¢. 3, &. 3, s. 5. ISSN
1210-8081.
>’ Nahrdvka textu byla uskutednéna v Cervnu 2002 ve Svycarském Curychu (kostel

Enge).
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3) Varhany: Irena Chfibkova®®, recitace: Martin Stropnicky (2008)

Tato nahrdavka vznikla ve dnech 28. a 29. dubna 2008 v bazilice sv. Jakuba
v Praze (varhany - viz Priloha ¢. 8) a v Cervenci 2008 ve studiu Domovina
(recitace). Chribkova neni typem hrace, jehoz interpretace by byla vyrazné
emotivni, jeji pristup je spiSe racionalni, vécny. Jeji provedeni Labyrintu je
korektni, vérné notovému zapisu, registracné i technicky velmi dobre zvladnuté.
Po téchto strankach nelze mnoho vytknout. OvSem urcitd strojovitost (kterd na
nékterych mistech nevadi, ba je dokonce vhodna, je-li ji ovSem uzito stfidmé)
zaCne byt pri delSim poslechu ponékud stereotypni. Komenského text i Ebenova
hudba jsou natolik bohaté a spektakuldrni, Ze si zaslouZi vice interpretacni
pestrosti, jez by z dobfe a poctivé odvedené prace, kterou Chribkova bezesporu
predvadi, udélala dilo zivé a Zivouci, které posluchace vtahne a umozni mu piné

vnimat vSe, co je mu hudbou i slovem nabizeno.

4) Varhany: Tomas Thon, recitace: Marek Eben (2006)

Varhanik Tomas Thon, ktery se téZz Ebenovou hudbou c¢asto zabyva, sice oficialni
nahravku Labyrintu neporidil, ale byl mi dan k dispozici jeho soukromy zdznam
na CD z koncertu konaného dne 17. listopadu 2006 v Obecnim domé v Praze

v ramci cyklu Varhanni recitaly.

Thonova interpretace se velmi snazi priblizit interpretaci Ebenové. Zejména
dramaticky vypjaté casti, které vyzaduji dravou a emotivni hru, Thonovi velmi
dobre vychazeji (napriklad cast Pohled na svét), koresponduji s Thonovym
naturelem, jeho pristup vSak ne vzdy dobre funguje v klidnéjSich tisSich
plochach, které potrebuji urcitou umirnénost ve vyrazu, nikoli neklid, ktery se
Thonovi nékdy do hry vkrada. Tento ,neklidny" zplsob hry nékdy vyzniva az jako
manyra. Snad by jeho interpretaci vice prospéla mensi snaha priblizit se

provedeni autora a vétdi ddraz na originalni pfistup interpreta. I z hlediska

>8 Irena Chtibkova je od zacatku 90. let titularni varhanici baziliky sv. Jakuba na Starém
mésté v Praze. Zalozila Mezindrodni varhanni festival, ktery probihd v srpnu a zafi
u sv. Jakuba. Casto se vénuje interpretaci soudobych dél, zvlasté pak dilim P. Ebena

(v ¢eské premiére uvedla jeho Ctyfi biblické tance a Labyrint svéta a raj srdce).
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registrace mohl byt Thon vzhledem k Siroké paleté barev varhan v Obecnim

domé (viz Priloha ¢. 10) svobodnéjsi a velkorysejsi.
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5 Ebenliv Smyccovy kvartet , Labyrint svéta a raj srdce™

Komenského Labyrint svéta neinspiroval Ebena pouze k varhannim improvizacim.
Eben se k tomuto dilu obratil jesté jednou, aby se jim nechal inspirovat pri
komponovani, kdyz v roce 1981, jiz jako dvaapadesatilety zraly autor, sklada
svlj prvni a jediny Smyc&covy kvartet s podtitulem Labyrint svéta a raj srdce.
Jisté neni nahoda, ze se pravé ve stézejnim zanru komorni tvorby, jakym
smyccovy kvartet bezesporu je, a ktery je navic u Ebena zastoupen pouze
jedinym dilem, obraci skladatel k latce Komenského dila a ukazuje tak, za jak
silné a nosné téma Komenského myslenky a obecné i jeho nazirani na svét

povazuje.

Dilo vzniklo z podnétu Smetanova kvarteta®®, které si skladbu objednalo ku
prilezitosti svého pétatricatého vyroci. Antonin Kohout, violoncellista Smetanova
kvarteta, vzpominal, Zze Eben zprvu nebyl z nabidky napsat kvartet nadsSeny
a vahal s jejim pfrijetim, presvédcila ho snad Kohoutova slova: ,Premyslej, jestli
jsi vibec skladatel, kdyZ jsi nenapsal kvartet. J& takového nezndm."®° Slo jisté
0 poznamku minénou s urcitou nadsazkou, nicméné Ebena jisté pomohla utvrdit
v rozhodnuti skladbu napsat. Premiéra se uskutecCnila 16. prosince 1981 ve
Dvorakove sini prazského Rudolfina v podani Smetanova kvarteta, které také

skladbu pozdé&ji nahralo pro Supraphon (nahravani bylo dokonceno 6. zari 1983).

Kvartet, posluchacsky i interpretacné narocné dilo, ma ctyri véty: I. Impetuoso,
II. Andante, III. Moderato assai®’, IV. Drammatico. Eben ke skladb& uvadi:
,Kvartet (...) nesmé&Fuje podle klasickych vzort od prvni véty pfes vétu pomalou
a scherzo do usmévného ¢i katarzujiciho finale. Véty jsou zde pojimany ve
dvojicich, ob& krajni véty, jez maji mnoho spoleénych rysd, rdmuji opét dvé
spriznéné véty vnitfni. Jejich obsahovou polaritu Ize charakterizovat jako
Llabyrint svéta a raj srdce". Obé krajni véty maji mnoho extrovertniho, nerovnost

i dramaticnost zivota, chaos i hledani a snad i jakési nalezeni v samotném zavéru

9 Slozeni Smetanova kvarteta v roce 1981: Jifi Novak (I. Housle), Lubomir Kostecky

(11. housle), Milan Skampa (viola), Antonin Kohout (violoncello).
60 Eva Vitova: Petr Eben. Praha: Baronet, 2004, s. 104.

61 Ozna&eni Moderato assai je v partitufe uvedeno az v sedmém taktu, predtim je

Sestiaktova introdukce s predpisem Cum vigore.
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findle. Obé vnitini véty maji naopak kontrastovat klidem, ktery v prvni z nich je
prosty, nekonfliktni, svéreny predevsim zpévnosti prvych housli, zatimco v druhé
z vnitfnich vét jde spi§ o klid vyrvany neklidu a brdnény pfed neklidem."®?

Z partitury jsou na prvni pohled zfejmé vysoké naroky kladené na interprety.

Oproti varhannimu cyklu zde Eben nevyuziva pfimo Komenského hudebni zdroje,
necituje jej. Nechava se ,pouze" inspirovat Komenského dilem a vystihuje jeho
zakladni roviny (krajnimi vétami vyjadreny labyrint vnéjsiho svéta, chaotického,
bizarniho, nezridka pokfriveného a povrchniho, a raj srdce, ukryty ve vnitfnich
vétach, rdj, kde panuje smir, klid, pravda, laska a opravdovost, ale do kterého
neodbytné zasahuje okolni svét). V porovnani s Ebenovym varhannim cyklem na
téma Labyrintu je Smyccovy kvartet ve vyjadreni filozofie Komenského dila
mnohem abstraktnéjsi. Varhanni cyklus oproti tomu kopiruje velmi nazorné
formu i styl Komenského dila (jak v proporcich, tak v popisnosti - Eben
hudebnimi prostfedky vybuduje, ba spiSe vykresluje Komenského pestré

a napady prodchnuté literarni obrazy).

62 v Gvodnim textu partitury kvartetu.
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6 Zaveér

Labyrint svéta a rdj srdce, satirickd alegorie svéta vyjadrena slovy i hudbou,
spojujici Petra Ebena (1929 - 2007) a Jana Amose Komenského (1592 - 1670),
dvé jedinecné osobnosti, které od sebe déli vice nez tfi sta let. Vécné aktudlni
téma hledani smyslu a cile zivota ve svété, ktery je plny pretvarky a faleSného
pozlatka, a cesta k nalezeni sebe sama vedouci zpét k pravé podstaté véci,
k tomu, co jediné ma pravou a neménnou hodnotu. Tak Ize shrnout obsah

Ebenova cyklu i jeho literarni predlohy.

Eben i Komensky pouzivaji kazdy své vyrazové prostredky, kterymi dané téma
zpracovavaji a vyjadruji nesnaze Poutnikova hledani a bloudéni i zavérecnou
katarzi v podobé spocinuti v Ustrani vlastniho srdce. V této praci byla podrobné
rozebrana hudebni i literarni slozka Ebenova cyklu, jednotlivé hudebni ¢asti byly
zevrubné popsany a analyzovany, véetné uvedeni (a rozboru) jejich zdroji -

prevazné Komenského duchovnich pisni.

Dale byl v této praci porovnan Ebenlv rukopis dila a dostupna tist&na vydani
jeho notového zdznamu a také jednotlivé dostupné nahravky provedeni cyklu.
Uveden je i Ebenlv smyécovy kvartet na téma Labyrintu a daldi dila éeskych
autort 2. poloviny 20. stoleti inspirovand Komenského tvorbou, kterd dokazuji

aktualnost a zZivost jeho myslenkového odkazu.

Vzhledem k tomu, ze Komenského doba je nam jiz vzdalena, byl pro lepsi
pochopeni souvislosti Komenského zivota podan také stru¢ny nastin soudobého
politicko-spolecenského vyvoje a jeho filozoficko-nabozenského ramce (tricetiletd
vélka, pordzka ceskych stavl v bitvé na Bilé hofe roku 1620 a nasledna
rekatolizace spojena s pronasledovanim protestantskych duchovnich). Pripojeny

jsou také struéné Zivotopisy obou autorl, Ebena i Komenského.

Lze uzavfit, 2e Ebenilv cyklus predstavuje jedine¢né hudebni dilo oplyvajici
bohatstvim hudebnich napadl, zddrazn&nych aktudlnim poselstvim a Zivosti
Komenského textl, které se jiz natrvalo zafadilo mezi nejkvalitn&jéi soudobou

varhanni tvorbu.
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Priloha ¢. 1
Tzv. miniaturni versovany Labyrint svéta

Zivot nds na svété jen pout
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2. Z hlubin v&&ného miéeni / vychazejice k bydleni / mezi tvory, prvni svij byt /
kazdy v temnosti musi mit,

3. pod matky své srdcem skryté / trupel maly; odkudz hbité / na svétlo pod
nebem jdeme, / kdyz k svym pracem se rodime.

4. Tu pak den po dni dale jdouc, / vékem se vyS a vyS nesouc, / to tam, to sem
toCime se, / dal nas kazdy krocCej nese.

5. S mnohym se stadle jen méni / vlastniho mista v nejméni; / zjinud jinam
prechazeti / los jest néci az do smrti.

6. Kteraz kde pak ¢eka koho, / starosti netfeba mnoho, / jak tam; osud kazdého
sam / cestou jistou zprovodi tam.

7. A tam hned jakz se dostane, / jind mu cesta nastane, / prec jiz z svéta do
stran vécnych, / v ¢as tento nespatritedinych.

8. V kterémz s svétem rozlouceni / duch ma k Bohu navraceni; / bydlisté pak
jeho v hrobé / lehne pro vydchnuti sobé,

9. az ptijda Pan pfi vzkfiseni / zpravi zase stran spojeni / a v dim vé&&nosti
uvede, / kdez pouté své duse zbude.

10. Tak vSecky Pan vodil svaté, / teprv skrz smrt k sobé vzaté; / zde nic nez
priby ¢as neni / v zdej$im celém putovani.

11. Zde nemnozi, nez zli dnové / jen pravé bid jsou ostnové! / Rozumné ten,
onen mani / sva podnika lopotani.

12. Jezigi, vQidce nd$ v nebe, / prosime jiz v&ickni tebe, / pomoz, retuj, zpravuj a
tam / nas ved, doved, kde bydlis sam.



Priloha ¢. 2

Obrazek 1: Ukazka skutecné velikosti textu a notace jedné z pisni
Amsterodamského kancionalu

Loe, biere an Eoiler ko to ferue hus goa[ ;
Hath sharply tasted of prowd Pashurs Rod,
ihafe_learning, Pizty; & true worth beeing. knowne
o all the warld, makes all the world b owne,

Obrazek 2: Nejstarsi znamy portrét J. A. Komenského z roku 1642



Priloha ¢. 3

Obrazek 3: Komenského alegoricka kresba mésta - Labyrintu z jeho rukopisu;
zdroj: http://www.labyrint.cz/cs/
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Obrazek: Zacatky vét Ebenova Smyccového kvartetu



Obrazek 5: Priprava pfed koncertem (posledni Ebenovo provedeni Labyrintu
svéta a raje srdce 11. ¢ervna 2003 v kostele sv. Antonina v Praze)

Obrazek 6: Petr Eben
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Nebyl by to Petr Eben, aby ho neoslovi-
lo téma tak umélecky inspirativni a sou-
¢asné tak duchovné hluboké, jakym
jsou texty Komenského Labyrintu
svéta ardje srdce. Nebyl by to
Petr Eben, aby nad takovym tématem
neused| k varhanam

Ze knim used! vpraiském Rudolfinu
zroyna v den svych 67, narozenin (22
1.) pfed plné vyprodanym auditoriem
s ukolem improvizovat, patfi k rizikim
povoldni a k umélecké erudici, hodné
obdivu a nemajici srovnani. Byla to
praiskd premiéra a soutasné derniéra,
Jak poznamenal. A byla ojedinéla i tim,
2e Komenského texty ¢etl mezi jednot-
livymi ¢astmi Marek Eben.  Myslim, Ze
syn bude tak dobry, e otcl bude leda-
cos odpusténo,” poznamenal skladatel
s neodolatelnou skromnosti pred zaha-
jenim koncertu.

Na Labyrint improvizuje Petr Eben jiz
od roku 1991, nejprve tak vystoupil
v Austrdlii, pak na kostelnich varhanach
pfi  festivalu v Edinburku, pozdéji
ivBerling, ve Vidni ana daldich mis-
tech. Podobny projekt se neda opako
vat pfilis ¢asto, z improvizaci by se staly

KOMENSK

RAJ SR

naucené bonmoty. Na druhé strané je
viak jasné, Ze autor musi byt pro vecer
nejen piné koncentrovén, ale i pfipra-
ven - ma tedy pied sebou poznamky
k registraci | nékteré motivy ¢ zachytné

body.
Podle vieho se dé jiz ¢ekat, Ze Labyrint
postihne za ¢as stejny osud jako kdysi
improvizace na starozakonni knihu Job:
2épis do not, znamenajici skuteénou de-
finitivni kompozici, patrné o néco kom-
. Pak uz oviem Petr Eben
byt interpretem. To uZ bude Zi-
vot dila zdlezet na daldich varhanicich.
Ebendv koncert pochopila prazska ve-
y st zcela spravné jako mimofadny.
- S o tom fronta pfed velerni po-
L dnoy, v ku zase po dlouhe do-
' w bézni Mmm koncertdl bez
2 snobd, mmz::v“la piitom-
1éméf manifestalni pot-
‘ohlas v zavéru.

Obrazek 7: Clanek o prazské premiéfe Ebenova koncertniho improvizaéniho

| hrizostrainé, ale apokalyptické jsou

EHO | EBENUYV

DCE

testantskymi chordly z Komenského
Amsterdamského kanclondlu (1659).
Hned v Gvodni expozicl se vrace]l mo-
tivy pisné Studné nepfevazend, mezi
daliimi jsou JeZi3l sldvo nejvy3si ¢l
Moudrosti poklad, samotny zavér e
vystavén na napévu bratrské pisné Vy
v BoZi jméno pokiténi.

Asi patnact ‘hudebnich ploch je spolu
se &tenim rozvrZzeno celkové do 80
nepferudenych minut. Vyuziva se tu
v pomérné jednoznaéné andladové
monotematicky profilovanych, nebo
v ¢itelné kontrastnich “ &islech fady
moznych poloh varhannfho vyrazu od
vyhroceného pléna po 2tifenou medis
tacl, od klasicky znéjicich zvukovych
kombinacl po Glelové vdzané a stiid-
mé uzité budivé a metivé blzarnosti,
Labyrint svéta e mnohdy vzruSengjsi,
ale ¢asto | tissl, nikdy drasticky. Pohled
na rozkose je vyjddfen pfijemnou hud-
hou, osli uli a opi¢i masky lidl nejsou

Petr Veber

ale pracoval pro néj. ,Svét se od té do-
by pfili§ nezménil, a tak z toho pro nas
vyplyva; mit tfeba 'isvlj odstup, ale
nasadit pfitom viechny sily pro zlepse-
ni svéta, pro jeho spasu,” ‘fikd autor
a piipomind, Ze Komensky je postavou
¢nici nad viechny cirkve. ,Labyrint je
Gzasné " aktudlni kniha, Dojimd mé
hloubka, které se dobira. Vie zklame,
jen jediné ho uspokojuje - setkanf
s véinosti, To je poselstvl nasi dobé.*
Marek Eben pFedndiel.velmi civilng
avelice divéryhodné. Bez estétského
patosu, zato s 0sobnim vkladem a dav-
nym pochopenim. Byl dobry a anl otcl
nebylo co odpoustét: Syn citlivé a pl-
nahodnotné veler dotyofil a Petr Eben
zylad| viechny své ¢asti technicky, hu-
debni logikou |zédmérem wrazu, tak,
ze Komenského pohled na svét a své-
dectvl o nadéji pro n&j vyznélo stou
nejprost3f a nejvétii naléhavosti.
Raj srdce se objevuje az zcela v zavéru,
0 to vice se rozjasiujlcl a v roli katar-
ze: bachovsky choral s ,tichym hia-
sem” a yyzvou ,Navrat se“. Slova ,vis
, podmalovana hudbou. A z2avéres-
ny zklidnény, laskavy ‘a nadéjeplny. ti-
chy chordl, Komenského text vyustuje
christologlicky: Komenského i Ebeno-
vym rajem srdce je Kristus.

o dostatetné, Dojde {ak na vykii:

tak na chodné smorzando.

1 |e tro)itd chordlova piedehra
prostota zaveru

cinovan Komenského

vétu: exulant, biskup

atrské, vidél syit se

skepsl,

poFadu Labyrint svéta a raj srdce
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Varhany ve Dvorakové sini prazského Rudolfina

l. manual: Il. manual: lll. manual:
(Hlavni stroj) (Positiv) (Zaluziovy stroj)
Principal 16 Kryt 8° Bordun 16°
Principal 8 Kvintadena 8 Principal 8
Flétna trubicova 8 Flétna violova 8 Kopula 8
Oktava 4’ Principal 4° Gamba $picata 8’
Flétna dutd 4 Flétna vietenova 4’ Oktava 4’
Kvinta 2 2/3 Oktava 2 Flétna zobcova 4’
Superoktava 2 Flétna pficna 2’ Chvéni 8" +4" 1-2x
Mixtura velka 2" 5-6x Kvinta 1 1/3 Nasard 2 2/3
Mixtura mala 1" 4x Superoktava 1° Flétna lesni 2’
Fagot 16’ Seskvialtera 2 2/3" + 1 3/5° Tercie 1 3/5°
Trompeta 8 Akuta 1" 5x Mixtura 1 1/3" 4-5x
Roh kfivy 8 Cimbal 1/3" 3x
Salmaj 4’ Trompeta harmonicka 8’
Hoboj 8’
Clairon 4’
IV. manual: Pedal: Spojky
(Solovy stroj) )

Principal dfevény 8’ Principalbas 16° I/P; 1W/P; 11I/P; IVIP; L I/ IV
Flétna harmonicka 4’ Subbas 16 i vl
Flétna plocha 2° Burdon (trms.) 16
Mixtura princip. 4" 7x Kvintbas 10 2/3 Tremolo I, 1l
Kornet (od ¢) 2 2/3" 3-5x Oktava 8 Mechanicka traktura, 5050 pistal
Kvintsept 1 1/3" + 1 1/7" 1-2x Flétna Spicata 8
Bombard 16° Superoktava 4
Trompeta sélova 8’ Kryt trubicovy 4°
Trompeta polni 4 Roh no¢ni 2’

Bas Sumivy 5 1/3" 3x
Mixtura 2 2/3" 6x
Kontrapozoun 32
Pozoun (ext.) 16
Trompeta 8

Klarina 4’

- AAARAAAATA TSI
7777777 1T TT TR FUTI NS Sy

7 mzum.umummm ~

OOOOOOOOOOOO

Obrazek 8: Hraci stil rudolfinskych varhan (foto: autorka prace)
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Varhany v bazilice sv. Jakuba v Praze

DISPOZICE
I. Positiv, C — ¢* Il. Hauptorgel, C -| lll. Schwellwerk, C-c*| IV. Schwellwerk, C - ¢*| Pedal, C - g'
c4-
Kopula major 8’ Principal 16 Tibia clausa 16 Kvintadena 16° Podstav 32

Salicional 8
Principél 4’
Kopula minor 4’
Oktava 2’
Seskvialtera 2x 174
Mixtura 4-5x 1’
Regal 16°

Roh basetovy 8

Burdonflauta 16°
Prestant 16
Principal 8
Kvintadena 8’
Flétna barokni 8
Gamba $pic. 8
Oktava 4’

Oktava italska 4’
Flétna dievéna 4
Kvintadena 4’
Salicet 4’

Kvinta 2%5°
Superoktava 2
Roh kamzi¢i 2°
Kvintamala 1%
Pistala sum. 4-
52%

Mixtura barok. 6x 1"
Spanélska trubka 16"
Spanélska trubka 8
Trompeta 8

Viola 16’

Principél 8’

Flétna dutd 8

Flétna dvojita 8°
Fugara 8

Kryt zpévny 8
Dolce 8

Oktava trychtyf. 4’
Flétna koncertni 4’
Roh kamzi¢i 4’
Kvinta flétnova 275
Oktava Svyc. 2

Roh nocni 2

Kornet sept. 3 5x 2%’
Mixtura 5x 2°

Kvinta Selest 2x 174’
Fagot 16

Trompeta harm. 8
Salmaj trubicova 8’
Hoboj francouzska 4’

Kryt tichy 16
Principal rohovy 8
Principal houslovy 8
Flétna harmonicka 8
Burdon 8’

Gamba jemna 8
Vox celestis 2x 8" a 4’
Oktava 4

Fléta pficna 4"
Flétna nézna 4’
Nasard 225’
Octavin 2

Flétna lesni 2’
Tercie 1% -~
Larigot 174’
Flautino 1

Plein jeu 5-6x 174’
Alikvoty 3x 1%,
Roh anglicky 8
Hoboj 8

Vox humana 8’
Klarina 4’

Principalbas 16
Subbas

otevieny 16
Subbas kryty 16
Burdon 16°
Viola 16

Kryt tichy 16" a 8
Kvinta velka 1074
Oktavbas 8
Flétna bas.. 8
Principal roh. 8’
Kvinta 5%5°
Superoktava 4’
Flétna trubic. 4"
Flétna zobc. 2
Mixtura 6x 2%
Bombard 32
Pozoun 16
Fagot 16
Trompeta bas. 8"
Clairon 4

Spojky: I/P, Il/P, 1II/P,

Zaluzie Ill.m., IV.m.

VP, /P4 /P4 PA NN N4 T4 IV 47 1167, 87,47, VI8, 47, IV 167, 8
Ch (choral - sestav. kol.), PL (pleno-sestav.kol.), T (tutti),
Tremolo I, lll., IV.man

Rej. crescendo, Vyp. cresc.
pamétoveé datové zafizeni SETZER - 4 000 kombinaci
Zap. rut. rej., vyp.okt. spojek, vyp. 32" ped.+16 'man., vyp. mixtur, vyp. imitarord, vyp. jazyku, vyp. jaz. hlasu (jednotl.)

Zdroj: doprovodny text k CD Labyrint svéta a raj srdce z roku 2008

Obrazek 9: Varhany baziliky sv. Jakuba v Praze (prospekt a varhany), zdroj:
http://praha.minorite.cz/?m=1&data=archiv&idc=t-63
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Varhany v bazilice ve Waldsassen

HAUPTORGEL
,Marienorgel“, 1976
l. Riickpositiv, Il. Hauptwerk, lll. Schwellwerk, Pedal,
C-c* C-c* C-c* c-¢'
Holzgedackt 8’ Principal 16° Bourdon 16 Principal 32
Gemshorn 8 Prastant 8 Principal 8 Prastant 16
Prastant 4° Holzflote 8 Copula 8 Subbas 16
Rohrfléte 4 Flute harmonique 8 Gambe 8 Violon 16
Sesquialter 2f 22/;" | Salicional 8 Schwebung 8 Quinte 10%:°
Doublette 2' Oktave 4’ Oktave 4’ Oktavbass 8’
Sifflet 1/s” Blockflote 4 Traversflote 4 Gedacktbass 8
None & /o Nasard 2%/ ° Gambetta 4 Oktave 4’
Scharff 4f 1/ Oktave 2’ Nasard 2%/ ° Nachthorn 4°
Holzregal 16° Kornett 5f 8 Waldflote 2 Bauernpfeife 2°
Cromorne 8 RaUSChpfeife 3f 22/3 ’ Terz 13/5 ’ Sesquia|ter 2f 23/5”
Tremulant Mixtur 5f 1'/s° Flote 1" Hintersatz 5f 22/x"
Trompete 16" Mixtur 4-5f 2" Bombarde 32°
Trompete 8’ Zimbel 3f?/5 ° Posaune 16’
Clairon 4’ Fagott 16° Zinke 8
Trompette harmonique 8" | Clarine 4
Oboe 8
Clairon 4
Tremulant
Cymbelstern
Schweller
CHORORGEL
IV. Hauptwerk, IV. Schwellwerk, V. Fernwerk, VI. Chamadewerk, Pedal,
C-c* C-c* C-c* C-c* c-g'
Principal 8 Gedackt 8 Zartgedackt 16 Tromp. Magna 16" | Offenbass 16°
Holzfléte 8 Viola 4 Doppelgedackt 8 Trompeta Real 8 Subbass 16
Rohrflote 8 Koppelflote 4 Gambe 8’ Tromp. Quinta 5'/s" | Oktavbass 8’
Oktave 4’ Principal 2° Violine | 8 Clairon 4° Copula 8
Nachthorn 4" | Scharff 4f 1 Violine I1 8 Kornett 3-5f Bassflote 4
Nasard 2%/; | Rauschpfeife 3f 2%/, Viola 4 Hohlflote 4
Superoktave 2" | ° Flute Octaviante 4° Posaune 16
Feldpfeife 2° Fagottregal 16’ Nasard 2%/; ° Trompete 8
Terz 135~ Schalmey 8 Octavin 2
Mixtur 6f 1%/s~ | Tremulant Harmonia aetherea 2%/
Dulcian 16" | Glockenspiel 3
Tremulant Schweller Scharff 4f 1°
Rauschpfeife 3f
22/3 ’
Voix humaine 8"
Tremulant
Carillon
Spojky: Hll-I, IV Chor HW-I, IV Chor SW-I, V-1, VI-I, Sub llI-I, Super V-1, I-Il, llI-Il, IV Chor HW-II, IV Chor
SW-II, VI-II, Sub -1, Super V-1, IV Chor HW-III, IV Chor SW-III, V-III, VI-III, Sub III, Super V-III, V-1V, VI-
IV, Super V-IV, SW ab (4. Man.), VI-V, Super V, I-P, II-P, llI-P, IV Chor HW-P, IV Chor SW-P, V-P, VI-P
Daldi pomocnd zafizeni: Pamétové datové zafizeni Setzer (3200 kombinaci), Crescendo
(programovatelné)

Zdroj: Dispozice prFejata z http://www.die-

orgelseite.de/disp/D_Waldsassen_Stiftsbasilika.htm
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Obrazek 11: Varhany v bazilice ve Waldsassen (prospekt, hraci stiil),
zdroj: http://www.die-orgelseite.de/disp/D_Waldsassen_Stiftsbasilika.htm
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Varhany Obecniho domu v Praze:

DISPOZICE
l. manual, C - g° Il. maual, C - g lll. manual, C - g° Pedal, C - f
Principal 16 Kryt libezny 16° Kvintadena 16" Podstav 32
Bourdon 16 Viola 16 Principal houslovy 8 Grand Bombard 32
Fagot 16 Principal 8 FlOte octaviante 8’ Principélovy bas 16
Principal 8 Fugara 8’ Kryt tichy 8’ Violonbas 16
Tiba 8 Kryt 8’ Violino 8 Subbas 16
Gamba 8" Flétna videriska 8’ Roh nocni 8 Gamba 16
Kryt hruby 8 Salicional 8 Harfa Aelova 8" Harmonika 16’
Roh kamzi€i 8’ Unda maris 8 Voix céleste 8 Pozoun 16’
Flétna koncert. 8’ Flétna jemn& 8° Klarinet 8 Bas kvintovy 10%5"
Dolce 8’ Tromp. harmonica 8 Vox humana 8" Bas oktavovy 8’
Trompeta 8 Hoboy 8’ Tremolo pro vox humana Violoncello 8
Naséat 5%5 Oktava 4’ Oktava 4’ Bas flétnovy 8
Oktava 4’ Flétna pfiéna 4’ Flétna sladounka 4 Bourdon 8’
Fugara 4 Roh kamzi€i 4 Viola d’amour 4’ Trompeta 8
Flétna trubic. 4 Kvinta 225’ Flétna kvintova 275 Clarino 4’
Kvinta Sust. 275" Flétna lesni 2 Flautino 2 Superoktava 2
Superoktava 2° Kornet 4 Harmonia Aetherea 2%
Kornet 8 Progressio harmonica 2%
Mixtura 2
Akuta 1’
Spojky: /147 1467, 1147 AL, W, 1A, 1P, e, 1P
Rejstrikové crescendo
Zaluzie (I1., Ill. manuél), pamétové datové zafizeni Setzer

Zdroj: CESPIRO, Vit. Varhany Obecniho domu
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Obrazek 12: Varhany obecniho domu (foto: autorka)
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