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Abstrakt:

Bakaldfskd prace obsahuje rozbor a moznosti vyuziti prvkl Street Dance
v pohybovém divadle. Obsahuje jak definici pojmu Street Dance, tak stru¢néjsi
historii jeho vzniku. Styld tohoto tance je mnoho a neni mym cilem popsat
vedkeré tyto styly a jejich vznik. Proto mé& ke zvoleni nize uvedenych styld vedla
ma vlastni tanec¢ni zkusenost s nimi, ktera mi pomaha je |épe analyzovat.
Cilem mé prace je tedy poukdzat na toto spojeni v konkrétnich nedavno
uvedenych inscenacich a naznacit tak dal$i moznosti a mdj vlastni autorsky

nahled na véc.
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Abstract:

This thesis includes analysis and opinions on how to use elements of Street
Dance styles in movement theatre. It contains the definition of the term and
brief history of Street Dance. There are many different styles of this dance,
therefore the meaning of my thesis is not to describe all of them, but to
concentrate on specific ones, which are being combined with movement theatre
and are connected with my personal experience with them. I will point out the
usage of these styles in the latest performances and will also explain my

personal author's opinion on the topic.
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Slovnik pojm:

Battle -

Beat -

Crew -

Feeling -

Freestyle -

Jam -

New School -

Old School -

Scratch -

Timing -

,souboj" dvou taneénikl, ¢ tanednich crews. Kazdy taneénik,
nebo crew, ma jeden vstup na jednu skladbu. Béhem par
vterin, nebo minut musi predvést co nejlepsi tanecni vykon.
Byva doprovazen moderatorem, nebo deejayem, ktery cely
battle organizuje. O vysledcich rozhoduje porota, ktera
sleduje cely prib&h a ihned po skonéeni vstupu pouhym

ukazanim na vitéze rozhodne o jeho postupu.
hluboky rytmicky zvuk - kopak u bicich.

skupina tanednikl vystupujici pod vlastnim jménem,

zU&asthujicich se taneé&nich battl(, vystoupeni atd.

tanecni a hudebni citéni.

|\\

Lvolny sty - improvizovany tanec zavisly na stylu hudby.
Tanecnik co nejvystiznéji ,vychytava" dany styl, presné fraze,

zvuky atd.

tanec v kruhu taneénikd, kazdy, kdo ma chut, jde do kruhu a
zatanci. TanecCnici se vzajemné podporuji, reaguji na sebe
gesty a pokriky a vzajemné se od sebe inspiruji. Oproti battlu

nikdo tanecniky nehodnoti.

».nova skola“™ - inovace hip hopové kultury a vznik dalSich
tanecnich styld v odbdobi od 80. let 20. stoleti.

,stard skola" - prvni tanecni etapa street dance od 60. - 70.
léta 20. stoleti.

zvukova Uprava zivé hrajici hudby gramofonovych desek, kdy
deejay dotykem prstl vraci desku proti sméru jejich otdcek.
PFi kratkych a rychlych, do rytmu tvofenych dotykd vznika

znamy zvuk - scratch.

c¢asovani v predstaveni ve scénach, nebo mezi scénami.



Uvod

V této praci se budu zaobirat rozborem a moZnostmi vyuZiti prvkl Street Dance

v pohybovém divadle.

Prace obsahuje jak definici pojmu Street Dance, tak strucnéjsi historii jeho
vzniku. Skala styld tohoto tance je ale velice obsahld a neni mym cilem popsat
veskeré tyto styly a jejich vznik. Druhy Street Dance, které jsou blize uvedeny
v této praci, jeji 1. kapitole, jsem vybrala zdlvodu jejich souvislosti
s rozebiranymi kratSimi vystupy a predstavenimi, které uvadim ve 2. a 3.
kapitole. Dal$im ddvodem ke zvoleni pravé t&chto styll je ma vlastni taneéni

zkuSenost s nimi, ktera mi pomaha je lépe analyzovat.

V praci je také uveden pojem Streetomima, ktery jsem vytvofila a oznacuji jim
divadelni propojeni styld Street Dance a pantomimy. Mym cilem je tedy poukazat
na nedavnou praxi takového spojeni (rozebirand predstaveni byla vSechna
premiérovana v poslednich 5 letech) a naznadit daldi moznosti a muj vlastni

autorsky nahled na véc.



1 Historie a definice pojmu Street Dance

Na Uvod bych rdda zdUraznila, Ze pojem Street Dance neni samostatny taneéni
styl. Street Dance, neboli ,pouli¢ni tanec", je pojem zahrnujici nékolik tanecnich
styld vzniklych zejména na ulici, v parcich, parkovistich, v tane¢nich klubech a
riznych undergroundovych mistech, mimo $koly a taneéni studia, ptevazné mezi

¢ernosskymi komunitami v USA.

Jeho pocatky jsou uvadény kolem roku 1970, ale zminky o ném existuji i o par
let dfive. V Cechdch se tento tanedni styl objevil zejména po roce 1989 a
postupné nabyl obrovského Uspéchu, zejména do soucasné doby. Ve vzniku
Street Dance v USA a v Cesku je samoziejmé velky rozdil, obcas lehce

paradoxni. Pfesnou myslenku rozvedu v dalSich kapitolach.

1.1 Vznik pouli¢nich tanci

Dulezitym a odrazovy muistkem vzniku pouli¢nich tanct je Hip Hop. Tento pojem
neni jen oznacenim hudebniho nebo taneéniho stylu, ale jde o dilezitou kulturu
pro vznik Street Dance. V nasledujicich kapitoldch se budu vénovat
podrobnéjsimu vzniku hip hopové kultury a dal$im styldim, které jsou pro vyvoj

Street Dance dllezité.

Celkovou filosofii pouli¢nich tanct je, aby taneénik objevil co nejosobit&jsi tane&ni
a zivotni styl. Dokazat skrz tanecni dovednosti sdélit vliastni postoje a myslenky,
v momentalnim feelingu dané hudby. V tane&nich crews dochazi k vlivim mezi
jednotlivci. Tanecnici se diky freestylu od sebe vzajemné uci, kopiruji jeden
druhého a snazi se od sebe inspirovat. Pravé diky tomu dochazi k inovacim

tanecnich prvkd, vyvoji a vzniku dalsich stylQ.

1.2 Vybrané tanecni styly a jejich vyvoj

Nyni bych se rada stru¢né zamérila na zaklady ve vyvoji poulicnich a pozdé&ji
klubovych tancu. JelikoZz jde o mnoZstvi taneénich styll, které se mezi sebou
ovliviuji a vzajemné se inspiruji, zameérim se hlavné na ty, které povazuji jako

dilezité a zarover se o né sama prakticky zajimam.

1.2.1 Hip Hopova kultura, Locking, Popping (60.-70. léta 20. stol.)
Tyto styly, souhrnnym oznacenim pojmenované Old School, se rozvijely na dvou
mistech. Na zapadé USA v Los Angeles vznikaly tzv. funky styly, na vychodé

v New Yorku se objevil B = boying, neboli Break Dance. Jak uz bylo naznaceno



v predeslé kapitole, pfedevsim se tu zacina rodit nejvlivnéjsi kultura, co se tyka

pouli¢niho tance vibec, Hip Hop.

Hip Hop

Pocatky hip hopové kultury se datuji od konce 60. let a vznikaji v New Yorku,
predevsim v ¢asti Bronx mezi mladymi lidmi na okraji spole¢nosti. Do podvédomi
Sirsi spolec¢nosti se dostava v 70. letech a jako kultura je vnimana az na konci 80

let. Je tvorena zakladnimi elementy:

- emceeing (rap) - predstavuje mluveny projev, rymovani do rytmu hudebniho

podkladu. Vyvijel se v klubech newyorského Bronxu.

- graffiti - vytvarny element, ktery je s hip hopovou kulturou v ocich verejnosti

spojovan, ale spise negativné. Pochazi z ¢asti Brooklynu a Bronxu.

- deejaying - predstavuje zakladni prostifedek produkce hiphopové hudby. V 70.
letech prevladaji v této oblasti vinylové nosiCe, které se pousti spiSe na dvou
gramofonech. Kvalita zavisi na zruc¢nosti a dovednostech deejaye, na tom, jaké
zvuky a rytmy dokaze za pomoci svého mixazniho pultu vytvofit. Deejay ptvodni

skladby méni a pretvari dokonce i sdm na miste.

Jednim ze zakladatel( deejayingu a osobnosti povaZovaného za otce hip hopu je
bezpochyby Kevin Donovan, lépe znamy pod uméleckym jménem Afrika
Bambaataa, pochazejici z Bronxu. V poloviné 70.let zaklada skupinu Zulu
Nation, ktera se stala v New Yorku velice popularni. Jejich cilem a mottem bylo

zménit stavajici gangy a privést je od zbrani a drog k hudbé a tanci.

Motto Afrika Bambaataa zni: Peace (mir), Love (laska), Unity (jednota), Having

fun (zabava)

Afrika Bambaataa



B - Boying (Break Dance) - ma kromé jinych pouli¢nich tancl souvisejicich s hip
hopovou kulturou vysadni misto. Tvofi totiz zakladni prvek této kultury. Vznikl
v sedmdesatych letech v chudinské ctvrti newyorského Bronxu. ,Z pocatku byl
tanec pohybové ovlivnén drivéjsimi formami cerného disco tance, rozmarnymi
afroamerickymi a latinskoamerickymi tanecnimi styly, pozdéji pantomimou a

akrobacii.," 1

Break Dance byl plvodné populdrni mezi mladymi ,barevnymi® chlapci,
rozdélenymi do pouli¢nich gangl, mezi kterymi vladlo jisté napéti. Pravé diky
tanci dodlo k dilezité zméné Zivota této mladé generace. Upousti od sily a nasili
a své Ucty si vyrizuji skrz tanec, diky kterému se jim dostava vétsi pozornosti
v centru mést. Nacvicuji triky, tvofi choreografie, déli se na skupinky a dochazi

k tzv. battles na verejnych prostranstvich.

Break je tedy slovo znazornujici v prekladu ,prestavku® od zbrani a nasili. Jde

tedy o tanec plny nec¢ekanych zvratd.

Funk

V 60. letech poznala Amerika nastup funky music, ktera méla na hip hopovou
vinu velkou vazbu. Zasadnim vlivem pro vznik tohoto stylu je televizni porad
Soul Train vznikly na zacatku 70. let. Jednalo se o hudebné tanecni porad plny
funku, soulu a disca a zejména spoleenskych tanct. Tento pofad mél velky vliv

ve vyvoji funkovych styl(, zejména Lockingu.

Soul train

NejzndméjsSim predstavitelem funku je James Brown. Diky nému se zacal funk
povazovat v 60. letech za samostatny hudebni zanr. Jeho specificky tanec,
choreografie a energetické vystupovani umoznily ¢ernosské hudbé nalézt svou

vlastni cestu.

! BALAé, R. Tance 20.stoleti. Brno: Hanex 2003. s. 35



Locking

Locking je povazovan za prvni skute¢ny Street Dance. Vyznacuje se barevnym,
vétdinou pruhovanym stylem obledeni s rdznymi dopliiky, jako k&andy,
rukavicky, Cepice, pestré kravaty a motylky, nebo podkolenky. Tanec je také
velmi charakteristicky, jde spiSe o ostrejsi styl, zasekané pohyby, inspirované
animovanymi postavi¢kami. Zakladatelem je Don Campbell, jehoz zplsob tance
pUsobil velmi zédbavné a podle nahlych zaseknuti a pauz pfi tanci byl plvodné
tento tanec pojmenovan Campbellocking. JelikoZz se Locking tancil na funkovou
hudbu, neni divu, Ze inspiraci taneénikld byl v té dobé slavny James Brown a jeho
specifické pohyby. Pozdé&ji zalozil Campbell skupinu taneénikl pod nazvem

The Lockers.

Don Campbell

V roce 1969 se styl tance dostava natolik do povédomi spoleCnosti, ze je
prejmenovan na Locking, rychle se uchytil a dostal do tehdejsi oblibené televizni
show Soul Train. Tanecnici zde méli moznost formou freestylu predstavit své

umeni.

Locking se vyznacuje, jak uz bylo receno, rychlymi, sekanymi pohyby v loktech a
zapésti - ,lock", freeze (,zamrznuti* pohybu) a dalSimi charakteristickymi kroky,

které maji i svdj vlastni slovnik (Lock, Points, Scooby Doo, stop n go atd.)

Popping
NeZ se zamé&fim konkrétné na tento taneéni styl a jeho vznik, je dlleZité zminit

pojmy - Boogaloo a Electric Boogaloo.

,Pojmem Boogaloo bylo jiz v padesatych letech oznacovano spektrum tanecnich

projevd. Boogaloo vyuZivd vsech Easti téla a charakteristickd je pro tento styl



plynulost, kdy jeden pohybovy prvek plynule navazuje na druhy. PouZiva se

‘rolovani* riznych &3sti téla, tehdy neobvyklych a podivnych pohybd."?

Tento styl je spjat se jménem Sam Salomon, jenz byl prvni, kdo zacal vyuzivat
tanec s nazvem Boogaloo. Nechal se inspirovat televiznim vystoupenim Jamese
Browna a tanecni skupiny The Lockers, které vidél vystupovat ve vyse
zmifiované televizni show Soul Train. Sam v prib&hu sedmdesatych let vedle
Boogaloo vytvoril jesté dalsi tanecni styl - Popping. Pozdéji kolem roku 1974
odstartoval komercni oblibenost Electric Boogaloo mlady Michael Jackson s hitem

»~Dancing machine" od Jackson’s Five, kdy predvadél pohyby robota.

s 3

Boogaloo Sam Electric Boogaloos

Popping je samostatny styl, ktery zacal vznikat kolem roku 1968. ,Je postaveny
na kontrolovanych trhavych, skubavych pohybech svali v rytmu hudby. VyuZiva
stridani uvolnéni a prudkého stazeni konkrétniho svalu nebo svalové skupiny. Pri

kaZzdém takovém Skubnuti Sam Salomon Udajné vydechl ‘pop’, odtud popping." >

,Kombinaci Poppingu a Boogaloo vzniké Electric Boogaloo. CimZ se objasriuje
uréitda nejednoznacnost v pojmenovani, se kterou nejen v nasi zemi stale
zapasime. Popping a Boogaloo jsou dva samostatné styly, které se ale od
pocatkd mixuji v Electric Boogaloo. Termin Popping se ¢asem ujal i jako obecné
oznaceni pro funk styles, tedy termin, ktery je tfeba chapat jako zastresujici
oznaceni pro vice tanecnich technik, které spojuje fakt, Ze se objevily a rozvijely
v obdobi rozmachu funkové hudby, na kterou se tyto styly obvykle tanci. Vyvijely

se na riznych mistech a zasluhu na jejich vzniku a rozpracovani ma vice lidi.

2 NAVRATOVA, 1., VASEK, R. Tanec v &eské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni ustav 2010. s. 84
3> NAVRATOVA, J., VASEK, R. Tanec v Ceské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni Ustav 2010. s. 84



Presto existuji tanecnici a lidé, na které se dosud pohlizi s velkym respektem a

jsou povazovani za prvotni hybatele. Patfi k nim Don Campbell a Sam Salomon."
4

,Pod Funk Styles dnes (vedle lockingu) spadaji tanecni styly nebo prvky jako
waving, ticking, robot, tutting, hitting, slow motion nebo animation a mnoho
dalsich." ®

1.2.2 Waacking, Vogue (pielom 70.- 80. let 20. stol.)

Jelikoz se tanecCni a hudebni zanry navzajem ovliviiovaly, v nékterych dobach
nemGzeme s urcitosti Fict, kdy presné jaky zanr nebo taneéni styl presné vznikl.
Zejména na prelomu 70. a 80. let, kdy se objevuje novy hudebni zanr Disco

music.

.Jednalo se o hudebni revoluci, kdy zakazané véci prestavaly byt tabu. Na
undergroundové scéné disca se zacaly schazet pocetné skupiny gay komunit a
kluby se staly mistem, kde se hojné pod omamnymi latkami provozoval sex. V
undergroundovych klubech gay komunit vznikl tanecni styl waacking. V této dobé
vznikaji i dalsi tanecni styly, ale zretelnéji se rozviji az v dalsim desetileti, ktery

patti do New school proudu.™ ®

Pozdé&ji se z Disco Music vyviji dalsi nova hudebni vina pod nazvem House. Jeho
vznik je vedle hip hopu typicky pro dalSi novou éru Street Dance, New School.
V tuto dobu se naplno rozviji hip hop kultura se vSemi aspekty, a to prispénim
multimédii jako televize a internet a socialni sité. Street Dance se rozviji do

celého svéta.

Do New School patfi nékolik daldich taneénich styld, jako je House, Lofting,
Footwork, Dancehall, Krump a dalSi. Ja se nyni zamérim na dva styly, které jsou
stfredem mého zajmu a nejvice souvisi s tématem této prace. Jsou to Waacking

a Vogue.

* NAVRATOVA, 1., VASEK, R. Tanec v &eské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni ustav 2010. s. 84

> NAVRATOVA, J., VASEK, R. Tanec v Ceské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni Ustav 2010. s. 84

® KRAHULCOVA, N. Rozvoj a historické aspekty tanecniho stylu street

dance [online]. Brno, 2014 [cit. 2017-04-28]. Bakalarska prace. Masarykova
univerzita v Brné. s. 38



Waacking (prelom 70. a 80. let)

Jeho vznik se datuje opé&t rokem 1970 a vznikl v Los Angeles. MdZeme fici, Ze jde
o prechodny styl, kdy Funk vystfidala Disco music. Proto se zda, ze Waacking
vznikl z Lockingu, protoze se tancil na Funkovou hudbu. Spolecensky vsak Waack

vznikl spiSe mezi méné tolerovanou komunitou s nalepkou ,,gay komunita®.

,Slovo waack ma svij plvod od taneénika Tyrona Proctora (patfi do prvni
generace waacker( a i dnes patfi do skupiny uzndvanych prikopnik( pravé
tohoto stylu), ze situace, kdy chtél popsat specificky pohyb rukou. Lidem radil, Ze
musi udélat pohyb, pfi kterém frikal sovo ‘wack’, coZ v plvodnim znéni je vulgarni
vyraz. Ovsem v pripadé tanecniho prvku se jedna o slovo se dvéma pismeny 'A'.
Proto dal na radu svého pritele Jeffreyho Danielse a viozil do slova dvé 'A'. Od té
doby, se uchytil pojem 'Waack' - specificky pohyb rukama. Ve velké mire tanec
vychazi hlavné ze dvou inspiraci, z Drag Queens performing (znamé vystoupeni
transvestitd) a zejména vzory jim byly tehdejsi Zenské sex-symboly z 20. aZ 60.

let Greta Garbo, Rita Hayward a Marylin Monroe." ’

Tyron Proctor

Co se ty¢e mddy tohoto stylu, byla dost rozliéna. Zeny ale preferovaly vysoké
podpatky a sukné. Inspiraci jim byly 40. |éta. Po kratké dobé jakoby zdjem o
tento tanec prestal byt zadjem a na &as utichl. Dnes se ale v rliznych podobach

opét vraci na tanec¢ni scénu.

7 KRAHULCOVA, N. Rozvoj a historické aspekty tanecniho stylu street
dance [online]. Brno, 2014 [cit. 2017-04-28]. Bakalarska prace. Masarykova
univerzita v Brné. s. 39



Vogue (80. léta)
Pocatky dnedniho Vogue mizZeme najit uz ve 30. letech, ale rozviji se od 80. let.
Jak uz bylo receno, tento styl vychazi z gay komunity stejné jako Waacking,

rozdil je ale v tom, Ze Vogue se postupné vyviji na house music.

~Vvogue v tanecni formé, jak jej zname dnes, se zacal vyvijet az v 60. letech
minulého stoleti a vznikl ve vézeni, jako byla forma souboje. Vézriové si tam
prohlizeli mddni Casopisy a soutézili, kdo lépe zopakuje pdzy modelek. I nazev

Vogue pro tanec vznikl prévé podle elitniho médniho magazinu." ®

Nejvétsi inspiraci pro tanecniky byly modelky z prehlidkovych mol a fotografii.

Tanec vznikal kopirovanim ptesnych pdz, chizi, ale také padd.

,Plvodné se nazyval '‘Performance' a postupem d&asu se vyvinul do mnohem
slozitéjsi a kreativnéjsi formy, ktera se nyni nazyva Vogue. V této dobé je
k vidéni predevsim v gay klubech v NYC, Los Angeles, Philadelphie, Miami a

w9

Chicagu.

Mezi Vogue techniky patfi: Hand performance, neboli prace rukou, Dip (pad
inspirovany modelem, ktery upadl ve vyloze, tzn. jedno koleno pokréené na zemi
smérem dozadu, druhd noha tr& vzhlru, vde dotaZené pdzovanim rukou),
Pyramid (vicero tane¢nikl sefazenych za sebou a rukama vytvaii presné
geometrické obrazce, Clicking (zkrouceni rukou za hlavu, zamotané rizné do

sebe).

Jednim ze zasadnich prvkd Vogue je krasa, sexualita, sebevédomi a styl. B&hem
svého vstupu tanecnik poukazuje na veskeré své prednosti. Fyzicka krasa,
ojedindly taneéni styl, oble¢eni. Jednd se tedy jako u vétdiny taneénich styll o
jistou kulturu a druh tance, kterému se bez dostatecného sebevédomi a prijeti

sebe samého nelze vénovat.

8 Street dance Mag. Hiphopdance.cz: Street dance Mag [online]. 2009 [cit. 2017-
04-28]. Dostupné z: http://www.hiphopdance.cz/vogue/

® KRAHULCOVA, N. Rozvoj a historické aspekty tanecniho stylu street

dance [online]. Brno, 2014 [cit. 2017-04-28]. Bakalarska prace. Masarykova
univerzita v Brné. s. 52



RozliSujeme 3 odlisné styly Vogue:

Runway
Jednd se o chlizi modelek po klasickém mole. Taneénici, ktefi se timto inspiruji,
by mély zachovat opravdovost tim, ze chodi mimo rytmus hudby, jak pravé

modelky.

Old Way
Vznikl pred rokem 1980, jeho zakladem je vytvareni presnych geometrickych linii

rukou, rizné se ménicich v rytmu hudby.

New Way
Inovace Old Way, prichazejici kolem roku 1990, kdy je styl tance obohacen o
hbité a kroutivé pohyby zapésti, tzv. ,tut" a vibec o ,kroutivéjsi kudrlinky" rukou

a také o click ramenou.

Vogue Femme
Pozdéjsi vyvinutéjsi Vogue, charakteristicky prehnanymi zenskymi pohyby a

pruznosti. Zde se radi uz i prvky baletu, break dance, akrobatické prvky, otocky.

Nejzakladnéjsi elementy pro Vogue Femme jsou:

Hands - prace celych rukou, jak uz linie, tak ,kudrlinky", rychlost jejich
provedeni
Catwalk - napodobovani chiize modelek, vyznaéujici se mimo beat hudby.

Duckwalk - inspirovana chiize kachny v kle¢e v kombinaci s pouzitim rukou.

Dips - pady na zem ze stoje, z Duckwalku a rtznych jinych vyskokd.

Jako Vogue legenda je bezpochyby uzndvany Willi Ninja. ,Je znamy jako
‘Grandfather' Vogue, jelikoZ on byl tim, kdo v 80. letech pomohl Vogue dostat
z newyorskych klubd na koncertni pédia. Posunul Uroveri tance Uplné nékam
jinam. Zviditelnil ho do preciznosti pri vystoupenich, ¢ehoz nikdy nikdo pred tim
nedosahl. Poprvé byl tento extravagantni styl tance predstaven ve filmu 'Paris is
burning', ktery byl v roce 1990 ocenén jako dokument o New Yorské Vogue ball

scéné. TéhoZ roku byl natoCen videoklip, ktery maximalné proslavil tento tanecni
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styl, byl jim stejnojmenny videoklip ‘Vogue' a to predevsim diky tomu, Ze jej

zpivala tehdejsi popova krélovna Madonna." *°

Willi Ninja

Willi Ninja

1.2.3 Street Dance v Ceské republice - vyvoj a soudasna situace

O pojmu Street Dance pred rokem 1989 je v Cesku tézké hovofit, a to kvdli
komunistickému rezimu, kdy byla nase zemé odfiznuta od USA, kolébkou vSech
forem hip hopové kultury.

,I U nas se jesté pred listopadem zacali nékteri lidé vénovat Break Dance a
Electric Boogaloo, ale jednalo se opravdu jen o jednotlivce, kterym se o téchto
druzich tance navic dostavalo jen velmi kusych informaci. B — boying se diky své
atraktivité rychle Sifil po celém svété vzdy o krok rychleji nez ostatni druhy
pouli¢nich tancd. Locking a ostatni funkové styly byly u nds skoro nezndmé jesté

dlouho po revoluci a dnesni hip hop Dance je stéle ve svych poéatcich." '

Do &eské republiky za&ind pronikat hip hopova kultura v prib&hu devadesatych

let ve formé rapu. ,S videoklipy k nam zacal pronikat i tanecni styl, ktery tuto

19 KRAHULCOVA, N. Rozvoj a historické aspekty taneéniho stylu street
dance [online]. Brno, 2014 [cit. 2017-04-28]. Bakalarska prace. Masarykova
univerzita. s. 53-4
11 NAVRATOVA, 1., VASEK, R. Tanec v &eské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni Ustav 2010. s. 86
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hudbu doprovazel, a kolem roku 1995 o sobé davaji vice védét dvé tanecni
osobnosti, které rap a tanec s nim spojeny naprosto pohltil. Jednou z nich je
Martin Fiedler, ktery v Brné zalozil tanecni skupinu Beat Up a druhou Ruda

Oracko, zakladatel pferovskych Crazy Dancers." **

Jejich skupiny se rozrlstaly a zacéali byt Uspésni. Postupem ¢&asu v&ak dochazi ke
zménam, rozdélovani a vzniku jinych tanecnich skupin. Od poloviny 90. let se
¢eskému b — boxingu zacind skute¢né dafit. Uspésni b — boyové z devadesatych

let predavaji své znalosti dal a jezdi i do ciziny.

Do roku 2005 presto cesky pouli¢ni tanec tapal. Tancilo se u nas i electric
boogaloo, které jesté na zacatku 21. stoleti odpovidalo tomu, jak se funkové
styly tancily v USA v osmdesatych letech. ,Zkratka chybély informace, chybély

ucitelé, ktefi by pfeddvali nezkomolené taneéni zkusenosti z prvni ruky." 3

Rokem 2005 se ale situace vyrazné zménila. Vlivem nékolika lidi, ktefi se aktivné
o Street Dance zajimali, se k nam zacaly dostavat realné informace o technikach
jednotlivych styll, prvcich a vibec celkové podstaté Street Dance. Nové se pak
ujal House Dance, ale asi jako nejmladsi a nejnovéjsi tanecni styl vznika

Krump, kterému se vénuje prevazné muzska cast populace.

,Na druhou stranu funkové styly, které jsou vlastné zakladem vsem
modernéjsich styld Street Dance, se stale drzi v pozadi. Workshopy téchto styld
se prakticky nekonaji a kvalitné se jim vénuje velmi malo taneénikl. Zatimco
v zahranici existuji skupiny, které se vénuji vyhradné, nebo v prvé radé lockingu
& poppingu, u nds tomu tak neni. I v tanec¢nich skolach, které Citaji stovky &lend,

stavi funk styles na prvni misto svého snaZeni jen jednotlivci." **

K tomuto tvrzeni bych v soucasnosti fekla, ze uz je tomu jinak. Funkové styly,
zejména Popping, se opét diky nékolika nadéencim rozsifil do vyuky taneénich
studii. Mohu to potvrdit z vlastni zkusenosti, kdy jsem sama mohla v tanecnim

studiu - Fantasy Dance Studio, kde jsem stravila nékolik let, ,pfi¢ichnout"

12 NAVRATOVA, 1., VASEK, R. Tanec v ¢eské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni Ustav 2010. s. 86
13 NAVRATOVA, 1., VASEK, R. Tanec v ceské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni ustav 2010. s. 90
4 NAVRATOVA, 1., VASEK, R. Tanec v ceské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni Ustav 2010. s. 90
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k tomuto stylu a v podstaté se da fict, ze diky nému a jeho technice mam blize i

k pantomimé a celkové k pohybovému divadlu.

,V porovnani s cizinou se Cesky Street Dance stale zlepsuje, ale v porovnani
s Francii, Svédskem, Japonskem, Koreou nebo s USA je stdle jesté pozadu.
V Cesku je mnoho talentl a nadsenych tanecnikd, ktefi se rychle u&i. Stale vsak
doplaceji na nedostatek informaci o novych technikach a stylech, chybi tzv.
zkusenosti z prvni ruky. Navic esky Street Dance nema se svétem spolecnou
historii, coZ je bohuzel znat. Nové poulicni styly vzdy vychazely z predchozich,
v nasem prostoru vsak neni prakticky na cem stavét. Tanecnici svétového
kalibru, ktefi se do Ceska vraceji opakované, vyjadfuji s vyvojem d&eského

hiphopového tance spokojenost." >

Lehce paradoxni s ohledem na historii vzniku Street Dance je, Ze se u nas tanci
zejména na tanecnich soutézich. Na tom neni v podstaté nic moc zvlastniho, ale
pouze se pozastavuji nad myslenkou, jaka je plvodni motivace tohoto tance u
nas. Jak vime uz z nazvu, tento tanec vznikl v nepriznivych podminkach na ulici,
mezi lidmi na okraji spolecnosti, kde vladla kriminalita, a vznikl tedy zejména
diky lasce k hudbé. Pozdéji sice také vznikaly soutéze a tzv. battles, ale u nas
tomu bylo vice méné naopak. Zdejsi prvotni motivaci bych shrnula jako ,postavit
choreografii, vyhrat komercéni soutéze, ziskat medaile, a myslim, Ze az
v soudasnosti se situace méni a rozrlstd se tanec formou Freestyle, jamQ a
battld.

5> NAVRATOVA, 1., VASEK, R. Tanec v ceské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni Ustav 2010. s. 90
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2 Pantomima vs. Popping

Na zdkladé svych tanecnich zkusSenosti, a studiem pantomimy na katedre
nonverbalniho divadla na prazské HAMU, jsem si uvédomila podobnosti a
spole¢né prvky pantomimy a vySe zminovaného tanecniho stylu - Poppingu.
V nasledujicich podkapitolach bych na tyto paralely chtéla poukazat a zaroven se
pokusim zodpovédét otdzku, zda je tato soundlezitost a propojeni téchto dvou
typd uméni potencidlem pro obohaceni sou¢asného pohybového divadla, nebo

konkrétné oboru souc¢asné pantomimy.

2.1 K zakladtim techniky pantomimy

Pro zvladnuti techniky pantomimy je dlleZitd specifickd pohybova priprava,
kterd je spjata s vyznamnym tvlircem tohoto uméni. Jednd se o francouzského
umélce, pedagoga a teoretika jménem Etienne Decroux. Decroux vénoval nékolik
let svého Zivota zkoumani pohybové pripravy jednotlivych &asti téla. Vysledky
své prace oznacoval jako ,mime pure" (¢isty mim), nebo ,mime corporel*

(télesny mimus).

according to him, the principal talent of an actor or dancer  resistance and bends forwards,

Etienne Decroux

Jde o narocnou fyzickou techniku, sloZzenou z postupné na sebe navazujicich
cviceni, jako jsou: toc, posuny, naklony, rotace, rolovani kazdé casti téla od
hlavy aZz k nohdm, dale chlze, viny rukou a daldi. Zakladem je neustalé
pouzivani centra téla a postoje nohou vychazejicich z baletnich pozic. Jak se

mGZeme docist v knize Tisicileté uméni pantomimy od Jaroslava Svehly:

~Decroux vytvoril sice jednostrannou a trochu podivinskou, ale v mnoha smérech
podnétnou a pokrokovou teorii ,Cistého mimu". Tvrdi, Ze starda pantomima hrala
hlavné obli¢ejem a télo se prizplsobovalo této mimice. Ale ma to byt opacné:
hraje se predevsim télem a obli¢ej se tomu pfizpdsobuje, nebo vibec nehraje,

ponévadz je pokryt maskou bez vyrazu. Pro Decrouxe je to vrchol v hierarchii
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pantomimy. Nemiluje obli¢ej, ponévadz pry vyjadruje télesnost, ale miluje télo,
ponévadZ vyjadruje dusi. Nastrojem pohybu je predevsim hlava a patef, nohy a
paze nemaji podstatnou ulohu. Hra rukou musi byt sladéna s télem, musi byt
jeho prodlouzenim. Ruce nemohou vyjadrfit city, jsou pouze vysvétlujicim
nastrojem. Zakladnimi Ciniteli tohoto nového mimického uméni jsou plastika,
rytmus a dynamismus. Rytmus u moderniho mima je télesny, u tanecnika
pochazi z hudby. Pohyb ma prednost v tanci, drzeni téla zase v pantomimé: toto
drzeni téla je vzdy uziteCné, nikdy neni nedynamické, zfidka se stava

dekorativnim.™ t®

Diky Decrouxové technice cistého mimu obsahuje pantomima prvky jako jsou
tahy, tlaky, fixpoint, slowmotion, stoptime, repetice, chlize na mist& aj. Dale se

prechdzi k hereckym technikdm a ndstrojim imagindrni pantomimy jako je:

prace s objektem a subjektem, ndrazy, nahrady (télo jako predmét - napfr.
motylek), cdasova lupa (drzeni rytmu, nebo redukce pohybu), velky zabér,
zkratka (zhusténi situace, pribéhu do nejkratsi doby), stfih, metamorfdza
(prevtéleni se do nédeho jiného). Je také kladen ddraz na dynamiku pohybu,

vyjadreni prostfedi a télesné vyjadFeni pocitd.

2.2 Technika Popping a jeji spolec¢né prvky s pantomimou

Jak uz bylo reCeno v predeslé kapitole o Poppingu, jde o tanec, ktery je
specificky svymi trhavymi a $kubavymi kontrakcemi svald v sounaleZitosti
s hudbou. Tento styl je zavisly na technice kazdého tanecnika. Jde o urdity ,dril",
pochopit a naucit télo, jak izolovat jednu jeho cast od druhé. Popp (nebo také
Hit), je kontrakce svall, postupné se rozsitujici do celého téla, a to v hudbé& bud’

soucasné na jednu dobu, nebo fazované kazdou ¢asti téla zvIast.

Z vlastni zkusenosti mohu potvrdit, Ze se hity rozdéluji od hlavy az k noham. To
znamena, ze je mozné vytvorit hit kazdého svalu pres krk, hrudnik, prsni sval,
triceps, predlokti, zapésti, panev (kontrakci hyzdovych svald), lytkovy sval, i

stehennim svalem pres koleno.

Za uplny zaklad bych povaZovala pop tricepsovych svall. Jednd se o prvotni
setkani téla stimto typem pohybu a jeho pochopeni. Déale se rozsSifuje do

ostatnich &asti. Pro zajimavost, pokud pfiddme k tricepsiim hit stehenniho svalu,

16 SVEHLA, 1. Tisicileté uméni pantomimy. Melantrich 1989. s. 95-6
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za pomoci kolena, touto kombinaci mdZeme mluvit o prvnim a zadkladnim kroku
pod ndzvem Fresno. Timto zplsobem se tvofi nékolik dalSich krok( rzné

pojmenovanych.

Ukazka tanecniho kroku - Fresno

Nasledné je tu technika, kdy se tanecnik za pomoci izolaci a hitu jednotlivych
¢asti téla snaZi vytvofit iluzi, Ze je stroj, ¢i robot. Také mizeme pfifadit ticking,
kdy jde o nékolik hitl jedné, nebo vice &asti téla najednou a vytvaii tak iluzi

rychle blikajiciho stroboskopu.

V dobé, kdy jsem se setkala s pantomimou, jsem si diky svym tanecnim
zkusenostem uvédomila, kolik toho maji tyto dva zanry spolec¢ného. Uz jen tim,
Zze jde u obou o stejny fyzicky zaklad. V poppingu o pop a v pantomimé, resp.
télesném mimu, o toc. Co se tyCe Street Dance jako soucasného ,boomu", ktery
je velmi atraktivni mezi mladymi lidmi v porovnani s pantomimou, o kterou tolik
lidi zajem nejevi, kladu si otazku. Je propojeni pantomimy a Street Dance jedna

z moznosti, jak prinést pantomimé novou stylizaci a inovovat jeji jazyk?

Tuto myslenku podporuje i tvrzeni Jany Navratové a Romana Vaska ve sborniku

Tanec v Ceské republice:

,Funk Styles byly stejné jako locking inspirovdny fadou ‘béZnych' prvkd,
napfiklad vystoupenimi rdznych bavi¢i v televizi. Podobu téchto druhl tanci
svym zplsobem coby prapfedchddci ovlivnili komici Buster Keaton a Charlie
Chaplin, casto je zminovan vliv zfejmé nejuznavanéjsiho mima na svéte,
Francouze Marcela Marceaua. Filmy (napf. Souboj Titand) vyuZitim

loutkoherectvi a kombinaci Zivych hercd s animovanymi postavami inspirovaly
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k novym druhdm tanecéniho projevu. Podobné slouZili oblibené kreslené serialy

(cartoons) jako Pepek nédmornik & postavi¢ky z Looney Tune Cartoons."*’

A nad spojitosti mezi pouli¢nim tancem a pantomimou uvazuje i Radoslav Balas v
knize Tance 20. Stoleti:

,Jsou i domnénky, Ze k rozvoji a propracovani tohoto tance svym dilem prispéli i
mimové, napf. mési¢ni chdze, nebo chlze proti vétru. Variace electric boogie se
provadi ve stoje. Nejcasteji jsou uvadény ostré elektrické pohyby a soky, izolace,

robotika, rizné viny a pantomima.™ 2

Pokud se tedy z téchto tezi dozviddme, Ze se taneclnici inspirovali od mimd,
myslim si, ze by tomu mohlo byt v dnesni dobé i naopak, coz se ostatné opravdu
déje. Jak dolozim v kapitole 3. Prvky Street dance v ¢eském pohybovém divadle,
pantomima inspiruje mimo jiné pravé timto stylem tance. Pro toto spojeni vidim

osobné jako nejvhodnéjsi nazev Streetomima, ktery dale vysvétlim.

2.3 Streetomima

Z predeslé kapitoly uz vime, ze pojem Street Dance je zastresSujici nazev, ktery
se rozdéluje na rdzné specifické taneéni styly, které se vzajemné ovliviiovaly, a
to na zakladé urditych hudebnich zanrl. Jednd se tedy o vyjadieni momentalniho
feelingu dané hudby, ktery taneclnik béhem svého vstupu citi a interpretuje.
Zalezi také na tom, jestli se jedna o tanec inspirovany pantomimou, nebo tomu

je naopak.
Uvedu nékolik ptikladi:

1.

Jako prvni bych chtéla poukazat na ¢lenku uskupeni Jack 's Garret z tzv.
Experimental Community, pochazejici z Ruska — Annu Deltsovou. Cela tato
komunita ma velice specificky styl, ktery pojmenovavaji experimental. Tento
pojem nikde nevymezuji ptesnou definici, proto uvedu svij dojem, Ze jde o
nékolik tane&nich styld dohromady, snahu o néco UpIné& nového a
experimentalniho. V této choreografii mizeme vidét rlizna témata, jako je
napriklad samota, badani, nebo treba typické studentské zkouskové obdobi.

Forma je pojata spi$e abstraktng, tudiZ si je ¢lovék muzZe vysvétlit po svém.

7 NAVRATOVA, 1., VASEK, R. Tanec v ¢eské republice. Praha: Institut uméni -
Divadelni Ustav 2010. s. 85
18 BALAS, R. Tance 20. stoleti. Olomou: Hanex 2003. s. 37
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Pantomimu v tomto videu také mizZeme vidét. A to nejen technické dovednosti
jako fixpoint, nebo manipulace s redlnym objektem knih, ale také jasna herecka

gesta. *°

Anna Deltsova - Jack “s Garret

2.
Jako druhé bych uvedla uskupeni americkych Seaweed Sisters. Zde se jedna o

dal$i posun v propojeni vice styll. Zakladem je opét tanec, ve kterém mizeme
shlédnout skvélé propracované prvky a kroky, ale originalita téchto tri sleCen tkvi
ve vyrazném vyuziti mimickych prvk{ - pracuji s vyrazy tvare, s d&jovou
dramaturgii a také si hraji s absurdnim humorem. Pro ukazku v poznamce

uvadim odkazy na videa. *°

Seaweed Sisters Seaweed Sisters

19 Red Bull Iznanka: Knowledge. YouTube [online]. [cit. 2017-04-29]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=STkedA49TA8

20 Seaweed Sisters : The Seaquel. YouTube [online]. [cit. 2017-04-29]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=8_rauZ4nPwA
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3.
Do tretice bych chtéla zminit svou vlastni predstavu o zminéné Streetomimé, a to
na zakladé své autorské etudy BANG, do které se snazim vnést vSechny vyse

zminované aspekty.

Z hlediska kostymu a vizudlniho vzezreni performerky je zasadnim rozdilem
oproti ostatnim zminénym etuddm pouziti jemného liceni bilé masky klasické
pantomimy. Kontrastem k liCeni jsou civilni dziny, cerné triko a jako Uuces
obycejny drdol. Etuda vypravi jednoduchy pfibéh o zhrzené zené, kterd zastreli
svého muze, je zatlena a odvezena do vézeni, ze kterého se snazi dostat.
Nakonec se za pomoci nalezené lopaty podhrabanim dostane ven, hledajici svou
dalsi obét. Etuda je vytvorena na miru hudebni skladby, ve které zni jako jeden
z hlavnich hudebnich motiv slovo ,bang". JelikoZ je tato etuda vytvorena do
hudby, stfidaji se herecké a tanecCni akce v zavislosti na jejim rytmu a na
hudebnich motivech. Kazdy jednotlivy motiv je doprovazen podobnou pohybovou
akci, a pravé takto se v etudé propojil Street Dance s pantomimou - herecké

akce jsou do urdité miry choreografovany. 2

HOm 2016

MIEDZYNARDDDWY
* VD FESTIWAL
SZTUKI MIMU

BANG!

21 BANG Michaela Stara Cirksession I Cirqueon Letni Letna
160821. YouTube [online]. [cit. 2017-04-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CCohe8onol0
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VSechny tyto ukazky jsou pro mé osobné velikou inspiraci a prikladem, jak se
daji propojit tanecni styly Street Dance tanecni styly s pantomimou, nebo také

obecnéji s pohybovym divadlem.

20



3 Prvky Street Dance v ceském pohybovém divadle

V této kapitole se budu vénovat konkrétnim inscenacim vzniklym na c¢eské scénég,
které obsahuji prvky Street Dance. Jelikoz mé v jednotlivych inscenacich zajima
hlavné formalni stranka, budu se zajimat predevsim o zvoleny styl, scénografii a
hudbu. Nejprve rozeberu tfi inscenace, a pak ve 4. kapitole shrnu sty¢né body

téchto predstaveni — jak v nich funguje propojeni divadla a pouli¢niho tance.

3.1 S/He is Nancy Joe
Jedna se o solové taneéni predstaveni v podani Mifenky Cechové, zaobirajici se

tématem transsexuality.

Celd inscenace se nese ve stylu Street art, coz je vyjadreno zejména skrze
graffiti a komix. Na dvé bild platna se za pomoci video projekci promitaji

animace, a dotvari tak celkovy vizualni i déjovy dojem.

Jelikoz se jedna o tanecni predstaveni, hudba je zde nezbytnou soucasti. Styl
hudby je prevazné hip hopovy, nékdy az abstraktni, oblas doplnény o zvuky,
jako jsou strikajici spreje, padajici kapky, nebo i mluvené slovo. Ja osobné mam
rada presné pohybové, herecké akce v sounadlezitosti s rytmem a feelingem
dané hudby, nebo jednotlivych zvukd. At uz konkrétnich samostatnych zvukd,
nebo nepatrnych ténl, coZ v této inscenaci také nechybi. Piikladem je jedna
z Gvodnich scén, kdy se do zvukl stfikajicich spreji, trhanim latky a zvuku
stfihajicich nUzek spole¢né& s pfesnymi pohyby predstavitelky vyobrazuje na
platné postava sedici malé Nancy v Cervenych puntikovanych Satech, sahajici po
hracce Cerveného autiCka. Tato scéna je bez hudby, herecka a doplnéna souhrou
pohybd, pfesnych zvukl a projekci. Vyobrazuje situace malé dospivajici Nancy,
kterd zjistuje, Ze si nechce hrat s panenkami, ale Zze chce hrat fotbal, a tak si

roztrha cervené puntikované Saty a ostriha si vlasy.

Pohybova Urover interpretky je na vysoké Urovni a kromé tance, zde miZeme
vidét i pantomimu. Jak uz bylo feceno v Uvodu kapitoly, téma inscenace je
transsexualita, chlapec, uvéznény v zenském téle, a to je vidét napriklad ve
scéné, kdy si s nastvanim natahuje silonky pfes svij plvodni kostym. Dale si
obléka cervené puntikované sSaty a vzadu na platnech se objevi prazdny tanecni
sal s nepatrnymi hlasy povidajicich si lidi. Nancy se nervézné pohupuje do rytmu
hudby, rozhlizi se kolem sebe, prohlizi si ostatni, v tvafi vidime velikou nervozitu
a to, Ze se opravdu neciti ve své k(zi. V této scéné se tedy setkdvame kromé

tance i s konkrétnimi gesty, herectvim a imaginaci. A to v situaci, kdyz se objevi
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muz a vyzve ji k tanci. Celd komunikace s okolim je zahrana s imaginarnimi
postavami, dokreslena hudbou a lidskymi hlasy. Zejména, kdyz si Nancy zacne
legraéné tancit po svém vlastnim zpUsobu, na projekci se objevi nékolikero rukou
a s hlasitym smichem ukazuji smérem k ni. VSe je dokreslené projekcemi, kdy

vidime, Ze jsme v tanec¢nim sale, pravdépodobné na tanecnich kurzech.

V daldich scénach se muZeme setkat s gesty, nebo dramatickymi hereckymi
akcemi, které zahrnuji komunikaci hlavni predstavitelky s animovanymi
postavami v projekci, které jsou ji partnery. Siluety nékolika lidi se hybaji
v kontrastu s jedinou Zivou postavou, a rozvijeji presné pozy a gesta do spolecné
propracované choreografie. Tato scéna je dalsim poukazem na danou formu

Street artu, ktera pracuje s graffiti nejen vizualné, ale i dramaticky.

Co se tyCe kostymu, ma protagonistka bilé tilko s potiskem par barevnych
Smouh, cisté bilé civilni kalhoty a bilé boty. Jako doplnky jsou vyrazné Cervené
bryle a chranic¢e na kolenou. Pravé ty spole¢né s obycejnym volnym tilkem, které
prirozené zvyraznuje ramena, a stazenymi vlasy, podvédomé vzbuzuji chlapecky

podcharakter, ktery je v predstaveni stézejni.

Celkova scénografie je v zakladu Cernobild, zvyraznéna a dotvorena konkrétnimi
detaily ¢ervené a rlzové barvy. Cervené détské hracky, cervené bryle, plsobici
jako unisex, ¢ervend barva 3atl, nebo krev. RGZové jsou pouze pilulky, které

v rdmci tématu zndzornuji umélé hormony pri preméné pohlavi.

Celé predstaveni je sohledem na propojeni jednotlivych ZanrG disledné
promyslené a dotazené. Na prvnim misté je sdéleni a téma, které divak po celou
dobu vnima a bez prestavky sleduje. Spolu s jevistnim tancem jsou do
dramaturgie a hereckych akci zapojeny také prvky Street artu a Street Dance. To
se déje uz ve vyse zminéné Uvodni scéné, a pak také v zavérecné scéng, kdy na
platné bézi titulky. Hudba je silnd, slysime i typické scratche gramofonovych
desek, protagonistka ma na sobé ksiltovku, na projekci se objevi chlapec, také s
kSiltovkou a jesté s retézy na krku, a spolec¢né vytvari stejné pozy a pohyby. Cela
zavéreénd scéna pusobi s nadsazkou hip hopového tance a prehnanéjsich

hip hoperskych poéz.

To, co mé osobné na propojeni Street Dance a divadla nejvice zajima, je
vyvazenost vSech slozek pouzivanych v inscenaci. Hudba, kostym, scénografie,

kvalita pohybu a herectvi. VSechny bych rada vnimala v rovnovaze, coz se
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v S/He is Nancy Joe podarilo, a to ve ztvarnéni propracovaném do kazdého

detailu.

S/He is Nancy Joe

S/He is Nancy Joe

3.2 Prague is Burning
Jako dalSi predstaveni obsahujici prvky Street Dance v divadle bych zaradila
Prague is Burning, které ztvarnil Radim Vizvary spolecné s hereckou Irenou

Kristekovou, pod rezijnim vedenim Jindrisky Krivankové.

Inspiraci tohoto predstaveni je dokumentarni film z konce 80. let pod nazvem
Paris is Burning. Jedna se o dokument vyobrazujici vznik tance Vogue, a také
tvrdou realitu a Zivot transsexudld v dobach, kdy v New Yorku vladla
diskriminace homosexuald zejména ¢Eernodské rasy. Diky této situaci vznikaly
tzv. balls, neboli baly, kde se schazela tato skupina lidi. Jejich filosofii bylo, zit si
svQj vysnény svét. Svét krasy, médy, vyjimeénosti, kde se nemusi stydét za to,
kym jsou, a snit si vlastni fantazijni svét dokonalosti. Postupné se pridavaly i
skupiny a nazvy jednotlivych tzv. houses, neboli domd. Jako napfiklad House of
Ninja, House of Pendavis a dali. Slo uskupeni podobnd rodindm, kam byl
jednotlivci prijati ,mezi své" a méli tak pocit jistoty, ze nékam patfi. Pro
zajimavost, Willi Ninja, ktery patfi mezi uznavané legendy, o kterém jsem se
zminila uz v kapitole o Vogue, je v tomto dokumentu pfimo zaznamenan, a
z jeho kratkych vystupl muiZeme vidét kroky a pohyby, které jsou i dnes stdle
pouzivany.
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Predstaveni Prague is Burning je, jak uz bylo feSeno v Uvodu inspirovano timto
dokumentem a kulturou. Celd mistnost, kde neni klasické divadelni jevisté a
hledisté, ale molo vyvedené mezi divaky, evokuje jiz zminéné balls. Molo je zde
dllezitym a netradi¢nim prvkem, a divéci, ktefi sedi okolo, vée mohou vnimat
jako maédni prehlidku. Na jevisti vidime stil se zvukovou aparaturou a deejayku,
ktera zivé vytvari a mixuje hudbu, coz je typické i pro tanecni soutéze a battles.
Nechybi ani pritomnost rezisérky lJindrisky, kterd tancéi a uziva si atmosféru
spolec¢né s performery. Po stranach jevisté vidime na kazdé strané vésaky plné
blyskavych a velmi extravagantnich $atl. Atmosféra je uZ pfi prichodu divakd
silnd, a to hlasité hudbé&, svételnym efektlim, molu, a pritomnosti performerd,
ktefi na jevisti poskakuji spoleénym krokem s vaznou tvari. Nechybi ani blystiva

disco koule, visici nad hlavami performera.

Elektro hudba se v této inscenaci vibec nepferusuje. Zakladem je t&Zky beat,
vice méné ve stejném rytmu po celou dobu predstaveni, ktery se proménuje jen
v zavislosti na zméné scén jevisté v této inscenaci slouzi spiSe jako Satna, kde se
oba hlavni predstavitelé pfiznané prevlékaji. Jakmile se ale vkroci na molo, zmizi
pomysind sténa mezi dvéma svéty. Molo je mistem, kde je vsichni vidi. Je
mistem, kam padaji o&i v8ech divakd{, jsou jim na dosah ruky a v tuto chvili maji
volbu, jakou tvar nam ukazi. Zda performeri nasadi s kostymem i hereckou
»,masku" anebo predstavi sami sebe. A pravé toto je myslenkou predstaveni.
Jestli se rozhodneme pro masku, abychom skryli své vilastni ja a predvadéli se

jeden pred druhym, anebo se chceme odkryt a s hrdosti Fict, kdo jsme.

Dramaturgie predstaveni je tedy spiS obecnda a méni se spiS skrze jednotlivé
scény a situace, nez podrobné rozpracovany déj. Oba predstavitelé jsou na sebe
velmi dobre naladéni a inscenace ma dle mého nazoru pozoruhodné zvladnuty

timing.

Na za&atku hledi performefi divakim do o¢i, lehkymi a az nepatrnymi pézami se
kazdy z nich snazi ziskat nadfazenost nad tim druhym. Kostymy jsou v této prvni
scéné spiSe sportovni, doplnéné jen detailem, Zze maji oba dva dlouhé nalepené

rasy.

V dal&i scéné&, kdy se oba previéknou do extravagantn&jdich kostymd véetné
podpatkd, u obou interpretd vidime, Ze diky kostymu jsou jejich vyrazy &m dal
nadfazené&jsi. V tuto chvili dochazi na scénu Runway, neboli chiize modelek po
molu na médni prehlidce. Jeden z aspektd, ktery je pfitomny ve Vogue.
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V nasledujici scéné po dalSim previeku prochdzeji interpreti kolem sebe a
v nékterych momentech se u sebe zastavi zady. Stale hledi do divakd, ale
pomalu zacinaji s pézami. Tentokrat uz se jeden druhého dotykaji a komunikuji
skrz primy fyzicky kontakt. Citime mezi nimi ¢im dal vice rivality. V jedné chvili,
kdy je kazdy jedné strané mola, se na sebe otoli, a dochazi k prvnimu
spoleénému tanec¢nimu battlu. Nejprve ma vystup Vizvary a poté Kristekova.
Battle konc¢i synchronnimi pézami na zemi a dale pokracuji spole¢né. Nechybi

klasicky Vogue prvek dip (viz s.10) ktery Radim Vizvary zvlada ukazkové.

DalSi scény jsou po dalSich prevlecich podobné, jen s rozdilem bojovnych, nebo
jemnych sexualnich nardzek do rytmu hudby. Dalo by se fici, ze si divak
postupem casu zvyka na tuto formu vyvoje predstaveni, a inscenace graduje v
individualnéjsich scénach kazdého z nich. Napriklad scéna, kdy se Radim Vizvary
prevlékne do kostymu Batmana se zlatym plastém a do vycerpani opakuje jeden
skdkavy pohyb. Tato scéna na mé& osobné& plsobi smé&&né, ale zarover smutné.
Pfirovnala bych to k beznadéjnému boji o vlastni identitu, ale kazdy divak si tuto
scénu mlze vyloZit po svém. Na zavér scény si Vizvary odlozi zlaty plast a
odchazi s obnazenym pozadim ,do Satny". Poté prichdzi Irena Kristekova
v kostymu bilych gatl s ¢ernymi rukavi¢kami a se zvlastnim kloboukem, ktery
v prib&hu tance rlzné obraci a méni jeho tvar. Tato scéna zobrazuje krasu a

Zenskost na urovni pravé damy, coz je ve Vogue podstatnym prvkem.

Ke konci predstaveni se objevi dvé nejsilnéjsi scény, kdy se na okraji mola zjevi
Radim Vizvary ve zlatych Satech, malou kabelkou a podpatky a pomalymi kroky
se sklopenyma ocCima prejde jevisté a zase zpét. Nasleduje vyména roli, kdy se s
umélymi vousy a mikrofonem v ruce objevi Irena Kristekova a zacne zpivat.
Situace je podporena tim, ze ji prilepené vousy nedrzi a béhem smutného zpévu
ji padaji. Tyto dva charaktery jsou jasnym pfirovnadnim ke kultufe gayd a

transsexudll, kterd je, jak uz vime v této kultufe st&Zejni.

Cely zavér probiha tancem v pohodiném oblecCeni a teniskach spolecné

s deejaykou a rezisérkou.

Z pohybového hlediska, jde o obdivuhodny vykon obou interpretl, kdy se po
celou dobu na jevisti prakticky nezastavi. Z pohledu tanecnika mné osobné
chybél opravdovy tanec Vogue a celkovy redlny pocit tohoto typu tance, ktery
znam, a se kterym mam sama zkusenosti. Vime ale, Ze se v tomto pripadé jedna
o otevreni a priblizeni i Sirsi laické verejnosti. Dramaturgie predstaveni ma urcity
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dramaticky, byt obecné&ji vyjadreny, zamér. VySe zminéné scény a momenty maji

velkou silu a priblizi ndm jak dané téma Vogue, tak i dnesni spolecnost.

Prague is Burning

3.3 IMELDA

Imelda je mé autorské bakalarské predstaveni, vzniklé v ramci studia na HAMU
na katedre nonverbalniho divadla. Jde o sélové predstaveni, v doprovodu dvou
muzikantl Petra Kolmana a Vojtécha Bora, pod reZijnim vedenim Radima

Vizvaryho.

Inspiraci k této inscenaci je kapitola Imeldin syndrom z knihy Ty boty musim mit!
22 od Paoly Jacobbi. Imelda je skute¢né existujici zena. Byla prvni ddmou na
Filipinach a jeji sbirka bot dosahla az tfi tisice pari. Sbératelstvi a hromadéni je
zde pojem, ktery je urcitou metaforou pro dnesni konzumni spolecCnost a je

klicovou inspiraci v této inscenaci.

Jako hlavni komunikacni prostredek slouzi tanec, herectvi a hudba. Proto jsem si
ke spolupraci prizvala dva hudebniky, Petra Kolmana a Vojtécha Bora, se kterymi
jsme na spolecnych zkouskach vytvareli hudbu pfimo na miru predstaveni.
Nékteré hudebni skladby byly relativné fixované, ale jejich presné dotvoreni

zaviselo aZ na akcich pfi samotném predstaveni, kdy hudebnici reagovali na mdj

22 JACOBBI, P. Ty boty musim mit! Praha: Metafora 2008.
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tanecni a herecky pohyb. Pouzivané hudebni nastroje na jevisti, byly kromé
mixaZnich a zvukovych pultl baskytara, klarinet, flétny, hlasy hudebnikl, nebo
tfeba i pullitr s vodou. Hudebnici jsou po celou dobu na jeviti s performerkou, a
nevytvareji pouze hudebni slozku, ale také herecké interakce s ni. Jejich

komunikace probiha predevsim skrze hudbu.

Inscenace nema podrobny déj, ale spiSe dramaturgickou linku jednotlivych scén,
které si divdk mQze vysvétlit po svém. Téma je tfecené v UGvodni scéné, kdy
vdichni tfi sedi spole¢né u stolu hudebnikll, umist&ném po strané jevist&, a hlavni
predstavitelka do mikrofonu sdéli mysSlenku predstaveni, problém Imeldina
hromadéni bot. S mluvenim do mikrofonu se stfidd pohybové zpracované,
tanecni vyjadreni myslenky textu. Zavérecnou vétou Uvodu, ze ,v kaZzdém z nas

se skryva jedna mala Imelda“, se prechazi do jiz neverbalniho Imeldina svéta.

Scénografii tvofi Ctvercovy regal plny bot. D& se do ného schovat, vylézt po
jednotlivych polickdch nahoru, kde se da chodit nebo na ném sedét. Toto vyuziti
mUzeme zhlédnout hned v nasledujici scéné, kdy predstavitelka vyleze na botnik,
Cte si Casopis, ktery slouzi spiSe jako navod a v pohybové choreografii si krémem
maze ruce a nohy. VSe probihda za doprovodu hip hopové hudby a zivé hry na

klarinet a baskytaru, kterymi jsou pohyby performerky dokreslovany.

Pritom nejde jen o pohyb vytvoreny do hudby, tak jak je tomu pfi tanci, ale je
tomu i naopak -pohyb a herecké akce jsou urcujici, a na né reaguje hudba. Tento
princip se objevuje po celou dobu predstaveni, vyrazné napfiklad ve scéné
s objevenim cCervené tkanicky. Tato scéna obsahuje jak souhru performerky a
muzikantd, tak propojeni Street Dance a techniky pantomimy. Scéna probiha v
tichu, pouze za doprovodu vrzajiciho zvuku vytvareného na strunu baskytary
umélohmotnym predmétem, ¢imz je v nasem pfripadé nepouzivana kreditni
karta. Situace je pohybova a je vytvaren dojem ozivlé tkanicky, ktera béha
prostorem a ovlada pohyby performerky. Je zde vyuzita uz vySe zminéna
technika pantomimy, jako jsou fixpointy, tahy, tlaky, nebo slowmotion. Kazdy
krok a pohyb tkani¢ky je zvyraznén zvukem struny a tudiz je tim celd scéna
obohacena o rytmicky a melodicky prvek. Po urcité dobé se tento princip zrusi,
kdyz tkanicka trhne performerkou za nové vzniklého zvuku, ktery lehce
pfipomind &vihnuti bi¢em. Dojde k vymé&né pohledi mezi interpretkou a
muzikanty, parkrat si zanotuji pohybem tkanicky se Svihavym zvukem a pridava

se melodie baskytary. Interpretka zacina ovladat tkanicku. Cely spolecny motiv
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graduje v rychlém rytmu a ke Svihavému zvuku se pridava novy hluboky beat.
Hudebni motiv se timto prelne do typické hudby pro tanecni styl Popping, a

v tom stylu probiha i tanec performerky.

Tato scéna je ukazkou, jak se da podle mého nazoru propojit Street dance
s pohybovym divadlem. Podobny postup nechybi ani v jinych scénach. Napfiklad
scéna Silejici Imeldy v zelenych holinkdch s hromadou tkani¢ek v rukach a
v puse. Béha po prostoru s pohyby a gesty, kterymi komunikuje jak s divaky, tak
muzikanty, pripominajici taneéni prvky Lockingu. Celd scéna plsobi zdmé&rné
smésné a lehce trapné. Hereckd motivace Imeldy je v této scéné takova, zZe si
chce ziskat pozornost a uznani, coz prejde v exaltované poloze az do trapnosti.
Hudebnici tento pocit trapnosti podporuji pohledy, gesty a vyrazy odklonujicimi
se od Imeldy. Imelda se témér Silend priblizuje smérem k hudebnikdm, ale
zastavi ji spusténi dalSiho zvuku. V tuto chvili se objevi dalsi zmifiovany prvek

vyuzivany jak v tanci, tak v pantomimé - robot.

Prvek robota je v této scéné pouzit s dramaturgickym zamérem znazornit urcity
ustup Imeldina Silenstvi - jeji nasilné uklidnéni skrze hudbu. Muzikanti ovladaji
Imeldu, ta se od nich roboticky vzdaluje, couva a obcCas na né pohlédne. V jeji
tvafi a v ob&asnych minimalistickych gestech, mlZeme zaznamenat vy¢itavé
pohledy. Robotické pohyby jsou doprovazeny netradi¢nim zvukem bublajici vody

v pallitru.

Ackoliv se téma sbératelstvi a hromadéni vesmés tyka kazdého z nas, v tomto
predstaveni se toto téma zaméfuje na zZeny, a je vyjadrené skrz boty. Tato
suchylka™ je zndzornéna zavéreCnou scénou na vrchu botniku, kdy se
performerka chizi po $pi¢kdch pomalu blizi k ¢ernym botdm na podpatku se
zameérem jejich obuti. Do bot vSak vklouzne rukama, ozve se tézka silnd hudba
s jemnym cinkanim v pozadi a nasleduje jemny rukama znazornény tanec
inspirovany Vogue. Vyuzitim tohoto stylu tance je vyobrazena Imeldina touha,
ldska a Uchylka. Scéna jemné graduje do daldiho prezuti jinych podpatkl a na
zaveér se pripoji i hudebnici, ktefi ji jako svou kralovnu snesou na zem. Imelda
pokracuje v linearnich pohybech a pdzach rukou, kdy se k ni po Case pfripoji i
hudebnici. Jsou tedy v této scéné zapojeni i pohybové. Imelda po chvili odejde
k botniku, ze kterého vynda jeden blyskavy strevic. Muzikanti se zastavi, otoci se

smérem dozadu a projdou kolem sebe. Tato chize miZe byt vnimana jako uz
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zminéna soucast maddnich prehlidek — Runway. VsSe vrcholi gradujicim Voguem

performerky za dopad( Iétajiciho mnozZstvi bot ze zadni ¢asti botniku.

Scénografie je dotvarena svételnym designem, ktery podporuje celkové vizudlni
zpracovani inscenace. Scéna je prevazné &ernobild véetné kostymd udinkujicich.
Kostym hlavni predstavitelky tvori upnuté cerné civilni kalhoty, které ovsem nijak
nezamezuji jejimu pohybu a bilda koSile s limeckem. Doplnén je o detail stejné
rizové barvy nehtl a rtd performerky. PUsobi ¢ist&, a ackoliv se jedna predevsim
o zenské téma, zZenskost v kostymu nechybi, ani neni nijak zamérné
zvyrazfiovéna. Kostym ma zamér plsobit jako unisex, ale performerka v ném i
tak neztraci zenskost. Kostym muzikantl tvori éerné civilni kalhoty a ¢ernd kosile
s limeCkem doplnény detailem bilé tkanicky kolem krku vykukujici z limce.

Barevné jsou pouze pary bot a tkanicky.

Celkové pracuje inscenace s danym tématem i jednotlivymi situacemi spis
s nadsazkou. Bizarnéjsi jsou zejména dvé scény. Jedna, kdy Imelda sedi na
botniku s hromadkou barevnych tkaniCek a hltavé je pojidd za doprovodnych
zvukd mlaskani, polykdni a nasledného koci¢iho vykaslani zaskocené tkani¢ky,
kdy protagonistka s davivym reflexem mizi za botnik. Nasleduje dalSi scéna, kdy
se performerka objevi za doprovodu hlasité vyrazné hudby na koleckovych
bruslich. Tato scéna je spiSe vsuvka a pUsobi jako show, ve které nechybi ani
vtip s imaginarni zdi, od které se na bruslich odrazi a rozjede. Jde o parodii, ale

zaroven o inovativni vyuziti tohoto klasického pantomimického prvku.

IMELDA IMELDA
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4 Prace s jednotlivymi slozkami v predstaveni

Touto kapitolou bych chtéla shrnout praci se tremi slozkami - stylem (pohybovou
a hereckou slozkou), scénografii a hudbou - v ramci propojeni Street Dance a

divadla.

Jelikoz je Street Dance vSeobecné postaveny na praci s hudbou a jeji tanecni
interpretaci, je dulezité, aby tento styl v divadle nebyl vyuzivdn jen jako
technicka a tanecni dovednost. Napriklad v mém autorském predstaveni Imelda
byla jednim z hlavnich zdmérd vyvaZenost a vyuziti viech téchto jednotlivych
slozek - tance a pohybového divadla. Pravé tuto vyvazenost povazuji pfi

propojovani Street Dance a divadla za zasadni.

Z jiz zminovanych inscenaci, které jsem rozebrala v predchozi kapitole, bych

uvedla nékolik ptiklad( k vyvéZenosti prvkd v predstaveni.

Inscenace Prague is Burning je postavena zejména na pritomnosti hercd na
jevisti. Jako podplrny prvek pusobi silnd hlasitd hudba po celou dobu
predstaveni, vyrazné extravagantni kostymy, které jsou podporeny svételnymi
efekty. Prestoze se jedna o herce a ne o Vogue tanecniky, zadny nedostatek v
samotném tanci anebo prezentaci performerl nevnimam, protoze co jim
technicky anebo prezentaéné chybi k taneénikim Vogue, je nahrazeno herectvim
a vyjadrenim dramatickych témat v zavislosti na dramaturgii. Slozky se tedy
vyrovnavaji (dalo by se fici, ze co chybi z tance, je nahrazeno divadelnimi
postupy), a styl Vogue je vyuzit s urlitou nadsazkou a zdivadelnén, aby nam
prezentoval téma, které je pro Vogue zasadni - odhodit masku a nebat se odhalit
sebe a své touhy. S/He is Nancy Joe naprosto naplnilo mou predstavu o
vyrovnanosti tanecni a divadelni slozky pfi praci se Street Dance, potazmo Street
artem. Vidime Spickovou tanecni dovednost a pohybové schopnosti, promysleny
kostym, detailni scénografii i prirozené byti na jevisti performerky. Toto

predstaveni je pro mé vlastné vzorem ve vyuziti vSech zminénych forem.

O podobnou vyvazenost jsem se snazila ve vlastnim predstaveni Imelda, které
také propojuje herectvi a tanec, ale stoji zejména na vyrazné praci s hudbou a
zvuky, véetn& zapojeni muzikantd. Vizudlni strdnka je vesmés jednoducha,
podporena svételnym designem. Tato souhra a vyvazenost je pro mé na prvnim

miste.
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Stylové se tedy pfi propojeni Street Dance a divadla lze zamérit na Ccistou
pritomnost na jevisti jako v Prague is Burning, coz vychazelo také z toho, ze
takto pracuje styl Vogue. Hlavni ddraz ale leZi v propojeni taneé¢nich a hereckych
scén, jak tomu bylo u véech tfech rozebranych inscenaci. Slo vzdy o koncept,
kdy v urditych scénach prevladal tanec, a v dalsSich herectvi, s tim, Ze prvky

obojiho se aspon v malé mire objevovaly ve vSech scénach predstaveni.

Prace s hudbou byla u téchto predstaveni spiS volnéjsi, nez kdyby Slo o disté
tanecni vystoupeni, a vtom vlastné tyto predstaveni odpovidaji tendenci
souCasného tance posouvat se i v praci s hudbou od vétsi choreografovanosti

k divadelnosti.

Vytvarna slozka je pak u Street Dance i Street artu velmi bohatd a dilezita,
c¢ehoz jsou si autofi rozebranych predstaveni védomi a pracuji s kostymem a
scénografii ve prospéch vizudlni stranky predstaveni. Bud' vyuzivaji bohatost a
stylizaci spojenou se zpracovavanym stylem Street Dance, jako v pripadé Prague
is Burning a S/He is Nancy Joe, anebo dbaji o jednoduchost a unisexovy
charakter kostymu, kdy nicméné o to vic vynikd osobnost performera. Téma
vyjadfeni identity a hledani sama sebe je vibec pro Street Dance zésadni, a
ukazuji to i naméty vSech rozebranych inscenaci, které vyuzivaji Street Dance

pro zpracovani prave takovych témat, ktera jsou tomuto tanci blizka.
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Zaveér

Rozbory vyse uvedenych predstaveni mé utvrzuji, ze pokracovani divadelniho
propojeni pohybového divadla a Street Dance ma smysl. Jelikoz je tento tanec
v mé tvorbé dlleZitym vyjadfovacim prvkem, se kterym mam znacné zku&enosti,
zajima mé&, do jaké miry se da vyuzit v divadle, aby nepUsobil jen jako tane&ni
dovednost, ale pomohl s vyjadfenim konkrétnich dramatickych témat. S tim
souvisi i propojeni tohoto tance s dalSimi slozkami pohybového divadla, napfiklad

s pantomimou.

Propojeni se Street Dance je podle mého ndzoru dobrou moznosti pro stylovou
inovaci pantomimy. Protoze pantomima obsahuje prvky divadelniho i tanecniho
umeéni, Street Dance jako soucasny atraktivni tanecni styl ji timto dava novéjsi
kontext a vyraz, ktery dokaze zaujmout a obhajit toto propojeni. Vyuziti takové
Streetomimy meé osobné velmi zajima a pfi konkrétni praci s timto propojenim

povazuji za kliCovou predevsim vyvazenost jednotlivych slozek.

Co se tyce obecnéjsiho propojeni Street Dance a pohybového divadla, je kladen
dlraz zejména na praci s hudbou, pohybovym a tane¢nim slovnikem, herectvim
a scénografii. Prace s hudbou probihd podobné jako u soucasného tance,
uvolnénim zavislosti choreografii na hudbé a volnéjsSim vyuzitim hudebnich a
zvukovych prvkl. Ve vizudlni sloZce a v tématech predstaveni, vyuZivajicich
Street Dance, vychazeji divadelnici z tendenci tohoto tance a z témat prostredi,
z néhoz vzesSel (témata hledani a vyjadreni identity u tance Vogue, vyuzitého
v Prague is Burning, téma transgender u S/He is Nancy Joe, prvky unisexu ve
vSech zminénych predstavenich). Stylové jde o zapojeni tanecnich i hereckych
prvki ve vétdiné scén predstaveni, a o vyuZiti Street Dance k vyjadieni

dramatickych a hlubgich dramaturgickych zamé&ra.

Vérim tedy, Ze toto propojeni bude nadale rozvijeno - pfricemz se tak chystam
¢init i ve vlastni tvorbé - a Ze bude prinosem jak z hlediska inovace pantomimy,

tak pro rozvoj a dalsi vyuziti Street Dance.
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