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Anotace

Diplomova prace ,Srovnavani ceskych a némeckych varhannich Skol*
sumarizuje prehled ucebnic vyuky hry na varhany (varhannich skol) sepsanych
na ¢eském a némeckém Uzemi v obdobi od poloviny 19. stoleti do soucasnosti
a porovnavd je mezi sebou, hodnoti rlzné ptistupy jejich autorl k vyuce.

Zahrnuty jsou i takové varhanni skoly, které u nas dosud nebyly znamy.

Anotation

The thesis ,Comparison of the Czech and German Organ Schools” summarizes
the overview of the textbooks of organ education written in the Czech and
German territory in the period from the middle of the 19th century to the
present and compares them with each other, evaluates different approaches of
their authors to the teaching. There are included also such organ schools here

that have not been known to us, yet.

Die Annotation

Die Diplomarbeit ,Vergleich der tschechischen und deutschen Orgelschulen®
fasst die Ubersicht der Lehrblicher fir das Orgelspiel,
welche im tschechischen und deutschen Gebiet im Zeitraum seit der Mitte des
19. Jahrhunderts zur  Gegenwartzusammen  geschrieben  wurden.
Sie vergleicht diese miteinander und schatzt verschiedene Einstellungenihrer
Autoren zum Unterricht ein. Inbegriffen sind auch solche

Orgelschulen, welche bei uns bisher noch nicht bekannt wurden.

Klicova slova

varhanni skoly, varhanni skladatelé, hra na varhany, metodika, srovnani.

Keywords

organ schools, organ composers, organ play, education, comparison.

Die Schliisselworter
Die Orgelschule, der Orgelkomponisten, Orgelspiel, die Methodik, der
Vergleichung.
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Pfedmluva

K tématu srovnavani ceskych a némeckych Skol jsem se dostala zcela
ndhodou. Sama vyuluji druhym rokem hru na varhany v ZUS Otakara
Jeremidse v Ceskych Budé&jovicich, a proto jsem pro svou praci potfebovala
vhodnou ucebnici pro své Zzaky. Také vramci studijniho pobytu na
Conservatorium Maastricht v Nizozemi a nasledné na ,Hochschule fiir
katholische Kirchenmusik und Musikpddagogik Regensburg" v Némecku jsem
méla prileZitost dostat se k mnoha zajimavym materialdm vhodnym pro vyuku
hry na varhany. Zjistila jsem, ze na dnesnim ceském a némeckém Uzemi
dosud nebyl publikovan zadny prehled varhannich skol.

Ani ja sama jako zakyné jsem neprosla zadnou systematickou varhanni
kolou, ale vzdy mi bylo vybirédno z rlznych varhannich zdroji. Mrzelo mé&, Ze
pro vyuku hry na klavir existuje mnoho ilustrovanych a détem pfistupnych
ucebnic, ale pro varhaniky jsou ucebnice jen zastaralé. V zahrani¢i jsem
poznala, Ze tomu tak neni, a Ze i tyto mohou byt inovativni a zdbavné. Vyuku
hry na varhany povazuji za velice specifickou, liSici se od jinych nastrojd, a to
z nékolika divodd. Nastroj sédm o sob& témé&F nikdo nema doma a cvidit tedy
musi v prostorech kosteld, chrdmUl nebo koncertnich sald. Na varhany také
nelze zacinat bez predeslych zkusSenosti ve hfe na klavir nebo na jiném
kldvesovém nastroji. Na varhany se zadinaji uéit zaci v rGzném véku, ¢asto az
v dospélosti, a proto se i pozadavky na pristup k vyuce velmi lisi.

To vSe mé vedlo k tomu, abych vyhledala vSechny mozné ucebnice hry na
varhany u nds a v zahranici. Zpracovat a porovnat vSechny tyto materiadly by
bylo pfriliS obsahlé a prekracujici pozadovany rozsah diplomové prace, a proto
jsem se rozhodla vénovat se ze zahranicnich varhannich skol pouze tém, které
byly psany na némeckém Uzemi. Jednim z divodu je i to, Ze predevsim
jihonédmeckd varhanni kultura je ndm ¢eskym varhaniklim velmi blizkd, a tudiz
jsou tyto materidly snaze aplikovatelné i pro nase ucely.

Velice prekvapivé bylo pro mé nahodné nalezeni varhanni Skoly pfi navstévé
Jihoc¢eské knihovny v Ceskych Budé&jovicich. PFi postupujicim hledani jsem
zjistila, Ze varhanni $kola lezi také v archivu ZUS Otakara Jeremiase v Ceskych
Budé&jovicich. PrestoZe jsem velmi dikladné patrala na mnoha daldich mistech,
nikde jinde jsem ji nenasla. Troufam si tedy napsat, ze jsem jedna z prvnich,

kdo tento material zpracoval.



Uvod

Tato prace si klade za cil zmapovat hojné vyuzivané varhanni skoly sepsané a
publikované na ¢eském a némeckém Uzemi v obdobi od poloviny 19. stoleti do
soucasnosti.

Cilem této prace neni porovnat vsSechny dosud vydané ceské a némecké
varhanni Skoly, ale poukdzat na ty stézejni a hojné vyuzivané. Proto jako
srovnavany vzorek poslouzi skoly, které jsou u nas sndze dostupné a tudiz i
snadno pouzitelné pro vyuku hry na varhany. U varhannich Skol vydanych na
némeckém Uzemi je zde zaméreni predevsim na ty novéjsi, které by se mohly
zavést i do ¢eské varhanni praxe.

Oznaceni ,Eeské" a ,nédmecké" varhanni koly mize byt zavadé&jici. Rozdé&leni
by mohlo byt dano jazykem, narodnosti nebo sidlem autora, anebo Uzemim,
na kterém byly sepsany. Do tohoto okruhu by pak byly zarazeny i vSechny
varhanni sSkoly sepsané na uUzemi drivéjSiho Rakouska - Uherska. Takovy
rozsah v8ak nezahrnuje ma prace, tento zlstane otevfeny pro dal$i badani.
Zvolenym rozhodujicim kritériem je to, zda byly varhanni Skoly napsané na
Gzemi dneéni Ceské republiky nebo Spolkové republiky Némecko.

U kazdé varhanni Skoly se prace bude zabyvat otazkami metodického vykladu,
pristupem k méné schopnym 2zakim, jak autor ptizplsobuje skladby &i cvi¢eni
rlznym ndstrojim. Dale se bude porovndvat, jaké skladby vybird autor na
cvieni, jak rozliSuje urcité styly varhanni hry a zda vénuje prostor i otazce
artikulace. Na tyto rozdily bude prace pouze poukazovat, nikoliv je hodnotit.

Je logické, Ze varhanni skoly, které vznikly na konci 19. stoleti a dnes se daji
téZzko porovnavat. Zménily se nejen technické, ale i hracské moznosti
nastroje, metodicky pfistup k vyuce, lepsi dosazitelnost notovych materiald, a
také interpretace a estetické vnimani varhanni hudby je naprosto odlisSné.
Varhany se dnes nepouzivaji jen jako doprovod pfi cirkevnich bohosluzbach,
ale stavaji koncertnim nastrojem.

Diplomova prace je rozdélena do dvou hlavnich kapitol. Prvni se zabyva
varhannimi skolami publikovanymi na némeckém Uzemi, druha kapitola se
vénuje c¢eskym varhannim Skoldm. Z hlediska ¢asového je vzorek varhannich
Skol vymezen rokem 1870 vcietné az do soucasnosti. Jsou razeny

chronologicky podle data vydani.



1. Varhanni skoly na némeckém Gzemi
Prehled némeckych varhannich Skol neexistuje v Ceskych knihovnach. Jako

jediny zdroj shrnuti varhannich sSkol lze povazovat dokument Ralfa Bibiella,
ktery zpracoval a uverejnil svou prednasku Orgelschule und Orgelunterricht
(Arnoldshain, 2013) na kurzech pro chramové varhaniky. Tento dokument
rozebird a shrnuje vyuku hry na varhany v Némecku a nékterych dalsSich
evropskych statech, nezavisle na narodnosti a jazyku. Varhanni sSkoly déli
podle cilové skupiny, a to pro chrédmové varhaniky se zamérenim na

improvizaci a profesiondini varhaniky. !

1.1. August Gottfried Ritter: Praktische Orgelschule (Kunst des
Orgelspiels) Band I. Op. 15

. Rozmér: 30x23 cm na Sirku

. Pocet stran: 135

. Vydavatelstvi: C. F. Peters, Leipzig 1882

. Jazyk: némcina

. Dodatek pro chramové varhaniky od Johannesa Diebolda
. Nové vydani s vybérem literatury od Alfreda Gluse

. Titulni strana Skoly v pfriloze ¢.1

August Gottfried Ritter (1811-1885) byl Zzakem Johanna Nepomuka Hummela.
Napsal mnoho charakteristickych skladeb pod ndzvem Préludien, Poesien (op.
24). K jeho st&Zejnim dilim patfi EtyFi Sondty, z nichz 3. a moll je vénovana
Franzu Lisztovi. Dale napsal knihu Geschichte des Orgelspiel (Lipsko 1844).

Ritter je v8ak dnes znédm predevsim pro svou varhanni $kolu.?

1 BIBIELA, Ralf. Orgelschule und Orgelunterricht [online]. 4.9.2013. [cit.
15.4.2017]. Dostupné z:https://www.zentrum-
verkuendigung.de/fileadmin/content/Kirchenmusik/Downloads/Orgelschulen_und_Org
elunterricht.pdf

2 RITTER, August Gottfried. Praktische Orgelschule : Kunst der Orgelspiel. Band
I. Op. 15. Leipzig: Peters, 1967. 1 partitura (135 s.).

3 KLINDA, Ferdinand. Organ v kulture dvou tisicroci, Bratislava: Hudobné centrum Bratislava, 2000. ISBN
80-88884-19-5, s5.148.



Nového vydani varhanni skoly se ujal varhanik Alfred Glaus, ktery mluvi o
predpokladech ke hie na varhany. Skola vychazi ze Zzakovy zkusenosti s hrou
na klavir. Klade diraz na méné zdatné hrace, které dovede aZz k uméni hry
skladeb Johanna Sebastiana Bacha. Pro nacvik choralu skola predklada bohaty
zdroj cviéeni. Upozorfiuje na ddleZitost improvizace, na kterou si vdak vsichni
varhanici netroufnou. Aby tento handicap doplnili, pobizi Glaus k vyuziti rizné
varhanni literatury. V kratkosti popisuje nastroj a jeho rejstfiky pro rlzna
vyuZiti. Dale vysvétluje, jak pFizplsobit hru danému prostoru a trakture.

V predmluvé se autor August Gottfried Ritter zabyva spravnym sezenim na
varhanni lavici a postavenim ruky na klavesach. Zde uvadi nastrahy, které
mohou vzniknout pfi prechodu z klaviru na hru na varhany. Uvadi vhodné

|\\

rejstfiky pro hru jeho cviceni ,Principal® ¢i ,Violu da gambu®™ misto slabych
flétnovych rejstfikl. D4 se konstatovat, Ze &kola se vénuje dukladné
metodickému vykladu dané problematiky a nevytvari pouha cviceni, jak je

tomu napfriklad u varhanni Skoly Josefa Cyrila Sychry.

Ucebnice je rozdélena na tri ¢asti:
+ Manudlova hra
« Pedalova hra a souhra s manualu s pedalem

« Skladby z varhanni literatury

1.1.1. Manualova hra
Ucebnice zacind nejprve dvojhlasou sazbou, kterd postupné prejde do

Ctyrhlasé. Zajimavé je, Ze Ritter ma svlj motiv cvieni, ke kterému se stale
vraci pouze s obménami. Jeho cviceni jsou velmi kratka. Pohybuji se okolo tFi
aZz péti taktld. Na rozdil od mnohych &eskych klavirnich $kol Ritter vyuziva od
zatatku rGzné téniny, a to i ty méné hradsky prijemné. V prvnim dile jsou az
na vyjimky cvi¢eni vét&inou napsana pfimo autorem. U cvic¢eni mlZeme najit,
jak popisky k tempu, tak i prstoklady a polohu riznych hlasi. U&ebnice se
zaméFfuje predevéim na hru legata, protoze v té dob& byl tento zplsob
povazovan za jediny spravny. Vyjimecné staccato je graficky vyznaceno. Na
rozdil od jinych varhannich Skol Ritter pouziva témér od zacatku tichou
vymeénu prstd jako varhanni styl hry. Casty problém déla zakdm hra vicehlasé

sazby. Z&ci ¢asto zapominaji drzet dlouhé hodnoty, nebot uz jsou myslenim u



dalSi doby, ve které uz tato dlouhd hodnota neni vidét. Ritter tuto
zacatecCnickou chybu vyresil jednoduse pridanim svorek, které délaji cviceni
opticky prehlednéjsSim. Je zde snad az pfiliS mnoho cviceni na ¢tyrhlasou sazbu
akordl, ve kterych Fes$i rlzné technické problémy. Podle toho je mozné
usuzovat, Zze Ritter opravdu své Zzaky pripravoval na hru chordlu pfi

bohosluzbach, coz bylo v té dobé hlavnim Ukolem varhanika.

1.1.2, Pedalova hra
Ritter uvadi jen nékolik prikladd k pedalové h¥e a hned navazuje jednoduchou

souhrou manuadlu a pedalu. Vzdy ma presné urcené, co patfi které ruce a
noze. Pouze jedno cviCeni je ve trihlasé sazbé a hned na to se pousti do
¢tyrhlasé skladby. Celou pedalovou ¢ast ma Ritter rozdélenou na dalsi dily, ve
kterych se zabyva urcitymi technickymi problémy. Z toho vyplyva, Ze se
neocekava hra varhanni skoly systematicky od zacatku az do konce, ale Ze
ucitel sdm vybere cviteni z rdznych okruhl, které dany zak sdm nejvice
potrebuje. Celou velkou kapitolu pedalové hry tvori hra Spicek a spojeni Spicek
a pat. V zavéru této &asti ulebnice jsou priklady zpracovanych chordld.
Poslednim cvic¢enim je skladba od Augusta Wilhelma Bacha (1796 -1869),
kterda je na prvni pohled vyraznd svym pedalem a je doporucend hrat ve
staccatu. Ritter zde uvadi mozny vybér rejstikd.

Ve vétsiné ptipadl je choral psan do dvou linek a neni zde samostatna linka
pro pedal. Pedal ma samozifejmé vypsané tzv. nohoklady. Nékteré choraly
jsou uvadeény i s vypsanymi predehrami, a k tomu i s rejstfikovanim. Ritter
vypisuje cvi¢eni v rlznych téninach. Hra chorald by méla byt hrana v pfisném
legatu.

Pro nacvik vymeény nohou pfi malych a velkych skocich ¢erpa Ritter cviceni od
rlznych autorl, jako napfiklad Michael Gotthard Fischer, Christiana Heinricha
Rincka. V nich se objevuji rlzné zplsoby hry, se kterymi se setkdme
predevéim u némeckych romantickych autord. Né&kterd cviéeni jsou svou
narocnosti srovnatelnd se skladbami vrcholnych umélcli. Nabizi se otéazka,
jestli je nutné, drzet se tak dlouho cvi¢eni nebo jiz prejit na samostatné

skladby. Objevuji se zde rlzné chromatické postupy a dvojity kontrapunkt.

1.1.3. Skladby z varhanni literatury
Ve tieti ¢asti uéebnice jsou uvedeny samostatné skladby rdznych autord.

Nejprve osm skladeb, které vybral Alfred Glaus (autor prepracované varhanni



Skoly). Dalsi skladby jsou kratké predehry pro chramové varhaniky s vybérem
od Johannese Diebolda. U vétSiny téchto skladeb jsou doporucena tempova
oznaCeni a navrh na rejstfikovani. U skladby Girlama Frescobaldiho je
naznacené i rozdéleni na manual a pedal podle dobovych tradic. Dnes by se jiz

skladba hréla odliSné a s odliSnou registraci.

Varhanni skola Augusta Gottfrieda Rittra patfi k nejrozsirenéjSim némeckym
varhannim 8koldm u nas. Tento jev mUzeme pfisoudit pfedevéim dostupnosti a
cené této ucebnice. Pro zacinajici hrace, ktefi nemaji mnoho zkusenosti ze hry
na klavir, je tato Skola vyuzitelnd jen u prvnich cvi¢eni. Od cviceni 14 jsou
kladeny na Zaka vétsi technické naroky, a ty kazdy nezvladne.

Tato ucebnice dale vede jen ke hre prisného legata, které se dnes v nékterych
skladbach jiz vlbec nepouzivd. Chybi zde stylizaéni rozlieni u skladeb
plvodem mnohem star$i od ostatnich. Souhra rukou a nohou se jevi jako
dobra cviceni, ta nejsou tak naroc¢na jako samotnd manudlovéd hra. Hra
chordld metodickym pfistupem Augusta Gottfrieda Rittra je jiz dnes
prekonana. Varhanni Skola ocekava nastroj, ktery disponuje nejlépe tremi
manualy a pedalovym rozpétim az do d1. Autor pocitd s nastrojem, kde je
mozné hrat Spickou i patou.

Zavérem lze shrnout, Ze tato Skola méla dfive velkym vyznam a byla hojné

vyuzivana, ale z dnesniho pohledu je jeho metoda logicky jiz nedostacujici.

1.2. Ernst Kaller: Orgelschule

. Rozmeér: 30 x 22 cm na Sitku

. Rozsah: 2 dily (1. dil - 61, 2. dil - 125 stran)
. Vydavatelstvi: B. Schott's Séhne, Mainz, 1938
. I. ED 2555-01, II. ED 2555-02

. Jazyk: némcina, anglictina, francouzstina
. K dispozici v knihovné HAMU v Praze
. Titulni strana sSkoly v pfiloze ¢.2

Ernst Kaller (28.3.1898 Beuthen- 1.11.1961 Essen) studoval hru na varhany v
letech 1922-1926 u Karla Straubeho v Lipsku. Po té studoval hudebni védu ve

Freiburgu, kde nasledné stal se vedoucim varhanniho oddéleni na ,Stddtische



Musikschule". V roce 1934 ved| oddéleni chrdmové hudby na ,Folkwangschule"
v Essenu, kde se v roce 1948 stal profesorem. Napsal kromé dvoudilné

4

Varhanni skoly také devitidilny ,Liber Organi®.

Autor této varhanni skoly ocekava urcité technické dovednosti ve hrfe na
klavir. Pedalova cviCeni obsahuji zacateCnickd cviCeni, ktera by se méla
vycvicovat ve vSech ténindch a postupné se zvysujicim tempem. Zak by se
mél béhem vyuky podle této ucebnice obeznamit se zakladnimi principy
polyfonie, predev&im s formou fugy, a také s harmonii. NejdGleZit&j&i hudebni
formy jsou v uéebnici vyuZity v rlznych moZnostech rejstfikovani, které je
prizplsobeno charakteru dané skladby. Za velmi dlleZité povaZuje Kaller fakt,
ze varhanni hudba vychazi z vokalni hudby. To by mélo zakovi pomoci k
jasné&j&i predstavé o pohybu jednotlivych hlast. Autor ve své varhanni $kole
popisuje na vybranych skladbach vyvoj varhanni hudby. Poukazuje na zménu
interpretace mezi starou a soudobou hudbou. Specidlné se zaméruje na

nejvyznamnéjsiho varhanniho skladatele Johanna Sebastiana Bacha.

Varhanni Skola Ernsta Kallera se rozdéluje na dvé samostatné knihy, které
jsou dale rozdéleny na ctyri velké Casti. Pedalové hre se vénuje samostatna
kapitola. VétSinou jednoradkova cviceni si autor preje transponovat do tonin,
které sam navrhnuje, které sam autor navrhuje. U cvieni nalezneme pouze
graficky zapis nohokladu. V celé ucebnici chybi jakykoliv metodicky vyklad k
dané problematice. Autor tedy zfejmé ocekava, ze vse vysvétli pedagog sam.
Stejné jako u jinych srovnavanych varhannich Skol i zde autor brzy k pedalu
pridava pravou ¢i levou ruku. Pedalova cviCeni napsal prevazné autor sam.
Naproti tomu v&echna ostatni cviéeni jsou jiz jen vyb&rem skladeb rdznych
autord.

Prvni &ast ucebnice se vénuje vyhradné skladatelim plsobicim na némeckém
Uzemi v obdobi pred Johannem Sebastianem Bachem. Jednd se predevsim o
autory jihonémecké skoly, jako napriklad Johann Pachelbel, Johann Kasper
Ferdinand Fischer, Hans Leo HaBler a dalSi. Tento vybér neni jisté nahodny.
Autor se snazil pro zacatek najit skladby jednodussiho razu. To, ¢im se tato

Skola odlisuje od jinych varhannich skol napsanych na némeckém uUzemi, je

RIEMANN, Hugo. Musiklexikon: Personenteil. Lipsko, 1909, s. 897



vybér skladeb, ktery zasahuje i do renesance, napriklad Bicinium: Bonum Erat
od Thomase Ludovica da Vittoria (asi 1548-1611) pUsobiciho na &panélském
Uzemi, a od Annibale Zoileho (asi 1537-1592) pusobiciho v Rimé. Ernst Kaller
graficky zapisuje prstoklady i nohoklady, k vétsSiné skladeb autor také pridava
rejstrikovani a tempo. Jako velmi pfinosny se jevi vybér hudebnich forem,
které jsou zde pouzity. Napriklad jiz zminované bicinium, chordlova predehra,
kanon, casti msSe, pastorela, preludium, fuga a dalsi. Mezi tyto skladby autor
vklada pedalova cviceni, ktera se daji vyuzit jiz jako samostatné skladby.

V druhé casti jiz chybi zapis prstokladu a nohokladu. Vybér skladeb je velmi
podobny prvni ¢asti. Rozdil shleddvdme pouze v naroc¢nosti a délce skladeb.
Tato kapitola obsahuje jiz skladby Johanna Sebastiana Bacha a jeho
soucasnikd.

Treti dil varhanni $koly se zamé&Ffuje na skladby skladateld 20. Stoleti, jako
napfiklad Karl Héllera (1907-1987), Hanse Humperta (1901-1943) ¢i Flora
Peeterse (1903-1986). V zavéru jsou skladby z obdobi renesance.

Ctvrty a posledni dil obsahuje skladby vyhradné Johanna Sebastiana Bacha.
Jsou to predevsim choralové predehry. Zavér tvori Fantasie ¢ moll BWV 562.
Autorovym vkladem do této casti ucebnice je pouze vybér skladeb a
doporucena rejstrikovani.

Varhanni sSkolu Ernsta Kallera lze povaZovat spiSe za systematicky vybér
skladeb. Jak uz bylo zminéno, varhanni sSkola neobsahuje Zzadny vyklad
k nacviku skladeb. Cvi¢eni jsou koncipovana tak, Zze ocekavaji urcité
dovednosti hry na klavir, a tudiz se zaméruji predevsim na doplnéni hry o
pedal. Stejné jako jiné varhanni Skoly psané na némeckém Uzemi i tato
predpoklada varhany, které disponuji dvéma manualy s pedalem. Tato Skola
na rozdil od vSech ostatnich porovnavanych, se nejvice zaméruje na hru tria.
K artikulaci nema skola zadny popis. Z hlediska tichych vymén na jedné
klavese lIze predpokladat, ze vSe se hraje vazané. Neni zde zadny artikulacni
rozdil mezi skladbami z obdobi baroka a hudby 20. stoleti. Za velmi zdafrilé se
da povazovat vybér skladeb a forem. Varhanni Skola Ernsta Kallera je
srovnatelna s varhannimi skolami soucasné doby (Barbara Kraus a Johannes
Matthias Michel). Jako nevyhoda této ucebnice je Uplnd absence skladeb
z obdobi romantismu a skladeb francouzskych autorl. Tento zamér autora

neni nikde vysvétlen.



1.3. Rolf Schweizer: Orgelschule: Eine methodische Anleitung
fur Anfanger und Fortgeschrittene

(Varhanni skola — Metodicky priivodce pro zacatecniky a pokrocilé)

. Rozmér: 32,5 x 24 cm na Sirku

. Rozsah: 2 dily (1. dil-78, 2. dil-193 stran)

. Vydavatelstvi: Béarenreiter BA 6537, prvni vydani 1. dilu 1988, prvni
vydani 2. dilu 1989

. ISMN 979-0-006-48062-3

. Jazyk: némcina
. K dispozici v Jihoceské védecké knihovné v Ceskych Budé&jovicich
. Titulni strana sSkoly v priloze ¢.3

Rolf Schweizer (1956 Emmendingen-2016 Selb) byl hudebni skladatel a
kantor. Studoval cirkevni hudbu v Heidelbergu spolu s Wolfgangem
Fortneraem, Hermann Meinhardem Poppenem, Wolfgangen Dallmannem a
Heinzem Wernerem Zimmermannem. Od roku 1956 do roku 1966 byl
kantorem v kostele sv. Jana v Mannheimu a v roce 1966 byl jmenovan okresni
kantorem v Pforzheimu, kde zUstal a? do svého odchodu do dlchodu. Rolf
Schweizer byl také aktivni jako dirigent sborl, dechovych soubort a orchestrd.
V roce 1969 byl jmenovan reditelem duchovni hudby a v roce 1975 byl
jmenovan kantorem pro region Mittelbaden. Jeho skladby jsou soustredény
predev&im na oblasti duchovnich pisni, sborl pro déti a mladdeZ a skladeb pro
pozoun. Dale napsal skladby pro orchestr a varhany. V roce 1984 Schweizerovi
udélil ministersky predseda Badenska-Wiirttemberska titul profesora. V roce

1998 mu byl udélen také statut estného ob&ana mésta Pforzheimu.’

Varhanni Skola Rolfa Schweizera vede zaky od prvni hodiny hry na varhany az
po pfipadné studium na vysoké Skole. Kromé& toho mQze tuto ucebnici vyuzit
kazdy varhanik jako soubor cviéeni - etud pro varhany. Interpret zde mize
najit priklady pro kazdodenni cvi¢eni. Skola vychdazi z varhanni praxe, kterou
mizeme sledovat jiz nékolik stoleti. Dfive se nekladl takovy dlraz na

systematicky a metodicky navod k manualové a pedalové technice. Na prvni

> SCHWEIZER, Rolf. Musikbiicher [online]. KéIn: Verlag Christoph Dohr K&ln, 2007 [cit. 2017-04-
03]. Dostupné z: http://www.dohr.de/autor/schweizer.htm



pohled se mlze zdat udebnice trochu zmatena, avdak po hlub&im studiu je
nalezen pevny fad a je koncipovana tak, Ze se i zadinajici varhanik mize stat
samoukem. AvsSak dobré vedeni je vzdy vyhodou. Ti, ktefi se nauci poctivé
vSechna cviCeni, by méli byt pripraveni na slozeni zkousky na pozici
amatérského varhanika (v Némecku), ale budou mit i dobré predpoklady

proto, stat se profesionalnim varhanikem.

1.3.1. Prvni dil
« manualova hra

« pedalova hra

« dvouhlasa hra - jeden hlas v manualu + pedal

» stupnice a kvintakordy

« interpretacni otazky a zdobeni melodie

« priklady z rdznych skladeb
Na zadatku uéebnice autor sestavil 30 lekci, podle kterych mize uditel &i zak
sam postupovat. Vzdy se hraje cviCeni na pedal, na manual a zkousi se souhra

manualu a pedalu.

1.3.1.1.Manualova hra
Autor zde nejprve rozsahle rozebira, co by zak mél jiz umét z vyuky hry na

klavir, aby byl schopen dobfe hrat na varhany. Dava zde praktické rady, jak
skloubit vyuku hry na klavir a na varhany. Popisuje také spravné sezeni u
varhanni lavice. Cvi¢eni maji vétsinou dva takty a jsou zapsana ve stupnici C

dur.



Obrazek ¢.1: Priklad cviceni strana 2, cviceni 2:
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—> Zur Ausfithrung: Die Liegefinger ohne Druck, die bewegten Finger bewuf8t anheben und lok-
ker schleudern; zunichst jede Hand einzeln staccato, dann legato, spiter zusammen; alle
Ubungen sind in alle Tonarten zu transponieren.

Man spiele erginzend die Hinde abwechselnd mit punktierten S‘cchzehntel_n:_ _
Es empfiehlt sich, alle Ubungen unter Nr. 2 nochmals mit den folgenden differenzierten
Artikulationen zu spielen:

Samozirejmé se ocCekava, ze zak bude dana cviceni transponovat do vsech
tonin. Hned od zacatku vyuziva c¢tyrhlasou sazbu, kdy dva hlasy maji dlouhé
rytmické hodnoty a dva hlasy jsou pohyblivé. U cviceni vyuzivd i moznost
mollové téniny. Na zacatku jsou cviCeni zamérena na hru prisného legata.
Zajimavé je cvi¢eni na hru kdnonu. Témeér u kazdého cvi¢eni nalezneme kratky
popis a vypsany prstoklad s rGznymi variantami. Jsou zde cvi¢eni na maly i
velky rozsah v jedné ruce u dvouhlasé sazby. V zavéru kapitoly se nacvicuje

hra legata v oktavach nebo hra legata u pétihlasé sazby.

1.3.1.2.Pedalova hra
Hra na pedal by méla byt stejné narocna jako manualova hra. Cviceni jsou

proto koncipovana tak, aby byla slozitéjsi, nez je samotny pedal ve varhanni
literature. Hrac¢ by mél byt schopen hrat na pedal vSechny technické prvky
bez neustadlého sledovani pedalu. Samozrejmé jsou chvile, kdy varhanik pfri
souhfe mlze sledovat o¢ima i pedal. Autor to pfirovnava ke hie na klavir.
Cviceni by neméla byt pouze predstupném k urcité varhanni literature, ale
méla by spide podporovat zkudenosti varhanika s rlznymi pedalovymi grify.
Stejné jako u manudlové hry jsou zde popsany dlleZité praktické rady. Ze

zacCatku autor doporucuje hrat pouze cvi¢eni na pedal, a az pozdéji se pokusit
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o souhru manualu a pedalu. Opét autor velmi podrobné popisuje, jak se maji
cvicit tato pedalova cviceni, takze je opravdu mozné vénovat se vyuce pouze
s pomoci této varhanni skoly. Jiz od prvniho cviceni autor vyuziva hru Spicek a
pat, nejprve na podlaze a az nasledné na varhannim pedale. VétSinou
Ctyrtaktova cviceni jsou zamérena na tichou vyménu Spicky za patu, stupnice
v legatu, hru staccata, oktavové skoky, odtahy jednou nohou, hra v terciich,
cviceni sext, kfizeni nohou, hra v oktavach zaroven, polyfonni cviceni atd. Na
zavér pridava riznd pedalovd séla ze zndmych varhannich skladeb z obdobi

baroka.

1.3.1.3. Dvojhlasa souhra manualu a pedalu
Nacvik souhry manudlu a pedalu se déje postupné od dvouhlasych az po

Ctythlasé skladby. Je velmi ddleZité, aby 2dk umél nejprve s jistotou a
muzikalnosti kazdy hlas zvlast, a az potom se pokusil o souhru véech hlasQ.
Autor radi, aby zak po celou dobu hry sledoval pouze noty a ne pedal. Vétsina
dvouhlasych osmitaktovych cviceni jsou rozdélena na souhru levé a pravé ruky
s pedalem. Cviceni v celé kapitole jsou dvouhlasa a na zavér se hraje choral
Christ lag in Todesbanden v levé ruce a peddl k nému hraje pohyblivy

protihlas.

1.3.1.4.Stupnice a rozlozené akordy
Cvi¢eni na souhru manudlu a pedalu jsou razena za sebou chromaticky a ne

podle predznamenani, jak se zpravidla uvadi. CviCeni se hraji dohromady
obéma rukama se zapojenim pedalu. Z mollovych stupnic autor uvadi pouze
stupnice mollové melodické. Peclivé vypsany prstoklad i nohoklad je zde
samozrejmosti. Autor si zada vyuzivat pfi cviceni rytmizovani stupnic, a to na

v v 7 o
vsechny mozné zpusoby.

1.3.1.5.Interpretacni otazky a ornamentika
Tato kapitola Uzce souvisi s nasledujici kapitolou s nazvem ,Varhanni praxe".

Autor zde uvadi pfiklady ze skladeb rlznych autorl a popisuje zde divody,
pro¢ se skladatel rozhodl timto zplsobem zapsat tento motiv, a co ocekava
nasledné od interpreta. Pro lepsi znazornéni vyuziva priklady ze skladeb a

nasledné k tomu prida zapis, ktery popisuje interpretaci.
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Obrazek ¢.2: Priklad popisu ornamentiky 1. dil, str. 67, cviceni 169

A Manualpassagen

inder Verteilung auf zwei Hinde kommen in der alten Orgelmusik hiufig vor. Auch in den neue-
ren Orgelkompositionen gibt es hierfiir Beispiele. Die Noten der rechten Hand sind hierbei
nach oben und die der linken Hand nach unten gehalst.

Die Einrichtung von Passagengingen auf zwei Hinde nahmen - und nehmen - die Komponi-
sten nicht nuraus Griinden der besseren Spielbarkeit vor, sondern sie wollten — und wollen - da-
mit auch eine strukturelle Gliederung eines ,Laufwerkes* andeuten. Die Ablésung der Hinde
sollte einerseits nahtlos erfolgen (vor allem hinsichtlich der rhythmischen und artikulatori-
schen Ubereinstimmung der Hinde!), andererseits stellen nicht selten die Zuordnungen der Té-
ne auf die jeweiligen Hinde Sinngliederungen (Phrasierungen) des musikalischen Ablaufs dar
und sind als solche beim Spielen zu verdeutlichen.

Ubungen
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dvnm Spieler weiterzufiithren bis zum Klaviatur-Ende!

=

Nechybi zde ani ptiklady rdznych druhl ornamentiky a jejich rozdé&leni dle
autorl, ke kterym Rolf Schweizer pfiddva i doporu¢enou literaturu.
NejCastéjsimi priklady k interpretacnim otdzkam jsou dila od Johanna
Sebastiana Bacha. K lep&imu pochopeni zdobeni melodie miZzeme ve varhanni
Skole najit priklady od némeckého flétnisty a skladatele Johanna Joachima

Quantze.

1.3.1.6.Varhanni praxe
Kapitola varhanni praxe navazuje na predchozi kapitolu, a dale uvadi priklady,

které popisuji zplsob hry. Napftiklad rozdéleni jedné pasaze pro dvé ruce nebo
stejné rozdéleni, ale na dva manuadly. Uvadi také cviceni, pri kterém si hrac
sam rejstrikuje, rychle stfidd manuadly - tzv. echo stylu, které se nacvic¢uje na
Uryvcich ze skladeb od Johanna Sebastiana Bacha. Dikladné také popisuje hru

s rejstrikovym crescendem neboli valcem (Cesar Francka, Max Reger).

1.3.2. Druhy dil
Druha cast jiz neobsahuje jen kratka cviceni, ale zaméruje se na skladby

rlznych autord. Autor varhanni &koly je sdm skladatel a toto své uméni vyuZil

i nyni.
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Zacatek opét obsahuje rozdéleni do 30 lekci, ve kterych se zak udi vSem
technickym varhannim prvkim. Uéebnice navazuje svym &islovanim na prvni
dil.

1.3.2.1. T¥i az ¢tyrhlasa manualova kompozice
Zde se ucebnice zaméruje predevSim na skladby z obdobi baroka psané

kontrapunkticky. Uvadi vybé&r rejstiikl, prstoklad a artikulaci. Pracuje
s ,cantem firmem" postupné ve vdech hlasech na rlznych choralech. Piklady
skladeb jsou od baroknich skladatell (Johann Gottfried Walther, Samuel
Scheidt), ale také od skladateld 20. stoleti (Hugo Diestler). U ¢étyfhlasé sazby

se autor zaméruje na skladby z obdobi 19. stoleti.

1.3.2.2.Trihlasa sazba s vyuzitim pedalu
Jednd se predevdim o hru tria, ve kterém ma kazda hlas sv(j samostatny

manual, pedal a registraci. Opét zde nalezneme navod, jak danou
problematiku procvic¢ovat. U kazdého hlasu samostatné autor zaznamenal, zda
se bude hrat v legatu ¢i portamentu. Pocatec¢ni cviceni maji byt podle
poZzadavku autora transponovana do blizkych ténin. S kazdym dalSim
cvicenimi autor zadava stdle slozitéjSi samostatné artikulace, které se brzy

vyrovnaji triim od Johanna Sebastiana Bacha.

1.3.2.3.Ctyrhlasa sazba s pedalem
Tato sazba je bohaté vyuzivdna predevSim pro doprovod chordlu. Autor

vysvétluje nacvik této problematiky a odekavad procvicovani v rdznych
tédninach. PFisné legato je vyzadovano jak u chordll 20. stoleti, tak u chorald
z obdobi baroka. Jsou zde vyznacené tiché vymeény, hra Spicky a paty na
pedale, pfiklady cantu firmu v rlznych hlasech. Autor doplfiuje tyto stylové
epochy také o nové, jako napriklad spiritudl ,Sometimes I feel like a
motherless child" nebo ,Did ‘nt my Lord delive Daniel". Obé skladby napsal
sam Rolf Schweizer a jsou zde zakomponovany jako odlehcéeni od prisnych
forem. U skladeb od Johanna Sebastiana Bacha jsou zapsany prstoklady a
nohoklady podle tradi¢niho zplsobu z&pisu. Dle poslednich trendd ve varhanni
hfe by tento zapis neplsobil spravné, protoze vyuzivd asto hru patou na

pedale apod.
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1.3.2.4.CtyF az Sestihlasé varhanni skladby
Tato zavéreCna kapitola obsahuje volné chordlové zpracované varhanni

skladby. Nalezneme zde r(zné varhanni speciality jako dvojitou fugu, neustalé
stfidani manualu v choralnim zpracovani od Johannese Brahmse nebo skladbu
od Maxe Regera, coz je i podle samotného autora velmi narocna skladbu. Ke
kazdé skladbé Schweizer upozorfiuje na vse, na co by si mél dat hrac pozor.
Posledni skladbou je jeho vlastni skladba v ,Toccata C dur®, ktera obsahuje
prvky varhannich skladeb 20. stoleti. Kromé disonanci, je zde patrny vyrazny

rytmus a pregnantni artikulace.

Varhanni Skola Rolfa Schweizera se jevi v porovnani s ostatnimi srovnavanymi
varhannimi skolami jako jedinecna. Specialni je predevSim navod na rozdéleni
ucebnice na 30 lekci, se kterymi zak postupné projde vSemi technickymi
problémy. Ddle také vypracovani cvi¢eni, kterd muize zvlddnout Z3k na
rlznych hudebnich Grovnich. Za velky pFinos Ize povaZovat kapitolu o
interpretaci popisujici zakladni technické prvky a rtzné druhy trylkd, které by
se zak jinak bez rad ucitele stézi naudil.

Tato varhanni Skola se zaméruje predevsim na interpreta na urovni
koncertniho varhanika. Autor kladl diraz na technickou stranku varhanni hry a
na podrobny metodicky vyklad, ktery mizeme naleznout témé&f u kazdého
cviceni a na problematiku artikulace, ktera je naznacena pozdéji.

Velmi prosp&éné se jevi dikladné popisy ke véem cvi¢enim, které vyuziji nejen
Zaci, ale i pedagogové. Autor se zaméruje na specifické technické varhanni
prvky, které jsou v jinych varhannich ucebnicich zminéné jen okrajové, jako
napriklad nacvik samostatného rejstrikovani nebo pouzivani valce.

Za nevyhodu lze povazovat dnes jiz prekonany pohled na hru baroknich
skladeb. Ucebnice je stara jiz témér 30 let, a proto neni mozné posoudit, zda
byly jeho nazory v té dobé v Némecku v duchu hlavniho estetického proudu.
Dnes by se tato hudba interpretovala odliSné.

Ucebnice varhanni hry Rolfa Schweizera je dobre aplikovatelnd pro vyuku
varhan, ale je vhodna i k samostudiu. Vyuku s lektorem vSak tato Skola

v . v . O v
samozrejme nahradit nemuze.
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1.4. Barbara Kraus: Orgelschule (Spieltechnische und
gestalterische Grundlagen des kiinstlerischen Orgelspiels)®

e Rozmér: 31x 22 cm na Sirku

e Pocet stran: 159

+ Vydavatelstvi: MKH Medien Kontor Hamburg, 2009

« ISMN 9790700167-42-4

« Jazyk: némcina, anglictina

« V roce 2014 ucebnice vysla jako 4. vydani

« Titulni strana Skoly v pfiloze ¢.4
Barbara Kraus (1967) je némecka koncertni varhanice a autorka Zijici
v Hamburgu. Je velmi zndma jako sélova hracka na historické a novodobé
nastroje. Vystupovala na festivalech a koncertech doma v Némecku, ve
Francii, Spanélsku, Dansku, Velké Britanii, Rakousku a Rusku. Natocila jiz &tyFi
sva sélova CD.
Je clenkou poroty némecké narodni souteze mladych ,Jungend Muziciert" a
publikuje knihy o historii varhan a varhanni technice, jako napriklad ,
Techniken des Orgeliibens, Die kirzeste Verbindung zwischen Hénden und
FiBen ist das Gehdrt" (Technika jak cviCit - nejjednodussi spojeni mezi
rukama a nohama je sluch), ,Orgelunterricht - Reflexionen, Methoden und
Perspektiven des Unterrichts im kiinstlerischen Orgelspiel" (Vyuka varhanni
hry - metody a perspektiva vyuky k profesiondlni draze varhanika) Cdi
»,0rgelhandbuch Paris" (Varhannni knizka pro Pafiz), na které se podilel i
Andreas Nohr. Pofada rGzné kurzy pro kantory a varhaniky a pro studenty
rlznych hudebnich &kol.”

Varhanni skola je rozdélena na ¢asti:

« Zakladni stupen hry: 19. a 20 stoleti
« Mezistupen: klasicismus

» Nejvyssi stupen hry: pozdni baroko

6 KRAUS, Barbara. Orgelschule: Spieltechnische und gestalterische Grundlagen des kiinstlerischen

Orgelspiels. Hamburg: MKH Medien Kontor, 2009. ISBN 978-3-934417-18-2.

7 KRAUS, Barbara. Vita[online]. Hamburg: MKH Medien Kontor [cit. 2017-01-02]. Dostupné z:
http://www.barbara-kraus.com/biographisches/biographischesgb.php.
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Pfedmluva je rozdélena do nékolika blokli. Nejprve Kraus poukazuje na
dllezitost klavirni prlpravy, stanovuje podminky k tomu, kdy je schopen Zak
zacit hrat na varhany. Nevyhyba se ani otdzce cviceni na varhany a také
popisuje spravny nastroj k vyuce. Velmi podrobné li¢i, jak maji vypadat
spravné varhanni boty.

Koncepce této varhani Skoly je zcela odliSnd od predchozich. Barbara Kraus
vychazi ze zkusSenosti, které zak ziskal pfi hrfe na klavir. Vyuziva klasickou
epochu jako tzv. most mezi starou barokni a stylové novéjsi hudbou 19. a 20.
stoleti. Z&k se tedy nejprve naudi hudbé, kterd je novéjsi a ndm i blizsi.
Teprve po té, kdy zvladne tyto technické problémy, zacne se zabyvat hudbou
pozdniho baroka. Barbara Kraus se snazi zapojit do cvi¢eni znamé melodie, a
tim co nejvice priblizit varhanni hudbu zakovi. Neni zastancem hry pouze casti
skladeb, ale spiSe zaka pripravuje pres cviCeni, aby byl schopen zahrat na
konci jednotlivych blokl dobFe celou skladbu dobfe.

U této ulebnice se predpokladd, Ze se rlzné oddily hraji zarover, jako
napriklad cvi¢eni pro manual a cviceni pro pedal. Historicky poucenou
interpretaci staré hudby dava autorka aZ na zavér. Z ulebnice se mizeme
inspirovat, jak by se meéla dana skladba artikulovat. Sama autorka odkazuje
na jiné hudebni materidly, které otviraji otdzku spravné artikulace. Zde
nalezneme pouze zaklad k této slozité otazce.

Barbara Kraus presné popisuje, jak se mam nova skladba nacvicovat.
Vyzdvihuje cviceni v pomalém tempu, kromé podrobného popisu, jak se ma

cvicit, pridava seznam etud, kterymi je vhodné doplnit vyuku hry na varhany.

1.4.1. Zakladni stupen hry: 19. a 20 stoleti
U vybéru cvideni z 19. a 20. stoleti autorka klade dlraz na artikulaci. Jako

zakladni prvek zde uvadi hru legata a staccata, a navazuje hrou portata a
leggiera. Témér u kazdého cviceni, hlavné pro pedal, najdeme podrobny
popis, jak se ma cviceni hrat. Vénuje se také koordinaci hry na manual a
pedal. Toto spojeni zarazuje hned jako treti cviceni. Zde spojuje levou ruku a
levou nohu na znamou melodii ,Sur le Pont d’” Avignon" (v ¢estiné znama pod
ndzvem Avignosky most). Registrace je prizplsobena tak, aby znél manual a
pedal ve stejné vySce. Autorka jisté cerpala z klavirnich Skol, kde zaci také

nejprve znamou melodii rozdélili do pravé a levé ruky. Napad, vyuzit zname
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melodie pfi nacviku pedalu a nasledné souhry, byl velmi chytry a Zaci tato
cviceni jisté radi uvitaji.

Dalsi priklady se jiz podobaji i tém, z jinych ulebnic. Je zde vyuzivan hojné
cely rozsah pedalu, takZze se Casto stava, ze se tato cviCeni nedaji hrat na
vSech varhanach. PredevsSim pro varhany s kratkou oktavou jsou cviceni zcela
nevhodna. Opét stejné jako u manudlu se autorka zaméruje na artikulaci,
kterou vyzaduje a procvi€uje stejné jako u manuélu. Za velky pfinos mizeme
povazovat vyuziti jiz zmifiovanych popularnich melodii, se kterymi se mizeme
setkat témér u vsech pedélovych cviceni. Témeér od zacatku se zak udi hru
Spicek i pat. Jako zavérecné cviceni pro pedal autorka vybrala cviceni od
Augusta Gottfrieda Rittera s vyuzitim dvojitého pedalu, glissanda a prisné hry
legata mezi Spickou a patou jedné nohy.

Manualova hra nezacind jednoduse jak je tomu zvykem u jinych varhannich
Skol, ale hned treti cviceni by se mohlo povazovat za plnohodnotny kratky
prednes. To samozifejmé ma své opodstatnéni, protoze autorka pocita
s dikladnou prlpravou ve hfe na klavir, ze které ¢erpa. Vychazi ze spravné
vysky varhanni lavice. Autorka sama manualova cviceni nepsala, ale vzdy se
inspirovala od rlznych zndmych autorl, jako napfiklad Léona Boélmanna,
Eugeéne Gigouta, Huga Diestlera, Augusta Gottfrieda Rittera, Césara Francka,
Franze Listza a dalSich. Celd kapitola je tedy tvoreny skladbami autori 19. a
20. stoleti. U cvieni jsou popisy vhodné registrace, nadechl, oblouckd a
prstokladd. UZ od prvniho cviéeni je kladen dlraz na hru legata. Hfe staccata
je vénovan samostatny oddil. Ve vétsSiné cvi¢eni se Kraus drzi dvouhlasé nebo
tfihlasé sazby s jednim hlasem zadrzenym. Zajimavym cviceni je tfihlasy
kanon, ktery je psan pro pravou a levou ruku zvlast. Velice brzy nastoupi i hra
s vyuzitim zaluzie, ktera je presné znazornéna. V zavéru kapitoly se dochazi
ke hfe na dva manualy soucasné.

Po manualové hre prichazi kapitola o souhfe manualu s pedalem. Autorka jiz
v prvnim cvi¢eni vybird pomérné obtiznou skladbu pro souhru. Rytmické
hodnoty jsou sice vétdinou v pllovych notach, ale pedal ma velké skoky a
vyuZivd hned spojeni paty a $pi¢ky. Autorka predpoklada, Ze 7ak dikladné
absolvoval obé kapitoly hry na manual a pedal. Jisté tedy pocita, ze ucitel
vybere jesté dalsi jednoduchd cviceni mimo tuto Skolu. Nalezneme zde
skladby od Johanna Gottloba Tdpfra, Johanna Christiana Heinricha Rincka,

Antona Brucknera a dalSich. Cvi¢eni jsou vétSinou ve Cctyrhlasé sazbé.
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Jednotlivé skladby se od sebe li&i a fe&i rGzné technické problémy varhanni
hry. Podkapitolou seznamuje s polyfonni sazbou skladeb a udi hru tria. Vraci
se i ke skladbam, které byly nacvicovany samostatné, jako napriklad kanon, a
nyni se hraje jako trio. Zaradila sem i skladby imitujici zvuk orchestru, které
vyzaduji vyuzivani zaluzie a rychlych registracnich zmén. Nékteré dila jsou
pro snadnéjsi interpretaci transponovana do jiné toniny

Zajimava je jevi kapitola, ve které autorka spojuje samostatny pedal se
Zaluzii. Jako melodii si vybrala znamé téma ze Symfonie ¢. 9 ,,Z nového svéta®
Antonina Dvoraka. Dalsi skladby jsou jiz Ctyrhlasé s peddlem a s Zzaluzii.
Vybrané jsou skladby od Maxe Regera, Antona Brucknera a LeoSe Janacka. Na
zavér pridava autorka seznam vybranych skladeb 19. a 20. stoleti, se kterymi

je vhodné pokracovat.

1.4.2, Mezistupen: klasicismus
Nejprve Barbara Kraus nastifiuje problematiku pfizvuénych a nepfizvuénych

dob. To vée je vysvétleno v tabulce, ve které pouZiva rlzné takty v té dobé
hojné vyuzivané a jejich pfizvu¢né doby. Autorka pfirovnava tento styl hry ke
hie portata, kde je velmi dlleZité, jaky charakter hudby se vytvori. Podle ného
se nasledné zvoli i artikulace. DalSim velkym kritériem se stava samotny text
u skladby. Je zde kladen velky ddraz na oblou¢ky. Nesmime opomenout jiz
zminované prizvu¢né a neprizvuéné doby. Jako priklady pro nacvik autorka
preklada skladby od Wolganga Amadea Mozarta, Daniela Gottloba Tirka nebo
Johanna Wilhelma Ha&Blera - zaka Johanna Christiana Kittela. U skladeb
najdeme specificky prstoklad, a to pfedev&im u vymény prstl na opakovaném
tédnu. PFehled a popis ornamentd, se kterymi se mizeme setkat v 18. Stoleti,
je rovnéz popsan ve vlozené tabulce. Na tabulku navazuje mnoho cviceni i
samostatnych skladeb zapsanych uz bez prstokladl. Zavér této kapitoly
obsahuje specifickou varhanni hru ,tria" a seznam doporucené varhanni

literatury v klasicistnim stylu.

1.4.3. Nejvyssi stupen hry: pozdni baroko
Na zacatku této zavérecné kapitoly najdeme vysvétleni rozdilu mezi klasicistni

a barokni varhanni literaturou. U toho se klade diraz na vyznam oblou¢kd, na
nemoznost se orientovat jen podle taktl a z nich vyvodit prvni pFizvuénou
dobu, avsak na nutnost orientovat se dle frazi ¢i tématu. Hudba v obdobi

baroka vychazi z textu, ktery nam pomaha vytvorit spravnou interpretaci

18



pomoci artikulace. Prvni cviceni se zaméruje na jednohlasé choraly se
zpracovanou artikulaci. NejcastéjsSimi ukdzkami jsou zde skladby od Johanna
Sebastiana Bacha nebo Georga Philippa Telemanna. Nékolik samostatnych
cviceni na pedalovou hru, coz pfipravuje zaka na hru samostatného sdlového
pedalu, ktery byl v obdobi baroka hojné vyuzivan. Barbara Kraus se nevyhyba
starému prstokladu, ktery vysvétluje a nasledné aplikuje ve cviCenich. Priklada
tabulku francouzskych ornamentl vyskytujicich se v Klavirni knizce Johanna
Sebastiana Bacha vénované jeho synovi Wilhelmu Friedemannovi Bachovi. U
pedalové hry v obdobi pozdniho baroka autorka povaZuje za lepsSi vyuzit hru
paty - Spicky nez tichou vyménu Spicky - Spicky, kterd je v nékterych
pripadech nevyhnutelnd. V zavéru jsou =zafazeny manualové skladby
s vyuzitim pedalu od skladatele Johanna Gottfrieda Walthera a opét hlavné od
Johanna Sebastiana Bacha. Jako nejobtiznéjsi skladbu Barbara Kraus vybrala
JPreludium a fuga c moll" od Johanna Sebastiana Bacha BWV 549. Na zavér je
uveden seznam doporucené literatury.

Varhanni $kola Barbary Kraus se jevi dikladné propracovana, kterd dava
mnoho podnétl i pro zkudené varhaniky. Tato uéebnice poéitd s dikladnou
pripravou ve hife na klavir. Méné& zdatni Zaci, ktefi neprodli vyukou hry na
klavir, vétsinou konci u prvnich cviceni.

Nazor autorky, Ze by hraci meéli zacit nejprve romantickou literaturou a
teprve s plnym pochopenim této problematiky se poustét do klasicistni a na
zavér barokni literatury je sice vzneSeny, ale casto neni mozné timto
zplsobem vyuku koncipovat. Na nékterych mistech u nas maji varhanici
nastroje s kratkou oktavou nebo s malym rozsahem v pedalu, coz znamen3,
ze romantické skladby nemaji moznost zahrat. Néktefi zdky nemaji tolik
zkuSenosti ze hry na klavir, ale jsou ochotni na sobé zapracovat rovnou pfi hie
na varhany. Pro né jsou vybrané skladby z obdobi romantismu a 20. stoleti
prili§ slozité a t&Zko pochopitelné. Autorka se nezabyva odli§nosti nastroju a
vychazi z predpokladu, Ze kazdy zadk ma k dispozici nastroj severonémeckého
typu.

Za velmi prinosné Ize povazovat jasné a srozumitelné popisky k dané
problematice, tabulky vysvétlujici barokni ornamentiku a seznam doporucené
literatury. Varhanni skola Barbary Kraus jisté dobre poslouzi jako doplfikovy

material k vyuce.
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1.5. Johannes Matthias Michel: Orgelschule

« Rozmér: 21,5 x 30,5 cm na Sifku

« Rozsah: 1 dil - 2. vydani: 285 stran

« Vydavatelstvi: Strube Verlag GmbH, Miinchen 2010, prepracované nové
vydani 2016

« ISBN: 9783899121759, VS 3338

« Jazyk: némcina

« K dispozici pouze k prodeji v obchodé Talacko Music, s. r. 0. Praha

« Titulni strana skoly priloze ¢.5

Johannes Matthias Michel (1962 Gaienhofen (Bodamské jezero)) je némecky
dirigent, skladatel a varhanik. Vystudoval hru na klavir v Basileji a nasledné
obor chramova hudba v Heidelbergu. Po té kratce studoval i ve Frankfurtu.
Dale pokracoval ve studiu v oboru hra na varhany na Musikhochschule ve
Stuttgartu pod vedenim Prof. Dr. Ludgera Lohmanna.

Mezi léty 1988-1998 byl vedoucim kantorem a vedoucim pévecké sSkoly v
Eberbachu. Od ledna 1999 plsobil jako feditel chramové hudby v
Christuskirche v Mannheimu, kde mél na starosti chramovou hudbu ve mésté
i v celém okoli Norbaden. Zde ved| Bachdv sbor a komorni sbor Mannheim. V
letech 19892001 udil hru na varhany pro koncertni a liturgické ucely na
Vysoké sSkole cirkevni hudby v Heidelbergu. Od roku 2000 vyucuje na Statni
akademii muzickych uméni v Mannheimu varhany a dirigovani. V roce 2012
byl jmenovéan profesorem.®

Johannes Matthias Michel je znamy jako autor mnoha dél pro varhany, sbor a
dechové nastroje. Napsal mnoho skladeb chramové hudby v jazzovém stylu.
Je predsedou Sigfried Karg - Elert spole¢nosti, ve které pusobil i jako redaktor
publikaci.

Vénuje se koncertni &innosti v Evropé i ve Spojenych statech americkych.®

V teoretické casti autor uvadi, ze zadny jiny nastroj nema tak rozdilnou

vychozi situaci pro vyuku neZ pravé varhany. Vyuka zakd rdzného véku,

8 MICHEL, Johannes, Matthias. Orgelschule. 2. vyd. Mnichov: Strube Verlag, 2016. 285 s. Edice
3338. ISBN 9783899121759.

MICHEL, Raphael. Johannes Matthias Michel. [online]. 2017. [cit. 17.4.2017]. Dostupné z:
http://christuskirche.org/michel
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vzdélani a motivace se stava vyuka komplikovanou i vzhledem k historickym
vazbdm na cirkev liturgii. Podle Johannese Michela miZeme vidét rozdily na
strané& 7akud i utiteld, protoze neexistuje zaddna jednotnd metodika vyuky hry
na varhany. Nékteré stylistické ndazory na hru na varhany se mezi pedagogy
casto velmi rozchazeji a jediny jejich vyukovy materidl vytvareji vyznamné
varhanni osobnosti na svych kurzech &i koncertech. DalSim aspektem je fakt,
7e &asto prichazeji zaci s rGznymi technickymi Grovnémi.

Se vsemi témito odliSnostmi by méla nova varhanni Skola pocitat. Z tohoto
dlvodu zabird varhanni literatura v této u¢ebnici nejvétsi misto.

Ve varhanni Skole nenajdeme zadné prstoklady a nohoklady, protoze autor
zastava nazor, ze tato prace nalezi uciteli, a ten by mél kazdy prstoklad
prizpUsobit Zdkovym moznostem. Tato varhanni &kola ma skladby rozdélené
podle stylovych obdobi.

I tato ucebnice predpokldda u interpretl dovednosti ziskané pti hie na klavir.
Skola tudiz neobsahuje 7adna jednoduch& cviéeni pro Uplné zacateéniky.
Prakticka Cast zacCind hrou na pedal. Neni vhodné hrat pedal tupé jen jako
dopliikovy hlas, ale snazit se o vytvareni samostatného melodického pedalu.

U souhry manualu a pedalu se Johannes Michel snazil vybrat jednoduché

cviceni, aby se zak spravné udil koordinovat své télo.

Dal$i vysvétlend problematika je postaveni ruky na manualu a dilezitosti hry
».hon - legata" jiz od zacatku vyuky. Varhanni skola se zabyva vSemi styly hry
vyuZzivanymi na varhanach, av$ak z vnéjéiho popudu se nékterym stylim
vénuje vice, napfiklad starému baroknimu prstokladu.

V ucebnici najdeme i zacatky improvizace, kterd je nezbytné nutnad pro
doprovod pri bohosluzbé. Autor pocitd se zkuSenosti a znalosti vyucujiciho.
Jako pedagogicky cenny material povazuje Johannes Michel hudbu videriského
klasicismu. To ocenuje jeho citelnd hudebni gesta.

Zcela novy smeér je v ucCebnici varhanni jazz, ktery se postupné dostava
predevéim do protestanskych kostell. Dle autora ma tato hudba pedagogicky
stejny vyznam jako hudba klasickd. Jazzovou hudbu dnes casto slySime
interpretovanou se Spatnym rytmem nebo pomalou az nudnou artikulaci.
Hudbé 20. stoleti jinak Johannes Michel nevénuje ve varhanni Skole Zadnou

pozornost.
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Ucebnice ma tri ¢asti:
e Cviceni
« Varhanni skladby

o« Zavér

1.5.1. Cviceni
Nejprve se Johannes Michel zaméruje na pedal, u kterého vysvétluje postaveni

nohy na pedélu. Zak hraje rlzné tény ve spravném postaveni a s uvolnénou
nohou. Prozatim se hraje pouze Spickou nohy. Jsou zde specidlni cviceni na
rotaci na varhanni lavici pfi vyuziti celé pedalové klaviatury. Autor vypisuje
zplUsoby, jak toto cviceni ozvldstnit. U cviceni se samoziejmé vyZaduje
transpozice do jinych ténin. Na tato cvi¢eni navazuje hra choralu pro pedal.
Johannes Michel ocekava, ze se Zak brzy nauci vnimat pedal nejen jako
doprovodny clanek, ale také jako solovy hlas. K nacviku pedalu se vyuzivaji
znamé némecké choraly. Po zvladnuti melodické linky prichazi na fadu stridani
paty a Spicky v jednohlasé hre i pfi vyuziti dvojitého pedalu.

Pfi souhfe rukou a nohou se Johannes Michel inspiroval u jinych skladateld,
napfiklad Johanna Christiana Rincka, ktery také napsal varhanni sSkolu. U
cvi¢eni jsou stanovena pouze tempa a doporucené rejstrikovani. I kdyz autor
vyuziva skladby pro jednu ruku a pedal, zapisuje pfi tom vSe do osnovy pro tfi
hlasy, jak tomu zpravidla byva u varhanniho zapisu. Néktera cviceni, ktera uz
svym rytmem pripomina jazz, napsal sam Johannes Michel. Melodie v pedale

zni legracné, a tudiz by mohla byt pro zaky zabavna.

Obrazek ¢.3: Ukazka ze strany 15

d) Off Beat

Johannes Matthias Michel

Manual: Prinzipal 8', Oktave 4’ — Pedal: Subbass 16°, Oktavbass 8, Oktave 4’
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Samostatné rozdéluje cviceni pro pravou ruku a levou ruku s pedalem. Do této
¢asti autor zaradil sva vlastni cviceni v rytmu swingu. Johannes Michel se
inspiroval souhrou jedné ruky a nohy u Johanna Christiana Rincka a Augusta
Gottfrieda Rittera.

U prstovych a uhozovych cviceni Johannes Michel nejprve popisuje, jak ma
spravné vypadat ruka na klavesach a jaky je spravny Uhoz. K tomu poslouzi
jednoducha cvi¢eni na opakované tény & rGzné polohy prstd na rdznych
kldvesadch. Ta jsou vhodna na nacvik trylkd, které se zkousi nejprve ve velmi
pomalém tempu s rychlymi prsty. Nacvicuje se i hra non-legata, které Uzce
souvisi s barokni artikulaci. Johannes Michel se vénuje také uvolnéni zapésti.
Tento jev se nacviCuje na pfizvuénych a nepfizvuénych dobach v melodii.
Autor vSe znazornuje graficky. S tim souvisi i pouzivani akcentu pfi hre
choralu. U chordlu ,Nun lasst uns Gott dem Herren" nalezneme grafické
znazornéni prizvucné a neprizvucné doby.

Johannes Michel vysvétluje v této kapitole dvojhlasy pohyb v jedné ruce v
terciich a v sextach. Nejprve tento grif nacvicuje v pravé ruce a nasledné i v
levé. Zajimava je ukdazka stejné figurace pro obé ruce, se kterou se setkavame
hlavné u severonémeckych autort. U celé této kapitoly nalezneme jak popis
ke kazdému cviceni, tak i prstoklad. Autor sem zaradil hru starym baroknim
prstokladem s vyuzitim 3. a 4. prstu.

Uhozova cviceni ve skladbach z obdobi romantismu Johannes Michel popisuje
tak, Zze vyuzivdme vice druhl legata. Cim vét$i méme interval, tim zavaznéjsi
je toto ptisné legato. Ve je dikladné popsadno a graficky znazorn&no. Na
jednoduchych cvicenich a uryvcich ze znamych skladeb Johannes Michel
popisuje fetézeni frazi a vysvétluje opakovani tédnd u zpracovaného choralu od
Felixe Mendelssohna Bartholdyho.

Nasledujici cviceni se vénuji tiché vyméné prstd v rdznych hudebnich
situacich. U hry leggiera rozlozenych akordl autor vysvétluje, Ze neni mozné
hrat to pouze z prstll, ale musime si pomoci celou rukou. U tohoto cviéeni je
poznamka pod carou, kde je graficky vysvétleno, jak se hraji akordy oznacené
dirazem.

U francouzské a némecké romantické hudby se muiZeme setkat s pojmem
,hote commune". Johannes Michel tento pojem vysvétluje na prikladu, kdy

nékteré stfedni hlasy maji za sebou stejny tén v rlznych hlasech.
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Obrazek ¢.4: Ukazka ze strany 43

41) Note commune

In der franzosischen und deutschen Romantik war zuwi
erklingt, tberbindet (T 1 3). Nicht gebu

eilen auch die ,note commune” Ublich, die e (o} i i erschiedene el
" , di Inen der nacheinander in zwei i

. ver: ied St

den werde onwiederholu gen innerhalb der Sti me (T 4-5). " !

42) Fingerglei‘ten ard Daumen]eqato R: Oboe, alle labialen 8’-Register

Podobné jako u klaviru mdZeme hrat také arpeggiované akordy, kdy se tény
zvukové vpiji do sebe. Autor varhanni Skoly vytvofil cvi¢eni, ve kterém leva
ruka hraje trioly, pedal ma odtahy a prava ruka vytvari melodii. Tato struktura
je velice typickd pro zavérecné Ccasti sonat od Felixe Mendelssohna
Bartholdyho.

Nasledné Johannes Michel vysvétluje, jak spravné vyuzit varhanni zaluzii a
crescendovy valec. Predpoklada se, ze v pripadé dlouhé drzené noty v pedale
by méla v té chvili volnd noha vyuzit zaluzii. To stejné plati i pro pouziti
rejstfikového crescenda neboli valce. Priklad je zde uveden od Philippa
Wolfruma.

Prvni cvieni na harmonizaci choralu se zaméruji na zaklady harmonie, ktera
je pro kazdého varhanika nezbytna. Nejprve se zak uci jednoduché kadence v
oktavové, terciové a kvintové poloze. Dale zkousi vSe na jeden manual s
pedalem a na zavér se ruce rozdéli na dva manualy. Samozrejmosti je
procvitit toto cvi¢eni ve vdech deviti rlznych téninach. V zavorkach zapisu
nalezneme bécka, kterd nam vysvétiuji, jak hrat kadenci v mollové toéniné.
Dale se procvi€uje souzvuk tii hlasl, ktery zni jako sextakord, kadence s
kvartovym prUtahem a kvintsextakordem a zmené&eny sextakord. To vée se
procvicuje nejprve na jednom manuadlu. Pozdéji se vse procvicuje rozdélené ve
vSech durovych i mollovych téninach.

V nasledujicim cviceni si Zak sam dopliuje spravné akordy podle basu.
Priklady jsou vybirané na némecké chordly. Na zavér se harmonizuji zbyvajici
tédny akordu dle kradejiciho basu, ktery je nejprve v pllovych rytmickych

hodnotach a nasledné i ve ¢tvrtovych hodnotach.
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Prvni cviCeni na improvizaci intonace (predehry) vybral Johannes Michel echo
formu, u které zak zopakuje kratky motiv z chordlu na slabsi manudl. Dale
vyuziva trihlasou sazbu, u které hraje prava ruka dva hlasy. Autor zamysli tyto
dva hlasy rozdélit ze ¢tvrtovych na osminové hodnoty a vytvofit z toho novou
melodii. Nevyhyba se ani zdobeni neboli kolorovani melodie & prichodnych
tédnd. Nalezneme zde nékolik ptikladd, jak mdZeme melodii ozvlastnit. Pokud
vyuZijeme riznym zplsobem vétdinu uvedenych pfikladt pro zdobeni melodie,
méla by nam vzniknout s pfidanim doprovodu jiz hotova predehra. U
nasledujicich ptikladd vyuZivd formy ritornelu, chordini citace, improvizaci na
prodlevé, predehry na melodickém zdakladu, vyuziti ostinatniho doprovodu,

vytvareni protihlasu k choralu a navazovani melodie na sebe u intonace

1.5.2.Varhanni skladby
Tyto skladby nejsou jen cvic¢enimi varhanni hry s ndvodem, ale jiz vybérem

skladeb rozdé&lenym do urditych kapitol podle hudebnich Zzanrd. Prvni &ast se
jmenuje pedalova sdla. Jak Johannes Michel ve svém Uvodu zminuje, chce,
aby interpret vénoval pedalu stejnou pozornost jako samostatnému
melodickému hlasu. Pedalova cviceni jsou jiz technicky narocnéjsi a pohybuji
se vétSinou v Sestnactinovych rytmickych hodnotach. Skladby pedalovych sél
jsou od Johanna Ludwiga Krebse, Johanna Sebastiana Bacha a od Johanna
Gottfrieda Mithela. Nékolik jich napsal sam autor Johannes Matthias Michel.
Zaradil jsem i tanecni ,Tango" od anglického skladatele Jamese Hooka a jeho
prepracovani znamé ,Toccaty d moll" Johanna Sebastiana Bacha pro pedal.
Vybrané skladby z obdobi baroka tvori velmi obsahlou c&ast uclebnice a
zamé&Ffuji se (az na vyjimky) na skladby némeckych autord, nejprve na
predchldce a soutasniky Johanna Sebastiana Bacha, jako napfiklad Johanna
Gottfrieda Walthera, Friedricha Wilhelma Zachowa, Johanna Erasma
Kundermanna, Samuela Scheidta ¢&i Dietricha Buxtehudeho. Z autori mimo
némecké pole plsobnosti vybral Johannes Michel anglického skladatele Johna
Alcocka nebo nizozemského skladatele Jana Pieterzoona Sweelincka.

Predél tvori svou technickou narocnosti skladby Dietricha Buxtehudeho, na
kterého navazuji skladby Johanna Sebastina Bacha a jeho 2ak{. U té&chto
skladatell nalezneme ve varhanni &kole pfedevsim Preludia a fugy, Toccaty
nebo zpracovani protestanskych chordll. V této ¢asti ma Johanna Sebastian

Bach pravem nejvice skladeb. Je zde jeden priklad Concerta pro varhany od
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Christopha Wolfganga Druckenmiillera. Zajimavé se jevi fakt, ze autor az na
vyjimky zaradil do této Casti predevsim autory severonémecké skoly.

Cast s francouzskou barokni hudbou obsahuje ty nejhranéjsi skladby,
napfriklad Francoise Couperina, Jeana-Francouise Dandrieu, Guillaume
Niverse, Louise Marchanda a Louise-Claude Daquina. Z hudebnich forem jsou
zde zastoupeny ty, které jsou typické pro francouzské baroko, jako jsou Casti
msSe Ci Noél. Tyto skladby vyzaduji znalost pedagoga v oblasti dobové
interpretace. U nich nalezneme pouze registracni pokyny.

Hudba obdobi klasicismu je kapitola pro zaky velice vdéénd, nebot zde je
artikulace presné zapsand a srozumitelnd pro vSechny. Vybrani skladatelné
plsobili predevéim na Uzemi dne$niho Némecka, napfiklad Justin Heinrich
Knecht (1752-1817)%°, Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), Josef Georg
Vogler (1749-1814)*!. Vétsina Voglerovych skladeb byla upravena ve varhanni
Skole autorem. S pozd&jsich autord, ktefi jsou také zafazeni do této kapitoly,
patii Adolf Hesse (1809-1863), Johann Christian Heinrich Rinck (1770-1846)*?
a italsky skladatel Padre Davide da Bergamo (1791-1863)3. Né&ktefi autofi
svym pusobenim spadaji do hudebniho romantismu, avsak jejich kompozi¢ni
¢innost vykazuje znamky pozdniho klasicismu ¢i rokoka.

Skladby jsou vybrany zajimavé, jak s pouzitim jen manualu, tak i se souhrou s
pedalem.

Do hudebniho romantismu spadaji skladby od raného romantismu az do
prelomu 19. a 20. stoleti. V této kapitole jiz Johannes Michel nerozlisSuje
rozdéleni skladeb dle Gzemi, ale vybirad skladby pochéazejici od autori dneéniho
Némecka & Francie. Jsou to Gustav Fliigel (1812-1900)**, César Franck (1822-
1890), Josef Renner junior (1868-1934)'°, August Wilhelm Bach (1796-1869),
Carl Piutti (1846-1902)'%, Alexandre Guilmant (1837-1911), Josef Gabriel

10 Justin Heinrich Knecht byl varhanik, skladatel operni a chramové hudby a hudebni teoretik.

Vyucoval hudebni teorii, kompozici, akustiku a estetiku.

Josef Georg Vogler byl varhanik a teoretik. V nasich zemich je znan predevsim svym
Simplifikacnim systémem, kterym opatfil varhany napfiklad u sv. MikuldSe na Male Strané.
12 Johann Christian Heinrich Rinck byl skladatel a vydal varhanni skolu s ndzvem Practische
Orgelschule op. 55, kterd svym rokem vydani jiz do obdobi, kterému se vénuji. Skola je postavena na
vybé&ru skladeb bez Zadnych dal$ich popist.
13 Padre Davide da Bergamo byl feholni knéz, napsal mnoho chramovych a varhannich skladeb.
Predevsim komponoval dle operni vkusu své doby.
14 Gustav Flugel byl skladatel na Uzemi dnesniho Sasko v Némecku, psal pfedevsim pro klavir a

varhany.
15

16

Josef Renner junior pusobil cely Zivot v Rezné. Byl to skladatel chrémové hudby a varhanik.

Carl Piutti byl varhanik a skladatel, ktery studoval v Lipsku, a kde také byl od r. 1880 varhanikem
v Thomaskirche.
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Rheinberger (1839-1901), Max Reger (1873-1916) a dalSi. Kapitola je velmi
rozsahla a nalezneme v ni jednodussi i technicky naro¢néjsi skladby. Autor ke
skladbam pridava pouze doporucenou registraci, a to jen v pripadé, pokud to
sam autor nepredepisuje.

Varhanni hudba psana v jazzovém stylu je jedine¢na s ohledem na ostatni
zkoumané varhanni sSkoly. VétSina skladeb patfi pravé autorovi Johannu
Michelovi. Na zacatcich je graficky popis rytmu. Tento zplsob je bé&Zné
vyuzivany i u jinych jazzovych skladeb. Z hudebnich forem zde nalezneme
osm kratkych preludii a fug, intradu a chordlni predehru. VétsSina je psana ve
swingovém stylu. Z ostatnich autorl nalezneme Jirgena Borstelmanna
(1963)%, Matthias Nagel (1958)*® a Liselotte Kunkel (1975)'. U nékterych
skladeb pouzil Johannes Michel melodii od jinych autorl a vytvofil k tomu nové
dilo pro varhany. Skladby jsou ramcové snadno hratelné. Nékterym
interpretdm mUze dé&lat problém pouze koordinace rukou a nohou s vyraznym

teCckovanym rytmem.

1.5.3. Zaveér
Zde v uéebnici mUZeme najit podrobny popis rejstfikovych oznaceni, ktera

jsou v knize pouzita a graficky zapis ornamentiky.

Tuto varhanni Skolu Ize povazZovat za nejnovéjsi ucebnici hry na varhany
vydanou na uUzemi Némecka. Velmi podarena se jevi predmluva, ve které
autor zhodnocuje didaktickou a metodickou situaci na varhannim poli
plsobnosti. PFichdzi s jazzem jako novym Zanrem do varhanni $koly, a fadi ho
na stejnou Uroven jako jiné klasické varhanni skladby. Pro zaky je také velmi
atraktivni. Tento styl jiz ddvno neni povazovany za podbizivy, ale naopak ho
spolecnost pfijala za soucast hudebniho dédictvi.

Pozitivné Ize hodnotit autorlv ndazor, Ze neni tfeba vytvafet mnoho
pripravnych cvieni, ale Ze mUzeme velmi rychle ptejit ke skladbam, které

jsou zde komplexn& vybrdny sohledem na technickou urover z3aka.

17 Jurgen Borstelmann, varhanik a skladatel varhannni, klavirni a komorni hudby, pochazi z ostrova

Sylt (Némecko). Vystudoval obor chramova hudba a varhany na Musikhochschule v Libecku. Od roku 1981
pusobi jako varhanik na svém domovském ostrové.
18 Matthias Nagel vystudoval Hochshule fur Kirchenmusik Herford a Folkwang Hochshule Essen. Nyni
pusob| jako docent pro chrdmovou popularni hudbu na Hochschule fur Kirchenmusik Herford.

Liselotte Kunkel vystodovala chramovou hudbu a hudebni teorii na Hochschule fiir Musik
Wirzburg. Na tto akademii nyni pfednasi hudebni teorii. Od roku 2006 vyucuje na letnich kurzech
v Ibbenbiren, kde vede workschop na téma jazz v chrémové varhanni hudbé.
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Negativem je snad to, ze Johannes Michel vybird skladby predevsim
né&meckych a francouzskych autort a ostatni opomiji.

Velkym pfinosem jsou kapitoly o harmonizaci choralu a Uvodu do improvizace,
které jsou velmi srozumitelné popsany a nabizi zajimavé naméty k vyuce.
Vysvétleni harmonizace chordlu mZeme najit pouze v této varhanni $kole.
Podobny zamér se da nalézt u varhanni skoly Johanna Kubicka, ktery vsak
celou Skolu zaméruje vyhradné na choral.

Varhanni Skolu Johanna Matthiase Michela lze vyuzit jako jedine¢ny material

k vyuce hry na varhany.
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2. Varhanni skoly na ceském Gzemi
Jesté donedavna se vytvorenim prehledu o materialech slouzicich k vyuce hry

na varhany nikdo nezabyval. AZz pred tfemi roky zpracovala Veronika
Velemanova diplomovou praci na téma Ceské varhanni skoly a moZnosti jejich
praktického vyuziti (Brno, 2014). Tato magisterska prace obsahuje hlavné
popis varhannich Skol se zavérecnym osobnim hodnocenim kazdé posouzené
Skoly. Prinosem této prace bylo zmapovani a soupis vSech varhannich skol,
které byly napsany na ceském uUzemi. I kdyz se autorka urcité snazila,

zmapovat vSechny varhanni skoly se ji nepodafrilo.

2.1. Johann Kubicek: Der Schullehren am Lande als Organist
und Regens - Chori

Gemeinfasliche praktische Anleitung zur Erlernung des Orgelspieles,

zundchts zum Gebrauche fiir Lehramtscandidaten, welche nicht in der

Lage sind, eine Musikschule zu besuchen oder einen eigenen

Musiklehrer aufzunehmen.

(Varhanni ucebnice pro varhaniky a regenschori. Prakticka prirucka k vyuce
hry na varhany, predevsim pro studenty, ktefi chtéji byt uciteli varhan, a ktefi

nejsou schopni navstévovat hudebni Skolu nebo mit soukromého ucitele

varhan.)

. Rozmér: 27x 22, 5 cm na Sirku

. Rozsah: 5 dild (1. dil - 51, 2. dil - 134, 3. dil - 55, 4. dil - 157, 5. dil -
331 stran)

. Vydavatelstvi: Budweis : In comision bei L. Hausen, 1870

. Jazyk: némcina

. K dispozici v Jihoceské védecké knihovné v Ceskych Budé&jovicich

. Titulni strana Skoly pfiloze ¢.8

Johann Kubicek (1803-1892) byl emeritni pisecky okrskovy vikar a farar v obci

Cizova, pusobil také v Ceskych Budéjovicich.?®

20 O zivot Johanna Kulika se dosud v knihovnéach nic nalézt neda.c8frivotopis je pouze

pieklad z jeho varhanni Skoly.
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Varhanni $kola je rozd&lena do péti dili. Uebnice je napsana v ném¢ciné, ale

byla vydéna na ¢eském Uzemi pro potifebu ¢eskych chramovych varhanik{.?

2.1.1. Prvni dil
Das Generalbasspiel beschrénkt auf die C-dur Tonart (Hra generalbasu

zredukovana na téninu C dur)

Na zacatku ucebnice je predmluva s popisem o vyuziti generalbasu pfi mSi
svaté. Jako prvni autor povazuje za dulezité umét vytvorit kratké preambulum
nebo preludium, a to slozené z kadenci s vyuzitim akordd. Jako katolicky farar
pripravuje své zaky na hru v katolickém kostele. On sam vysvétluje, ze jeho
studium také nebylo systematické, a vychazi tedy ze své vlastni zkusSenosti.
Zabyva se nejen otazkami hry na varhany, ale také problematikou
regenschoriho, stavby varhan a jejich nasledné u4drzby. Jako zakladni
artikulaci vyuzivd hru legata a staccata. Na prikladech ukazuje, v jakych
riznych polohach se d& akord zahrat, a to na vdech harmonickych stupnich.
Johann Kubicek popisuje Uvod do harmonie se svymi pravidly. VSechna cviceni
na konci prvniho dilu jsou jiz vypsana, takze se zak uci vSe jen mechanicky.
Zapis obsahuje dva hlasy pro kazdou ruku na rozdil od jinych cviceni, kdy

prava ruka ma tri hlasy a leva hraje jen bas.

2.1.2. Druhy dil
Uebergénge und Uebertritte in andere Tonarten (Prechody i do jinych tonin)

Autor zde procvituje vée, co se jiz zak naudil, ale v rlznych téninach. Johann
Kubicek vytvoril cvi¢eni, kterd nasledné transponuje do vSech durovych a
mollovych ténin. CvicCeni jsou jednohlasa, hrand v unisonu se zavérecnou
kadenci, rozsifena i o vedlejsi stupné. Dale poukazuje na uméni transpozice.
Na konci druhého dilu by mél byt zak schopen vytvorit kratkou mezihru, ktera

se sklada z akordt v rlznych téninach.

Bildung eigener Préludien, Erweiterung derselben und Umsetzung in einen

anderen Takt und in andere Tonart (Vytvareni preludii, rozSifené o provadéni i
v jiném taktu a v jiné toniné)
Autor uvadi, Ze je vhodné a dlleZité se naucit ptfi figurdlni hudbé vytvaret

rlzné predehry a dohry. Poukazuje na to, Ze varhanik neni panem svého &asu

21 KUBICEK, Johann. Der Schullehren am Lande als Organist und Regens — Chori. Ceské Budé&jovice:

Selbstverlag des Verfassers, 1871. 134 s.
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a musi umét dle potreby preludovat a improvizaci uzavrit. Jako prvni se
Johann Kubi¢ek zamé&fil na oziveni a zkrdsleni akordl celé skladby. Ddle
opakuje nau¢ené harmonické postupy v rlznych taktech. Nejprve vée v téniné
C dur a aZ postupné néasleduji i jiné rlzné toniny. V zavéreéné &asti prichazi

samostatny Cislovany bas, ktery si zak sam vypracuje.

2.1.4. Ctvrty dil
Verschiedenartige  Einrichtung und  Ausschmicktung  einzelnersowohl

gewdhnlichen als auch Pastoral - Prdludien Beibehaltung der urspriinglichen
Gestalt und Anlage derselben (RGzné moZnosti, jak ozdobit rizné Pastorely -
preludia a pfitom zachovat jejich plvodni tvar a délku)

Zdobeni hudby autor pfirovnava k vafeni, kdy kuchaf také pfidava rdzné
vhodné ingredience. Nejvice se zaméruje na hudbu v obdobi Vanoc neboli
hudbu pastoralni. Jelikoz autor psal varhanni skolu v obdobi romantismu, zvolil
i zplsob vyzdobovani hudby rlznymi kfizky a bééky, a hudba se stdva o to
sloZit&jsi. U t&chto piikladl, kde hudba neni zakotvena v jedné ténin&, autor
oznacuje, kde presné lezi ktery stupen dané téniny. Na zavér jsou uvedeny

priklady zpracovani koled ,Narodil se Kristus Pan“ a ,Nesem Vam noviny".

2.1.5. Paty dil
Geschichte des Orgelwerkes seit der Erfindung desselben: Neubau, Reparatur

und Instandhaltung der Orgel, Prifung der Einrichtung und der
Leistungsfahigkeit derselben, das Orgelspiel bei Begleitung der Figuralmusik
und des Volksgesanges etc. (Historie varhan od svého vzniku funguje stejné:
stavba, opravy a udrzba varhan a testovani nastroje, varhanni hra za
doprovodu figuralni a lidové pisné atd.)

Tento dil je spiSe teoreticky spis. Nejprve autor popisuje, co vse by mél
chrdmovy varhanik ovladat. Nasledujici kapitoly vysvétluji, jak vyuzivat
rejstfiky pri rlznych velikostech a dispozicich varhan. Popisuje moznosti
rejstfikovani a vysledny zvuk, a pfidava vhodna cviceni s Cislovanym basem.
Pro nas je dnes zajimava kapitola o rlznych dispozicich varhan, specialné
v Cechéch a na Moravé. Také se zabyva rejstfikovanim pfi rGznych cirkevnich
prilezitostech nebo svatcich (Vanoce, Velikonoce). Nasledujici kapitola se
zabyva doprovodem figurdlni  hudby. Obsahuje vypsany priklad

s vypracovanym dgeneralbasem, kde zpracovava celé ordinarium. Popisuje
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také, jak doprovazet zpév lidu. Uvadi pfiklady rdznych doprovodd, které si
varhanik sdm mQze vytvofit. Pouzité pisné jsou v némciné i v Cestind.
Nalezneme zde kratké pojednani o historii varhan a jejich vyuzivani predevsim
v 16. stoleti, dikladné vysvétleni, jak vybrat sprdvny a vhodny novy ndstroj
do chramu se zretelem na dispozici varhan, ale také, jak opravit drobné
zavady na varhanach a jak resit i jeji celkovou udrzbu.

Tato varhanni Skola uréena predevsSim pro chramové varhaniky je pro nas jiz
zastarald. Do prehledu je zafazena spie z dlvodu badatelského. Neni ani
srovnatelna s jinymi varhannimi Skolami, protoze se zaméruje predevsSim na
improvizaci. Je patrné, ze Johann Kubicek byl predevsim praktik nez teoretik,
a snazil se vSe ihned uvést do praxe. Uclebnice je také spiSe vyukou hry
generalbasu v dobé, kdy uz se Cislovany bas tolik nevyuzival.

Velkou nevyhodou této ucebnice je skutecnost, ze az na par vyjimek byla
vSechna cvi¢eni v téniné C dur. Byla jednostranné zamérenda a nevedla
k samostatnosti zaka. Ve srovnani s varhanni Skolou Johannese Matthiase
Michela by mohla byt uéebnice vice kreativni. Zak by mél mit naznadeny
zacatek, a ten sam nasledné dokoncit. V tomto pripadé vSak neni adekvatni
srovndvat varhanni vyuku improvizace autord, které mezi sebou dé&li vice nez
130 let.

Za velmi cennou miZeme povazovat patou kapitolu, kterd se dikladné zabyva
rejstfikovanim u rdznych ndstroju. V jinych udebnicich se nesetkdme s tak
podrobnym zapisem. Kapitola o tom, jak vybrat spravného varhanare a
spravné sestavit dispozici nastroje by byla jisté pro dnesni varhaniky
zajimava. I kdyz varhanni skoly vydané na némeckém Uzemi se zabyvaji
technickou strankou varhan pomérné podrobné, tyto ryze praktické rady pro
varhaniky tam nenajdeme.

Tento paty dil varhanni Skoly Johanna Kubicka by v Ceském prekladu jisté

nasel aktualni uplatnéni pro chramové varhaniky i dnes.

2.2. Josef Krejci: Prakticti zakladové nauky o hre na varhany
op-4,5,6
« Rozmér: 26x 23 cm na Sirku
« Rozsah: 3 sesity, dohromady 31 stran
« Vydavatelstvi: Schalek a Wetzler, Praha, nedatované

« Jazyk: Cestina, némcina
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« K dispozici v knihovné Prazské konzervatore

« Titulni strana Skoly priloze ¢.7

Josef Krejci (1833, Milostin-1881, Praha) cesky hudebni skladatel a pedagog,
absolvoval v Praze ucitelsky kurz a varhanickou skolu. Soukromé se vzdélaval
u Jana Augustina Vitdska a po té u Josefa Proksche. Plsobil jako varhanik u
rytitského Fadu kiizovnikd a nasledné u sv. Jakuba v Praze. Proslul jako
vyborny varhanni improvizator. V roce 1958 se stal reditelem varhanické skoly
a pozdéji také konzervatore. Zalozil prvni samostatny hudebni casopis
.~Caecille®, napsal pro varhany , TF skladby" op. 1, ,Trfi slavnosti predehry" op.

2, nékolik skladeb pro klavir a chrdmové skladby orchestralniho charakteru.

Varhanni $kolu Josefa Krejéiho mizeme nalézt bud jako celek, nebo zvl&st

vydanou po tfech samostatnych dilech. 23

2.2.1. I. dil (sesit)
Opus 4 obsahuje 24 kratkych cviceni s vypsanym prstokladem. Josef Krejci

psal cvi¢eni ve vdech durovych i mollovych ténindch a vyuZival rGzné druhy
taktd. Cviceni jsou zaméfend hlavné na manudlovou hru, pfi¢emZ autor
doporucuje basovou linku hrat na pedal. V predmluvé popisuje, ze se cviceni
hraji pouze Spickami. Notovy zapis byl zapsan pouze na dvou notovych
osnovach. Ve cvienich autor zamysli ¢asto tiché vymény prstd, vyuka je
smérovana predevSim na hru legata, jiz od prvniho cvieni je vyzadovana
¢tyrhlasd sazba. Z toho Ize usuzovat, ze ke spravnému pouzivani varhanni
Skoly musi mit Zak odpovidajici dovednosti ve hfe na klavir. To by mélo
smeérovat ke spravnému hrani Ctyrhlasé sazby, osvojovani si pedalu, a také

vytvoreni citu pro polyfonii.

22 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK. Ceskoslovensky hudebni slovnik

osob a instituci: Svazek prvni A - L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 745.

23 KREICI, Josef. Prakticti zékladové nauky o hfe na varhany op. 4, 5, 6. Praha: Schalek a Wetzler.

31s.
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Obrazek ¢.5: Ukazka cviceni Cislo 6
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2.2.2, II. dil (sesit)
Opus 5 obsahuje 24 jiz rozsahlejSich cvi¢eni. Na zacatku seSitu je podrobnéjsi

vysvétleni, jak by se tato cviceni méla spravné hrat. Nejprve by se mélo vse
vycvicit zvlast, a az pozdéji by se mél pripojit pedal. Pedalova linka ma funkci
pouze zdvojeni basovych ténl. Autor zde popisuje hru sestupnych a
vzestupnych tén0 hranych na pedal, a také tiché vymény na jedné pedalové
klavese. V tomto seSitu jiz je vyzadovana hra sSpicek i pat, pro které Josef
Krej&i vytvoril zvlaétni grafické zndzornéni. Opét se vyuZivaji rlGzné téniny,
riznd oznaéeni tempa a rlzné metrum. VSechna cvi¢eni jsou napsana ve

Ctyrhlasé sazbé.

2.2.3. III. dil (sesit)
Opus 6 uzavird tuto $kolu 24 pfedehrami k rliznym pfilezitostem. Tento dil ma

za cil predevéim prakticky pfipravit varhanika na doprovod liturgie. Zak zde
nalezne rlznd preludia a predehry vhodnd pro cely cirkevni rok. Cviceni
nemusi hrat postupné, ale vybira si je podle obtiznosti. U pedalové hry se opét
jen zdvoji basova linka. V predmluvé nalezneme vysvétleni rejstrikovani
jednotlivych predeher. VSechna cviceni maji rozlicny charakter, avSak opét se
pevné drzi ¢tyrhlasé sazby.

Varhanni Skola Josefa Krej¢iho je dnes pro nds zajimava predevsSim jako
metodicky materidl k historii vyuky hry na varhany. V této ucebnici
nenalezneme metodicky vyklad k dané problematice, jak je tomu o vétSiny
srovnavanych varhannich skol. Josef Krej¢i se az moc prisné drzel Ctyrhlasé
sazby a jeho kreativita byla vytvorena jen na poli rytmickém, metrickém a
toninovém. Neni zde patrny velky rozdil mezi prvnim cvi¢enim v opusu 4 a
poslednim cvicenim v opusu 6. Vyuziti pedalu jen pro zdvojeni basové linky je
adekvatni této dobé. I kdyz se pohybujeme v 19. stoleti, mnoho chramovych

varhanikd mélo k dispozici pouze malé nastroje s kratkou oktavou.
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Jak uz bylo v té dobé zvykem, jedina artikulace byla hra legata. Josef Krejci
stejné jako ostatni autofi varhannich skol na c¢eském uUzemi, napsal vétsinu
cvi¢eni v ucebnici sam. Drzel se stylizace cvi¢eni v legatu stejné jako ve
varhanni Skole FrantiSka Zdenka Skuherského. Kromé predeher se zde jiné
hudebni formy nevyskytuji.

Tato varhanni Skola se dnes jiz neda aplikovat. I v porovnani s varhanni skolou
Zdenka Skuherského jde spiSe o vycet varhannich predeher nez o varhanni
8kolu, kterd by zaky systematicky posouvala ve vyvoji. Vétdina dnednich zakd
by jeho cviceni jako prvni varhanni skladby hrané v prisném legatu s tichou
vyménou prstd nezvladla. Otézka je, zda tomu tak nebylo jiz u jeho Zzakd v 19.

stoleti.

2.3. Frantisek Zdenék Skuhersky: Theoreticko - prakticka skola
na varhany

« Rozsah: 2 dily

« Rozmér 1. dilu: 26,5 x 21,5 cm na Sirku

e Rozsah 1 dilu: 39 stran

« Vydavatelstvi: Nakladatelstvi EM. Wetzler Praha, 1884
« Jazyk: Cestina

« K dispozici: Moravska zemska knihovna (Brno)

« Titulni strana Skoly v pfriloze ¢. 11

FrantiSek Zdenék Skuhersky (31.7.1830 Opo¢no-19.8.1892  Ceské
Budéjovice), Cesky hudebni skladatel, teoretik a pedagog, studoval filozofii a
¢tyri semestry také medicinu. V roce 1847 absolvoval varhanickou skolu u
Josefa Pitsche a Jana Bedricha Kittla. Od roku 1866 byl reditelem varhanické
Skoly v Praze. V té dobé se stala tato Skola velmi vyznamnou pro c¢eskou
hudebni kulturu. Skladatelsky se vénoval hlavné varhanni a chramové hudbg,
napsal ,Nauku o harmonii na védeckém zdkladé ve formé nejjednodussi®,

kterd byla ve své dobé prikopnicka.?*

Varhanni skola vydana v roce 1884 se déli na tfi samostatné Casti. Prvni Cast

Opus 56 je teoreticky spis s nazornymi priklady. Druha a treti ¢ast jsou ryze

24 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK. Ceskoslovensky hudebni slovnik

osob a instituci: Svazek druhy M - Z. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 509-511.
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praktické, obsahuji skladby napsané samotnym autorem. VSechny skladby

dostaly sva opusova Cisla a byly vydané i jako samostatné skladby.?*

I. dil obsahuje:

24 lehkych predeher na varhany (opus 48)

30 predeher v cirkevnich téninach bez akcidentall (opus 44)

Studie pro varhany (opus 25)

30 predeher v cirkevnich téninach (s uZitim akcidentald) (opus 45) dil I.,1IL.

Studie pro varhany (opus 26)

I1. dil obsahuje:

6 trii (opus 57)

6 fuget (opus 58)

3 fugy s Uvodem (opus 59)

Pro srovnani této varhanni Skoly ndm postaci pouze teoreticka ¢ast, opus 56.
Ulebnice slouZila ptfedev&im zakim varhanické &koly. Ve vykladu se autor
zaméruje predevsim na znalosti a dovednosti, kterymi by mél hrac¢ disponovat.
Doporucuje také zacinat hrou na klavir, a teprve az interpret fyzicky i

mentalné dospé&je, mlze zadit hrou na varhany.

Opus 56 teoreticka cast se déli:
Hra manualni

Hra pedalni

Vicehlasa hra pedalni

Spojeni manualu s pedalem

2.3.1. Hra manualni
Hned od zacadtku vede FrantiSek Zdenék Skuhersky zaka k samostatnosti

prstl, kterou doporucuje vycvi¢ovat hrou stupnic nebo podle doporuéenych
klavirnich &kol. Nasledné se vycvi¢uje vyména prstl, a to nejprve jednohlasné
s postupnym pFidavanim hlasQ. Zajimavosti varhanni $koly oproti ostatnim je

vytvoreni mnoha cviceni pro jednu ruku, stfidavé pro pravou i levou ruku. K

25 SKUHERSKY, Frantiéek, Zdenék. Theoreticko — praktickd $kola na varhany. Praha: EM. Wetzler,

1884. 39 s.
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prvni souhfe rukou na manudl dochazi az pri trihlasé sazbé. Z toho
usuzujeme, e autorovi velmi zaleZi na nezavislosti prstl jedné ruky. Opakem
muUzZe byt varhanni &kola Josefa Cyrila Sychry, ktery rozdé&lil ihned dvouhlasou
sazbu do obou rukou.

Samostatnou &ast varhanni $koly tvofi kapitola o vzdjemné vypomoci prstd.
Jedna se o rozdéleni jednoho hlasu mezi obé ruce, dle potfeby. V ucebnici jsou
uvedeny jednotaktové priklady rozdélni hlasu. Autor vytvari sva vlastni
cviceni, ke kterym doplriuje prstoklady, rozlozeni a graficky popis vypomoci

rukou.

2.3.2. Hra pedalni
Jako prvni se autor zminuje o rozsahu pedalu, ktery "ma byti pedal naskrze

chromatickym a obsahovati nejméné 27 ténd, polinaje velkym C az do
jednoc&arkovaného d".?® U popisu, jak sedét na varhanni lavici, se autor
inspiroval varhanni $kolou Johanna Kubitka. Nejprve se 2ak vyucuje dikladné
hie Spickou, a az nasledné pridava hru patou. Samostatné se vénuje i hre
chodidlem. Jde o vyuziti celého chodidla pfi sekundovém vazaném postupu. Za
velmi cenny mUZeme povaZovat metodicky vyklad k dané problematice, se

kterym se v jinych varhannich sSkolach vydanych na ¢eském Gzemi nesetkdame.

2.3.3. Vicehlasa hra pedalni
Jedna se o hru oktav ¢i dvojitého pedalu.

2.3.4. Spojeni manualu s pedalem
V kratkém uUvodu autor vysvétluje, proc¢ vytvari cviceni predevsSim pro levou

ruku a pedal.

Zavéredny vyklad se jiz vztahuje k navazujicim dilim, které obsahuji autorovy
skladby. Také zmifiuje vhodné pfiklady i ostatnich skladatel(, které by mohly
slouzit jako dopliujici material.

Koncepce této varhanni skoly se celkové velmi liSi od ostatnich varhannich skol
vydanych na &eském i némeckém Uzemi. Z&dna jind udebnice neobsahuje
skladby timto zplsobem zpracované. Vétsinou se jednd o kratké predehry

nebo skladby prednich autorl. Proto je t&Zké odpov&dét na otdzku stylizace.

26 SKUHERSKY, FrantiSek Zdek. Theoreticko — prakticka 3kola na varhafyaha: EM. Wetzler,
1884, s. 17.
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Autor se sice snazi vytvorit vSechny vyuzivané varhanni styly, avSak je to jen
v duchu romantického citéni. To se mu vsak nedad vycitat, nebot snaha o
dobovou stylizaci pfisla az na zacatku 20. stoleti. Po vzoru interpretace
skladeb 19. stoleti i zde autor klade diraz na pFisnou hru legata. V jeho $kole
nalezneme cviceni, ktera by méla byt zvladnutelna vSemi zaky. Nevyskytuji se
zde cviceni, ktera by byla priliS ndrocna pro méné schopné hrace. Je to dano
predevsim tim, ze témér celd teoretickd ¢ast Opus 56 se vénuje nezavislosti
rukou a nohou. Autor ve varhanni Skole presné popisuje rozsah a velikost
nastroje vhodného pro jeho cviceni. Nepredpoklada, Ze by se cviceni

upravovala pro mensi nastroje nebo nastroje vyuzivajici kratkou oktavu.

2.4. Ferdinand Bachtik a Stanislav Jiranek: Skola na varhany

+ Rozmér: 23 x 29 cm na Sirku

« Rozsah: 1 dil - 2. vydani: 148 stran + 1 CD

« Vydavatelstvi: MUSICA SACRA, Brno 2007, k 100 vyrodi vydani
v Cisarfském kralovském skolnim knihoskladu, Praha 1907

« ISMN M-66051-765-9

« Jazyk: Cestina

K dispozici v Jiho¢eské védecké knihovné v Ceskych Budé&jovicich

« Titulni strana skoly v priloze ¢.6

Ferdinand Bachtik (12. 3. 1865-29. 7. 1957) byl profesorem hudby na
ucitelském Ustavé v Praze a byl sbormistrem ,Krouzku Hlahol". Napsal nékolik
skladeb, mimo jiné dvé mse. Napsal ucebnice ,Stru¢éna nauka o hudbé"
(1898), ,Zakladové teorie" (1902) a ,Skola na varhany".

Stanislav Jirdnek (20. 10. 1867-19. 8. 1934) pochazel z hudebnické rodiny.
Studoval na uditelském Ustavu v Praze, kde néasledné zlstal jako ucitel.
Zabyval se problematikou intonace a metodikou vyucovani zpévu - hudebni

vychovy od $kol zékladnich aZ po utitelské Ustavy.?’

Tato varhanni Skola byla vydana nékolikrat, nejnoveéjsi vydani je z roku 2007.

V predmluvé od Karla Cikrleho a Williho Tirka dozvime se, ze kromé

27 BACHTIK, Ferdinand a JIRANEK, Stanislav. Skola na varhany: pro Ustavy ucitelské. Pretisk

plvodniho vydani. Brno: Musica Sacra, 2007. 148 s. ISMN M66051-765-9.
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nepatrnych zmén, napftiklad ptidani Zivotopisu autord, se u¢ebnice nezménila a
je ponechana v archaické cestiné. K novému vydani patfi také CD
s nahravkami uvedenych skladeb. Zacatek ucebnice je vénovan stru¢nému
popisu varhan a jejich historii. Nalezneme zde i pravidla pro rejstfikovani,

Zivotopisy ¢eskych autort a slovni¢ek varhannich pojmd.

Ucebnice se déli na tfi ¢asti:
« Hra na manual, hra na pedal
« Predehry a dohry
» Dodatek

2.4.1. Hra na manual
Tento dil zacind pouze jednohlasné, pricemz ruka se na manudlu nepohybuje.

Cviceni jsou psana primo autory varhanni skoly, (avSak nalezneme i priklady
od Augusta Gottfrieda Rittera) a neobsahuji (az na vyjimky) zadné poznamky
ani rady. Jedno z prvnich cvi¢eni je zaméFeno na tichou vyménu prstd a
podkladani palce. VSechny vymeény se odehravaji na jednom ténu. Dvojhlasa
cviceni zacinaji opét pfi statickych rukach na manualu a k posouvani dochazi
az v dalsi kapitole. Dvojhlasa cviceni se nacvicuji nejprve zvlast pro pravou a
levou ruku. S tichou vyménou prstl, jsou oba hlasy rytmicky samostatné.
Cvi¢eni jsou psand v rlznych téninach, aby hradi byli od zaatku flexibilni.
Trojhlasa cvieni plynule navazuji na dvojhlasa. I zde je kladen ddraz na
tichou vyménu prstd a hru pfisného legata. Zajimavé je cvi¢eni &islo 55 od
Johanna Sebastiana Bacha?®. Toto cvi¢eni nema u sebe kromé letopodtu

7adnou dal&i informaci o plvodu. Patrné jde o vyfatek z urdité skladby.

28 Zapis J. S. Bach je pe3&na verze smeckého jména Johanna Sebastiana Bacha.
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Obrazek ¢.6: Ukazka ze strany 29

%) 1685 v Eisenachu, + 1750 v Lipsku 29

Opét nalezneme zapis prstokladu, tiché vymény prstd a mnoho oblouckd, jak
bylo v té dobé zvykem. Samostatné se ucebnice zabyva varhanni technikou,
pri které si obé ruce navzajem vypomohou.

Ctythlasa cviceni jsou psana v typickém romantickém stylu. TéméF véechna
cviéeni pochazi ptimo od autort uéebnice. VyuZivaji riznad tempova oznadeni,
durové i mollové téniny, rizné rytmické prvky. Cvi¢eni mohou poslouzit i jako

preludia pfi bohosluzbach.

2.4.2, Hra na pedal
Autofi vychazeji z predpokladu, ze hra¢ ma k dispozici pedal v rozsahu od

velkého C po dl1. Stejny rozsah pedalu je ocekavan i ve varhanni sSkole
Johanna Kubic¢ka nebo FrantiSka Zdenka Skuherského. Pojem ,lomeny pedal*
je ve slovni¢ku popsan, avsSak vice se tim Skola nezabyva. Prvni cviceni na
pedal (Cislo 77) je stejné jako v jinych varhannich ucebnicich, napriklad ve
varhanni skole Hermanna Kellera. Nejprve se interpret uci hrat pouze Spickami
v riznych durovych a mollovych (harmonickych i melodickych) téninach.
Velice rychle je do hry zapojena také jedna ruka, a to pouze leva. Stejné
reSeni této problematiky nalezneme i ve varhanni Skole FrantiSka Zderka
Skuherského. Po této prlpravé se ptidavad i pravd ruka a zak hraje vée
dohromady. Pedal je tomu samozfejmé uzplsoben a ma za Ukol hrat pouze

dlouhy drzeny tén nebo pllové rytmické hodnoty.
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Nasledujici cviéeni jsou jiz naro&néjéi od autorl pfikladd Johanna Sebastiana
Bacha, Augusta Gottfrieda Rittera nebo FrantiSka Zdenka Skuherského.

U varhanni problematiky predkladani a podkladani nalezneme kratka cviceni i
s popisem. Plati pravidlo, Zze se ve velké oktavé klade prava noha nad levou a
v malé oktavé se klade leva noha pres pravou. VSe se procviCuje témeér ve
vSech toninach.

Priklady na hru Spicek a pat se doporucuje i dle moznosti transponovat.
K zapisu nohokladu vyuzivaji autori svorky nad notovym zapisem k rozpoznani
pravé a levé nohy.

Problematika hry na okraji chodidel nema zadny blizsi popis, avSak zak brzy
zjisti, ze jde o hru na cernych klavesach pfi vyuziti jedné nohy. Cviceni jsou
zapsana nejprve jen pro pedal, a u poslednich pfikladd se pfFipoji i ruce.

Ferdinand Bachtik k tomu vytvofil cviceni na oktavové postupy v pedale.

2.4.3. Predehry a dohry
Pfedehry a dohry v cirkevnich ténindch maji rlznd zpracovani s pouZitim

pedalu i bez n&ho. Vyjimku tvoFi méd lokricky. Tyto pfedehry jsou od rtiznych
autort, naptiklad Jana Evangelisty Zelinky?®, Karla Weisse*® nebo Antonina
Petzolda®!. Pfedehry vétdinou neprekraduji délku jednoho Fadku.

Ponékud delsi ¢ast tvori kratka preludia v toninach tvrdych a mékkych, protoze
zde nalezneme preludia ve vdech téninach, v rGznych délkach a v rGznych
tempech. Preludia jsou psand vzdy s vyuzitim pedalu. Autofi vybirali preludia
rlznych &eskych autorl, napfiklad Karla Frantidka Pitsche, Aloise Jirdnka®?,
Norberta Kubdata, Franti§ka Musila, Roberta Fiihrera nebo Josefa Ne&vera®.

Vsichni tito skladatelé vystudovali Varhanickou skolu v Praze nebo na ni pfimo

29 Jan Evangelista Zelinka starSi (1856 Praha — P98Ba) bykesky skladatel cirkevni hudby,

pedagog deditelfady prazskychikt. Vystudoval Varhanickou Skolu v Praze, kde bylerakrantiSka
Zdeika Skuherského.

30 Karel Weiss (1862 Praha — 1944 Praha)xbkgky hudebni skladatel,&htel lidovych pisni a
folklorista. Vystudoval na Varhanické Skole hudetadrii u FrantiSka Zdéa Skuherského

31 Antonin Petzol (1858 Praha — 1931 Olomouc)degky varhanik, dirigent, sbormistr a hudebni
skladatel. Také vystudoval Varhanickou Skolu u floE@rstera mladSiho a FraniSka Zkle Skuherského.

32 Alois Jirdnek (1858 Ledce — 1950 Praha)dmdky hudebni skladatel, pedagog a vytvarnik.
Vystudoval varhanickou Skolu, kde byl v nauce aidébnich formach zakem Ztle Fibicha.

3 Josef NeSvera (1842 Praskolesy — 1914 Olomoudidsily varhanik a hudebni skladatel. Byl
soukromym zakem Josefa Ki#jo na Varhanické Skole v Praze, kde &khfe na klavir a varhany.
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vyucovali. V uéenici jsou preludia rdzné obtiznosti a pro kazdou téninu i
nekolik verzi.

Varhanni sSkola obsahuje stéZejni pisné katolické cirkve ve cCtyrhlasém
zpracovani. Autori k této ¢asti nemaji zadny popis, zadné prstoklady ani jiné
pomocné popisy.

Vétsina chordld je zarazena v aktudlnim Kancionalu. Doprovod k pisnim je
napsan v Cisté melodicko - harmonickém stylu, a je tedy aplikovatelny pfi
bohosluzbach i dnes.

Je zde vybér skladeb vhodnych pro pouziti pri bohosluzbach. Skladby maji
vétdinou rozsah jedné strany a tempové oznaceni Maestoso. Kromé skladateld,
jako napriklad Jan Bedrich Kittl nebo Josef Krejci, nalezneme ve varhanni Skole
i skladba Vaclava Jana Krtitele Tomaska nebo fugu od Johanna Sebastiana

Bacha.

2.4.4. Dodatek
V dodatku nalezneme vybé&r skladeb starych &eskych mistrd jiz bez popisu.

Uvadeéni autori jsou Josef Ferdninad Norbert Seger, FrantiSek Xaver Brixi, Jan
Krtitel Kuchaf, Jan Zach, Frantidek Vojtéch Emanuel Brixi**, Bohuslav Maté&j

Cernohorsky a Karel Kopfiva.

Varhanni Skola Ferdinanda Bachtika a Stanislava Jirdnka je z hlediska
metodického vykladu a vybé&ru skladeb dobte aplikovatelna i dnes. Dikazem je
i fakt, ze byla po sto letech beze zmény opét vydana. Kapitola , Choraly"
obsahuje doprovody a texty ve stejném znéni, v jakém je dnes po 110 letech
pouzivdme pti katolické bohosluzbé. Casto jsou méné vyuzitelné pozdéjsi
Upravy chorald z druhé poloviny 20. stoleti, nez pravé zmifiované. Jako velmi
prinosné se jevi Uvod této ucebnice. Obohacujici jsou napriklad Zivotopisné
nastiny autord 19. stoleti.  Zadinajici interpreti jist& oceni kapitolu o
varhanach, ve které naleznou souhrn stézejnich informaci a slovnicek
obsahujici zakladni varhanni pojmy. Prvni cviceni této Skoly jsou velmi vhodna
i pro méné schopné zaky.

Varhanni sSkola je koncipovana tak, aby Zzak byl veden pedagogem. Pro

samostudium je tato Skola nevhodna.

34 FrantiSek Vogch Emanuel Brixi (1732 Praha — 1771 Praha) sklhdatédmoveé hudby, varhanik
pfi chrane sv. Havla a sv. MikulaSe na Malé sttampozdji kapelnikem pi chrdmu sv. Martina a sv. Vita.
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Je zde nutné podotknout, Ze v dobé vzniku této ucebnice byl varhanik v té
dobé predevsSim chramovy hrac, a pojem koncertni varhanik jesté nebyl znan.
Proto autofi kladli diraz vice na prakti¢nost nez na technickou dokonalost,
kterd je vyzadovana u pozdéjsich, predevsim némeckych varhannich skol. Za
vrchol varhanického remesla autofi povazuji doprovod chordlu a nasledné
postludium.

Z hlediska artikulace se uclebnice drzi ustaleného prisného legata. Stylizace,
Cetnost oblou¢kd a vyuziti tichych vymén prstd je jist& pro danou dobu
vhodna, avsak dnes bychom mnohé skladby, predevsim dila starych ceskych
autor( a Johanna Sebastiana Bacha, interpretovali jinak.

Zajimavosti této publikace jsou skladby vybranych autord 19. stoleti, ktefi

vystudovali Varhanickou skolu v Praze, a se kterymi se jinde nesetkame.

2.5. Josef Cyril Sychra: Popularni skola na varhany

« Rozmér: 27x 22 cm na Sirku

* Rozsah: 23 stran

« Vydavatelstvi: Nakladatelstvi Karel J. Barvitius v Praze, Barvitiova edice
¢. 403, 1918

« Jazyk: cCestina

+ K dispozici: Méstska knihovna v Praze

« Titulni strana Skoly v pfriloze ¢.10

Josef Cyril Sychra (12. 3. 1859, Usti nad Orlici - 21. 8. 1935, Stara Boleslav),
¢esky hudebni skladatel, Feditel kiru, sbormistr a pedagog, absolvoval v Praze
varhanickou &kolu u Franti€ka Zdefika Skuherského, zarover pUsobil jako
basista a varhanik v kostele Panny Marie a slovanskych patroni v Emauzich.
Po studiich se stal Feditelem klru ve Staré Boleslavi, kde fidil i tamé&jsi
pévecky spolek Vaclav a spolek Bojan v Brandyse nad Labem. Pozdéji se stal
Feditelem klru v Mladé Boleslavi, kde vyucoval zpév, fidil pé&vecky spolek
Boleslav a hudebni Skolu. Vénoval se také skladatelské cinnosti. Vytvoril
priblizné 450 praci, prevazné s chramovou tématikou v duchu cecilidanského
hnuti.?”

35 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK. Ceskoslovensky hudebni slovnik

osob a instituci: Svazek druhy M - Z. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965. 1080 s.
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Varhanni Skola ma za cil co nejrychleji vyucit zaka hre na varhany, predevsim
k doprovodu chradmovych pisni. Autor oCekava alespon zakladni dovednosti ve
hfe na klavir. K této varhanni Skole vysSlo i pokracovani s nazvem 125

snadnych predeher na varhany.

Varhanni skola se déli na hru na manualu a pedalu.

2.5.1. Hra na manualu
« odvozené tény - posuvky

« roztahovani a stahovani ruky (presahovani prstem)
« posouvani rukou

« podkladdani a prekladdani prstd

e stupnice

« dvojhmaty

« vyména prstl

« chromaticka stupnice

« cviceni Ctyrhlasa (kratké predehry)

Ke kazdé technické problematice autor priddva nékolik cviceni v rozsahu
priblizné osmi taktd. Tato kapitola obsahuje celkem 69 cviéeni, z nichZ jednu
tretinu pokryji cvi¢eni durovych i mollovych stupnic. Tato cvi¢eni jsou zapsana
v rozsahu jedné stupnice, v rlznych taktech a rdzném metru. U cviéeni na
vyménu prstl autor zapsal dikladné prstoklad na vdech ténech, autor dal&i
popis jiz neprikladd, a z toho se da usuzovat, Ze varhanni Skola je zamérena
na vyuku s pedagogem.

Tato kapitola obsahuje z velké casti priklady stupnic. Autor ocekava klavirni
dovednosti, ke které patri hra stupnic. Mohl by zde byt lépe vyuzity prostor

pro technické problémy varhanni hry.

2.5.2. Hra na pedalu
« Hra pravou a levou nohou (Spickou)

« Predkladani a podkladani (podkladani) nohy
« Vyména

« Hrani Spickou a patou i na okraji chodidel
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Na zacCatku této kapitoly nalezneme vysvétleni ke grafickym znackam
vyuzivanym pro oznaceni pedalu. Nejprve se zak udi hrat interval sekundy na
¢ernych a bilych klavesach, a nasledné pfidava i hru pravou a levou rukou
zvlast. Ke kazdé problematice Josef Cyril Sychra napsal nékolik samostatnych
cvi¢eni pro pedal, ke kterym nasledné pridava Ctyrhlasou sazbu ve spojeni s
manualem. U téchto cviceni nalezneme vzdy jeden pfriklad choralu, kde se
vyskytuje tato problematika. V zavéru jsou zpracované choraly ,Svaty
Véclave" a ,Narodil se Kristus Pan".

Tato kapitola se jevi jako dobfe koncipovana, nebot autor prakticky okamzité
spojuje pravou nebo levou ruku s pedalem. Pro chramovou hudbu se vyuziva
pedal predevsSim jen jako doprovodny hlas, a neni tudiz nutné, aby varhanik
musel hrat pedalova séla. Z dnesniho pohledu byl autor velmi pokrokovy tim,
Ze prakticky okamzité vSechny cerstvé naucené technické problémy aplikoval
do praxe.

PFi blizSim zkoumani se da vypozorovat, ze se Josef Cyril Sychra inspiroval jiz
drive vydanymi varhannimi Skolami. Tyka se to predevsim cviceni pro pedal. V
ucebnici chybi metodicky vyklad varhanni problematiky.

Ve varhanni Skole se nedocteme, jaky nastroj je vhodny pro nacvik téchto
cviceni. Dle narocnosti pfikladd Ize usuzovat, Ze pro nacvik mlZzeme vyuzit
nastroj s jakymkoliv rozsahem. Autor nevyuziva krajni polohy varhan.

Podle vysvétleni problematiky tiché vymény prstd usuzujeme, Ze autor
zamyslel hrat vSechna cviceni v legatu. Toto tvrzeni se vSak neda potvrdit ani
vyvratit, nebot o artikulaci se varhanni skola nezmiriuje.

Vybér literatury zde také neni na misté porovnavat. Ve varhanni sSkole
nalezneme bud’ cvi¢eni psana pfimo autorem, nebo zharmonizované choraly.
VSechny priklady jsou psané v jednotném stylu. Autor se nezaméruje na jiné
varhanni formy nez ty, které jsou vyuzitelné pri bohosluzbé. Napriklad o
skladbach z obdobi baroka nic v u¢ebnici nenajdeme.

Varhanni Skola Josefa Cyrila Sychry je napsand predevsim pro chramové
varhaniky. Neni tudiz srovnatelnd s varhanni sSkolou Rolfa Schweizera nebo
Barbary Kraus. Jisté tato Skola nalezne uplatnéni mezi amatérskymi

chrdmovymi varhaniky.
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2.6. Jan Hluchan: Mala skola pedalové hry

« Rozmér: 32x 23 cm na vysku

* Rozsah: 18 stran

« Vydavatelstvi: Fr. A. Urbanek a synové, Praha 1948

« Jazyk: Cestina, francouzstina, anglictina

« Revidoval Jaroslav Vojtek, koncertni mistr Ceskoslovenského rozhlasu,
Praha

« K dispozici: knihovha HAMU, Praha

« Titulni strana skoly priloze ¢.9

Jan Hluchan (1890 Roznov pod Radhostém - 1959 Praha). Vystudoval
Varhanickou skolu v Brné a nasledné Prazskou konzervatof. Nejprve se stal
varhanikem v Hutisku u Roznova pod Radhostém a dale v Dobfichové u Pecek
(okres Kolin). Po ukonceni Prazské konzervatore se stal ucitelem hudebni
vychovy na prazskych Skolach ¢&i také na Deylové ustavu slepci. Roku 1958 se
stal Feditelem klru v kostele sv. Ignace v Praze. Zarovefi byl sbormistrem ve
sborech Lumir v Pec¢kach, Smetana ve VrSovicich, Ozvéna v Karliné a Halek v
Bfevnové.>®

Mald skola pedalové hry ma za cil vytvorit Uplné zaklady pedalové techniky
zacinajicim varhanikim. Mé&la by umoznit snadny a rychly pfechod na varhany
klaviristim a hra¢dm na harmonium. Tato elementdrni cvi¢eni by méla plné
postacit pro praktickou potifebu chramového varhanika.

Ucebnice je rozdélena do dvaceti kapitol bez ndzv{. Nejprve se zak uéi hre
Spickou pravé a levé nohy. Tato rytmicky shodna cviceni méni v kazdé kapitole
pouze vy$ku tédnu. Nejprve se zak uéi interval sekundy, nahoru a po té i dold.
Na né&j navazuji daléi intervaly, tercie aZ po oktavy, vzdy nahoru i dold.

DalSi procvicované technické prvky jsou tény zvySené a snizené, priprava
cvideni k rozlozenym trojzvukdm, hrani patou a $pi¢kou, skupiny tercii hrané
jednou nohou, tichd vyména nohou, hlasitd vymeéna, rozlozené trojzvuky
durové a mollové ve velkém rozsahu, hrani chodidlem nohy pravé nebo levé a

na zaveér dvouhlasa hra.

36 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK. Ceskoslovensky hudebni slovnik

osob a instituci: Svazek druhy A - L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965. 852 s.
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Na prikladu Ize vidét zpracovani jednotlivych pedalovych cviceni. Celd varhanni

8kola je timto zplsobem koncipovana.

Obrazek ¢.7: Ukazka pedalového cviceni
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Varhanni Skola Jana Hluchané je mald ve srovnani s ostatnimi varhannimi
Skolami svym rozsahem i vyznamem. Neékterd cviCeni jsou az zbytecné
vypisovana. S ohledem na ostatni varhanni Skoly by stacilo napsat, ze se
vybrana cviceni maji transponovat do ostatnich ténin. U zdka je transpozice
daleko pfinosnéjsi a kreativnéjéi nez neustalé ¢teni z not. Ve vét§iné pripadd
Zzaci nemaji problém s technikou pedalové hry, ale naopak se spojenim
s manualem. Proto se jevi pfi vyuce prinosnéjsi cviceni pedalu s pravou Ci
levou rukou nez samostatny a dokonale procvic¢eny pedal. Samozrejmé, Ze ve
své dobé nasla tato malad varhanni Skola jisté své priznivce, avSak ve srovnani
s jinymi varhannimi Skolami psanymi na némeckém uUzemi je tato Skola
ménécenna.

Tuto ulebnici neni mozné srovnavat s ostatnimi $kolami, nebot se zaméfuje
pouze na problematiku peddlové hry. Ke srovnani by mohla byt pouzita jen
samostatna pedalova kapitola varhanni skoly Johannese Matthiase Michela. V
ni nalezneme rliznd zpracovani a prepracovani zndmych skladeb pro pedal. Ve
varhanni skole Jana Hluchané se metodicky vyklad omezil na predmluvu.
Autor se vénuje predevsSim elementarnim cvicenim ve hre na pedal, ale o
artikulaci se nic neuvadi. Podle dobové praxe na nasem ceském uUzemi lze
ovSsem usuzovat, ze by se vSe meélo hrat vazané. Vybér literatury se omezil

pouze na vlastni zpracovani.
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3. Shrnuti srovnavanych varhannich skol
Metodicky vyklad varhanni problematiky je obsazen ve varhannich Skolach

vydanych na némeckém Uzemi. Velky dlraz je kladen na srozumitelny popis
vyuky hry na varhany, predevsim u Barbary Kraus a Rolfa Schweizera. U
¢eskych varhannich skol metodicky vyklad Uplné chybi. Vyjimku v této oblasti
tvofi varhanni Skola FrantiSka Zderfika Skuherského, ktery metodickému
vykladu vyhradil celou teoretickou ¢ast své varhanni Skoly Opus 56.

Némecké varhanni Skoly ale nepocitaji s méné schopnymi Zaky. Vyjimku tvori
8kola jen Rolfa Schweizera, ktery vytvofil cvi¢eni pro hrade na rtzné Grovni.
Skoly napsané na ¢eském Uzemi naopak o¢ekavaji amatéry ¢&i zacinajici hrace
a jim pFizpUsobuji dana cviceni. Za zminku stoji fakt, Ze ve vybraném vzorku
C¢eskych skol figuruji predevsSim sSkoly, které se zaméruji na chramové
varhaniky. Skola, kterd by se zaméfila na profesiondlniho hrace, u nas
prakticky neexistuje.

Zadna ze srovnavanych varhannich gkol se nezamétuje na specifikaci rdznych
nastrojd. Véechny poditaji se dvéma manualy a s rozsahem pedalu od C do d1.
Skoly Rolfa Schweizera a Barbary Kraus vénuji nékteré kapitoly vyuce hry se
zaluzii a crescendo vélcem. Ceské varhanni $koly poéitaji s mensimi nastroji.
Vybrana cviceni jsou ve ctyrhlasé sazbé a nevyuzivaji vétsinou krajni polohy
nastroje.

Kritérium pristupu varhannich skol k artikulaci je velmi zavadé&jici. Vétsina skol
se drzi zavedenych pravidel pfisného legata. To samozrejmé vychazi z dobové
interpretace skladeb. Pouze varhanni skoly vydané v posledni dobé (varhanni
Skoly Barbary Kraus a Johannese Matthiase Michela) se vénuji artikulaci vice a
zabyvaiji se i jeji vhodnosti v rGznych skladbach.

Nejrozsahlejsi vybér skladeb je obsazen ve varhannich Skolach Johannese
Matthiase Michela a Ernsta Kallera. Jsou zde zastoupeny skladby mnoha
autort rGznych obdobi a hudebnich Zanrd. Nejvétsi ¢ast hudebnich prikladt
tvoii skladby génia varhanni tvorby Johanna Sebastiana Bacha. Ceské
varhanni skoly jsou zaméreny predevsSim na vlastni tvorbu (FrantiSek Zdenék
Skuhersky, Jan Hluchan, Josef Cyril Sychra a Josef Krejci). Pouze ve varhanni
Skole Ferdinanda Bachtika nalezneme samostatnou kapitolu, ktera obsahuje
skladby z obdobi ¢eského baroka, klasicismu i romantismu.

U némeckych varhannich $kol muZeme vysledovat rozdéleni skladeb dle

hudebnich Zanr( vyplyvajicich z obdobi, ve kterém vznikly (Barbara Kraus,
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Johannes Matthias Michel, Ernst Kaller). Novatorstvim v oblasti varhanni
hudby se stava jazz ve varhanni Skole Johannese Matthiase Michela. Na rozdil
od némeckych varhannich Skol Cesti autori davaji pfednost jednotnému stylu
interpretace. V artikulaci nerozlisuji barokni nebo romanticky styl hry.
Varhanni Skoly publikované na ceském i némeckém Uzemi se pfi své tvorbé
navzajem ovlivnily. Napfiklad cvic¢eni Augusta Gottfrieda Rittera jsou vyuzita
témér ve vSech porovnavanych skolach. Ferdinand Bachtik prakticky
pokracoval ve varhanni Skole FrantiSka Zderika Skuherského. Nékdy autofri
primo citovali jiné varhanni sSkoly (FrantiSek Zdenék Skuhersky, Johann
Kubicek).
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Zaveér

Srovnani varhannich Skol na Ceském a némeckém Uzemi se jevi jako daleko
Sir&i téma neZ je schopna pojmout jedna magisterskd prace. Z tohoto ddvodu
jsou nékteré varhanni sSkoly pouze ve strucnosti popsany a ihned srovnany
s ostatnimi Skolami.

I kdyz se obé varhanni skoly mezi sebou historicky prolinaly, pfFilis spole¢ného
nemaji. Némecké varhanni skoly vychazi z nastroje severonémeckého typu, u
nds se cvi¢eni pFizplsobovala ve vétsiné pripadd malym mechanickym nebo
pneumatickym strojim. Srovndvany vzorek &eskych varhannich kol neni
v dnesnim pojeti metodickym materidlem a wucebnici pro nastavajici
profesionalni varhaniky, ktery by svym obsahem fesSil nové poznatky ve
varhanni hie. Na ceském Uzemi tato publikace naprosto chybi.

V poslednich 20 letech k ndm do Ceské republiky prijizdéli svétové znami
varhanici, které my jsme zcela nekriticky obdivovali a jejich interpretacni
navyky prijimali jako dogma. Vysledkem je to, Ze neexistuje jednotny nazor
na interpretaci predevsim baroknich skladeb. Nova varhanni Skola by méla
vytvorit novou metodiku a pokusit se sjednotit tyto nejednotné nazory.

Jako dalsi zajimavy pocin se jevi srovnavani varhannich Skol z hlediska
chramového vyuziti. Tato oblast ma u obou Skol mnohé co nabidnout.

Z provedenych srovnani varhannich skol se zda byt nejkomplexnéjsi ucebnice
Johannese Matthiase Michela. V ¢eském jazyce dosud nebyla recenzovana, a
proto je v této diplomové praci popsana nejobsSirnéji. Spliuje vSechny
pozadavky pro vyuku hry na varhany v dneSnim pojeti. Je zajimava a
atraktivni pro vsechny zaéinajici varhaniky v rlzném véku. Bylo by jisté
vhodné, aby byla zarazena jako metodicky materidl na soucasnych hudebnich

Skolach.
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Barbara Kraus: Orgelschule
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Priloha ¢.5: Johannes Mathias Michel: Orgelschule
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PFiloha ¢.6: Ferdinand Bachtik a Stanislav Jirdnek: Skola na varhany




Priloha ¢.7: Josef Krejci: Prakticti zakladové nauky o hfe na varhany
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Priloha ¢.8: Johann Kubicek: Der Schullehren am Lande als Organist

und Regens - Chori
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Priloha ¢.9: Jan Hluchan: Mala skola pedalové hry
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Priloha ¢.10:Josef Cyril Sychra: Popularni Skola na varhany
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Priloha ¢.11:FrantiSek Zdenék Skuhersky: Theoreticko - prakticka Skola

na varhany
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